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Leons BRIEDIS

DIN MARAMURES A INCEPUT,
CU SECOLE IN URMA, UNIREA ROMANILOR

Nu am facut niciodatd - nu am putut face! - vreo diferentd intre moldoveni
(basarabeni) si ceilalti romadni; intre limba vorbitd si scrisd in stdnga Prutului si
in dreapta acestui rdu devenit frontierd. Mi-am dat seama de acest lucru incd din
primul an de facultate la Chisindu: ca sd invdt romdna, vorbeam cu colegii de studii,
cu profesorii mei, dar ascultam aceeasi limbd la Radio Iasi sau Radio Bucuresti si
astfel am invdtat exprimarea, gramatica, mi-am imbogatit vocabularul, am intrat
in tainele limbii romdne. Nu stiu ce dictionare existau pe atunci la Chisindu, dar
tin minte cd toti studentii, toti intelectualii basarabeni cautau dictionare editate la
Bucuresti si cine le gdsea se considera un mare norocos, pentru cd avea, astfel, cea
mai sigurd sursd de referintd.

Pornind astfel pe lungul drum al cunoasterii minunatei limbi romdne, peste ani nu
ma mai mira defel faptul cda aud aceeasi limba si la intelectualii din Chisindu, si
la tdranii din satul natal al sotiei, din sudul Basarabiei, si in teatrele maiestuoase
ori pe strazile agitate ale Bucurestiului, si in aulele universitare de la Cluj-Napoca
sau la ,,Cimitirul Vesel” de la Sdpanta. De altfel, de aici, din Maramures, cred eu, a
inceput, cu secole in urmd, unirea romdanilor.

Asadar, limba, literatura, cultura, ca si istoria basarabenilor, ale moldovenilor in
ansamblu, apoi ale muntenilor, oltenilor, transilvdnenilor, bandtenilor etc. eu le vad
ca pe un tot intreg, ca pe un fapt sau un fenomen indestructibil. Micile diferente ce
au existat (sau mai existd, pe alocuri — am in vedere Republica Moldova, Nordul
Bucovinei, Sudul Basarabiei ori Banatul Sdrbesc) sunt totusi inerente, dar ele nu
pot schimba esenta, accentuata unitate a spiritului romanesc in toate regiunile
istorice populate de reprezentantii acestei natiuni. In plus, nici schimbdrile
fortate, sub presiunea violentd a unor vecini sau strdini agresivi si acaparatori nu
pot anula spiritul romanesc.

In context, voi aminti de o poezie a lui Nichita Stanescu, autorul Necuvintelor,
care, dupd cum mi-a povestit prietenul meu Vlad Pohild, a recitat public, atunci
cand s-a aflat la Chisindu, chiar aceastd poezie: Nimic nu este altceva.

Asa am intitulat si cartea cu scrieri nichitastinesciene, traduse si tipdrite la
Riga. Pentru cd acest poem contine un mare si incontestabil adevdr: cotropirile,
stapanirile, regimurile strdine pdnd la urmad trec, dar Letonia ramdne mereu letond;
la fel si Basarabia, Nordul Bucovinei, Transilvania sunt in vecii vecilor romanesti.
Numai naivii sau oamenii rdu intentionati pot pune la indoiald dreptatea sugeratd
de titlul / versul citat, al poetului si ganditorului Nichita Stdanescu.
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Leons CU GANDUL
BRIEDIS LA UN CONTINENT SPIRITUAL

La curtile dorului — asa este titlul unui volum de versuri
de Lucian Blaga. Poetul si filozoful roman nici nu si-ar fi
putut imagina cat de mare rasunet vor avea aceste cuvinte
in sufletul unui poet leton. Un ecou vibrant al sortii mele,
cu care de o jumadtate de secol md aflu la curtile dorului
Moldovei / Romaniei, dar mai cu seama la curtile doru-
lui culturii tracilor, geto-dacilor, ale culturii cosmogonice
si orfice a doinelor, baladelor, legendelor. Din acestea au
crescut carnea si oasele, coloana cerebrald si orfica a su-
fletului meu poetic. Poate si de aceea ca acest univers or-
fic, care, in opinia mea, caracterizeaza intreaga creatie din
Moldova / Romania, imi permite nu numai sa ma regasesc
in contextul spiritual al acestei lumi ce este ,,locul meu in
cosmos” (Nichita Stanescu), dar care m-a ldsat sd si ies din
acest ,punct rigid si precar, pe care toatd lumea se sprijina’,
cum ar spune Ana Blandiana.

Personal, evit subiectiv utilizarea termenului Basarabia,
caci el imi aminteste prea viu de doud regimuri: cel tarist
si cel sovietic; primul a impus toponimul, iar al doilea - 1-a
interzis, chiar daca ambele regimuri au avut aceeasi esenta.
De aceea voi vorbi despre existenta in lume a Moldovei /
Romaniei, care pentru mine constituie o sursa de cultu-
rd si un model pentru poezia mea. In 1970, cand regimul
comunist ma expulzase din Letonia, imi gasisem addpost
in Moldova. Am fost primit cu bratele deschise de colegii
mei de breasld, mai in varsta, dar atat de buni cu mine.
Iata doar cateva nume: Grigore Vieru, Emil Loteanu, Vita-
lie Tulnic, Anatol Ciocanu, Ion Vatamanu, Mihai Cimpoi,
Liviu Damian, Gheorghe Voda si atatia altii... Ei sunt cei
care mi-au intins mana frateste si mi-au deschis larg porti-
le spre orizonturile spirituale ale Moldovei / Romaniei.

Scrisul meu, rigid, a fost influentat direct de creatia or-
ficd, iar maiestri mi-au fost folclorul roméanesc, baladele
si basmele populare, Miorita si Mesterul Manole, cre-
atia lui Eminescu si operele unui sir de autori: mai intai
Grigore Vieru, Liviu Damian, apoi Tudor Arghezi, Nichita



CONFLUENTE

Stanescu, Lucian Blaga, Ana Blandiana, Stefan Augustin Doinas, Gelu Naum,
Marin Sorescu, Mircea Dinescu si altii, pe care i-am tradus in limba mea.

Cartea mea de citire deosebit de draga a devenit revista ,,Secolul XX” de la Bucu-
resti, care m-a inspirat mult si m-a facut ca impreund cu Maria Briede-Macovei
sa editam in decurs de 18 ani revista de cultura ,,Kentaurs XXI”.

Mama, fostd invatdtoare, mi-a insuflat dragostea pentru limba letond, pentru fol-
clorul si literatura poporului nostru. Un timp ea a lucrat in preajma scriitorului si
ganditorului leton Andrejs Upits (1877-1970), dactilografiindu-i, iar uneori si re-
dactandu-i scrierile pentru o editie cu opere complete. Aveam 19 ani, iar A. Upits —
91 de ani cand l-am cunoscut (ce coincidenta inversata a cifrelor!) si am discutat cu
el. A fost o convorbire pe care nu o pot uita peste ani: atunci m-am gandit la modul
serios ce inseamna sd fii scriitor. Tatal meu, fiind matematician de specialitate, mi-a
influentat gandirea si eu, in paralel cu pasiunea si interesul fata de literatura, poezie
si filozofie, eram serios preocupat de matematica teoretica si fizica. Si sunt absolut
de acord cu danezul Niels Bohr, care declarase cd intre limbajul fizicii nucleare si
limbajul poeziei nu exista nici o deosebire de esentd. Din acest moment autorii mei
preferati au devenit si Albert Einstein, Werner Heisenberg, Georg Cantor, Norbert
Wiener si alti invétati din sfera stiintelor exacte.

Poate si de aceea am trecut la traducerea conceptelor teoretice ale compozitorului
Anatol Vieru, a unor lucrdri semnate de Grigore Moisil, Solomon Marcus sau
Henri Wald, care sunt mai aproape de matematica teoreticd decat de stiinta filo-
logicd. In momentul de fati traduc din Ion Barbu si pot scrie la fel de inspirat, pe
o tabla imaginara, ca T. Arghezi - cd ,Niciodata toamna nu fu mai frumoasd” sau
pot scrie despre misterele Platlandei din Teoria relativitatii lui Einstein.

Astfel, eu reprezint nu numai urmasul Romei, al lui Ptolemaois si Pitagora, dar
si urmasul lui Orfeu, urmasul Maicutei batrane coborand din Miorita. Pentru
cd sunt absolut convins ca numai o fiintd ,,cosmogonicd”, cu o viziune, cu o gan-
dire poeticd si filozofica a putut crea asemenea ,sirag de piatra rara pe mosie
revarsata” (Alexei Mateevici). lar adevdratul secret al maretiei lui Eminescu, cred
eu, rezidd in faptul ca el este cel mai aproape de cosmogonia populara a creatiei
orfice.

Probabil, cununa operei noastre este cartea la care lucram intreaga familie si prin
care, pe baza celor doua traditii populare - letona si cea din Moldova / Roméania —
»restauram’, refacem partial istoria spirituald a civilizatiei europene. Prima carte,
Prezent, etern si infinit, a aparut in 2008 la Editura Minerva din Riga. Lucrdm la cea
de a doua carte, al cirei titlu de lucru este Intelepciunile vietii si puterea de a trdi.

Lucram, scriem, meditam, credam pentru ca noi credem in existenta unui con-
tinent spiritual si misterios in care toate lumile se intalnesc si se inteleg. ,,Pe un
picior de plai, pe o gurd de rai’, ,Corola de minuni a lumii” sau ,,La curtile doru-
lui”

Riga, 15 octombrie 2009
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10 Limba ROMANA

Leons NU STIE NIMENI
BRIEDIS

nu stie nimeni

ce se ascunde in spatele cuvantului
cdci cuvintele tac

si nu-si divulga tainele
bundoara, cuvantul Iubire

ar parea sa-ti spuna

cd ai intalnit pentru o viatd
Femeia

dar la cumpdna vietii

vezi cat de fragil este corpul lui
care curgand prin Dumnezeu
se preface in randunica

pe cerul proaspat din zori

LOC DE TRAI

De copil visam sa locuiesc

pe inelul din Saturn

De tandr vroiam sd locuiesc

in metropole ca in centrul lumii

La maturitate visam sd trdiesc

pe tarmul marii in cea mai mare solitudine



Si doar acum nu mai visez
ci traiesc cu toate visele-n pace

PROFETUL

un maslin si-a intins
ramurile de-argint

peste sclipirea unei mlastini
din pustiu

SILOGISMUL SINGURATATII

viata nicicdnd nu-ti explica

viata nicicdnd nimic nu-ti explica

nici chiar lucrurile cele mai simple

de parca s-a ndscut din adancuri de singurétate
pentru a-ti adénci singuratatile tale

de parca singuratatea este

mai veche decit lumea si viata

de parca s-ar fi ndscut

inaintea lor

CITATUL LUIDUMNEZEU

sunt, Doamne, citatul tau
care fie din haos

fie din greseala

ai uitat de numele meu
lansdndu-ma in lume

cu capul in jos

sunt dezolat, m3 revolt

iar tu imi surazi scuzandu-te:
»asa suntem noi —
iresponsabili pe Om”

CONFLUENTE

11
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DEZILUZIE

Dumnezeu nu mai spune nimic
a renuntat la vorbe
de dragul faptelor noastre

(ah, ce progres ar fi fost
dacd am fi inaintat numai prin vorbele Lui!)

SCLIPIRE

cand ma ating de cuvant
o sclipire suspind
in mine - adénc

iNTELEPCIUNE PRIMORDIALA

Sunt o fila rupta

din vesnicie

pe acest taram

vesnic nearat, nesemanat,
necultivat de poezie

(patrie, mosie, imparatie de poezie
in care trdiesc tot mai adinc)

patrie, mosie, poezie
unde ma simt

in siguranta si statornicie
cdci si eu, Doamne, sunt
o fild rupta din vesnicie

MARIA, TU ESTI SLAVA ACESTUI PAMANT

Tu esti aerul pe care-1 cant si-1 respir
inaltul cerului
pentru care toate-nfloresc



Tu esti aceastd putere

ce nu-mi apartine

dar pe care peste tot o impartasesc
cu mirozna de paine proaspata

Si gestul tau

luneca pe glie

la fel de tulburator

si de neimplinit -
Marie -

ca slava acestui pamant

Ca scorbura
unui arbore
viata-mi este
cariata

unde pot dainui
luminile stelelor pierite
si ale ingerilor decazuti
si ale tacerilor mute

dar nici de lumind-n lumini
desertul nu-mi vine mai plin

* ¥ %

Sub semnul unui cuvant:
singuratic —

stau pe mal

tacut suferind

vechile rani

imi ard sangerand

ca apa ce trece pe-alaturi
tacut argintind

* ¥ %

Tace raul tace valul tace apa
tac izvoarele infinit

CONFLUENTE

13
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suntem prea plini unul de altul

si vai! ce mult ne-am pustiit

si-ascult cum in ticeri

pe zdri rugina se asterne
ca-n teaca toamnei

lama unui palos ruginind

si ca un cantec rupt

inchizi cu pleoapa ta alene
mister de revarsdri in suflet
curgand spre noi potop fluid

CUVINTELE

In cel mai singuratic punct
al singuratatii mele ajuns-am
unde nici singuratatea

nu poate s-ajunga

I

taci

si vei spune totul:

cdci toti putea-vor vorbi
prin tine cu tine insuti

i

Ce fericire e
sa-1 asculti
pe cel carele
esti Tu!

Traducere din letond de Maria BRIEDE-MACOVEI
Riga, 2009, toamna



CONFLUENTE 15

Vlad OMUL NOSTRU
POHILA DIN LETONIA

Cine se va grabi sd categoriseascd acest titlu ca pe unul comun, sim-
plist, banal - ar face bine sd nu tragd concluzii pripite. Desigur, am fi
putut sd ne intitulam eseul si altfel, bundoard, ,, Ambasadorul extra-
ordinar si plenipotentiar al culturii romdnesti la Riga” - mesajul si
veridicitatea enuntului erau sd ramdnd aceleasi, atdta doar cd doza
de patetism nu ar fi corespuns adevdratei firi a protagonistului. In
timp ce imbinarea Omul nostru din Letonia induce si gindul unei
calduri - sufletesti, casnice, familiale si familiare. lar Leons Briedis
este un om bun ca pdinea cea caldd. Si apartamentul din Riga al
familiei Leons si Maria Briedis a fost, este perceput de multi romdni
exact asa: ca o foarte ospitalierd casd romdneascd, sau poate ca un
han la care tragi fiind convins cd vei fi primit acolo dupd suprema
lege a gizduirii. Leons Briedis este acolo un om cu adevdrat al nostru,
un reprezentant extrem de vrednic al literaturii si culturii roma-
nesti in aceastd tard de vis de pe malurile Mdrii Baltice. Care e
valoarea autenticd a unor ,ambasadori spirituali” de talia lui Leons
Briedis o stiu, poate cel mai bine, specialistii in studiul raporturilor
literare si culturale dintre popoare. Simte insd impactul acestei valori
infinit mai multd lume, in special beneficiarii traducerilor realizate,
iar acestia nu au un numdr finit, cdci tdlmdcirile se fac pentru cdteva,
poate pentru zeci de generatii.

Este un mare avantaj sd contactezi, intr-un fel sau altul, cu asemenea
»consuli onorifici” ai spiritualitdtii noastre departe de hotarele patriei
tale. Il cunosc pe Leons Briedis de-a lungul a mai bine de trei decenii
deja, si am putut sd ne intdalnim in cele mai diferite ipostaze: la o
cafea ,amestecatd” cu un pdhdrel de balsam leton sau la un pahar
de vin moldovenesc ori algerian (Riga fiind un important oras-port,
aici ancorau, nu stiu de ce, si multe vapoare ce transportau vinuri
din Algeria); la o terasd de pe malul Balticii, discutdand, pe o notd
pesimistd, de obicei, despre viitorul letonilor si al moldovenilor, ca si
al altor popoare incorporate cu ,argumentul” tancurilor in U.R.S.S.;
in vreo librdrie, unde nu pregeta sd-si elogieze colegii de breasld - po-
eti, prozatori sau dramaturgi letoni din secolul trecut, facand subtile
filiatii cu literatii romdni de atunci; in fine - la el acasd, mai intdi
in garsoniera din Riga Veche, apoi in apartamentul din Riga Noud,
ambele ,ndpddite” de mii de cdrti, pe alocuri umbrite de tablouri si
schite grafice de pictori celebri, in Letonia cel putin. O rarisimd sete
de a cunoaste - ar fi cel mai potrivit calificativ pentru Leons, urmatd
de pldcerea de a comunica, chiar dacd, fiind un leton get-beget, el
nu poate avea, nici pe departe, verva specificd noud. Ar fi de addaugat
si bucuria lui de a vedea o carte noud, o trdire extraordinard a lui
Leons Briedis, ,agravatd” la a nu stiu cdta putere atunci cind i se
ddruie o carte romdneascd. Nu s-ar contura acest portret al poetului
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si traducdtorului de la Riga fdrd a evoca infinita lui dragoste de neam si tard, cum spunem
noi. ,,La ce as mai trdi, daca Letonia se zbate in agonia mortii?!”, mi s-a confesat odatd, prin
1989, relatandu-mi cu tristete cd noi si noi trupe sovietice sunt desfasurate, trimise in Letonia,
al cdrei popor se destepta sub steagul dorului de libertate. Ciudat, sau poate cd tocmai intr-un
mod absolut firesc, aceastd iubire pentru poporul sdu nu-i seacd sentimentele de dragoste
pentru altii, pentru romdni - in special, as zice eu. Pe cand mintile luminate ale Europei sau
Americii incd nu vorbeau de multiculturalitate, Leons era un adept fervent al unei atare linii
in existenta popoarelor. Am impresia cd si aceastd abordare a lucrurilot, ,,pluri-etno-spiritu-
ald”, ne-a apropiat. Inclusiv cdnd am descoperit in Leons ,incd un Leons”: omul disciplinat
si sobru, cu un acut simt al raspunderii, intelectualul unei asumdri totale. Era prin 1986, el
tocmai pregdtea pentru cititorii letoni o antologie de prozd scurtd basarabeand, si imi propusese
sd scriu aparatul biobibliografic: vreo 30 de mini-biografii despre tot atdtia scriitori de la noi.
Eram deja familiarizat cu rigorile de functionare a sistemului editorial, si totusi ldsam ,,pentru
mai incolo” trimiterea la Riga a textului solicitat. Atunci am primit de la Leons o scrisoare in
care m-a intrebat dacd nu cumva vreau sd stiu cum e un leton cand se supdrd... Nu voiam, si
m-am apucat de lucru; cd trebuie sd-i prezint un text de calitate nu era cazul sd-mi spund...
Apoi, mi-l amintesc la inceputul primaverii lui 1989: numai Leons si bunul Dumnezeu stie prin
ce framantdri a trecut el ca sd ne ajute sd tipdrim in Letonia primul numadr al revistei ,,Glasul”,
exact asa cum ni-l doream noi.

...L-am cunoscut pe Leons pe cdand inféitisarea lui se asocia, in bund parte, cu cea a adolescentu-
lui miop, din romanul omonim al lui Mircea Eliade. Scriu acest articol aniversar cand chipul sdu
imi aminteste uimitor de mult de marele Eliade, ajuns la varsta pargului si a intelepciunii.

Pe cat de plicutd, pe atdt de complicatd este misiunea de a scrie despre Leons Briedis. Dificild
este chiar si definitia pe care se cuvine sd i-o faci atunci cand vrei sd elaborezi un eseu cu caracter
documentar. Incerc totusi sd o alcdtuiesc in randurile imediat urmdtoare.

Poet, traducator, eseist, filozof al culturii, editor leton; membru de onoare al Aca-
demiei de Stiinte a Letoniei. Este unul dintre cei mai talentati si mai prolifici
traducdtori si propagatori ai literaturii si culturii roméne in Letonia si in genere
in Europa de Vest.

S-a nascut Leons Briedis la 16 decembrie 1949, intr-o familie de invatatori dintr-un
oras situat in centrul Letoniei - Madona (a se pune accentul pe prima silabd, ca in
toate cuvintele letone, de altfel). Dupa absolvirea scolii medii de cultura generala
din or. Sigulda, in 1968 da admiterea la Facultatea de Litere a Universitdtii Letone
din Riga, insd peste doi ani este exmatriculat pentru ,disidenta studenteascd’,
aceasta gasind expresie in scrieri si in discutii ,,nationaliste”, ,,antisovietice”, dar
si in aderarea la miscarea hippy din capitala letona. Vom preciza, pentru cei mai
tineri, ca hippy-i erau, in anii ’60-’70 ai sec. XX, partasii unei miscari ,,de opozi-
tie” (in temei — de frondd) din Marea Britanie si din alte tari occidentale. Foarte
curdnd ei au gasit adepti, cu deosebire printre studenti, si in tarile numite pe
atunci comuniste, unde insa acestia, prin iesirile lor extravagante, sfidau regimul
totalitar. In U.R.S.S., in acei ani, miscarea hippy-ilor se manifesta deschis doar in
orasele mari din republicile baltice, si cu mult mai anemic - in centre urbane ca
Leningrad (Petersburg), Lvov sau Moscova.

Inca fiind student la Riga, L. Briedis publica versuri in ziarul tineretului ,Padomju
Jaunatne” (,, Tineretul sovietic” - sic!) si in revista Uniunii Scriitorilor , Literatura
un Maksla” (,,Literatura si artd”), devine cunoscut si apreciat in cercurile literare
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pentru poezia si gandirea sa origi-
nala. Gratie acestui fapt, in 1972, cu
girul Uniunii Scriitorilor din Leto-
nia intra la Universitatea din Chisi-
ndu, la Facultatea de limbi strdine,
sectia de filologie spaniola. Aici stu-
diazd cu multa pasiune, aprofundat,
spaniola si roména, dar si alte limbi
romanice, se familiarizeaza pe larg
cu spiritualitatea roméneascd, devi-
ne un apropiat al multor scriitori si
intelectuali basarabeni de marca. In
»perioada basarabeand” o cunoaste
pe Maria Macovei, o tdnéra si foarte
frumoasa licentiata a Facultatii de
Filologie a U.S.M., fiica unor gospo-
dari din Leova, deportati in Siberia.
Foarte curand are loc o nunta leto-
no-romana, dupa care tanarul cuplu
pleacd, pentru totdeauna, in patria
lui Leons. La Riga, Maria Briede-
Macovei se impune ca scriitoare de
romand si de letona, precum si ca
traducitoare din letond in romana si invers. In familia Leons si Maria Briedis se
nasc doi copii: Cornel, acum scenarist si designer, si Adrian, poet, dramaturg,
scenarist si traducitor.

Cu Mircea Dinescu

Leons Briedis debuteaza editorial in 1974, cu placheta de versuri Liepa skoks
zalksna asiens (,,Arborele de tei, singele sarpelui’, titlu inspirat din folclorul le-
ton), in acelasi an fiind primit in Uniunea Scriitorilor din Letonia. Intre 1977 si
1979 urmeaza Cursurile superioare ale Institutului de literatura ,,Maksim Gor-
ki” din Moscova, la doua specialitati: teoria si practica traducerii si africanistica.
Dupa aceste studii este liber-profesionist, scriind poezii, eseuri, proza, carti pen-
tru copii, ficind numeroase traduceri. In total, pana in prezent, a editat in leton
circa 40 de carti de autor (cateva — in colaborare cu sotia), mai fiind autorul altor
50 de carti traduse in letona din diferite limbi. La fel, a scris articole despre scri-
itori, artisti si oameni de stiinta romani pentru Enciclopedia Letond si alte surse
de referintd din patria sa. Traduce sau elaboreazd zece dramatizari pentru teatrele
din Riga, precum si un libret de opera.

In anii 1986-1990 este sef al sectiei de poezie la siptimanalul ,Literatura un
Maksla”, apoi redactor-sef al revistei ,,Jaunas Gramatas” (,,Carti noi”). In 1989
contribuie plenar la editarea in Letonia a primei noastre reviste cu litere lati-
ne - ,,Glasul”. Un timp (1990-1993) este redactor-sef fondator al revistei de cul-
turologie ,Gramata” (,,Cartea”); redactor-sef al noii reviste a Uniunii Scriitorilor
din Letonia ,,Vards” (,,Cuvantul”). Este unul dintre fondatorii PEN-Clubului in
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Letonia (1987), in anii 1993-1997 fiind vicepresedinte al Filialei din Riga a acestei
prestigioase asociatii mondiale a scriitorilor, intemeiata de John Galsworthy, in
1921, la Londra. In 1992 fondeazi revista de culturologie si literaturd universala
»Kentaurs XXI” (,,Centaurul. Secolul XXI”, avand ca model revista ,,Secolul XX”
de la Bucuresti), al carei editor si redactor-sef este pand in prezent, ajungand la al
50-lea volum al acestei publicatii de exceptie, cu numere tematice, in care, avem
impresia, scriitorii romani se bucurd de o prezenta privilegiatd. Tot atunci fon-
deaza si editura privata Minerva, in care au vazut lumina tiparului peste 100 de
carti de autori letoni si straini, in traducere letona.

Pe parcursul a mai bine de trei decenii, L. Briedis desfasoard o vasta activitate
literard, culturald, culturologica si de traducdtor. S-a impus de-a binelea in poezia
contemporand a tarii sale ca autor de poeme meditative, filozofice, dar si intime,
multe avand ca punct de plecare folclorul leton, mai exact dainele (dainas). Prin-
tre oamenii de cultura de la noi persista opinia céd daina letona (si lituaniana) ar
fi aceeasi cu doina romaneasci. In realitate insd, aceste cuvinte, care reprezintd
in cele trei literaturi o specie folclorica, au totusi o similitudine mai ales de ordin
fonetic. Dainele letone sunt niste catrene continand esente ale viziunii estetice a
letonilor asupra vietii, mortii, naturii, iubirii, valorilor umane etc.

Thum._ Haiku bevond { Ditferences 2007
ﬂ k= i = ?( g .
Conference

In 2007 la Tokyo
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A scris si proze, carti pentru copii. S-a manifestat si ca un textier de mare succes:
peste 150 de poezii de Leons Briedis au fost puse pe note numai de maestrul Rai-
monds Pauls. Poeme de L. Briedis au fost traduse in volume aparte in romana,
rusd si ucraineand; in reviste si antologii au fost inserate tdlmdciri in circa 20 de
limbi: franceza, spaniola, portugheza, engleza, germana, suedeza, polona, ceha,
maghiara, estond, alte limbi europene, dar si in chineza, japonezd, ebraica etc.
Este autorul a numeroase eseuri si studii consacrate unor scriitori, unor literaturi
sau unor fenomene spirituale atit din patria sa, cét si din alte tari. Lucreazd, im-
preuna cu Maria Briede-Macovei, la un studiu monografic, in trei volume, despre
codul genetic al letonilor, prin prisma comunitatii etno-psihologice a acestora cu
dacii: Prezent, etern si infinit: Stiinta totald sau arta de a trdi (volumul 1 a vazut lu-
mina tiparului, la Riga, in letona, versiunea in romana asteptandu-si editorul...).

Leons Briedis este, neindoios, unul dintre cei mai productivi traducatori, si nu
numai in Letonia, dar poate si in comunitatea literara din intreaga lume. Un capi-
tol deosebit, in aceastd ordine de idei, il constituie tdlmadcirile sale din literatura
romdnd, fird a tine cont de fostele si actualele frontiere, caci a realizat versiuni
in letona din scriitori din Romania, din diaspora si din exil, din Republica Mol-
dova, Banatul Sarbesc (Ioan Flora), autori aromani (Hristu Candroveanu) etc.
Gratie eforturilor si pasiunii lui L. Briedis au aparut in letond plachete cu versuri
de Grigore Vieru si Liviu Damian, ample cicluri lirice de Alexandru Robot, Ion
Vatamanu, Gheorghe Voda, Dumitru Matcovschi, Nicolae Dabija, Leonida Lari,
Ion Hadarca, Arcadie Suceveanu s.a. In 1986 a ingrijit si tradus o antologie a
prozei scurte din Basarabia — Akas tiecas dziljuma (Fantanile cresc in addnc, circa
500 de pagini, peste 30 de autori); a tradus si editat doud carti pentru copii de
Spiridon Vangheli. A tipdrit volume aparte, in traducere letond, din creatia poe-
ticd a lui Tudor Arghezi, Nichita Stanescu, Lucian Blaga, Ion Barbu, Stefan Aug.
Doinas, Marin Sorescu, Gelu Naum, Ana Blandiana, Ileana Mélancioiu, Mircea
Dinescu; proze de Zaharia Stancu, Petre Salcudeanu, Anatol E. Bakonsky, Mircea
Eliade; piese dramatice de Eugen Ionescu, Marin Sorescu si Dumitru Solomon,
eseuri de Tudor Vianu, Mircea Eliade, Emil Cioran, Henry Wald si altii. Viziunea
sui-generis a omului de creatie leton Leons Briedis i-a sugerat sa faca versiuni din
unii poeti romani mai putin editati sau mai putin agreati anterior (Emil Botta,
Ilarie Voronca, Ion Pillat, Tristan Tzara, Cezar Baltag si cati altii, alaturi de Octa-
vian Goga, George Bacovia, loan Alexandru...). Aceeasi simtire aparte I-a deter-
minat sa editeze la Riga, in volum, o selectie de epitafuri talmacite la Cimitirul
Vesel de la Sapanta, judetul Maramures.

A mai tradus in letona din multe alte limbi: din latina (Iuvenal, Seneca, Pliniu,
Confesiunile Sf. Augustin etc.), din spaniola (Federico Garcia Lorca, Rafael
Alberti, José Ramoén Jiménez, José Luis Borges, Julio Cortazar, José Ortega y
Gasét, Cezar Vallejo, Octavio Paz...), din italiand (Petrarca, Giacomo Leopardi,
Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti, Salvatore Quasimodo, Federico Fellini...),
din portugheza (Fernando Pesso6a; din lirica angolezd, mozambicana, braziliana;
recent a tiparit o antologie cu traduceri din 30 de poeti de pe insulele Azore), din
franceza (Paul Valéry, Henri Bergson etc., din poezia africana de expresie fran-
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ceza), din engleza (T. S. Eliot, W. B. Yeats, G. Greene...), din rusa (I. Tugheniev,
A. Arbuzov...) s.a. Este impresionanta lista limbilor, respectiv a literaturilor, ,,exo-
tice”, de circulatie relativ restransa, din care a talmacit L. Briedis: galiciand, sarda,
friuland, reto-romana, cataland; albanezd; daneza, islandeza; ucraineand, bielo-
rusd, cehd, macedoneand; swahili, afrikans, yoruba, ibo, malgasa si alte idiomuri
din Africa. Dupd cum marturiseste chiar Leons, dragostea pentru Maria i-a nu-
trit spiritul creator; in munca sa de traducitor, ca si in alte preocupari literar-cul-
turale, mereu a beneficiat de concursul generos al consoartei sale.

Activitatea literara, culturologica, de traducator si promotor al valorilor spirituale
ale altor popoare in patria sa, o activitate cu totul neobisnuitd, iesitd din comun —
prin vastitate, impact, diversitate, eficientd etc. — este pe merit apreciata atat in Le-
tonia, cat si in alte tari. Astfel, Leons Briedis detine: Premiul pentru poezie Ojars
Vacietis al Uniunii Scriitorilor din Letonia (1988), Diploma Cea mai bund traducere
a anului - din romadnd a Comitetului leton pentru edituri si poligrafie (1989, pentru
volumul Piekdienas Zvaigzne — Steaua de vineri, de Gr. Vieru); Premiul Uniunii
Scriitorilor letoni si al Fundatiei Culturale Letone Pentru cea mai bund traducere
a anului — din poezia portugheza (2004); acelasi premiu pentru transpuneri din
creatia lui F. Pessoa si a lui E. Montale (2007), apoi si din poezia braziliana (2008)
etc. I s-a conferit ordinul suprem al Letoniei — Tris Zvaizgnju (Trei Stele), clasa IV
(1999); Ordinul Pentru Merit in grad de Comandor (Ordem do Merito — Comen-
dador - Portugalia, 2003); Bursa de Excelenta a Fundatiei Culturale Letone Valts
Kulturkapitala Fonds; Premiul III la Festivalul International de poezie din Druski-
ninkai, Lituania (2007) s.a. Este laureat al Festivalului international de poezie ,,Mi-
hai Eminescu” (1989, Diploma de Onoare a Uniunii Scriitorilor din Romania), al
Festivalului International de poezie ,Lucian Blaga® (1999, Cluj-Napoca, Premiul
Special — Pentru traducere din creatia poetilor romani). In semn de recunostinta si
admiratie, mai multi literati de la Bucuresti, Cluj-Napoca, Baia Mare etc. i-au con-
sacrat eseuri si poezii; i-au dedicat poezii si unii scriitori de la Chisindu (Ion Vata-
manu, Grigore Vieru, Anatol Ciocanu s.a.). Este membru de onoare al Academiei
de Stiinte a Letoniei, membru de onoare al Universitatii de Filozofie si Sociologie
din Riga (2007), membru titular al Asociatiei literare ,,Fernando Pess6a” (Portuga-
lia), al Asociatiei Mondiale de haiku (Japonia).

Scrierea de fatd e conceputd ca un omagiu la aniversarea a 60-a a bunului nos-
tru prieten Leons Briedis; ca un semn de gratitudine pentru tot ce a faurit dansul,
in aproape 40 de ani, pentru promovarea spiritualitdtii romdnesti in Letonia si in
Europa de Vest, pentru intinderea si consolidarea puntilor cosmice intre letoni si
romdni. Felicitdrilor si urdrilor noastre de Multi ani cu sdndtate si noi impliniri
aldturam un eseu pe care Leons I-a scris special pentru revista ,,Limba Romand”,
precum si un ciclu de poeme ale sale, in transpunerea Mariei Briede-Macovei. Ti-
nem sd mentiondm cd aceste traduceri constituie cadoul Mariei facut sotului, la
jubileu, dar si o consemnare a 35 de ani de la cdsdtoria lor. Gandurile noastre cele
mai frumoase se indreaptd in aceste zile spre familia Briedis din Riga, spre acea
casd din Letonia in care spiritul romdnesc se simte nespus de bine!...
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lulian CULTURA S| PERFORMANTA

BOLDEA cONFERINTA INTERNATIONALA
INTEGRAREA EUROPEANA -
INTRE TRADITIE S| MODERNITATE,
TARGU-MURES, 22-23 OCTOMBRIE 2009

In metabolismul social, cultural si chiar economic al unei
tari, educatia si cercetarea stiintifica sunt elemente ale cu-
noasterii care coaguleazd in jurul lor energiile cele mai
nobile ale natiunii, reprezentdnd garantia dezvoltdrii si
progresului, intr-o lume marcata tot mai mult de provo-
carile stiintei si tehnicii contemporane. De aceea, organi-
zarea unor reuniuni stiintifice, a unor conferinte nationale
si internationale ni se infatiseaza ca forme de dialog si de
comunicare in planul cunoasterii intre cercetétori si profe-
sori, pe teme stiintifice de certa actualitate. Organizatd de
Facultatea de Stiinte si Litere, cu sprijinul generos al Con-
siliului judetean Mures si al Primariei municipiului Tar-
gu-Mures, Conferinta internationald Integrarea europea-
nd - intre traditie si modernitate, editia a treia, desfasurata
in perioada 22-23 octombrie a.c. la Universitatea ,,Petru
Maijor’, se integreaza, prin paleta larga de teme si subiecte
abordate, in preocupirile constante ale institutiei de in-
vatamant superior targumuresene de a favoriza derularea
unor manifestdri care pun in discutie probleme de stricta
actualitate ale epocii contemporane.

Conferinta Integrarea europeand - intre traditie si moder-
nitate este tocmai mdrturia unei astfel de dimensiuni in-
terdisciplinare, in masura in care s-au desfasurat lucrari
pe sectiuni precum Limba roménd, Literatura romana,
Limba si literatura englezd, Limba si literatura franceza,
Studii de gen, Istorie, Matematica, Informatica sau Relatii
internationale. Sunt create, astfel, premisele unei reuniuni
care sd favorizeze un schimb de informatii stiintifice de
larga utilitate si de reald importanta si, in acelasi timp, sa
conducd la consolidarea unor relatii umane si profesionale
care, sunt convins, vor avea un efect favorabil in viata aca-
demica, economici si sociald in general. In cadrul acestei
conferinte s-au desfdsurat si lucrarile Simpozionului inter-
national Understanding Intelligent and Complex Systems.
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Sedinta in plen a conferintei

La conferinta internationala de anvergura deosebitd au fost prezenti peste 150 de
participanti, profesori si cercetatori din zece tari.

In cea de-a doua zi a conferintei, s-au derulat lucririle pe sectiuni, in cadrul cdro-
ra au fost sustinute comunicari stiintifice din domenii precum: limba si literatura
romand, limba si literatura engleza, limba si literatura franceza, istorie, relatii in-
ternationale, studii de gen, matematica si informatici. In cadrul fiecdrei sectiuni
au fost prezentate comunicdri de un deosebit interes, sustinute de personalitati
ale vietii academice si stiintifice nationale si internationale. Prin amploarea dez-
baterilor si prin anvergura personalitatilor participante, Conferinta internatio-
nala Integrarea europeand - intre traditie si modernitate, editia a treia, s-a con-
stituit intr-un moment de referintd al cercetarii stiintifice din spatiul transilvan,
fiind inca o dovada a prestigiului de care se bucura Universitatea ,,Petru Maior”
din Targu-Mures in cadrul comunitatii academice nationale si internationale. In
paginile care urmeaza, puse la dispozitie cu amabilitate de domnul Alexandru
Bantos, redactorul-sef al revistei ,,Limba Roman&”, reproducem cateva texte care
transcriu comunicéri prezentate in sectiunile de Limba si literatura roména ale
acestei conferinte internationale de prestigiu.
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lulian IDENTITATE SI RUPTURA
BOLDEA IN OPERA LUI EMIL CIORAN

EXIL SI MELANCOLIE

Considerand cd opera lui Cioran ,,prezintd o omogenita-
te surprinzatoare a temelor si atitudinilor”, Sorin Alexan-
drescu nu face altceva, intr-un capitol din Privind inapoi,
modernitatea, decat sa enunte trasitura esentiald a cuge-
tatorului: constanta in reactiile scripturale, asiduitatea
mereu reinnoitd in a desemna aceleasi teme de meditatie,
relevanta unui stil care este egal cu sine, recurent, refuzand
orice avatar, un stil monadic si, in aceeasi masurd, deschis
unei pluralitati de lecturi. Se stie, apoi, ca opera lui Cio-
ran nu este decat o suma de fragmente, eliberate de orice
vointa de constructie, fragmente ,,construite” deliberat in
acest mod, din oroarea filozofului fata de orice sistem, fata
de orice autoritate ontologica sau epistemologicd, fie ca
aceasta se manifesta in lumea reala, fie cd se concretizeaza
intr-un spatiu al ideilor. Libertatea asocierilor, gustul foar-
te subtil al paradoxului, ideatia dezbérata de morga impri-
ma frazei cioraniene tensiunea sa lduntrica, dinamismul
trairii si al rostirii. Se poate spune, de asemenea, cd intre
biografia si scriitura lui Cioran existd numeroase punti,
filiatii, legaturi fie subtile, implicite, fie mai aparente. De
aici, din acest paralelism biografie / scriitura, rezultd si di-
hotomia tematicé ce l-a urmarit pe Cioran mereu; istoria
si utopia sunt ambivalentele dihotomice care alimenteaza,
cu o energie sporitd, substanta filozofului. Mereu ruinata
in fata unei istorii isterizate, utopia e, rind pe rind, acla-
matd si denigratd. Semnele ei sunt intervertite, dupd cum
istoria este ignorata ori refuzatd cu ostilitate. Textul este el
insusi scena unei astfel de confruntéri, nu lipsite de pate-
tism, intre istorie si utopie, fapt exprimat limpede de Sorin
Alexandrescu: ,,Locurile de enuntare ale lui Cioran, aici si
acolo, se intervertesc, dar nu-si schimbé valoarea: acum
Cioran priveste din Paris cu o anume melancolie Bucu-
restiul de acolo. Subiectul se gaseste aici sau acolo, mereu
in situatie de inferioritate fatd de Celilalt: orice pozitie de
enuntare este probabil blestematd. Regimul vostru a dis-
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trus Utopia, dar ea traieste mereu pentru voi, pare sd spuna Cioran, pentru ca
voi, acolo, nutriti utopia unui aici mai bun; or, noi stim aici, in Vest, ca utopia nu
mai existd nicdieri in lume. Istoria a urmat un alt curs decét cel visat de Cioran in
tinerete si a dus la crearea unei utopii negative, ceea ce a distrus ideea de Utopie
insasi”. Intre implicarea activa in istorie (sau mesianismul) din Schimbarea la fatd
a Romadniei si ignorarea istoriei se circumscrie destinul ganditorului ce va fi pus
in fata a doua optiuni decisive, ce il vor marca definitiv. O primd optiune e aceea
a exilului, acest ,,non-loc”, cum il denumeste Sorin Alexandrescu. A doua alegere
e fixarea in canoanele altei limbi; dezradacinarii ii urmeaza o cautare indarjita a
unei noi identitati. Sau poate avem de a face aici cu o manevra de camuflare, cu
un soi de tehnica a pseudonimului strecurata subtil in strategiile lingvistice oferi-
te de noul idiom? Sorin Alexandrescu crede ca e vorba de o agresiune a gandito-
rului impotriva lui insusi: ,, Alegerea limbii ca si cea a locului de enuntare este un
act de violentd indreptat de Cioran impotriva lui insusi. Scitul care era se impaca
greu cu acest idiom rafinat, civilizatul care a devenit regreta prospetimea limbii
pierdute. Discursul nu aderd la om, orice acomodare este o pierdere. «Subjugat»
de noua limb4, scitul moare: odata cu limba, se afunda in trecut, devin amintiri
peisajele copildriei si butadele incendiare ale tineretii (...)"

Exilul a reprezentat, fara indoiald, pentru Cioran, in egala masura sfasiere laun-
trica si eliberare, refugiu si damnare, resemnare si clamare a unui destin dezra-
décinat. Lipsa de determinatii nationale, care este conditia exilatului, pierderea
identitatii pe care o resimte apatridul sunt compensate, intr-un anume fel, de re-
gasirea acestuia intr-un spatiu al universalitatii, al unei umanitati generice, elibe-
rata de stransoarea reperelor nationale. Exilul lui Cioran devine, asadar, tot mai
mult un exil cu conotatii metafizice, astfel incat termenii de aici sau altundeva isi
pierd determinatiile strict geografice, capatand contururi mai degrabd simboli-
ce, cum observa si Sorin Alexandrescu: ,,Inapartenenta ar putea inca sd exprime
o singuratate sociala, dorinta de un altundeva indefinibil ne face sa presimtim
un orizont nou, iar exilul metafizic deschide discutia asupra ontologicului. Calea
care duce de la un fapt istoric concret la drama metafizica e lungd; textele roma-
nesti arata cd ea a fost riguros urmata de Cioran. Traind experienta concretd a
exilului si adancind-o fard incetare, a descoperit in profunzimile ei sensul de exil
metafizic”. Melancolia este, cum observa Sorin Alexandrescu, un topos recurent
in fragmentele filozofice ale lui Cioran. Aceasta stare sufleteasca de o ambiguitate
neindoielnica, cu contururi fluctuante e alctuita din plictiseald, din absenta fiin-
tei iubite ori a unui principiu spiritual cu caracter integrator, din nostalgie a ceva
nedefinit si propensiune spre un absolut abia intrezarit, din urdt si dor. Constiinta
exilatului, constiinta unui marginal, in fond, este, astfel, dominatd, marcata deci-
siv de impactul cu fluxul contradictoriu al melancoliei, stare ce instaleaza fiinta
intr-un spatiu — deopotriva ontologic si scriptural — de o incertitudine coplesi-
toare, fapt remarcat de Sorin Alexandrescu: ,,Operatorul «melancolie» joaca un
rol important in gandirea lui Cioran. Am vazut ca toti termenii pozitivi situati ca
definitorii pentru aceasta gandire se prabuseau inainte de a putea stabili un uni-
vers coerent de semnificatie. Melancolia, dimpotriva, cuibaritd in negativ, pare sd
poata distinge intre mai multe roluri pe care lui Cioran ii place sa le joace, situate
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toate in marginalitatea sociala si metafizicd, marginalitatea profetului, a ratatului,
a exilatului, a scepticului (le douteur), rol pe care Cioran si-1 atribuie in La chute
dans le temps”.

Oricate resorturi psihanalitice ori psihanalizabile i s-ar putea atribui, cert este ca
melancolia este produsul unei agresiuni asupra constiintei, trauma ce va starui
in eul abisal al ganditorului si-i va marca scriitura, destinul, felul de a se raporta
la lume ori la semeni. Metafora emblematica pentru aceasta postulare a melan-
coliei ca element generator al fiintei si scrisului lui Cioran i se pare lui Sorin
Alexandrescu imaginea unui ,,om singur in spatele unei ferestre, inactiv, privind,
nemiscat, lumea miscétoare, alunecoasa, efemera, de afard”. E metafora solitudi-
nii absolute, a prezentei eului in fata unei alteritati pe care cauta sa o aboleasca
prin irealizare, prin uitare, prin exercitiul dizolvant, de aceastd data, al privirii.
Conditia de marginal a lui Cioran, de fiinta ce refuza cu vehementd orice insti-
tutionalizare, schitatd de Sorin Alexandrescu in studiul Cioran a doua zi dupdi
revolutie, este, fard indoiald, una ce presupune si un refuz al modernitatii. Cioran
e un ganditor aflat in rasparul veacului sau, un veac al pluralismelor si simula-
crelor. E limpede cd Cioran are constiinta relativitatii propriului discurs, osciland
intre marginalitate si universalitate. Din acest unghi, comparatia intre Cioran si
Diogene cinicul nu este deloc lipsitd de temei. Si Cioran, si Diogene sunt fiinte
ce-si refuza orice angajament social, ce stau in penumbra socialului, chiar daca
Diogene, spre deosebire de Cioran, are si gesturi spectaculare. Cioran este, s-ar
zice, un antimodern prin definitie, care percepe lumea modernitatii ca pe o lume
a semnelor devalorizate, a simulacrelor, a aparentelor fard continut, in care dis-
cursurile, de o deconcertanta pluralitate si de un coplesitor polisemantism, nu
mai pot fi auzite, percepute, intelese. De-aici vocatia nihilistd a lui Cioran, de-aici
radicalismul sdu antimodern, care, insd, nu propune un program compensatoriu,
o alternativd lamurita, cum bine precizeaza Sorin Alexandrescu: ,,La nivelul tutu-
ror temelor reflectiei sale si, deopotriva, la nivelul scriiturii sale, Cioran nu opune
unei modernitati atat de dispretuite nici o valoare postmodernd, nici o alternati-
va afirmativd, fondatd pe o altda dinamica sociald, ci niste valori net antimoderne,
inspirate de o eternitate fira transcendenta si de o intelepciune in care credinta
nu s-a manifestat niciodata”

INTEGRARE / INSTRAINARE

Una dintre aporiile ce au devenit aproape locuri comune in receptarea operei lui
Cioran este raportul dintre integrare si instrdinare, dintre identitate si ruptura in
opera ganditorului. Marele singuratic si marele sceptic de serviciu al epocii noas-
tre, Cioran, a exprimat in aforismele sale neputinta funciard de a se atasa unei
identitati nationale ferme, intr-o proiectie afectivd deziluzionata, in care refuzul
fixarii se traduce intr-o nevoie fundamentala de cautare a propriilor rddacini,
chiar daca acestea se identificd adesea cu neantul ontologic: ,Cand te gandesti
la celelalte tari mici, care n-au facut nimic si se complac in inconstienta sau intr-un
orgoliu vid, nejustificat, atunci nu-ti poti retine admiratia pentru luciditatile Ro-



26

maniei, careia nu-i e rusine sa-si batd joc de ea insdsi, sa-si scuture neantul in
autodispret sau sd se compromita intr-un scepticism dizolvant” Foarte ilustrativ
pentru aceasta dialectica a identificarii si distantarii de imaginea identitard a pa-
triei sale este volumul Mon pays (Tara mea), apdrut in editie bilingva la Editura
Humanitas, in 1996. ,Specialist al obsesiilor”, asa cum se si recunoaste, Cioran
madrturiseste, in Mon pays, obsesia identitard romaneasca, pasiunea pe care o
nutrea, in acea perioadd, pentru propria sa tard, cu destinul sau marginal, cu
geografia sa istorica deteriorata de vitregia unui hybris atemporal si metafizic:
»Eram departe de-a fi implinit treizeci de ani, cand s-a intdmplat sa fac o pasiune
pentru tara mea; o pasiune disperatd, agresiva, din care nu exista scapare si care
m-a hartuit ani de-a randul. Tara mea! Voiam cu orice pret sa ma agat de ea — si
nu aveam de ce sa ma agat. Nu-i puteam gasi nicio realitate, nici prin prezentul
si nici prin trecutul ei. Plin de furie, ii atribuiam un viitor, i-1 nascoceam, il in-
frumusetam, fara sd cred o clipd in el. Am sfarsit prin a-1 ataca, acest viitor, prin
a-1 url: am scuipat pe utopia mea. Ura mea iubitoare si deliranta era asa-zicand
lipsita de obiect; tara mea se transforma in pulbere intdlnindu-mi privirea”. Ata-
samentul fata de propria sa tard este, pentru Cioran, din specia acelor sentimente
paradoxale, contradictorii si oximoronice, in care iubirea si ura, atractia si respin-
gerea se intrepatrund péana la indistinctie. Pasiunea sa adesea denigratoare nu are
drept finalitate decit asumarea de catre propria sa tard a unui destin care sa iasa
din conul de umbra al anonimatului istoriei. Forta, vitalitatea, grandoarea sunt
mai degraba proiectii ale unei vointe de legitimare istoricd a propriei natiuni: ,,O
voiam puternica, fard de masura, nebuna, asemeni unei forte malefice, unei fata-
litati ce ar fi facut sa tremure lumea, si ea era mica, modesta, lipsita de atributele
care alcatuiesc un destin. Cand ma aplecam asupra trecutului ei, nu descopeream
decét servitute, resemnare si umilintd, iar cAnd ma intorceam catre prezent, ma
intampinau aceleasi defecte, unele deformate, altele rimase intacte. O cercetam
fard crutare si cu o asemenea frenezie de a descoperi in ea altceva, incét frenezia
aceasta ma facea nefericit, atat era de clarvdizatoare”.

Intre orgoliul vizionar si transfigurator al tanarului filozof si destinul mediocru
al tarii din care face parte distanta este considerabild. De fapt, Cioran nu face alt-
ceva decat sd contureze, in cartile sale de inceput, un chip ideal al Roméniei, mai
degraba o proiectie ideald, o geografie utopica, intretinuta si sustinuta de elanul
sdu vizionar: ,,Am ajuns atunci sa inteleg cd tara mea nu rezistd in fata orgoliu-
lui meu, cd oricum, confruntatd cu exigentele mele, ea se dovedea neinsemnata.
Oare nu atunci am ajuns sd scriu cd as fi vrut si se intalneasca in ea «destinul
Frantei si populatia Chinei»? (...) In loc sd-mi indrept gandurile spre o aparenta
mai consistentd, m-am atasat de tara mea, presimtind ca ea urma sa-mi ofere
pretextul unor chinuri nesfarsite si ca, atata vreme cat aveam sa visez la ea, voi
avea la dispozitie un nesecat izvor de suferinta. Gasisem si aveam la indemand un
infern inepuizabil, in care orgoliul meu putea sa ajunga la exasperare pe socoteala
mea’”. Atasamentul pentru Roménia este perceput ca o sanctiune gnoseologica, ca
o forma de donquijotism si de profetism iluzoriu. Tara fara destin, Romania nu
e mai putin un produs ideologic al unor constiinte ce isi cauta propria legitimare
ontologica prin asumarea legaturii indisolubile cu tara lor (,,lar iubirea aceasta
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devenea o pedeapsi pe care o reclamam impotriva mea si un donchihotism fe-
roce. Discutam la nesfarsit despre soarta unei téri fard de soartd: am devenit, in
sensul propriu al cuvantului, un profet in pustiu”). Identitatea filozofului e legata
pana la exasperare de cea a spatiului matricial care ii legitimeaza fervorile si dis-
perarile. Referindu-se, in Mon pays, la Schimbarea la fatd a Romdniei, Cioran isi
radiografiaza cu luciditate obsesiile si trairile excesive pe care destinul propriei
tariile-a provocat. ,,Setea de inexorabil” din care au pornit pasiunile patimase ale
ganditorului, torturile si vegherile sale, care seamana tot mai mult, cum se preci-
zeazd, ,cu ale altcuiva’, din unghiul distantdrii temporale si afective, il transpun
pe Cioran intr-un spatiu al rationalitatii care discerne, in oglinzile trecutului, chi-
pul tulburat al adolescentului insetat de absolut si dezgustat de certitudini: ,,Am
scris in vremea aceea o carte despre tara mea: pesemne ca nimeni nu si-a atacat
tara cu o violentd asemanitoare. A fost elucubratia unui smintit. Insa in negatiile
mele era o asemenea flacéra, incat acum, dupa trecerea anilor, mi-e greu sa cred
cd nu fusese o iubire rasturnata, o idolatrie pe dos. Era, cartea aceea, asemenea
imnului unui asasin, era teoria tasnitd din rarunchi a unui patriot fara patrie.
Pagini excesive, care au permis unei alte tdri, dusmane alei mele, s le foloseasca
intr-o campanie de calomnie si, poate, de adevar. Putin imi pasa! Mi-era sete de
inexorabil. §i pand la un anumit punct ii eram recunoscator tarii mele pentru
cd imi dadea un prilej de chin atat de formidabil. O iubeam pentru cd nu putea
raspunde asteptarilor mele. Era un ceas bun: credeam in prestigiul pasiunilor
nefericite”.

Aporiile identitare care dau relief scrierilor lui Cioran au un continut fluctuant,
fiind néscute din unduirile paradoxului si din alcétuirile baroce ale oximoronu-
lui. Iubirea presupune si revolta sau ura, dupd cum atasamentul are drept corolar
necesar repulsia ori implicarea pasionala resentimentara: ,,Imi plicea nespus si
fiu pus la incercare: si incercarea suprema imi parea tocmai faptul de a ma fi nas-
cut in tara mea. Insi adevirul este ci in vremea aceea aveam o nevoie neostoiti
de nebunie, de nebunie ingemanatd cu actiunea. Simteam nevoia s distrug. Imi
petreceam zilele prefirand in minte imagini ale nimicirii totale”. De la ura com-
pensatorie fata de destinul minor al téirii din care s-a nascut, Cioran trece la ura
fatd de sine, ce transpare cu deliberare in mai toate aforismele sale. Identitatea sa
sparta, ilegitima, se legitimeaza tocmai prin aceasta dualitate fortuitd pasiune /
detasare, ce confera originalitate intregii opere a lui Cioran, dupa cum revelatiile
urii si ale exasperarii de a fi reprezinta liantul unei filozofii resentimentare si, in
acelasi timp, de o luciditate necrutatoare: ,,Asa s-a intamplat si cu mine: am deve-
nit centrul urii mele. Imi urdsem tara, urdsem pe toati lumea si intreg universul:
nu imi mai ramane decét sd ma urdsc pe mine: ceea ce am si facut pe calea ocolita
a disperarii”.

Nevoia de legitimare a unei identitéti se configureaza, astfel, la autorul Schimbdrii
la fatd a Romaniei, tocmai din constiinta unei rupturi, a unei frustrdri identitare
ferme; identitate si ruptura sunt termenii unei ecuatii ontologice si gnoseolo-
gice indisolubil legate de paradoxurile unei gandiri ce se naste din negatie mai
degraba decat din afirmatie, din entuziasm nihilist mai curand decét dintr-un
optimism metafizic.
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CIORAN - MARELE BOLNAV. INSTRAINAREA DE SINE

O categorie destul de bine reprezentata in istoria filozofiei e cea a filozofilor eso-
pici sau resentimentari. Filozofia esopica e ,filozofia celor care au filozofat din
resentiment, a bolnavilor si malformatilor din istoria filozofiei”, scrie Gabriel Lii-
ceanu in Junalul de la Pdltinis. A acelor filozofi a caror gandire a fost puternic
influentata de boald, de meschinariile si mizeriile trupului (Kierkegaard, Scho-
penhauer, Nietzsche, Sartre, Jaspers). Ca sa nu mai vorbim de Socrate, care a avut
si el parte de numeroase razvratiri ale corpului. Unul dintre acesti mari bolnavi,
ale carui maladii, umori si metehne i-au indus un mod cu totul particular de a
filozofa e Cioran. Cum se reflectd tribulatiile trupului in paginile aforistice ale
lui Cioran, care e raportul dintre rana si literd, relatia dintre ulceratie si gand?
Ce proportie se stabileste intre revelatiile gandirii si avatarurile trupului, intre
elevatia meditatiei si prabusirea in abisul corporalitatii? Boala, suferinta, durerea
constituie, in fond, pentru Cioran, revelatorul constiintei, sunt elemente cataliza-
toare ale ideatiei filozofice. ,Cariera de suferind” a lui Cioran, inceputa de timpu-
riu, se inscrie in datele unei personalitdti care isi asaza deliberat ideile si idealurile
sub semnul psihosomaticului maladiv. Marta Petreu radiografiaza corect cariera
de pacient a lui Cioran: ,,Fard loc de muncé (nu uit exceptia din 1936-1937, Li-
ceul ,Andrei Saguna” din Brasov), fard o meserie definitiva, fard venituri, fara
proprietate, fard cetatenie si fara patrie, deci definibil mai ales prin negatii, Cio-
ran a avut in schimb o bogata recoltd de simptome maladive si de boli. O cariera
de suferind, altfel spus, si o identitate de bolnav, prin care si-a scuzat nu o data
umilitoarea — in propriii sai ochi - inactivitate. La fel, nu o singurd datd Cioran
s-a declarat liber de orice influenta livresca si fasonat in intregime de bolile si
de fiziologia sa dereglata”. Pentru Cioran boala nu este insd doar degringoladd a
organelor sau degradare insidioasa a trupului. E, mai curdnd, semnul unei treziri
a spiritului, revelatie a launtrului esential al fiintei, ea, maladia, nefiind lipsitd de
o anume ,fecunditate spirituald’, cum observa filozoful. Iar aceastd acceptiune
a bolii e prezenta chiar din prima carte, Pe culmile disperdrii, unde, subliniaza
Marta Petreu, ,,boala este prezenta de la inceput pana la sfarsit, continutul cartii
fiind format din chiar descoperirile metafizice pe care tanarul autor le-a facut
datoritd maladiei. Suferinta a lucrat in el radical, trezindu-1 din somnul organic,
din beatifica inconstienta a vérstei si din aromitoarea naivitate a sanatatii, pentru
a-l transborda intr-o stare care i-a flatat orgoliul: luciditatea” Nu atat inventarul
bolilor lui Cioran e demn de interes, cat, mai ales, modul in care aceste boli,
simptome sau inclinatii maladive se rasfrang asupra ideatiei filozofice. Glisajul
insinuant din domeniul dereglarii organice inspre perimetrul conceptului trdit,
asumat cu fervoare e cu totul revelator pentru destinul ganditorului roman de
expresie franceza.

Boala care l-a urmarit pe Cioran toata viata, ce si-a pus amprenta deopotriva
asupra ritmului vietii si al creatiei sale e insa insomnia, boald ce decurge dintr-un
exces de luciditate si care, precum intr-un cerc vicios, amplifici enorm aceasta
stare de luciditate, impingand-o la limita suportabilitatii. Somnul e echivalent cu
speranta, in timp ce insomnia predispune la disperare. Somnul reprezinta starea
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indiviziunii funciare a fiintelor, insomnia, ca si suferinta in general, e un mod de
separare, un ,,principiu de individuatie”, astfel incit daca un corp esentialmen-
te sdnatos il integreaza pe individ in mecanismul vietii si al naturii sale umane,
boala reprezintd un element de excludere din teritoriul vitalului, o modalitate de
separare a omului de propria sa viata, o individualizare drastica a sa. Filozofia au-
tenticd, vie, revelatoare decurge, o spune raspicat Cioran in Pe culmile disperdrii,
din exercitiul agonal si tragic al bolii, din labirintul frematator al trupului, dupa
cum spiritul nu e decat expresia sublimata a unei dereglari, a unei disproportii
sau insuficiente organice (,,Tot ce e profund in lumea aceasta nu poate rasari de-
cat din boald”). Din aceasta asumare si ilustrare a beneficiilor spirituale ale bolii
decurge si reactia filozofului la adresa sentimentalilor si a calofililor care isi ca-
mufleazd sentimentele autentice, trairile intense si profunde sau le inlocuiesc cu
sentimentalisme de parada, cu estetisme fira fundament. Iatd de ce, pentru Cio-
ran, ceea ce conteaza cu adevarat e reflectia filozofica, ,,expresie organica si per-
sonald ce urmeaza fluctuatiile si variatiile dispozitiei nervoase si organice”, cum
se exprima filozoful. E limpede asadar ca avatarurile corporalitatii, tribulatiile
trupului macinat de boala reprezintd, pentru ganditorul roman, o cale de acces —
marcata de suferinta, de durere, de luciditate - spre revelatiile metafizicului, fapt
remarcat de Marta Petreu: ,,La Cioran, bolile si durerile au devenit instrument de
revelatie, si anume de revelatie metafizica. Consemnéand ca urmarile durerii sunt
mai mari decat acelea ale placerilor, Cioran numeste (dezordonat, dar sub dez-
ordinea stilistica std ascunsa o rigoare genuina, tasnita direct din austeritatea in-
alterabila a arhetipurilor) «consecintele durerii» si ale bolilor”. Mai mult, Cioran
precizeaza ca existd grade si ierarhii ale bolilor, in functie de capacitatea lor de
trezire spirituald, de revelare a latentelor metafizice ale constiintei umane. Pe de
altd parte, extazul provocat de suferintéd (apropierile de extazul mistic sunt pe cat
de evidente, pe atat de tulburéitoare) nu doar cd produce separarea, individuatia
ce il smulge pe om din paradisul originar al indiviziunii, dar conduce la regasirea
fondului ultim de trdiri, acela ce releva esentialitatea fiintei, originaritatea si pri-
mordialitatea ei. Beneficiile gnoseologice ale suferintei si ale bolii constau asadar
in transgresarea limitelor rationale si asumarea unei conditii mistice, sau, cum
scrie Marta Petreu: ,,Suferinta i-a activat lui Cioran arhetipurile trdirii mistice,
cu expresiile ei complete, cu metaforele ei cromatice, spatiale si cognitive”. Indi-
viduatia si indiviziunea sunt, in fapt, termenii fundamentali ai ecuatiei metafizice
pe care o ilustreaza cazul lui Cioran, alaturi de alte citeva cuvinte cu rezonanta
filozofica, precum: culmi, abisuri, indltare, cadere, zbor, scufundare, gol, plin etc.
Boala este, pentru Cioran, mai degrabd un instrument de declansare a starii de
gratie, de autorevelare si desdvarsire interioard decat pura degradare a celulelor.
E drept, e starea de gratie a unei fiinte religioase, dar ,,faira Dumnezeu’, a unui
»mistic refuzat”. In acest fel, constiinta propriului corp si a bolilor ce il pAndesc
l-a condus pe filozof pe caile desavarsirii spirituale, ale unui extaz nu lipsit de
valente mistice. Pentru Cioran, abisurile corporalitatii au reprezentat dintotdea-
una un corolar al reflectiei autentice, dezinhibate, pusa in pagind cu rigoare si
perfecta stapanire stilistica a frazei. Boala, ,vehicul mistic”, cum o caracterizeaza
Marta Petreu, se poate reduce, in cele din urma, la o treptatd, imperceptibila si
ineluctabild apropiere de moarte, ,,raul esential” al conditiei umane. Marta Pe-
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treu observa cd: ,,nostalgia ne-nasterii si «neajunsul» de-a se fi nascut, precum si
acuzatia ca lumea este produsul unui «demiurg rau» vin, in cazul sau, din aceasta
boala fira leac: din muritudinea fiintei umane, din insuportabilul «presentiment
al muririi». E un «scandal», e scandalul insusi, ce-l face intruna pe Cioran sd
plangd” Boala reprezinta, astfel, pentru Cioran, o modalitate de singularizare me-
tafizicd, o propensiune spre orizontul solitudinii si al nihilismului. Privit prin
prisma maladiilor, a suferintelor ce i-au stimulat si configurat elanul metafizic,
Cioran este exilatul metafizic prin excelenta.

Integrare si instrainare, identitate si rupturd, apartenenta la un model originar si
tendinta continud de a-1 depdsi, sunt cateva dintre particularitatile determinante
ale ideatiei cioraniene, care se legitimeaza deopotriva prin asumarea unei iden-
titati originare si prin dezraddcinare premeditatd, prin transgresarea limitelor
etnice. Atractie si respingere a propriilor origini, acesta e modelul arhetipal care
genereaza potentialititile semantice ale textelor lui Cioran, in care paradoxul,
ironia cu reflexe cinice si gravitatea existentiala se impletesc.
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Alexandru NATALIA,
CISTELECAN FEMEIA-DROG

Putine femei, poete ori ba (dar poete cu atat mai putin), au
avut onoarea unei apostrofe de felul celei primite de Nata-
lia Negru de la ,,un glas ascutit™ ,,Mizerabilo, care omori
pe toti oamenii mari ai tarii!™. Si incd s-o primeasca toc-
mai pe buza morméntului celui sinucis pentru ea! E drept,
zice Calinescu, ca apostrofa venea de la o ,patrioatd” si
cd nu era, prin urmare, caz de strictd invidie feminina, ci
mai mult grija pentru patrimoniul national; cu toate ca,
precum se vede din apostrofa rezoluta, Natalia trecea de
criminald, pentru el ea rezulta totusi ca ,,femeie fatala fara
vina™?. Ca toate femeile fatale, de altfel, mari producétoare
de victime, dar si ele, la randul lor, victime; si nu doar ale
oprobriului public (pe care Natalia I-a indurat multd vreme
si-n forme destul de isterice), ci si ale propriei ,,inzestrari”
(cel putin asa s-ar putea deduce din literatura Nataliei, ca
altele, mult mai rezonabile si mai idilice, avea ea in sufletul
sau, nu tragedii cu pandalii de amor). Caz de frumuse-
te-blestem, desigur, cea a Nataliei.

Dar in ce melodramé de Hollywood joaca totusi Natalia!
Melodrama cu de toate (idild suava, seductie cu strategie,
iubire ca-n poezie, maternitate dedicatd si apoi patima cu
ravasire funestd) si care o ia brutal spre tragedie. Si inca
melodrama la vedere, melodrama cu mare public, jucata
pe scend (aproape ca recompusa detaliat din corpus-ul de
scrisori schimbate intre cei trei eroi). Jucata insa nu atat de
Natalia (care ar fi preferat, fireste, discretie), cat de cei doi
celebri indragostiti simultan de ea, S$t. O. Iosif si D. An-
ghel, care nu ezitau niciunul sa dea publicitatii suferintele
si necazurile prin care treceau, cumuldnd - ambii - com-
patimirea publica si ldsandu-i femeii blamul. Iosif umbla
cu o fata atat de mortificatd de durerea parasirii, incét era
limpede pentru toatd lumea cé e prima victima - si victi-
ma absoluta, victima prin excelenta (in imaginarul public
el si moare de dragoste, in 1913, la trei ani dupa divort,
cazut intr-un doliu ireversibil) a telenovelei de epoca; lui
Anghel insd ii placeau scenele patetice in public si le juca
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cu mare artd dramaticd, precum pe cea de la prima infitisare de divort, cind o
astepta afara, pe treptele tribunalului si, zice Natalia, ,,s-a repezit la mine, a cdzut
in genunchi, mi-a imbratisat picioarele, hohotind in plans. Un tdran care privea,
a venit spre mine zicand: Cum va-ndurati, conita?™. Taranul miscat era, fireste,
in asentimentul intregului public literar al dramei. $i cum n-ar fi fost?! Sigur azi
Anghel ar presta la ,Tradati din dragoste” sau la alte emisiuni de tapaj sentimen-
tal si ar face natiunea sa-i plangd de mila.

Ca-n orice nuveld cu triunghi de patimi casnice, fiecare erou isi va fi aviand par-
tea lui de dreptate; dar societatea — de atunci, insd si de mai tarziu - n-a vrut s-o
recunoasca pe a Nataliei, asa incat aceasta si-a reconstituit-o singurd in Helianta.
Reconstituirea a fost, normal, primita cu suspiciuni. Pand si un om mai putin sen-
sibil la melodrama, cum era Serban Cioculescu, era inclinat de partea victimelor
masculine ale romantului. In Preludiile unui roman de dragoste el imparte rolurile
cam asa: ,De o parte, un mare naiv, nu insa lipsit de sclipiri lucide, dar dezarmat
inaintea unei agresiuni bine calculate, de alta, o tdnara desteaptd, indrazneata,
mai mult actrita decat poeta, jucdndu-si cu desavarsire rolul, ca si-si atinga doua
tinte: matrimoniul si mai ales notorietatea literard™. Acestea sunt insd mai de-
graba roluri bine determinate intr-un scenariu tv decét roluri de viata, caci oricat
de ,mare naiv” ar fi fost losif la acea ora (si oricét ar fi fost ,vremea dragostei la
incetinitor, cand bdrbatii se aratau timizi pand in pragul varstei de 30 de ani”)?,
avea totusi 29 de ani (iar Natalia 22). Va fi fost, cu siguranta, si opera de seductie,
dar si coup de foudre eminent inhibant pentru losif; initiativa a apartinut in aceste
conditii de blocaj Nataliei, caci altminteri Iosif se multumea s-o priveasca pe furis
in biblioteca universitatii (unde el era custode, iar ea studenta silitoare). Dar dupa
ce s-au privit fard sa-si vorbeasca ,,din toamnd pana la mijlocul lui ianuarie™, fata
va fi fost excedatd de atata timiditate si a trecut la provocari in versuri cu tintd
precis reglata: ,,E frumos, nu zic, prin codru; dar nu ti s-a mai urat? / N-ai dori si
o fetita ca sa-ti tie de urat?”’. Improvizatia de provocare intra si in sumarul vo-
lumului O primavard. Cdntece®, dar epurata de acest distih prea ofensiv. Nu stiu
cine ar fi rezistat si nici daca vreo rezistenta, cat de firav, ar fi fost gest cavaleresc.
Tosif, in orice caz, nu rezista, dar aceasta parte delicat de naiva si de pura a idilei
n-ar trebui considerata neaparat lucratura de paianjen malefic’. Ca poetd, Natalia
e epigon de-al lui losif si-i de admis ca-l va fi admirat pana la confuzie (plus fla-
tarea de a fi iubitd de o glorie). In orice caz, idila ia repede de tot curs burghez si
linistit: se casatoresc in 1904 si li se naste, in 1905, Corina, fetita care va induiosa
intreaga lume literara prin moartea ei (in timpul unui bombardament asupra
Bucurestiului, in primul razboi) si care-i starneste mamei un mic ciclu de duio-
sii. Numai cd intre cei doi va fi fost mare diferenta de energie vitald, de vreme ce
Natalia e silitd a recunoaste cd ,fata de dansul, nu aveam niciodata impresia ca
sunt cu un barbat; aveam paza ce trebuie s-o ai in fata naivitatii si fragilitatii unui
suflet de copil”*®. Nu-ncape vorba ca losif suplinea acest deficit prin cult declarat:
»1u, pentru mine, esti altar, Helianta! As sta in genunchi langa tine si m-as uita la
tine cu evlavie, nemiscat, o eternitate”. Desigur cd rolul de icoand strict (oricat
de aprig) adorata nu e destul intr-o casnicie si tocmai adoratia aceasta a lui losif,
cam excesiv religioasd si deficitar senzuald, devine premisa favorabild pentru suc-
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cesul irumperii impetuoase a lui Anghel. Cat despre Natalia, ea se asazd singura
la o intersectie fatald si in mijlocul a doua santaje sentimentale patetice (vor fi
fost): ,Doi caldtori — veneau pe drumuri opuse - si m-au intalnit in calea lor.
Din doua lumi deosebite veneau, si fiecare m-a imbiat, m-a rugat, ingenunchind,
plangénd, amenintand ca moare - dacd nu-1 urmez”'2. Normal ca Natalia, suflet
bun, i-a urmat pe amandoi, crezand ca face opera de caritate, nu de fatalitate. Pe
primul l-a urmat din sentimente suave, dar preponderent compétimitoare: ,,Cel
dintai care a sosit era trist, melancolic, bolnav, si asa de bland si sfant, incat mi-am
zis, ¢ nu-i un om... avea in glas si in privire — bunatatea lui Isus!”" (ii si zice
in romanul rememordrii ,,Stelutd”). Celalalt (numit Fulga) e, fireste, contrariul:
dominator, imperativ, navalnic, adevarat haiduc de iatac: ,;Te vreau, si te am... Te
chem... si te supui! /.../ Fac ce vreau din tine. Oricdt nu vrei tu. Si, tare-s multa-
mit!... Da, oricat n-ai vrea tu, sunt un mag, si te alung, ori te rechem cand vreau,
aprind si sting luminile tale albastre, le gatesc cu lacrimi, le usuc cu sarutéri, si tu
crezi ca poti sa fugi de mine?”**. Nu era chip, intr-adevar. Anghel s-a ingelat insd,
crezand cd poate juca in macho-ul absolut fard plata — si, mai ales, fard adversar.
Natalia era si ea o Carmen.

Ce-a iesit din impreunarea celor doud temperamente (se cdsatoresc in 1911, la un
an dupd divortul de Iosif) e un film de pandalii si istericale, de explozii senzuale
si de nervi deopotriva; un film pentru distractia cartierului. Patima in cel mai
violent, mai epic si mai clamoros stil, nebunie curatd in doi, dupa insasi descrip-
tia Nataliei: ,Ce sfasieri, ce urlete desnaddjduite, cand pe umarul unuia, cand
pe-al celuilalt, ce amestec de ura si adorare in viata mea cu Fulga, ce porniri
furibunde si reveniri insvapaiate, zbucium, inversunare, lirism si delir, ce lupta,
ce blestem”*. Romantism tensionat de dragoste-ura, bun, desigur, de literatura
(Natalia ar merita un film, dacd am avea o actrita atat de fatald), dar nu prea po-
trivit la cdsnicie - recunoaste singura: ,,E cea mai nenorocitd casnicie!... Suntem
doi intemnitati, doi osanditi, doi dusmani, doi... nenorociti! Prin casa noastra,
se abat vértejuri, furtuni, uragane, taifunuri, si riméan dezastre morale, fizice si
materiale! Ramanem bolnavi, deprimati, stupidificati, si tot ce e mai fragil in casa,
se preface in cioburi™®. Literal. E drept cd Anghel era cam turbat si nu stiu zdu
cine ar fi scos-o la capit cu el. Mai ales cd era turbare progresiva, gradatd, care
nu ezita in fata niciunei violente. Gelos clinic, facea sechestru de persoane cu
Natalia: ,,La inceput, ma incuia in odaie, isi lua cheia si se retragea la lucru. Nu
lasa pe nimeni sa patrundd pana la mine”". Viata zilnica trebuie sa fi fost un iad
(cu interesante reprize de compensare, desigur); cel putin asa reiese de la Natalia:
»Statea incruntat la masd, imi vorbea cu brutalitate, imi dadea ordine, nimic nu-1
multumea, ma ironiza, si la ripostérile mele, imi rdspundea: haide, mars sau ma
injura ca un surugiu”’®. Unele scene sunt totusi de un naturalism excesiv, chiar si
pentru un pasional ciclotimic; sclipeste in ele nu doar perversiunea, ci si nebunia;
caci iata ce rezulta dupa o ceartd la masa, cdnd Natalia a fugit in dormitor, cu
Anghel dupa ea, fireste: ,,M-a tras, m-a intors, m-a sucit, m-a chinuit, ca sa revin
la masa... Eu n-am vrut. Atunci, m-a impins jos, cu saltea cu tot, si a turnat peste
mine o cofa cu apa. Eu totusi nu m-am sculat. S-a dus furios, a luat cutia cu crema
neagra de ghete si m-a uns pe toata fata /.../ In aceste momente, gasea de cuviinta
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sd ma intrebe dacd-I iubesc!... /.../ Fard veste, ma treziam cu o palma peste ochi,
sau se repezea si ma strangea de gat, cu furie de nebun”. Ce-i drept, si Anghel
era victimd a propriei patimi, una de nestdpanit si care era oricand dispusa sa
spargd usile. Asta se intampld chiar asa, literal, nu doar ca figura de intensitate a
sentimentului, ca-n versul lui Pablo Neruda (,,am intrat la tine diraméand usa”);
Anghel o darama de-adevaratelea, tot dupa o cearta (se vede ca aceste certuri
serveau de catalizator senzual), fireste, si tot dupa o retragere a Nataliei: ,,Strica
usa, i-am raspuns, inchipuindu-mi cé lucrul acesta e cu neputintd. Fulga a stricat
usa, patrunzand in odaia mea. A cazut in genunchi, mi-a imbrétisat picioarele, si
a plans cu zbuciume™. Plansul cu ,,zbuciume” si scenele tari, de santaj absolut,
sunt specialitatea lui Anghel. Iatd una, relatatd de menajera lui Anghel, venita
in disperare peste Natalia (e drept, dupd o cearta mai grava, caci Natalia il sur-
prinsese petrecind intr-un restaurant cu o mai veche amicd; e de prisos sa mai
spunem cd la restaurantul respectiv a condus-o chiar Iosif, cu speranta cd o va
intoarce din hotarare; si nu era departe): ,,De o saptimana intreaga nu mananca,
nu doarme si plange cu hohote. Azi, din zori, de cdnd se trudeste cu un revolver,
il incarca, il descarca, il incearca la inim4, la tampla”*'. Teatru mare, desigur, dar
teatru de sinceritate, caci Anghel era efectiv drogat, nu doar obsedat, si facea re-
pede sevraj: ,,Un singur lucru imi stéd ca un cuiu in cap - si acela esti tu. Ma doare,
si sufdr, si ador suferinta asta, cum adora un opioman raul de care moare™?. De-
licatul poet, consacrat florilor, avea reprize grobiene si vedea singur, dar degeaba,
ca-l apuca toate nevricalele si patimile cand se gandeste la Natalia. Dar barem el
se inchipuie ca sinteza de contrarii si sfasieri — si probabil cd trdia oximoronic
toata aventura: ,,Cand imi amintesc de tine, eu sunt ca un inger cu picioarele de
faun, sunt o brutd cu imaculate aripi de serafimi!”*. Cum se petreceau lucrurile
in starea de serafim nu prea stim, dar in starea de bruta era capabil de orice, in-
clusiv de canibalism erotic (traducere concretd a unei mari metafore de iubire,
desigur): ,Vedeti, cicatricea de la mana stanga! De-aici a muscat el o bucatd de
carne vie!”*, ii spune Helianta (alias Natalia, pacientd in spital dupa sparatoria lui
Anghel) doctoritei R. In orice caz, amenintarile cu moartea erau declaratie frec-
ventd - si ferventd nu mai putin — de amor definitiv: ,,De atatea ori imi spusese,
sd nu ma gandesc vreodata ca as putea ramane in libertate, fiindcd el era gata sa
vie dupd mine si sd md omoare!”*. Porniri siciliene Anghel avea din belsug; nu
mai putin rezolut spaniole, facandu-si faimd de provocator la duele (targul asta
i-1 propune si lui Iosif, cand acesta ii marturiseste ca e indragostit de nevastd-sa,
urmand ca Natalia sa ramand ,,celui care va supravietui’®; iar in toiul béarfelor
de dupa divortul de Iosif, ,,a provocat la duel doi insi odatd”, pentru o notitd ma-
litioasa?’; noroc doar ca provocatii si-au cerut iertare). Nu se poate zice insa ca
Natalia nu dadea motiv de explozie si geloziei lui Anghel, nu doar patimilor sen-
zuale incontrolabile si iesirilor isterice tot asa de necontrolabile; caci dupa divort
facuse dependenta de losif, pe care trebuia sd-1 vada zilnic: ,,Daca nu vedeam o
zi pe Steluta, mi se rdceau extremitatile picioarelor si mainilor, si simteam ca asta
inseamna moartea”. Va fi fost losif rival suav si cam evanescent citd vreme era
sotul Nataliei, dar devine rival redutabil dupa despartire si de-a dreptul imbatabil
dupéd moarte. Pana la urma, solutia trebuia sa fie tot radicala: pistolul. O nuvela
iute despre incident si urmarile lui dramatice face G. Calinescu in Istorie®. Desi
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vesnic provocator la duele, Anghel a fost nevoit sd imprumute pentru asta pisto-
lul lui Minulescu, cauzandu-i apoi acestuia remuscari®. Ficand regie romantica
de dramd, Anghel trage mai intai in Natalia, dar n-o nimereste decat in coapsa.
Se vede ca nu doar Anghel, ci si pistolul era psihanalizabil si avea aceeasi obsesie.
Ultimul gest e de galanterie impresionanta: ,,Ritul si felul - dupa care as dori sa-
mi dorm ultimul somn - ar fi cel al iubirii in bratele tale!”*'. Dacd moartea e, cum
zice Graham Greene, ,,0 dovadd de sinceritate’, Anghel a dat-o. Iar Natalia va
ramane ,,beneficiara” acestor drame, mécar ca a treia ei casatorie (cu Ioan Gh. Sa-
vin, profesor la Facultatea de Teologie din Chisinau)®* pare sa fi fost una linistita.
Dar si viata ei a devenit una anonimd; un lung anonimat, ca al multor poete ale
vremii (ndscuta in 1882, la Buciumeni, Galati, moare in 1962, la Tecuci); poate al
ei si stigmatizat pe nedrept de dramele in care a fost protagonista.

Iuresul acesta erotic, intins pe vreo zece ani buni, a conditionat, fireste, definitiv
si literatura Nataliei. Nu numai Helianta, carte de explicatii anume dedicata, se
trage din peripetiile celebrului triunghi, dar si Legenda® proceseaza — doar ca
alegoric — acelasi material epic, ridicat acum la simbolic si lirico-feeric. Literatura
Nataliei devine, dupa ispravile amoroase, una explicativa, justificativd, incercand
sa exorcizeze o constiintd vinovatd — sau pe care o tineau altii vinovata. Nu va fi
fost usor, cu toata bravada — si bravura — Nataliei: ,,Simt o placere diabolica s
biruiesc prin dispretul privirilor mele - toatd lasitatea omeneasca, — eu care duc
pe umeri pécatele tuturora, eu care am fost pradata de tineretea, de energia, de
viata mea... ca sd raman in cel mai dezastruos faliment moral si material!™**. E,
desigur, si o tendintd de victimizare aici, de inteles, la urma urmei, dar e, mai
ales, o constiintd vinovata care ezita in fata spovedaniei (de unde si bravada). Nu
doar lunga tacere dintre evenimente si carte aratd o traumd de vinovatie, dar si
ezitarea in fata confesiunii, chiar odatd hotaréarea luatd. Jumatate cartea e umpluta
cu rememorari si consemndri de tot colaterale: o galerie de scoald, cu eleve, pro-
fesoare, si apoi o galerie de tara, cu tdranci si tdrani pictati concret, plus o mica
excursie meditativd prin istoria si soarta lumii. Abia apoi, cand nu mai era pe
unde ocoli, vine la marturisirile dureroase, la chestiune. Dar si atunci cu scrupule
greu surmontabile: ,,As vrea sd-ti spun povestea /... / Dar cum au sa ma intelea-
g, / daca eu nu pot spune tot? / Sunt amintiri asa de cumplite /, cd-mi injunghie
inima, lacrimile / md ineacd si suferinta geme / - nu poate vorbi!”*. Dar daca
reuseste s scandeze scrupulele in versuri, inseamna cd, intr-un fel, le-a imblanzit
deja. Odatd rana atinsa, se poate vorbi, intr-adevar, de ,,scenariul autentic al unei
drame intime traite alaturi de Iosif si Anghel” si de ,adevérul confesiunii’, cum
face Livia Gramada™.

Interesantd — mai mult psihologic — e prelucrarea acelorasi teme (faptele au dis-
péarut in subtextul alegoric) in Legenda, venita la un an dupa Helianta. Legenda
e o alegorie cu feerie, din categoria literaturii cu teza: crestinismul triumfa peste
miturile si legendele pagane. Dar dezbaterea se duce, in principal, intre Legenda,
Mit, Cant si Viatd - toate precrestine. Adoratori ai Legendei, frumoasa precum
Natalia, Cantul si Mitul nu sunt insd decat Iosif si Anghel mascati vag alegoric,
dupd cum se vede din aceasta discutie intre Legenda si Mitul gelos: ,,iubirea Cdn-
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tului, md adauga pe mine insami, imi da viata si voiosie... Iubirea ta imi cere jertfe,
md pradd, ma turburd, ma doare”. Identificarea e de tot transparenta, caci Mitul
(Mitif, de!) vorbeste direct cu citate din Anghel: ,,Nu-ntelegi tu ca viata e ficuta
din buciti, ca ieri si azi nu se aseamdna, ca am uitat tot ce-a fost, cd la focul dra-
gostei de-acum amintirile toate au ars™. E ceea ce propagd Anghel in Helianta,
luand-o spre postmodernism: ,,El sustinea ca viata e facutd din bucati”**. Obsesia
istoriei de amor e atat de acuta, incat nu exista nicio ambiguitate (darmite confu-
zie!), caci Mitul practica acelasi temperament impetuos ca si Anghel, declardnd
radical: ,,ori te voi invinge, ori voiu muri..”*. Si proferand aceleasi amenintari
teribile: ,Hm... dar te voiu ucide mai inainte... Crezi tu, cd te voiu lasa o clipa pe
lume? Esti legatd de mine, fatalitatea si nu-mi vei scapa”'. Fantasmele Legendei,
dacd nu si ale Heliantei (daca nu si...), merg insa spre reveria unui triunghi amo-
ros de maxima idilitate: ,,Intre tine si intre Cdnt eu as sta ca intre doi prieteni, doi
tovardsi, doi frati, cdci nu-ti dai seama tu, cata inrudire este intre noi trei?”*2, Ba
inca si mai vartos, cdci, ramanand ,,un loc liber” in inimd, Legenda se ddruie Flu-
turului, in mare beatitudine: ,,M-ai robit, m-ai absorbit! O, suprema beatitudine
de-a putea spune in sfarsit cuvantul: iubesc..”*. Extazele senzuale sunt intens te-
legrafiate: ,,O nu... inca nu... Vreau sd mai dureze clipa fermecata... As geme... As
plange cu hohot™. Asta, desigur, in vreme ce Fluturul o iubeste pe Cicoarea, care
si ea il iubeste pe Cant, care o iubeste pe Legenda, care-i iubeste si pe Mit, si pe
Cant, si pe Flutur, intr-o reverie de concupiscenta maximala: ,,Ce frumos e simti-
mantul de infratire, de iubire fara prihana, fara umbre, fara gelozie, fara patimi...
Ce spuneti voi, nu-i aga?”*. Fireste, toata lumea e de acord cu aceasta perspectiva
juisantd a amorului liber si general; consimte chiar si Mitul furibund. Alegoria
Nataliei e, de fapt, o reverie de amor liber, vis pur de betie senzuala, fara tulburari
morale sau sentimentale. Nu-ncape vorba ca Natalia era o hippie cu anticipatie.

Ar fi fost si de mirare ca fatala Natalie sa nu dovedeasca surplus de calinitate si
senzualitate debordanta (bine mdcar cd a fost asa; nici nu vreau sa ma gandesc ce
dezastre ar fi iesit dacd ar fi fost frigida). Structura ei de bomba cu hormoni, de
rachetd senzuala, iese la iveald unde te astepti mai putin - si unde se asteaptd mai
putin si Natalia, desigur. Iese la iveald chiar si intr-o carte de cainta — sau de expli-
catii, totuna — cum e Helianta; pledoaria de sine porneste chiar de la definitia sen-
zuald a protagonistei: ,,Sunt pisica mladioasa si zburdalnica, ori manza eleganta
si sprintend” pentru care ,,dragostea e legea si intelesul creatiunei’*®. Scrisul fuge
spontan spre reveria senzuald, indiferent de materia sau specia in care se exercita.
Pana si eseurile (cdci altceva nu pot fi) din Amazoana® pledeaza cauza feminista
prin reverii senzuale abrupte si intense, ficand din navala amazoanelor o cavalca-
da senzuald: ,Veneau semete si viteze, dand pinteni cailor ndpraznici, cu tolba de
sdgeti pe spate, manuind lancea si arcul, in chipul Dianei si al Minervei — walkirii
nesatioase de cuceriri si prazi, invazie de stralucire, furtuna ritmica de miscari
indemanatece si gratioase, simfonie de chiuituri atatatoare de manii si patimi...”.
Veneau, in viziunea Nataliei, la lupta cu tambalau erotic. Iar lupta dintre Ahile si
Pentesileea devine, fireste, luptd infocatd de alcov: ,,Cu ce foc se vor fi luptat!... Cu
ce diversitate de simtiminte... Cate intelesuri nu vor fi avut fulgerele ochilor, ce
descantece nu vor fi insotit zborul sagetilor”*. Soarta femeilor e admirata numai
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pentru Egiptul antic, unde viata lor era pura orgie senzuald si rafinament de sa-
lon. In rest, din rau in mai rau, pani la eternul feminin contemporan cu Natalia si
cultivat de moderni, dar care ,,inseamnd moliciunea muschilor, lenea miscérilor,
adormirea vointei, banalizarea mintii, si... cultul unui singur instinct™®. In atari
conditii de decadere a sosit, desigur, timpul rascoalei, dupa cum anuntd Natalia:
»Papusa de langa tine se trezeste, nu mai primeste rolul de fantosa trasa de sforile
tale, vrea viata adevdratd, vrea sa-si regaseasca energiile pierdute™’, energii bune
la ambele lupte. Chiar daca amazoana moderna e ,intelectuald”, feminismul Na-
taliei are mare incarcatura de senzualitate.

Cu atat mai spontan tasneste senzualitatea Nataliei in literatura de dinaintea epi-
soadelor cu vinovatie, care, oricat va fi fost de sedata, impune totusi o conduita
oarecum moralista — ori barem precautii morale. Cand nu are astfel de complexe
sau incurcéturi, Natalia frecventeazd direct scriitura orgasmica, trdind reveria pe
malul Siretului cu gramatica si intensitatea unui orgasm veritabil: ,,Am stat cul-
catd in iarba, mi-am infipt mainile in radécinile ei, am simtit contactul lutului cu
tot trupul meu pldpand, cum era pe-atunci, mi-am ingropat picioarele in tarand,
parul mi se-mprdstiase si se-ncurcase printre buruieni, si dupd ce-am ramas un
timp istovitd parca, obositd de-atitea sunete si culori, am tresarit deodatd™?. Scri-
itoarele de orgasme de azi n-au nici pe departe concizia si intensitatea Nataliei; ce
sd mai vorbim de capacitatea sugestiva a discretiei! Fireste, Nataliei nu i-a scapat
propriul temperament, chiar daca pretinde ca si-a luat impetuozitatea senzuala
de la Siret si ca e un fel de stihie slobozitd in lume: ,sangelui meu i-ai imprumu-
tat clocotirea navalnica a valurilor tale, si mi-ai ursit ca vijelia patimilor sd rupa
zagazurile toate, cum tu le rupi - insa tot mai larg si mai liber sa-mi cuceresc
drumul”®. Oricum, asemenea motivatie de temperament e un bun temei pentru
a practica etica naturii, cu libertdtile garantate de ea: ,Viata era prea abundenta
in mine, si-si cerea drepturile ei”*. Drepturi care, fireste, i-au fost acordate. Desi
cu nepldacute urmari. Asta pentru ca etica naturala vine in conflict cu etica de
societate si obliga la complicatii si nesinceritati pentru a putea fi totusi, cat de cét,
profesata: ,Viata? Ce stranie intretdsare de robie, minciuna si suferinti!... Minti
ca s poti trai, iubesti ca sa poti uita ce-ai iubit, si, iardsi, minti ca sa poti iubi!”*.
Altminteri, Natalia are privirea electrizata de senzualitate si exerseaza cu inten-
sitate pe detalii: ,S& ma crezi: are cele mai frumoase maini pe cari le-am putut
vedea vreodatd. Degete ideale, parc-ar fi sculptate in marmora. Nu-i de mirare ca,
in orice miscare a lor, are atata gratie! E o placere sa-l vezi apucand lingurita cu
dulceatd sau ridicand la gurd cescuta cu cafea™®. Natalia are intotdeauna privirea
aprinsd, iradiata si iradiantd deopotriva. E ceea ce se vede si din prozele de obser-
vatie sau de caracterologie.

Cupoezia trebuie sa fi fost insd o greseala de inchipuire (de nu va fi fost pe jumatate
vina lui Tosif, admirator a toate cele ce tineau de Natalia). E. Lovinescu are drep-
tate s-o inscrie ,,in competitia lipsei de originalitate a poeteselor simandtoriste™,
admitandu-i doar ca ,,a injghebat mici expansiuni sentimentale”® cu materialul
samanatorist tipic si deja uzat. Nimeni apoi nu-i mai spune o vorba bund. Pentru
Constantin Ciopraga, ,cantecele si confesiunile din O primdvard”, ,,saturate de
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idilism”, ,,se confunda cu productiile analoage din epocd™; iar pentru Al. Piru

e si mai rdu, caci, zice el, ,,nimic nu se poate retine din cantecele acesteia din O
primavard”®. (Din pacate, cam asa e.) Doar Victor Durnea ce-i mai acorda ,,0
anume sensibilitate lirica, ingenua” ce ,,se intrevede /.../ in recuperarea unor trairi
ale copilariei si adolescentei”®, dar si asta mai mult pentru proza.

Poeziile sunt copilaroase (cu majoritatea Natalia ar fi pierdut si la competitia cu
samanatoristele), semn cd vor fi fost din perioada liceului. Iatd cum suna Liceul
bacovian in varianta Nataliei, intitulata In clas: , M4 uit cu dor / Prin geam afar4, /
Urmand in zbor / Pe raza clard, / O randunea. //...// Frumos, frumos... / Copaci in
floare... / §i-un crang umbros... / Glas de izvoare... / Ce vis!... ce chin!... // Tot mi-
nus, plus / Scade si-aduna... / Dar iata! - sus / Un clopot sunal... / Ah! Ce divin!..””.
Daca ar fi reusit sa chiuleascd, Natalia ar fi chiulit tot pentru saménatorism. Dar
madcar, cum poate, vine in intampinarea biografismului de mai tarziu; caci asta
versificd ea obisnuit, momente prin care trece, secvente de viatd. Cum e drumul
cu trenul: ,,Alearga trenul ca in sbor / Tipand izbeste-n intuneric, / Résar scantei,
rdsar cu spor / Scantei si fum — un nor feeric” (Aleargd trenul...). Fireste ca feeria
e cu cenzurd simanatoristd in final, cici toatd frenezia de abur si fier nu duce
decat la instrainare. Mai concret biografistd e Isprdvi, poezie de mama incantata:
»Imi semanasem flori, s-avem gradini / Cu maci, rozete si zorele. / Ma mir! E
liniste-n casa! O fi-adormit? / As, da de unde!... / Priviti! La flori cu gramada
culege tignit. / $Si cum s-ascunde! / O prind cu buzunarul, ména plina: / Culeze
Coca focicele”. Taticii asa de incantati vor veni abia mai tarziu, odata cu Cartares-
cu, si vor da buzna doar odata cu Dan Coman, Marius Ianus, Robert Serban s.a.
Pana atunci, afectele astea de tandrete si incantare erau strict pentru mamici. Dar
nu-i alta topirea de drag la Natalia decat la Dan Coman, bunaoara. De regimul
biografist tin si poemele cu grija de Iosif (nu numai provocarea din Unui poet),
Natalia ficand un fel de poezie curativa (,,utilitara” de azi a lui Adrian Urmanov):
»Obosit pasesti si capul trist ti-1 legeni intre umeri, / Parc-ai fi batrén si anii tot
ti-i depeni si ti-i numeri /...// Ce te lasi batut de ganduri?” etc. (Cantdretului). Tot
terapie face si in Nu mai fii trist: ,Nu mai fii trist, ci uitd lumea-ntreaga. / Grabit
cand tragi zavorul usii tale, / Un colt de raiu ti se deschide-n fata, / §i-n urma tot
pamantul se pravale. // Si-n raiu... un inger cu ochi mari, albastri - / Ce fericiti
oglinda lor ne-arata - / Ce gungurit! $i cum da din manute: / Trdgand la tine-ar
vrea sa-ngane: tata!”. Ca poetd, Natalia pare preocupata mereu de Iosif, dandu-i
tot felul de intaritoare. Asa se intdmpla si in prelucrarea dupd Alfred de Musset,
Noaptea de maiu, cind Muza vrea sd-1 trezeasca pe poetul vesnic depresiv. Si nu-1
trezeste doar cu inspiratii, ci cu indemnuri mult mai carnale: ,,Poete, ia-ti harfa
si dd-mi o sarutare!”. N-a fost insd chip, caci deprimarea lui losif era structurala.
Dar cd Natalia si-a propus lirism de solicitudine nu e indoiala.

Sigur ca mai canta si pentru /de inima ei. Florile erau oferta samanatorista obli-
gatorie, asa incat le cultivd si Natalia. Florile ei sunt insa strict alegorice, si nu
trebuie suspectate de vreo contaminare cu gradina lui Anghel. Ca poeta, Natalia e
numai eleva lui Tosif (fara lirica de haiduci insé): efuziuni de sentiment, creioane
de stdri, mici biografii alegorice. Cum sunt cele dedicate florilor, toate ,,simbol” al
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frumusetii trecatoare: ,,De colbul drumului batuta, / Jelesti, sirmana floricica; /
O razd nu te mai sarutd, / Un strop de roud nu-ti mai picd. // Podoaba darurilor
tale / Trecuta-i far’ de mangaiere; / S-au stins culorile-n petale, / Mireazma su-
fletului piere” (Unei flori). Angoase juste, desigur, la o femeie frumoasd. Iar cum
viata frumusetii e scurtd, se impune numaidecat etica lui carpe diem: ,,Curand ve-
ni-vaiarna! / Dar cat e primévara, / la-mi mana, hai sa mergem / Mereu, mereu! /
Sa strangem / Din toate-un strop de miere” (Chemare). Simbolurile ,,cantarii” si
~cantaretului” au si ele parte de alegoriile lor; preferata e ciocarlia, invidiatd de
tot codrul (alegoreza subitd, desigur): ,,Adanc in codru, pe o craca, / Isi drege
glasu-ncetisor, / Dar mii de paseri vor s-o-ntreacd / Si-si rad in ciripitul lor. //...//
Nici nu le-ascultd, nici nu-i pasa, / Mereu cantand c-un dor nespus, / S-avantd-n
sfere si le lasd, / Se-nalta tot mai sus, mai sus...” (Cdntdreata). Crezul cantaretei e
pe fond romantic, cu jertfe din sine, doar ca transformat in concurentd: ,,Sa-mi
rump buciéti din suflet, sa cant, sa cant, sa cant, / Sd nu ma-ntreacd nimeni in cer
si pe pamant” (Visand). Nu puteau, fireste, lipsi reveriile de natura, traduse in
suavitati de o naivitate eclatanta: ,Viorica e mireasd, / Toporasu-i este mire — / E
pornitd nuntd-aleasa / Printre verzi de iarba fire” (Nuntd). Diafane mai toate (fie
ele cum or fi), poeziile Nataliei sunt scrise cu alt temperament decét cel propriu,
de vulcan senzual in eruptie incontrolabild; se vede cd Natalia le-a scris cu tem-
peramentul lui Iosif, nu cu al ei. Natalia e un losif feminin (si mai feminin adica),
inaugurand seria poetelor care reproduc poezia sotilor (si-n care se vor inscrie
apoi Claudia Millian, Agatha Grigorescu si alte neveste). Dar cit a mai ramas
neconsumat in viatd din acest temperament cu aprindere senzuala instantanee
apare — ce-i drept, doar din loc in loc - in prozd. Mare pécat ca Natalia nu s-a
folosit de el si in poezie. Dintre toate poetele noastre ar fi fost cel mai in drept sa
scrie o poezie de mantis religiosa.

O editura isteata ii poate transforma oricand viata intr-un brand de succes, chiar
daca literatura ei e ca si inexistentd. Cu o banderold adecvata, succesul Nataliei
e sigur. In fond, cite succesuri (dacd ma pot folosi de aceastd inovatie) nu s-au
bazat pe mai putine merite si virtuti (inclusiv literare)?!

NOTE

! Natalia Negru, Helianta. Doud vieti stinse. Mdrturisiri, Editura Viata Romaneasca, Bucu-

resti, 1921, p. 215.

2 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, editia a II-a, revazuta

si adaugitd, editie si prefatd de Al. Piru, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 691.

* Natalia Negru, op. cit., p. 209. Cand Anghel vine dupa ea, la Paris, unde fugise, dupa primul
divort, de bérfele care vuiau in trg, ii reproseaza direct acest comportament de actori indis-
creti: ,,S1 de ce nu aveti barbétia de a va stapani, de a nu va da in spectacol si de a nu provoca
lumea sd se preocupe atét de voi, si mai ales... de mine!”, p. 198.

* Serban Cioculescu, Itinerar critic (I), Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 156. Mult mai

dur cu Natalia se face el in Itinerar critic, II, Editura Eminescu, Bucuresti, 1976, cu prilejul
publicérii corespondentei dintre cei trei (si altii) de catre Horia Oprescu. Aici nu ezitd sa se
intrebe (p. 261) ,,cum de au putut cei doi poeti sd presupuna suflet unei fetiscane dragute si
apoi aceleiasi femei frumoase?”. Iosif i rezulta in continuare naiv, Anghel prea predispus la
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placeri, dar Natalia devine 0 mondena meschina absolut si o carieristd fara jena: ,,Personal
cred cd nu demonia reald a lui Anghel a cucerit-o, ci inselitoarele perspective de viatd mai
bund, de mondenitate si de afirmatie literara, gratie mai pozitivului poet al florilor, deloc fan-
tezist in rostuirea vietii sale. Dovada? Elegantele ei toalete” platite, presupune Cioculescu, de
Anghel (p. 260). Fie si asa, desi nu cred.

* Itinerar, 1, ibidem.
¢ Idem, p. 154.

7 Idem, P. 155.

8 Editura Minerva, Bucuresti, 1909. E editia din care vom cita.

° ,Péianjenul isi tinea insa prada’, zice Cioculescu, op. cit., p. 156.
1% Natalia Negru, Helianta..., p. 169.
Y Idem, p. 126.

12 Idem, p. 124.

3 Idem, ibidem.

" Idem, p. 136.

15 Idem, p. 222.

16 Idem, p. 204-205.

17" Idem, p. 205.

18 Ibidem.

9 Idem, p. 206-207.

2 Idem, p. 157.

21 Idem, p. 186.

2 Idem, p. 156.

3 Idem, p. 158.

2 Idem, p. 211.

» Idem, p. 193.

% Idem, p. 152.

77 Idem, p. 210.

2 Idem, p. 180.

¥ @. Cilinescu, op. cit., p. 691.

% Claudia Millian, Despre Ion Minulescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p. 95.
3! Natalia Negru, Helianta..., p. 224.

32 Victor Durnea, Dictionarul general al literaturii romdne, L-O, Editura Univers Enciclope-
dic, Bucuresti, 2005, p. 591.

3 Legenda. Poem dramatic, Editura Casa Scoalelor, Bucuresti, 1922. (Ce tristd soartd au une-
le carti. Paginile exemplarului citit de noi n-au fost téiate, iata, aproape o suti de ani.)

* Natalia Negru, Helianta..., p. 44-45.

* Idem, p. 122.

% Dictionarul scriitorilor romani, M-Q, Editura Albatros, Bucuresti, 2001, p. 429.
7 Legenda, ed. cit., p. 20.

# Idem, p. 21.

¥ Natalia Negru, Helianta..., p. 171.

0 Natalia Negru, Legenda, p. 22.

4 Idem, p. 41.
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2 Idem, p. 21.

8 Idem, p. 32.

* Idem, p. 61.

> Idem, p. 66.

* Helianta..., p. 13.

Y Amazoana. Femeia prin veacuri, Editura Adevérul, Bucuresti, /f.a. / (1925).
8 Natalia Negru, op. cit., p. 4.

¥ Ibidem.

0 Idem, p. 12.

U Idem, p. 14.

52 Povestirea Siretului, din vol. Mdrturisiri. Nuvele, Editura Institutului ,,Flacira’, Bucuresti,
/fa. / (1913), p. 6. Carte norocoasd, cici, spre deosebire de Legenda, a mai avut un cititor,
dupé cum scrie pe cop. III: Cititd de Ghidiu Iosif anul III A Scoala Medie tehnica Metalurgicd,
Targu-Mures, 12-XI1-1952.

3 Idem, p. 12.
* Idem, p. 10.
> Idem, p. 26.
* Idem, p. 16.

7 E. Lovinescu, Scrieri, IV, Istoria literaturii romdne contemporane, editie de Eugen Simion,
Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 404.

8 Idem, p. 405.
¥ Literatura romdnd intre 1900 si 1918, Editura Junimea, Iasi, 1970, p. 214.

8 Al Piru, Istoria literaturii romdne de la inceput pdnd azi, Editura Univers, Bucuresti, 1981,
p- 205.

' Dictionarul general..., p. 591.



Viorica-Ela PERSONALIZARE VS 5
CARAMAN DEPERSONALIZARE POETICA -
UN PARADOX INERTIAL
AL INTEGRARII

Din diversele discutii despre modernism si postmoder-
nism, adunate pana astazi, — dincolo de identificarea deja a
unor noi tendinte literare, dupa postmodernism, de exem-
plu transmodernismul lui Theodor Codreanu, pe care-1 ex-
plicd intr-un studiu destul de impozant pentru un concept
nou si inca putin impartasit, sau termenul de postliteratu-
rd, semnalat ca tendintd actuala de Constantin Severin -
putem desprinde o idee semnificativa care priveste rela-
tionarea primelor doud concepte invocate (modernism si
postmodernism). Este vorba, la o analizd mai atenta, des-
pre un raport mai mult de apropiere decat de distantare in-
tre acestea, pentru cd diferentele se configureaza in spatiul
consolidat al unei conceptii despre poezie, schimbandu-se
detalii de optica si atitudine ale eului liric, comparativ cu,
de pild4, raportul intre poezia moderna si cea anterioara,
or, odata cu aparitia modernismului se naste, in fond, po-
ezia, avand loc mutatii paradigmatice in acest domeniu. In
extensie de sens am putea fructifica tipologia metaforica
blagiand, afirmand ca poezia moderna capata atributul re-
velatoriu, iar cea de dinainte raiméne in sfera conventional
plasticizanta. Nici postmodernismul nu se abate de la re-
velatii, chiar dacd se complace ,,in inima neantului”, dupa
afirmatiile lui Mircea Cartarescu: ,,Dacd omul modernist
era prin excelentd tragic, strivit, ca personajele existenti-
aliste, de confruntarea cu neantul, vehiculand o mistica a
suferintei si o paranoia intelectualistd centratd pe omni-
prezenta (sau omniabsenta) sensului, postmodernul, in
schimb, pare sa-si fi gésit cel mai confortabil adapost chiar
in inima neantului” (Mircea Cartéarescu, Postmodernismul
romdnesc, Editura Humanitas, 1999, p. 65).

Pentru a exemplifica segmentul in care are loc distantarea
dintre poezia moderna si cea posmoderna cu unele cono-
tatii de péstrare a traditiei poetice, dar remarcand prezenta
unei procesualitati estetice, evolutive, am ales spre discutie
aspectul personalizare vs depersonalizare a poeziei. Per-
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sonalizarea la poetii posmodernisti si postmoderni se face, dincolo de celelalte
numeroase mijloace, si printr-un foarte atractiv si sugestiv procedeu: folosirea
numelui propriu real in textele artistice (poezie sau proza), care ridica discutii
privind pana si statutul acestei creatii, avand loc o interferentd neobisnuitd, de
cochetare lejerd, intre doua realitati care se exclud.

Vorbim in acest sens despre instanta eului liric (eu tipic la Tudor Vianu, eu
numenal la Liviu Rusu) ce imbraca fard complexe, in postmodernism, hainele
poetului autor (care l-a creat), pornind, de exemplu, la cumparaturi in locul
acestuia din urma. Identitatea si numele poetului devin automat materie po-
eticd si substantd a imaginarului liric. Acest fenomen, daca nu cumva pune
problema statutului poeziei / poeticitatii, pentru ca se vorbeste astdzi despre
lipsa metafizicului si disparitia poeziei ,adevarate”, cd poezia zilelor noastre nu
mai este poezie, desi multi se declard poeti etc., cel putin zdruncina notiunile
care stau la baza receptarii poetice. Dacd ne gandim la precedentele literare
cu referire la particularitatile liricii actuale, care insa nu tin de statistica unor
motive, ci de paradigmd, de modul in care poezia someazi realitatea, ne poate
veni ideea distinctiei cdlinesciene dintre lirismul subiectiv si obiectiv, avand la
baza raportul dintre atitudinile si formele eului liric, discutat pe larg de Vianu
la noi. Manolescu insd, fiind criticul reprezentant al unei etape de evolutie poe-
ticd ulterioara celei cdlinesciene, evitd sd abordeze in mod transant termenul de
lirism obiectiv, din ce in ce mai contradictoriu pentru aplicatiile pe care le face
din perspectiva actualitdtii, iar pentru a distinge totusi acest tip de lirism, pro-
priu lui Cosbuc sau Goga, foloseste sintagma personaj subiectiv sau personaj
dramatizat, afirmand cd: , Lirismul in genere poate fi expresia directd a emotiei
ori disimularea ei printr-o masca sau printr-un personaj dramatizat: dar in toa-
te trei cazurile avem de a face cu subiectivitatea poetului in cdutarea limbajului
potrivit” (N. Manolescu, Teme 3, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1978,
p. 154). In ce masura poate rimane pertinenti aceastd distinctie pornind de la
ideea de personalizare in poezie, unde - in cadrul unui imaginar cu insemnele
abitudinale - da buzna un personaj care poarta numele autorului, care ii sea-
mand izbitor, care se declara si este recunoscut ca autor etc. si se aliniaza unui
eu liric ,traditional”, incalcand aparent limitele fictionalitdtii? Rimane o certi-
tudine ca subiectivitatea care genereaza un imaginar cu autonomie in interiorul
artei se pastreazd, aceasta este deci o achizitie de duratd a poeziei, iar ideea de
coborare a poeziei in cotidian nu contrazice acest adevar, pentru ca se schimbd,
de fapt, legile acestei subiectivitati.

Incepem abordarea aplicativd cu un poet care ar pirea straniu pentru contextul
invocat, dar care corespunde, prin natura acestuia, principiilor postmoderne -
Gellu Naum. Desi creatia lui literara este consideratd ca apartinind suprarea-
lismului, adus in Romaénia interbelica de acesta si consolidat aici, Gellu Naum
credem cd rdméne (prin anticipare!) un postmodern prin libertatea-i excesiva,
sau, in orice caz, poezia acestuia depaseste modernismul poetic romanesc, in
perioada respectivd inca nevorbindu-se de postmodernismul inteles in sensul
actual. De fapt, suprarealismul lui Gellu Naum poate fi privit foarte bine ca un
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hiperrealism postmodernist, avind atributele necesare si atitudinea eului ce sfi-
deazd metafizicul prin biografismul preponderent in poezia (si proza poetica) a
acestuia. Folosirea numelui sdu real in romanul Zenobia - pe langa personajul
feminin central cu acelasi nume, existd aici si Naum, personajul principal mascu-
lin — poate ca nu reprezintd ideea de personalizare in sensul in care ne intereseaza
(cel care ar pune problema statutului literaturii), pentru ca, desi poarta numele
Naum, personajul este unul profund literar, desi este ironic, ironia lui este trai-
td ca o ,adevaratd” fictiune dezvoltatd intr-un sistem romanesc coerent. Acesta
scrie, de exemplu, un homan - pronuntie ironica, dar deloc comica, care trezes-
te mai mult ganduri transcendand fizicul decét pur si simplu desfiintand specia
literard amintita si reducdnd-o la neant. Acest tip de personalizare este, de fapt,
o depersonalizare trucata, care consolideaza statutul literaturii ca realitate unica
fara posibilitatea confundarii cu cea referentiala. Iar trucurile estetice din opera
lui Gellu Naum mizeaza pe mediumnicul sugerat aici, care imbraca ideea ca totul
e transcendent.

O alta semnificatie o comporta aparitia numelui sau propriu intr-un text poetic.
In poezia Pe un divan in fosta fierdrie optica referentialitatii se schimba in mod
radical. Concretul, biograficul este anume literatura. Nu este cuamva vorba despre
postmodernista literaturizare a realitatii? Realitatea, se pare, aici insd ia locul de
altadata al literaturii — spatiul cuprinzand inefabilul; este ,,rdsuflarea unei balene
ireale ingropata in zapada la mare indltime sub cerul sangeriu’, si aceastd revelatie
o avem abia cand apare la sfarsitul textului ecoul numelui Naum - AUM, nume
soptit de aceastd ,balend ireald” care este realitatea, pe cand realitatea poemului
este una de o referentialitate covarsitoare: ,,Stateam intins pe spate pe un divan in
fosta fierarie si ascultam cum cineva ascuns sau nevazut soptea ceva in limba lui
necunoscuta mie / (...) / venea dintr-o semantica nebuna, murea la capatul dintai
si se ndstea la capatul din urma (...)”. Din citat bucata ,,stateam intins pe spate pe
un divan din fosta fierdrie si ascultam” reprezinta o configuratie a spatiului exclu-
siv al poeziei care il inglobeaza pe eul liric (ceea ce nu poate fi contestat), iar tot ce
urmeaza este realitatea din afara poemului, cea in care exista numele Naum (de
altfel, singurul si sigurul indiciu asupra acestei lumi), dar pe marginea careia eul
liric nu poate face decat ,,afirmatii poetice”. Tocmai lumea de dincoace de poem,
cunoscutad de toti si aratata tuturor, cea in care exista ca persoana Naum, deci
cea reald, este prezentatd ca nedefinitd si enigmatica, ca produs al imaginatiei,
de fapt, al intuitiei sau al muzei artistice, si, dimpotriva, continutul poematic il
constituie anume lucrurile cele mai reale si palpabile.

[ata ca trairea dermica, concretd, cotidiana este cultivata intr-un mod neasteptat
la Gellu Naum, cu deosebire de postmodernistii ,,autorizati” care si-au pus toate
sperantele artistice intr-o asemenea zisa inovatie optzecistd si pe care au numit-o
artd, atenuand limita dintre cele doud realitati pana atunci exclusive. Genul de
personalizare despre care putem vorbi in cazul lui Gellu Naum este unul care mai
face aceastd distinctie intre literaturd / fictiune si realitate, dar cu o flexibilitate
permisivd, cu o deschidere care admite schimbul de masti al acestora. Gasim in
opera poetului un pretios component (foarte estetizat) al ideilor de integrare,
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de interrelationare, de interconectivitate, de intersanjabilitate, de transsocializare
etc., concepte pe care se sprijind lumea postmoderna. Exemplul lui Gellu Naum,
fie si numai prin schimbarea de optica asupra palierelor literar si referential, in-
globarea acestuia din urma in primul, pe linia personalizdrii poate fi considerat
un liant intern al literaturii roméane in momentele ei de traversare a modernis-
mului catre postmodernism, in intentiile de integrare in literatura europeana /
universald, prin a ne ajuta sd ne integram mai intdi in propria literaturd, justifi-
candu-ne gesturile de devansare.

Un poet foarte reprezentativ pentru aspectul pe care l-am abordat este supranu-
mitul fracturist Dumitru Crudu (n. 1967, Ungheni, Republica Moldova), fiind
si autorul manifestului fracturist (coautor — Marius lanus), lansat de aproape un
deceniu la Brasov (,,Monitorul de Brasov”). Ca poet se remarca, in afara de apa-
ritiile sale in presa literard din Republica Moldova si Romania sau in antologii
colective, prin volumele de autor Falsul Dimitrie (1994), E inchis va rugim nu
deranjati (1994), Sase canturi pentru cei care vor sd inchirieze apartamente (1996),
Falsul Dimitrie Crudu (2003), Pooooooooooate (2004). Desi doar doud dintre ti-
tlurile enumerate contin propriu-zis numele autorului, toate includ poezii ,,cu
Dumitru Crudu”. Autorul intra ireversibil in jocul identitatilor lirice pentru a
izgoni din paradisul conventionalizat al poemului orice instanta care ar oferi, din
start, fard a ,,citi” poemul in singularitatea lui, o posibila grila de lecturd. Dumitru
Crudu refuza constient (si constiincios) imprumutul literar, chiar cu riscul de a
produce noutéti hipotermice in febra inspiratiei inovatoare a liricului. Un exem-
plu personalizant: ,,ai deschis oare si tu vreodata usa dimitrie si ea / de fapt sa fie
goald si inauntrul ei sa nu fie nimeni / si usa si camera aia sa fie de fapt ale tale /
oare te-ai descltat si tu de papuci vreodatd dimitrie / iar ei de fapt sa fie murdari /
te-ai dezbracat oare si tu de haine / si ai vazut oare cd ele se tdvalesc pe jos pe
podea ca o / femeie beata ti-a fost si tie somn vreodata dimitrie / te-ai intins oare
si tu in pat si alaturi de tine sd simti cd / nu este nimeni ca te prabusesti intr-un
gol alb n-ai incercat / oare si tu atunci dimitrie sa te apuci de niste sani / moi ca
de niste scéri de piatrd dar sa simti ca de fapt / si ele lipsesc n-ai cautat oare si tu
atunci niste coapse / primitoare si pe care de fapt sa nu le gasesti n-ai incercat / sa
te ascunzi sub un par de femeie care si el / lipsea te-ar fi strdns atunci niste brate
subtiri dar si ele / lipseau oare n-ai simtit si tu dimitrie / cd nu sunt niste picioare
umede care sa ti se intinda / ca niste melci sub tine o dimitrie dimitrie / te mai
gandeai atunci la crime la literatura la sah / oare n-ai iesit si tu atunci in noapte sa
te plimbi..” (Dumitru Crudu, Falsul Dimitrie, Editura Arhipelag, Targu-Mures,
1994).

Credem cd acest procedeu (dar ar trebui analizat, de fapt, ca fenomen. Interesanta
in acest sens este afirmatia lui Bogdan Ghiu despre imaginea artistica: ,Nu tre-
buie s vedem nimic in imagini. Nu trebuie sa vedem in imagini, in imagini nu e
nimic de vizut. In imagini suntem numai noi”) nu pune problema sugestivitatii:
care dintre instante este mai plin de semnificatie poeticd, un eu liric imperso-
nalizat care a autentificat si certificat mereu liricul, sau unul care se confunda
lamentabil cu o persoana reald, trezindu-ne din literaturd (nu avem sanse sa ne
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trezim din literaturd, fictiunea e vesnica! — Falsul Dimitrie!)? Or, numele real asta
intentioneazd, autorul nu investeste nimic mai mult pentru a reprezenta o altfel
de persoana - personaj cu acest nume, in poezie il cauta anume pe acesta. Nume-
le este invocat pentru a spune ,totul” despre identitatea lui, el nu este fals si nu
reprezinta falsitatea. Se pare cd teoretizdrile ficute de Dumitru Crudu in privinta
necontrafacutului din fracturism isi gasesc justificarea sub acest aspect. Proble-
ma, in aceasta odine de idei, nu sta deci, dupa cum remarcam mai sus, in suges-
tivitate, ci in perspectivd, in opticd, in zdruncinarea conventiilor artistice. Pentru
cd arta este o perspectivd asupra lucrurilor, iar intrarea in acest cadru este pre-
gatita printr-o anumita traditie, Dumitru Crudu incearca prin personalizare sa
relanseze perspectiva artei. E ca si in cazul problemelor de logica, ca atunci cand
intrebarea se formuleazd automat pornind de la datele problemei, iar raspunsul
trebuie cautat anume in alta parte si anume dincolo de datele acesteia. Daca spun:
pe masa din bucitarie se afla 316 cirese albe si 15 rosii, cate cirese sunt in total,
atunci nu trebuie sa urmam logica expunerii conditiilor adunand, ci sd ne gan-
dim serios daca rosiile sunt cirese pentru a da un raspuns logic si adevarat.

*

Cobordarea artei in cotidian este un gest de degradare a statutului artei? Ea devine
cumva nonarta? Credem ca ceea ce se intampld, de fapt, e cd arta este deposedata
pur si simplu de statutul de obiect si redusa la atitudine. In arta actuald conteaza,
de fapt, artistul care este ,reprezentantul” direct si concret al atitudinii artistice.
Obiectul artistic este cel mult un liant absolut conventional dintre atitudini (cea
a artistului si cea a receptorului), un conductor dintr-un material nepretios care
asigura cu eficientd maxima transferul de atitudine dinspre artist spre receptor.
Personalizarea din poezie are tocmai aceastd mizd, de a indica alura propriu-zi-
sa a poetului (creatorului) in ipostaza sa directd, abolind straturile textualizarii.
Acest detaliu legat de constructia poeziei si raportul ei cu realitatea pune in mod
direct problema redefinirii artei, aflata la actuala etapa a evolutiei.

In aceeasi ordine de idei in care am invocat si analizat fenomenul personalizarii
concrete in poezie prin exemplele Naum si Dumitru Crudu, pentru ca accentul
cade pe individualitatea trairii artistice, pentru ca existd in acest caz o dorinté de
autentificare atat de acutd, arta in sine incepe sa fie evaluatd ca un conductor de
emotii, operele se intrec unele pe altele in a-si strivi receptorii prin emotivitate.
Astfel, in imediata vecindtate a discutiilor despre individualitate vorbim si despre
o disparitie a individualititii - o depersonalizare a artei, remarcind o realitate
contradictorie a lucrurilor. Sugestiv in sensul acesta este titlul unui capitol, Veniti
sd dati lumind (artei)!, din recenta carte semnata de Bogdan Ghiu, Eu (I) Artistul.
Viata dupd supravietuire, o lucrare esentiald, memorabild, citabild la tot pasul,
despre principiile unei arte in afara vreunui stop-cadru, evolutive si paradoxale,
si 0 opera predictiva (promite si admite chiar ,,codul de bare pentru viitorul mon-
struos al artei”) . In legdtura cu fictiunea despre care ziceam cd nu poate muri,
ne putem gandi cd totusi evolueaza spre ceea ce a numit Bogdan Ghiu virtual:
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»«Virtualul» este un mediu de protectie. «Virtualizarea» realitatii este o tehnica
de protectie: de anihilare, de neutralizare, de «civilizare», de hiperumanizare a
realitatii (...). Neutralizarea omului prin dublarea si simularea lui (virtualizanta),
omul-semn, controlabil, manipulabil in camp” (p. 210-211).

Ramane sd meditam dacd , fiinta de hartie” a lui Barthes si eul liric cu tendinte
de metamorfozare nu pregatesc cumva aparitia unui eu virtualizat, care se ofera
prompt, nemediat, receptarii — abolind timpul si spatiul, dar care nu poate fi re-
ceptat decat fals, care creeaza impresia cd isi reda identitatea reald, dar care refuza
pentru totdeauna certitudinea reprezentdrii. Vom vedea daca predictiunile lui
Bogdan Ghiu se vor adeveri in totalitate, desi unele tin deja de domeniul prezen-
tului. Cert este ca postmodernistii, cu toate incercarile lor de a ,,renova” para-
digmatic, inclusiv la nivel de statut, poezia / literatura, prin a le pune fata in fata
cu realitatea referentiald, nu vor izbuti niciodata (in fond, nici nu intentioneaza)
sa reduca la neant epoca modernitatii care a ,implantat” in cititor un organ spe-
cial pentru arta. Asa incat orice referintd inclusa in textul artistic cu scopul de a
umbla serios la butoanele sensibilitatii poetice a lectorului va fi perceputa totusi
simbolic. Literatura nu se poate, in fond, lepdda (acum) de statutul sau de ,,lume
paraleld’, chiar daca provoaca tentatia redefinirii prin lumea imediatd; pericolul
ei este insd altul, asa cum avertizeaza Bogdan Ghiu, - riscd depersonalizarea toc-
mai prin fenomenul literaturizarii realitétii.
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Eugeniu COMUNICARE
NISTOR $S1 CUNOASTERE
PLURIDISCIPLINARA

Desi Omul este dotat de la naturd cu un potential urias
pentru memorare, selectie, corelare a cunostintelor si
adaptare a trairilor sale la diferite tehnologii, totusi acest
cuplaj continuu al sistemului sdu nervos si al structurilor
sale senzoriale in stdri sintetizatoare, in subtile procese de
asimilare-dezasimilare poate fi nu doar stresant si angoa-
sant, ci si distorsionant. Cind facem insa aceste aprecieri
trebuie sa tinem cont de faptul ca omul istoric, spre a ajun-
ge ceea ce este el astdzi, a parcurs mai multe etape de conti-
nuu efort, de adaptare si pliere la mediul social-matca (sau
fluctuant) in care a sdlasluit sau salasluieste. Sa amintim,
in legdtura cu aceasta chestiune, pentru inceput, de pri-
mitivul care si-a focalizat intreaga gama a simturilor catre
referinta orald si auditivd, atat in instituirea unui limbaj
comun grupului social apartindtor, cat si in tdmdduirea
sufleteascd prin ritualuri si incantatii muzicale. Intrarea,
apoi, a omenirii in stadiul culturii vizuale prin inventarea
alfabetului fonic, adicd adaosul auditiv la simbolurile gra-
fice ale scrierii, adesea hieratice (cuneiforme, hieroglifi-
ce, ideografice, pictografice etc.), a insemnat asezarea in
acelasi plan, ca importanta si semnificatie, a doud simturi
senzoriale — auzul si vazul — intr-o manifestare simultand,
activa, energica.

A existat, asadar, cdndva, intr-o etapa pe care noi o numim
acum ,,paradisiaca,” o conditie ideald a omului in lume, in
care toate simturile acestuia se aflau intr-o armonie per-
fecta, atat intre ele, cat si in acord cu mediul in care acesta
vietuia. Indepirtarea insi de naturi, parcursul siu istorist
si relatiile sociale tot mai sofisticate i-au determinat atat
pervertirea comportamentala, cat si cea senzoriald, caci
tehnologiile inventate de el pe acest traseu (printre care si
mijloacele de comunicare) au functionat intocmai ca nis-
te parghii de prelungire a simturilor sale. Iar raporturile
firesti dintre simturile omenesti si lumea fizica au suferit
modificiri fundamentale, ca si raporturile dintre simturi,
tot mai disarmonice si mai instabile, chiar prin faptul ca
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tehnologiile de ultim racnet au ,,premiat” mereu unul sau altul dintre ele, astfel
incat informatia pe care insul uman o exteriorizeaza mai frecvent prin organele
sale de simt, racordate la noile inventii tehnologice, deplaseazd automat unghiul
de interes al perceptiei (si chiar al gandirii) citre o zona senzoriald privilegiata.
Asa se explica si modul cum cunoasterea senzoriald (,,exteriorizarile”) a propul-
sat in zona intensiva a comunicarii fie vorbirea, desenul, sculptura, arhitectura,
tipdariturile, telegraful, telefonul, radiofonia, televiziunea, internetul etc., acordand
intaietate organului de perceptie favorizat, corespunzator mijlocului de comuni-
care adoptat de citre om pe scara timpului. ,, Aportul sdu, care este considerabil —
scrie filozoful canadian McLuhan -, a constat in a semnala ruptura dintre lumea
magicd a auzului si lumea indiferenta a vazului si in a arata ca ea a permis aparitia
omului detribalizat™. McLuhan are in vedere cd omul alfabetizat a aparut mai
intai in Grecia antica, accentuand faptul cd acesta ,,este un om dedublat, un schi-
zofren, cum au fost, de la aparitia alfabetului fonic, toti oamenii alfabetizati. (...)
Din lumea magica, sonord, a relatiilor simultane, pe care o constituie spatiul oral
si acustic, existd o singura cale spre libertatea si independenta omului detribali-
zat. Aceasta cale trece prin alfabetul fonic, care i transportd pe oameni deodata
pe diverse trepte ale dualismului schizofrenic™

Aprecierile filozofului canadian referitoare la spiritul dihotomic al grecului al-
fabetizat sunt transante: acesta este departe de continutul de adevar al maximei
lui Protagoras din Abdera (cum cd omul ar fi ,masura tuturor lucrurilor”), el
fiind excesiv in toate (poezie, filozofie, religie, pacat), insa cu manifestari specifi-
ce celor doud tendinte — una indreptata catre viata de apoi (patimasa, religioasa,
mistica), cealaltd rationalista, empirica, animatd de elan si bucurie (mereu avida
de cunoastere). Intre cele doua aspecte fundamentale ale culturii vechii Elade
staruie spiritul euristic al lui Socrate, ,,primul care a despartit mintea de inima™.
Acest faimos trditor la hotarele dintre cultura orald si cea alfabetica a avut curajul
de a nu lua nimic in seamad din enunturile si preceptele sofistilor, in ciuda ingeni-
ozitatii lor, nici méacar din cele formulate de catre celebrul Gorgias din Leontinoi,
in maniera acestei exemplificari: ,,In lume nu existd nimic; daci ar exista ceva nu
ar putea fi cunoscut; daca ar putea fi cunoscut, nu ar putea fi comunicat!™.

In general, cultura Greciei antice poate fi greu de inteles pentru cineva care nu cu-
noaste tehnica alfabetica; ea este produsul fertil al unei societéti asezate temeinic
(»cetatea”), care traieste cu intensitate intreaga empirie a spatiului inchis; preapli-
nul ei se revarsd apoi, influentand intreaga artd si cronologie a Evului Mediu pana
la aparitia tiparului (secolul al XV-lea), cand vechile tehnici ale uniformitatii si
repetabilitatii manuscriselor (prin copiere manuald) sunt inlocuite cu formele
tehnologiei lui Gutenberg. Insi cum acest procedeu nu s-a introdus instanta-
neu si pretutindeni, trebuie sa subliniem aici existenta, vreme de secole, chiar si
in Evul Mediu Mijlociu, a unor adversitati si conflicte mocnite intre structurile
scripturale si structurile orale ale cunoasterii care se rasfrang, desigur, si asupra
vietii sociale, nu doar asupra celei carturaresti. Cici in mentalitatea omului oral
(in expresia vorbitd) se decanta continutul tuturor nivelurilor de comunicare.
Asa, chilia calugdrului catharic era nisa ideala pentru cantat, iar invatatura sco-
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lasticd, legatd de filozofia stoicd din Roma tarzie, era axata pe cultivarea traditiei
si interesului pentru aforismele lui Seneca, pentru culegerile lui de maxime si
sentinte. ,Dupa Gutenberg, noua intensitate dobanditd de vaz pretinde ca lu-
mina sa se reverse asupra tuturor lucrurilor. Conceptia despre spatiu si timp s-a
modificat, astfel incét ele ajung sa fie considerate recipiente ce trebuie umplute cu
obiecte sau activitati™.

Dinamica tiparului a impus o accentuare a vizualului si, aruncand o punte peste
fluviul tulbure al filozofiei scolastice, constituie, practic, comertul medieval de
carti, fiind vorba de tipdrituri cu un continut foarte divers, variind de la pietatea
liturgicd, literatura si filozofie utopica pana la stiinta si politica. Mercantilismul
noii tehnologii a impins Occidentul in faza progresului si, in ciuda faptului ca in
Renastere arta a contribuit la transpunerea auditivului in forme vizual-retiniene,
»ruptura provocata de tipar intre spirit si inimd este trauma de care suferd Europa
de la Machiavelli pand in ziua de azi”®. Consecintele - faste si nefaste — ale tiparu-
lui nu au intarziat sa apard, inregistrand, intre altele: divortul declarat dintre mu-
zica si poezie; instituirea crezului ca presa tipografica este o masina producatoare
de nemurire (febra care i-a cuprins pe toti scriitorii medievali, cu exceptia lui
Shakespeare, dar sindromul este departe de a fi vindecabil si astazi!); inventarea
»aritmeticii politice” (regulile lui Machiavelli pentru afaceri, separte de cele pen-
tru viata privatd) si a ,calculului hedonist” (de la Cervantes la Ibsen, in intreaga
literatura modernd); purificarea latinei pana la disparitia ei, transformand limbile
nationale in sisteme inchise, centralizatoare, fixdnd totodata fundamentul natio-
nalismului modern. In plus, logica tipografici 1-a creat pe omul alienat (intuitiv
si irational), dar a si descdtusat energii spirituale nebanuite, structurand ,,noul
simt” al omenescului - pictural, neconventional si cinematografic — eliberandu-1
pe Om de arhetipurile constiintei individuale si pregatindu-l, astfel, sa accepte
arhetipurile inconstientului colectiv.

Impunand, in plan social, ,voci” care, poate, altfel ar fi fost sortite tacerii, aparti-
nand unor spirite revolute — precum Bruno, Copernic, Galilei, Newton, Descar-
tes, Pascal, Darwin, Nietzsche, Freud, Einstein s.a. —, tiparul este cea mai frumoa-
sa si mai romantica caldtorie intru comunicare, cunoastere, stiinta si invatatura
din istoria omenirii. ,,Sistemul lui Copernic - scrie Werner Heisenberg —, legile
lui Kepler si mecanica lui Newton s-au confirmat prin interpretarea experien-
telor, a rezultatelor observatiilor si prin tehnicé intr-o asemenea masura si cu o
atat de extrema exactitate, incat corectitudinea lor, dupd Principia lui Newton, nu
poate fi pusa la indoiald™.

Trebuie sd recunoastem cd, pand dincoace de descoperirea spatiului curb (in
1905), prin imersiune in organicismul mediului electronic, tiparul a fost difuzo-
rul cel mai fidel al conceptelor filozofice, intre care, bineinteles, si al ontologiei lui
Martin Heidegger care, sustinand folosirea totalitatii limbajului ca dat filozofic,
sustinea, de fapt (fard a proslavi analfabetismul), cd acesta ar contine (cel putin
in perioada analfabeta a insului) raportul cel mai limpede dintre toate simturile
umane. Ins, in privinta gandirii speculative a ganditorului german, lui McLu-
han i se pare ca ,Heidegger practica surfing-ul pe coamele valului electronic, la
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fel de triumfal ca Descartes pe valul mecanic™. Asadar, s-ar parea ca tiparul, cu
uniformitatea, repetabilitatea si posibilitatile lui nelimitate, ar putea da glorie si
viatd noud oricui, catd vreme ne indeparteaza de primitivism si de superstitiile
inconstientului care alcatuiesc ,,Africa din noi”; dar exista si altfel de convingeri
si atitudini fatd de aceasta ,,masind” de comunicare si cunoastere: Dunciada lui
Pope - scrie McLuhan - se ridica impotriva cdrtii, considerate a fi ,,agentul unei
reinvieri primitiviste si romantice”, acuzand-o fatis ca, ,,prin calitatea pur vizuala,
evocd rezonanta magica a hoardei tribale™. Filozoful canadian il mai aminteste
aici, in cadrul acestei ,,galaxii reconsiderate”, si pe savantul roman Mircea Eliade,
cel care in Sacrul si profanul preamdreste aceasta ,,Jume tribala, analfabetd”.

Dar, gratie tiparului, si comunicarea artisticd se reconfigureazd atipic in epoca
moderna, cel putin fatd de modelele si specificul Renasterii. Avem aici in vede-
re aparitia cartii O esteticd a urdtului (publicata la Konigsberg, in asezarea de
obarsie a lui Kant, in 1853), a filozofului german Karl Rosenkranz, care a deschis
una dintre perspectivele innoitoare ale idealului artistic din a doua jumatate a
veacului al XIX-lea, in cadrul cdreia se prefigureaza aspectele de care ar trebui
sa se tina cont in omologarea unei (unor) opere de arta: imperfectiunea, uratul
natural si cel spiritual, disarmonia, asimetria, incorectitudinea, ordinarul, mes-
chinul, slabiciunea, josnicul, obisnuitul (mediocrul), intdmplatorul si arbitrariul,
inevoluatul, dezgustdtorul, grosolanul, hidosul, absurdul, scarbosul, raul, farade-
legea, fantasticul, diabolicul. Multe din aceste ,,aspecte” estetice vor fi considerate
conceptii privilegiate in paradigma postmodernismului. ,,Orice frumos - sustine
K. Rosenkranz -, intrucat trebuie sé aiba forma, se bazeaza pe anumite proportii
universale, pe unitate, simetrie si armonie. Uréatul incepe tocmai de aceea, odata
cu lipsa de forma, ce impiedica implinirea unitatii sau o dizolva in informal, de-
terminand astfel o dezordine a compozitiei si contradictiei disarmonice™.

Asistdm, prin urmare, la o confruntare din care ar rezulta ca, intr-un final, cheia
de aur a acestui fenomen este, in chip paradoxal, chiar redescoperirea tranzacti-
ilor dintre Eu si Lume sau, mai simplificat, dintre subiectul comunicator (cunos-
cétor) si obiectul comunicat (cunoscut). Céci alfabetizarea a transformat indi-
vidul luminat ,,intr-un sistem inchis” si a creat o falie intre aparenta si realitate,
intre care stiruie doar ,,fluxul de constiinta”. Asupra acestei probleme vom starui
ceva mai mult, deoarece consideram cd, in ansamblul ei, constiinta constituie un
factor esential al despartirii dintre curente filozofice si directii in psihologie, intre
materialism si idealism, intre reductionism si holism, pozitivism si hermeneu-
tica, fenomenologie si introspectionism, chiar intre conceptii privitoare la inte-
ligenta artificiald (care considerd cd se pot crea roboti cu emotii si constiinta) si
cele care, facand distinctie intre constiinta si constientd, sustin teze cd progra-
mele de calculator vor obtine constienta (cuprinzand: reactii specifice la stimuli,
directionarea atentiei, controlul comportamentului, integrarea informatiilor).
Evolutia conceptiilor despre constiinta incepe cu Platon si Aristotel, continuand
cu nuante specifice in filozofia lui Descartes, Malebranche, Witgensten, Carnap,
Goodman, Robert Cummis si Mark Rollins - ultimii fiind reprezentanti ai sti-
intelor cognitive, ai neurostiintei si filozofiei mentalului. Principalele functii ale
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constiintei ar putea fi rezumate la: ,orientarea in spatiu si timp, sesizarea ordinii
lucrurilor si separarea realului de fictiv, intelegerea realitatii, asumarea si con-
trolul activitatii, transpunerea informatiilor si impresiilor dintr-un cod psihic in
altul pe baza de criterii si motivatii morale sau de alta natura..”. Pana aici avem
aproape o transpunere a modelului kantian de comunicare si cunoastere, din care
rezulta ca, indubitabil, constiinta reprezintd ,,un nivel superior de manifestare
sincretica a fenomenelor psihice, limbaj, cunostinte, simboluri, valori..”". Dar
pentru a intelege mai bine cum functioneaza constiinta si cum se manifesta sin-
dromul adaptarii la mediu, a comunicarii si cunoasterii, a celei mai evoluate fiinte
de pe Terra, e necesar sa recurgem la domenii diferite si extrem de specializate,
precum: psihologia, neurologia, teoria comunicatiilor si endocrinologia. Cerce-
tarile stiintifice au aratat ca reactiile corespunzatoare acestui proces se produc pe
tot parcursul vietii unui individ si constituie un raspuns la schimbdrile din me-
diul fizic si social care il inconjoara: ,,...supdrarea, grija, conflictul, incertitudinea,
ba chiar asteptarea unei bucurii, ilaritatea si veselia - toate pun in functie uzina
ACTH?” (Sub aceasta denumire este cunoscutd de catre specialisti substanta pro-
dusa de biofiza care intrd in combinatie cu glandele suprarenale)'.

Americanul Alvin Toffler face un calcul extrem de interesant, care ilustreaza mo-
dul cum si-a petrecut Omul viata in ultimii 50.000 de ani; daca am imparti aceas-
ta cifrd la 62 (durata medie de viatd a unui individ), am obtine 800 de perioade de
viata, reprezentand succesiunea corespunzdtoare a generatiilor umane pe Terra.
Din aceste 800 de perioade, omul a petrecut circa 650 in pesteri, 150 in locuinte
si ,abia in ultimele 70 de perioade a reusit sa comunice efectiv de la o perioada la
alta, si aceasta datorita scrisului. Abia in ultimele sase perioade de viata masele de
oameni au ajuns sa vada cuvantul tiparit. Abia in ultimele patru perioade a deve-
nit posibil s se masoare timpul cu oarecare precizie. Abia in ultimele doua a fost
folosit pentru prima oard motorul electric. Iar majoritatea covarsitoare a tuturor
bunurilor materiale pe care le folosim in viata noastra zilnica au fost produse in
ultima perioada - cea prezentd, a 800-a”".

Societatea umana, in intregul ei, constituie astdzi — gratie mijloacelor de infor-
matie si comunicatie transmise la mari distante — un sat planetar. Sateliti super-
dotati graviteaza in jurul globului terestru putand identifica, pe orice suprafata
a lui, fiinte si obiecte pana si de dimensiunile unui pix. Existd un razboi total al
informatiilor intre superputeri, care fac si desfac totul, influenteazd economia si
tranzactiile comerciale, controland si filtrand pana si cele mai banale aménun-
te ale vietii cotidiene, astfel incat din sunetele sexuale inregistrate prin hoteluri
de lux rezultd, adesea, cdi ferate ruginite si schelete metalice contorsionate, cdci
»ocazional, practicantii excesiv de zelosi fixeaza microfoane in camerele de hotel
sau birourile unde rivalii negociazd o tranzactie. Incd mai putin agreabili sunt
contractorii defensivi ai SUA, care au platit consultanti ca sé afle dinainte cat de
mult licitau competitorii lor pentru un proiect al Pentagonului, permitandu-si
astfel sa subliciteze”'. Totul se reduce la informatie si comunicare. In perspectivi
istorica, Toffler distinge trei moduri diferite de comunicare, si anume: un mod
rudimentar, in termeni supra-simplificati, in primul val, corespunzitor societa-
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tilor agrare, cand informatia circula pe cale orala, difuzandu-se in comunitati
extrem de restranse; mai apoi, comunicatiile la distantd au dat nastere oficiului
postal, telegrafului si telefonului, in cel de-al doilea val, cand ziarele, revistele, ci-
nematograful, radioul si televiziunea prezentau, fiecare, capacitatea de a transmi-
te, simultan, acelasi mesaj la milioane de receptori; si, in sfarsit, reflectand nevoile
economiei postindustriale, cel de-al treilea val isi specializeaza produsele imagis-
tice si transmite imagini tot mai sofisticate, idei, simboluri si mesaje subliminale
extrem de diverse unor segmente precise de populatie, piete, profesiuni, grupari
etnice, categorii de varsti. In aceastd ultima faza supralicitarea informationald la
nivel senzorial este extrem de puternica si il determina pe insul uman sa percea-
pd realitatea intr-un mod mai denaturat, cici supralicitarea cognitiva se opune
capacitatii lui de a gandi.

Dar, tot asa cum un individ poate opta constient pentru un stil de viatd, o societa-
te poate opta pentru un stil de civilizatie. ,,Aceasta — scrie Alvin Toftler — este un
lucru nou in istorie. In trecut civilizatiile apareau la intAimplare. Astizi acest pro-
ces atinge pentru prima data nivelul constiintei. Prin aplicarea unei politici teh-
nice constiente — paralel cu alte mésuri - putem contura civilizatia de maine™"”.
Economistul austriac Friedrich A. Hayek (devenit cetatean britanic in 1938), in
eseurile sale de analizd economica si filozofie sociala, publicate pe la jumatatea
secolului trecut, scrie despre uluitoarea putere a propagandei, a informatiei co-
municate dirijat, cu un anumit scop (de regula, politic si economic), de cdtre un
regim politic sau grup de interese, succesul propagandistic fiind garantat prin
modul subtil in care este instituit un nou cod de valori morale — acestea sunt
coafate si facute acceptabile sub numele celor vechi; totodata, se opereaza cu efi-
cientd in domeniul vietii sociale, astfel incat niciun compartiment sd nu scape
»neindrumat”. Desigur, Hayek este preocupat in a glosa despre libertate si adevar
in regimurile totalitare, dar cu atat mai de actualitate sunt judecatile sale in regi-
murile de tranzitie unde, apreciazi el, ,0oamenii sunt facuti si-si transfere devoti-
unea de la vechii zei la cei noi, sub pretextul cd noii zei sunt in realitate, ceea ce le
spusese dintotdeauna instinctul lor sdnatos, dar nu putusera intrezari mai-inainte
decat in chip vag. Iar cea mai eficientd tehnica in acest scop este folosirea vechi-
lor cuvinte, dar cu inteles schimbat™®. Avem aici, in rezumat, procedeul modern
al manipulérii in masa. Citind astfel de aprecieri, e usor s cidem in plasa unor
terori ale conspiratiei, ingenios construite in ultimul timp in unele carti, vizand,
in primul rand, succesul de librdrie, asa cum este cazul celei publicate de catre
jurnalista americand Cristina Martin, care, in urma unor investigatii personale
riscante, sustine cu argumente existenta Clubului Bilderberg (infiintat, pare-se,
in anul 1954, la hotelul Bilderberg din localitatea olandezd Oosterbeek) — alcétuit
din politicieni, reprezentanti ai Caselor regale, magnati ai afacerilor, bancheri,
jurnalisti si alte persoane influente din lume - care domina in intregime viata po-
litica si economica a planetei prin reuniunile internationale secrete, organizate,
anual, de mai bine de o jumatate de secol. ,,Fara nicio indoiala, Clubul Bilderberg
existd — afirmi jurnalista americana. Insisi Enciclopedia Britanicd il defineste ast-
fel in paginile sale: ,,Intrunirile anuale de trei zile, la care participa o suti dintre
cei mai influienti bancheri, economisti, oameni politici si functionari de stat din



54

Europa si Statele Unite. Aceasta conferintd are loc in fiecare an in alta tara occi-
dentala si in cel mai strict secret. Ea oferd un climat de intimitate neprotocolara
in care cei ce influenteazd politicile internationale se simt in largul lor™"”.

Dar daca situatia in plan social prezinta aceste sumbre caracteristici, care ame-
ninta sa suprime tot mai mult din ratia noastra zilnicd de libertate individuala,
sa vedem cum este cotatd miscarea de idei a secolului nostru, aflata sub umbrela
postmodernismului. Intr-o lucrare de sintezd extrem de bine elaborati, cerceti-
toarea Angela Botez (redactor-sef al ,,Revistei de Filozofie”) scrie ca noul curent
cultural ,neaga existenta unei naturi umane construite in timp si in diverse cul-
turi, sustinand imposibilitatea omului de a ajunge la esenta realului. Pretentia
stiintei de a fi detindtoare de adevar despre natura esentiala a lucrurilor si fe-
nomenelor i pare suspectd. (...) Postmodernismul privilegiazd eterogenitatea si
diferenta ca forta eliberatoare in redefinirea discursului cultural. (...) Redescope-
rirea pragmatismului si hermeneuticii in filozofie (Rorty), schimbarea orientarii
cu privire la filozofia stiintei (Kuhn, Toulmin, Feyerabend), accentele asupra dis-
continuitétii si diferentei in istorie si asupra conventiei poliforme in locul accen-
telor pe cauzalitatea simpla sau chiar pe cea complexa (Foucault), noile dezvoltari
ale matematicii relevand indeterminismul (teoria catastrofelor si teoria haosu-
lui, geometria fractald, refuzul narativitatii si al interpretarilor metateoretice cu
aplicare universala, resurectia in etica si in antropologie, a validitétii si demni-
tatii altuia — sunt toate indicii ale unei profunde schimbari, ca raspuns la criza
conceptului modernitatii”™®. Trdim, asadar, in plin avant al unui curent cultural
ofensiv, care a aruncat in orizonturile constiintei cateva teme de meditatie marcate
puternic de nihilism, precum: sfarsitul filozofiei, declinul epistemologiei, abrogarea
umanismului si al istorismului progresist. Conceptele-cheie al noii miscari de idei pot
fi simbolizate cel mai sugestiv prin imaginea unei oglinzi sparte; ele sunt: fragmenta-
rism, dezmembrare, deconstructie, dislocare, discontinuitate, descentrare, diferenta,
diversitate, alteritate, antireprezentationalism, antiesentialism, particularism, plura-
lism, textualism, ironism, feminism, eclectism, antiformalism, holism etc.

Protagonistii postmodernismului sunt, in viziunea noastrd, artizanii unei piese
de teatru a absurdului, in care apar tot felul de actori, intr-un joc scenic extrem
de bizar, situat langa cantonul unei linii de cale ferata: unii se straduiesc sa ri-
dice bariera, si altii, cu nonsalantd, o asaza de fiecare datd inapoi. Asa sunt teo-
reticienii francezi: Jaques Derrida (1930-2004), sustindtor al logocentrismului
si phonocentrismului, critic al umanismului si partizan al sfarsitului filozofiei;
Michael Foucault (1926-1984), artizan al teoriei dezvoltdrii actiunii, a gandirii
si dorintelor prin juxtapunere si disjunctie, a preferintei pentru multiplu si di-
ferentiat in locul aranjamentelor stabile; Jean Francois Lyotard (1924-1998), fost
marxist, convertit la teoria atomizarii socialului intre seturi diferite de coduri
precum: acasd, la lucru, la biserica etc.; Jacques Lacan (1901-1981), preocupat
de pozitia eului ideal in opozitie cu inconstientul, de simbol si simbolizat, de
inldturarea barierelor dintre unele discipline, ca psihanaliza, lingvistica, teoria
literaturii, epistemologie si filozofia mentalului; Emmanuel Levinas (1905-1983),
captat de eu si alteritate; Gilles Deleuze (1925-1995), sustinator al ideii cd filozoful
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este prietenul conceptului si ca, prin urmare, el are datoria sa fabrice concepte.
Dar extrem de ofensivi sunt si reprezentantii postmodernismului american:
Richard Mckay Rorty (n.1931-?), sustindtor al criticii istorismului, al ideilor de
etnocentrism, liberalism, antireprezentationalism etc., el a aratat ca mintea este
o sursd de erori si a propus un program deconstructionist al acestei teme; Paul
de Man (1919-1983), de asemenea, un ardent deconstructionist, cercetdtor al
alteritatii sexuale si etnice; Calvin Otto Schrag, axat pe dezlegarea complexelor
probleme ale dinamicii eului uman si persoanei, ale naturii omenesti, ale sufletu-
lui, ale substantei care gandeste in comparatie cu modelele mentalului rezultate
din evolutia cercetdrilor cibernetice, ale stiintei cognitive si inteligentei artificiale;
John Sallis, afirmat mai ales ca editor si istoric al reprezentantilor unor curente
ale gandirii din tara unchiului Sam, precum fenomenologia, hermeneutica, de-
construtionismul, transcendentalismul s.a.; Patrick Heelan, care crede ca stiinta,
din punct de vedere fenomenologic si hermeneutic, are o valoare spirituala, tot el
asociazd mecanica cuantica cu spatiul pictorial al lui Van Gogh si este de parere
cd ,Mintea divind” este prezenta in toate lucrurile si produce o legatura directa a
filozofiei cu religia si stiinta; Eric Ramsey pune comunicarea in relatie cu aspecte-
le active si pasive ale posibilitatilor si aspiratiilor umane, configurand o ontologie
a potentelor reale ale constiintei; el propune o etica care sa scoatd in relief toate
diferentele, bazata pe o teorie a comunicarii care determind eliberarea dorintelor
si a sperantelor de libertate. Trebuie obligatoriu amintit aici si filozoful italian
Gianni Vattimo (n. 1936-?), care sustine sfarsitul metafizicii ca viziune unitara si
ca teoriile acesteia au adus gandirea slabd in filozofie, dar si ideea ca finalul mo-
dernitatii si al istoricitatii cu sens liniar, unic, nu este o epoca de regres, ci una
de eliberare, in cadrul careia multiplicarea interpretarilor religioase nu semnifi-
ca negarea religiei, ci desfasurarea unui evantai de posibilitati mai largi supuse
alegerii. Dintre ganditorii britanici: Michael Polany (1891-1976), originar din
Budapesta, refugiat in Anglia in 1935, precursor al conceptiilor contextualist-
relativiste postanalitice, preocupat de semnificatia transnaturalului si suprana-
turalului, el arata cd Dumnezeu nu poate fi cunoscut pe calea stiintei, deoarece
se afla dincolo de orice structuri teoretice, opera lui ne oferd posibilitatea de a
face o analogie interesantd intre teoria sa despre cunoasterea tacitd — ,,stim mai
mult decit putem exprima” - si notiunile de matrice stilisticd, minus-cunoastere
si mister, din filozofia lui Lucian Blaga; Christopher Norris (n.1947-?), pasionat de
teoria cunoasterii, de perceptie, experiment si simtul comun. Desigur, unele con-
cepte ale postmodernismului pot fi identificate si la filozofii romani: Emil Cioran
(1911, Rasinari — 1995, Paris), la care ideile deconstructiei sunt invesmantate in
iarba verbelor a descompune, a amdgi, a dispera, a schimba etc.; Lucian Blaga
(1895-1961), cel care a enuntat mutatia ontologicd survenitd in lume prin aparitia
omului, ca ,,animal metaforizant’, si un posibil mare castigitor in varianta unei
viitoare resurectii a metafizicii; Mircea Eliade (1907, Bucuresti — 1986, Chicago),
creator al unui nou umanism, cu extensie planetara, stralucit hermeneut al cul-
turii simbolice si al acelei fenomenologice, novator in antropologia arhetipald si
in abordarea istoriei religiilor; Stefan Lupascu (1900, Bucuresti — 1988, Paris),
considerat filozof al stiintei de sorginte postanaliticd, prin cercetarile sale despre
logica dinamica a contradictoriului, despre microfizica si gandirea umana.
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Efectele devastatoare, de pulverizare a vechilor sciri si ierarhii axiologice, spre a
impune altele (poate demult stabilite) — se rasfrang si sunt tot mai vizibile nu doar
in miscarea contemporand de idei, ci si in spatiul religiosului si in cel al literaturii
si, adesea, in ciudate interferente, asa cum se intampld, bundoard, cu codul de
valori morale crestine al Noului Testament, supus unui necrutator atac in roma-
nul lui Dan Brown - Codul lui da Vinci. Contra-atacul vine din tabara teologilor
(prin Codul spart al lui da Vinci), chestiunea fiind abordatd din perspectiva anti-
tezei, in care autorii replicii romanesti apara cu indarjire o multime de aspecte ale
doctrinei crestine, criticind cu decenta descrierile lui Brown privitoare la ritualul
pagan Hieros gamos care, in viziunea gnostica, ar deschide mintea catre cunoaste-
rea lui Dumnezeu: ,,S4 fie, oare, adevarat cd uniunea fizica dintre barbat si femeie
constituie unica modalitate de a ajunge la gnosis — cunoasterea divinului?”*. Insa
va fi foarte greu de oprit aceasta ofensiva ideologica costumatd in vesminte lite-
rare, cdci romanul lui Brown a fost deja tradus in zeci de limbi, a fost publicat si
difuzat in milioane de exemplare, a fost transpus, nu de mult, chiar si pe peliculd
cinematografica si a inregistrat un succes la public imens gratie strategiilor prag-
matice hollywoodiene. Replica este deci destul de palida, in ciuda temeinicelor
studii doctorale (in teologie) ale celor doi autori.

Pusi in fata acestor evidente ,,binefaceri” ale stiintei viitorului, greu ii mai putem
asocia savantului contemporan, care se ,joacd” la pupitrul acceleratorului de par-
ticule, chipurile luminate de idei ale discipolilor peripatetici din Grecia antica,
plimbandu-se prin gradina lui Akademos, vegheati de umbrele marilor lor das-
cali si maestri — Platon si Aristotel...

Cu certitudine, astdzi putem vorbi despre o confruntare intre Omul modern care,
dand dovada de prudenta, doar a gustat putin din roadele stiintifice ale unui veac
romantic (al XIX-lea) si Omul nou, ivit in veacul urmator (zis postmodern), care,
lacom, a captat energiile marilor inventii tehnice si le-a aplicat (le aplicd in con-
tinuare), ,,infruptandu-se” fara chibzuinta din ele, in multe situatii in defavoarea
intregii Omeniri (cazuri clare: cele doud conflagratii mondiale!).

Asistam, asadar, la distorsiuni de comunicare, rezultate chiar din confruntarile
celor doud mari doctrine ale umanitatii: modernism versus postmodernism, in-
trucat celelalte ingrediente spirituale si ideologice nu prea mai conteaza (desi
unii vorbesc tot mai insistent despre un asa-zis transmodernism!...). Ca martori
ai acestei ample confruntdri, suntem si victime ale ei, urmare a neadaptarii,
mai cu seamd cd malaxoarele ofensive ale postmodernismului au tendinta de
a fi mai mult decét ceea ce par: ele nu se rezuma la destructurarea si decima-
rea vinovatelor / nevinovatelor structuri ale culturalului, ci se impun tot mai
energic in sferele inalte ale vietii sociale, economice si politice (dar, oare, nu
de acolo si vin?), indemnandu-ne, determinandu-ne si silindu-ne sd gandim
postmodern.

Propagate continuu, in ritm sustinut, prin intregul arsenal cunoscut al mass-me-
diei, paradigmele postmodernismului depasesc limitele ingradite ale vietii cultu-
rale si se rasfrang tot mai puternic in viata noastrd individuala si colectiva.
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In atari imprejurari, nu fira oarecare fior nostalgic, prognoza filozofului cana-
dian al culturii - Marshal McLuhan - despre amurgul Galaxiei Gutenberg (care
pierde tot mai mult teren in fata tehnologiei electronice de comunicare, eficienta,
ieftina si rapidd), este cat se poate de credibild, caci, astazi, ni se pare cd uriasul
nostru glob terestru, cu multele si complexele populatii care il locuiesc, pare doar
un biet cdtun, strabétut de o stire, de la un capat la altul, in doar cateva secunde.

Si, ca o curiozitate a acestei noi Epoci a Omului, unora nu le mai ajunge paman-
tul de sub talpi si se inghesuie sa isi cumpere parcele pe Lund! Verbul dominant
al veacului XXI este a poseda, iar deviza contemporand la care te indeamna co-
munitatea trece dincolo de cogito-ul ontologic cartezian, manifestand tendinta
de a impune o exclamatie care bate spre o filozofie pur pragmatica: esti vizut si
posezi — existi!
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Teodor LIMBAJUL LITERAR
VIDAM COMPARATIV
CUALTETIPURIDELIMBAJ

La o prima aproximare limbajul desemneaza orice sis-
tem de semne simbolice folosite pentru intercomunicare
sociald, adica orice sistem de semne care serveste pentru
a exprima si comunica idei si sentimente sau continuturi
ale constiintei. Limbajul uman se ocupa numai de semne-
le care au valoare simbolicd. Semnul lingvistic (cuvantul)
este simptom pentru a-l reprezenta pe cel care il produce;
este semnal in relatie cu receptorul sdu si este simbol in
raport cu semnificatul sau ,,real”.

Limbajul albinelor este un pseudolimbaj, deoarece ,,sem-
nele” sale nu poseda valoare simbolica si conventionala pe
care o au semnele limbajului uman. Acolo unde inceteaza
indiferenta incepe adevarata lume umana. Cele subsisten-
te sunt anterioare celor existente, le determina, le produc.
Existenta nemijlocita (caracterizata prin senzatii, percep-
tii) este lumea care ne inconjoard, lumea care se manifesta,
lumea fenomenala. Perspectiva psihognoseologica a exis-
tentei nemijlocite este perspectiva cea mai potrivitd pen-
tru abordarea si intelegerea problemelor limbajului literar
comparativ cu celelalte tipuri de limbaj.

Existenta nemijlocitd e o categorie primara a filozofiei, in-
dependenta de presupozitii, ipoteze sau teorii. Existenta
nemijlocita ca obiect de cunoscut si subiectul cunoscator
sunt realitati manifeste, constituite, aflate in relatii crono-
topice in experienta pre-teoretica. Imaginile alcatuiesc hu-
musul primar al experientei pre-teoretice, ele stau la baza
constituirii deopotriva a limbajului comun si literar. Ima-
ginile impreund cu reprezentarile fac posibil caracterul
intuitiv al limbajului uman. Intuitia garanteaza caracterul
activ, constructiv al gandirii, care nu mai este conceputa ca
simplu reflex pasiv la ceva dat ca atare.

Fatd de imagine si intuitie, reprezentarea nu mai tine de
existenta nemijlocita, ci face trecerea spre fiintarea noastra
mijlocita, ingaduie procesul maturizarii noastre psiho-in-
telectuale, face trecerea spre obiectul gandibil (naeton). In
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cazul limbajului verbal existd identitate intre intuitie si expresie, dar nu exista
identitate intre expresie si comunicare, intre expresie si receptare (Non idem est
si duo dicunt idem).

Nu exista identitate intre expresia ca rezultat al perceperii si priceperii individului
A si receptarea acestuia de catre individul B. Raméne intotdeauna un rest de su-
biectivitate proprie, care provoaca citeodatd ambiguitati si neintelegeri intre parte-
nerii de dialog. Subiectivitatea se afld la baza solilocviilor si monologurilor, dar prin
dialog, adicd prin elenul dialogos, se strapunge zidul, se inlaturd opacitatea, mai
precis, se ajunge la intelegere prin eliberarea de subiectivism sau solipsism.

Limbajul uman fiinteaza prin procesul comunicarii a carui finalitate are loc prin
intercomunicare i intercomprehensiune. La origini limbajul, la fel ca si omul, s-a
considerat a fi o creatie divina. Pe traseul trecerii de la sorgintea divina a limba-
jului la cea umand avem de a face cu interpretari intermediare diferite. Limbile
naturale sunt un vehicul pentru cunoastere; ele folosesc un limbaj colocvial, fa-
miliar si informal; ele reprezinta starile asa cum sunt in mod nemijlocit. Pozitia
teologicd vreme indelungata a stopat intelegerea limbajului ca si creatie umana.
La randul sdu, pozitia nativistd considera ideile si starile psihice ale activitatilor
umane ca fiind prezente de la nastere. Mai mult, in secolul al XIX-lea s-a ajuns la
a considera limbile ca organisme vii, independente de indivizii vorbitori. Dupa
cum remarca E. Coseriu, s-a acreditat ideea ca limbile, asemeni organismelor vii,
se nasc, cresc si mor, ca putem vorbi de ,,limbi-mame” si de ,,limbi-fiice” etc.

Wilhelm von Humbold a deosebit pentru prima data cele doua aspecte esentiale
ale limbajului: pe de o parte, limbajul ca energeia, adicd creare continud de acte
lingvistice, ca ceva dinamic, ce nu este facut odatd pentru totdeauna si, pe de
alta parte, limbajul ca ergon, ca ,produs’, ca sistem realizat istoriceste, ca ,,limba”.
Mult mai tarziu, in secolul al XX-lea, Ferdinand de Saussure a evidentiat cele
doud aspecte esentiale ale limbajului, numindu-le, respectiv, parole (vorbire, act
lingvistic) si langue (limbd). Acestea constituie un sistem lingvistic ce se reali-
zeaza in vorbire si apartine societatii. Parafrazandu-l pe J. Loke, Ferdinand de
Saussure sustine: ,,nimic nu existd in limba care sd nu fi fost inainte in vorbire”.

Orientarea pozitivismului logic, profesatd de G. Frege si B. Russell, considera
limbile naturale drept o haina dorita de spectatori ca sa ascunda ,,formele logice”
ale propozitiilor. Ei s-au gandit la limbaj ca la o oglinda ce reproduce structura
realitatii si adevdrului. Ei au considerat ca limbajul poate lucra pe cai eterne. Or,
nu este aceasta o pretentie excesiva? L. Wittgenstein, spre deosebire de G. Frege
si B. Russell, avanseaza o pozitie antropocentrica - propozitiile si / sau enunturile
limbajului reprezintd stérile de fapt, ele nu sunt decat simple versiuni ale unor
jocuri intelectuale. Prin L. Wittgenstein se accede la modernitatea relativismului
lingvistic si cultural.

Actul lingvistic al intercomunicarii umane in a doua parte a secolului XX si in
primul deceniu al secolului XXI s-a rafinat prin filtrul examinarii logico-critice. Pe
langa dimensiunile locutionara (simplul fapt de a comunica ceva), ilocutionara (ce-
rinta de a comunica un mesaj ideatic) si perlocutionara (felul de a zice ceva care sa-1



60

interpeleze pe interlocutor), aspecte si conditii esentiale, dar insuficiente, s-a adau-
gat, de citre E Jaques, interlocutia. Ea este piatra de incercare a actelor lingvistice ce
alcatuiesc un limbaj, fie comun, fie literar, fie stiintific, fie conceptual, fie sistematic
categorial. Interlocutia este acel spatiu logic al intelegerii umane prin intermediul
cdruia se impartasesc aceleasi semnificatii de catre interlocutori.

Orice tip de limbaj uman, de exemplu literar sau stiintific, are ca elemente consti-
tutive dimensiunea psihoafectiva si dimensiunea logica. Limbajul uman acopera
intreaga gamd a procesului comunicdrii, de la comunicativitate la comunicabilitate.
Incircitura afectiva a limbajului nu poate ocoli prezenta si actiunea fie in mod
implicit, fie in mod explicit a operatiilor logice. Notiunea singulara sau particulara
este fructul mintii, dupa cum conceptul - notiune de maxima generalitate — se refe-
rd la ceea ce a fost, este si va sa fie sau poate sd fie sau nu. Existenta determina fiinta,
fie in calitate de faptura sensibild (esteton), fie in calitate de fiintd mijlocita, obiect
gandibil (naeton), adica determinatul se enuntd despre determinant.

Dar care este locul si rolul limbajului literar in cuprinsul economiei de ansamblu
a celorlalte limbaje? Limbajul literar difera de limbajul comun, care este o creatie
colectiva spontand la fel ca si moralitatea. Inter homines dicere (A vorbi sau zice
intre oameni). Limbajul comun este rezultatul sedimentérii unei experiente mi-
lenare sub forma limbilor naturale, de la experienta pre-teoretica (magie, mitolo-
gie, folclor etc.) la experienta teoretica (stiinte exacte, logico-matematice, stiinte
ale naturii, stiinte tehnice si economice, stiinte socioumane sau umanitare) din
cuprinsul carora face parte si literatura.

Limbajul literar nu reflectd realul sub forma unor propozitii enuntiative ce se
rezumi la simple observatii sau constatiri. In acest sens, E. Coseriu aserteaza ,,le-
gatura dintre semnificant si semnificat nu este deloc o relatie cauzald necesars, ci
este o creatie umani™. In dubla sa calitate, energeia si ergon, dupa W. von Humbold,
si parole si langue, dupa Ferdinand de Saussure, limbajul uman este deopotriva
instituit in societate si creatie individuald. In mod pertinent Otto Jespersen relevi
cd istoria limbilor nu este independenta de istoria social-culturald, ca ele pleaca
de la traditii autonome, dar, in acelasi timp, se afld intr-o complexa retea de relatii
cu fapte si traditii de natura extralingvistica.

Limbajul literar este intim legat de viata sociald, de civilizatie, de dezvoltarea
gandirii, de arta etc. Necoincidenta intre expresie si intelegere, intre creatie si
modelul vizat scoate in evidenta stradania perpetud a eforturilor creatoare. Pen-
tru a dezvélui mai precis pecetea inconfundabila a limbajului literar se impune
sd facem urmatoarele precizéri: limbajul literar nu se caracterizeazd numai prin
dimensiunea psihoafectivd, inteligibild si social-culturala. El se constituie prin
intricatia indisociabild dintre fiintarea nemijlocita (senzatii, imagini) si fiintarea
mijlocita (reprezentari si expresii).

E. Benveniste considera centrul sistemului de repere lingvistice coordonata eu -
aici — acum. Aceasta situatie reala implica deopotriva manifestarea in actu a per-
ceperii si priceperii. Perceperea se leagd de acuitatea organelor noastre de simt
in producerea imaginilor, priceperea - in activarea intuitiei si a operei vaste de
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maturizare interioara si anume aceea a reprezentdrilor. Una e asezarea cuvintelor
in propozitii si fraze, adicé topica lor, si altceva prezenta si actiunea tropilor in
expresiile literare.

Pe ldngd percepere si pricepere sau altfel zis cunoasterea senzoriald-intuitiva si
rationald, in cazul limbajului literar are loc transfigurarea realitatilor si a mo-
zaicului divers al vietii in continud miscare prin intermediul figurilor de stil.
Limbajul literar nu pune accentul pe cunoastere prin percepere si pricepere, ci
pe valorizare si asumare, indiferent de zona de unde provin imaginile, din zona
extralingvistica sau lumea civilizatiei si culturii umane.

Si totusi care ar fi esenta limbajului literar, de vreme ce literatura cuprinde genu-
rile beletristice precum narativitatea, liricitatea, arta dialogului sau dramaturgia?
Personal, consideram ca pecetea inconfundabila a limbajului literar este specifi-
cul national. Cultura se desfdsoara pe terenul lume - text - memorie si lume —
text — lume. Fara unul din acesti termeni creatia culturala devine o imposibilitate.
Ea solicita elementele imaginare ce apartin fondului general uman si se realizeaza
valorizari diferite de la cultura la cultura. Nu conteazd de unde vin imaginile, din
ce domeniu al experientei, ci modul lor de structurare si valorizare.

Lumea extralingvistica, lumea inconjurdtoare este situatd dincolo de activitatea
simbolica a omului, ea este o lume inefabild, insolitd pentru sensibilitatea si imagi-
natia creatoare a unui autor. Poate ca unele imagini provin din transfigurarea realu-
lui empiric, poate céd unele sunt rezultatul inconstientului propriu si colectiv, poate
ca unele sunt rezultatul sublimarii dorintelor negraite ale sufletului. Inconstientul
colectiv nu include elemente etnice ca pe niste submultimi, el constituie un fel de
rezerva de unde diversele culturi determinate se alimenteaza cu imagini.

Originalitatea unei viziuni imaginare nu rezida in imaginile insesi: ,,Pe miristea
arsa si lata, / La dunga cerului spartd / De-o vizuina de soare, / Spre asfintit si ra-
coare / Se salta un cap de sarpe / Printre néluci verzi de ape™, ci in ingemanarea
dintre topos (loc) si tropi, adicd in specificul national. ,,Sarpele cu cap de vultur, /
Cu plete galbene-n jur, / La gat cu soarele roata, / Cu piept si sfarcuri de fata /
Cu coroana de regina / Cu aripile-n tarana / Sta cu pieptul dezgolit / Tremura in
asfintit / Am catat dropia-n soare / Ca eram de-nsuratoare™.

Peisajul simbolic, campia dobrogeana si dropia alcdtuiesc sistemul referential, iar
limba ca organizare logico-gramaticala, ca semanticd, ca mérturie imaginara a
lui S. Banulescu alcatuiesc sistemul autoreferential. Daca am admite cé limba este
depozitarul spiritualitatii unui popor, ce se intampla cu celelalte creatii culturale
ce nu recurg la limbajul verbal, creatii cum sunt muzica, pictura, sculptura, arhi-
tectura etc.? Limbajul imaginilor informeaza limbajul literar, in schimb, peisajul
simbolic - cdmpia dobrogeand, spatiul mioritic — alcdtuieste dupa Umberto Eco
un fenomen de hipercodificare.

Expresia cea mai profunda a acestei orientdri o reprezinta L. Blaga, care cauta
intemeierea culturii dincolo de antropologie, in metafizica si teologie. Asa cum
apare in romanul Baltagul, soarta unui popor este hotaratd de providentd, in mod
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transcendent, din afara timpului si peste timp. Or, specificul national, pe langa
peisajul simbolic, traditii autohtone (datini) si folclor este si o realitate etica ce
se actualizeaza problematic pentru fiecare generatie si pentru fiecare om. Pozitia
opusd considerd ca soarta nu e scrisa nicdieri, ci istoria este aceea care modeleaza
specificul national. Solutia nu este a te retrage si a iesi din istorie, ci a o face si a
te integra mai adanc in istorie.

D. Dréghicescu, autorul cartii Din psihologia poporului romdn, aparuta in 1906,
considera cd fatalismul manifestat prin nepésare, resemnare si tendinta de a boi-
cota istoria ne provin din Orient si aceste calificative nu ni se pot atribui. Ca
atare, poporul roman trebuie sa renasca din sincopele istorice, sa nu mai trdiasca
sub vremi, ci in pas cu vremea. E. Lovinescu subscrie la aceasta idee din ultima
parte a cartii lui D. Draghicescu, ca specificul national e modelat de istorie, dar
considera fluxul istoriei precum stepa ruseasca, mereu egala, plata, fara nicio bu-
sola care sa ne orienteze spre liman. ,,Scepticul neméntuit”, dupa denumirea lui
C. Petrescu, considera cd pana la urma diferenta dintre ,,operele valoroase” si cele
»lipsite de valoare” se estompeaza.

Specificul national este desconsiderat de catre E. Cioran in cartea sa Schimbarea
la fatd a Romaniei, intrucat istoria roménilor e lipsitd de personalitati providen-
tiale si raméne una mediocra, deoarece cursul ei nu este marcat de profeti. Fi-
lozoful din Lancram da dovada de mai multa cumpatare atunci cand considera
cd mizeria si maretia omului constau in aceea ca, desi poate cunoaste si crea, el
nu va cunoaste niciodata adecvat, ci numai in cuprinsul inadecvarii cunoasterea
poate fi infaptuita. L. Blaga a avut intuitia fecunda cé specificul national trebuie
descifrat pornind de la realitatea cosmotica a spiritului creator inconstient.

Matricea stilistica blagiana este deopotriva nascuta si facuta, ea este si devine. Nu
poti iesi din specificul national cum nu poti sari peste propria umbra sau sa in-
vingi legea gravitatiei. ,,Revolta fondului dacic nelatin”, de care vorbeste L. Blaga,
e continuati de M. Vulcinescu, O. Papadima si S. Mehedinti. In istoria culturii
romanesti substratul dacic este fondul pe care se agazi crestinismul. Insd gandul
blagian e continuat de prepozitia noiciand intru, prepozitie ce poate fi atasata
existentei noastre intru mister si revelare si care defineste situarea intr-un spatiu
privilegiat, nu trimite la o epocd, ci la spiritualitatea totald, ne scoate din lumea
neesentiald a devenirii intru devenire si trecem in lumea devenirii intru fiinta.

Pentru C. Noica limita e constrdngatoare, ca o haina prea stramta, iar limitatia
se afla in noi, ea exprima firestenia si normalitatea lucrurilor dupa sintagma lui
M. Preda. E necesar un echilibru dinamic intre particular si general, a devenirii
particularului intru general, dupa cum considera C. Noica, deoarece limbajul li-
terar exprima un mozaic de atitudini si nu un bloc de semnificatii invariabile.

NOTE

' E. Coseriu, Introducere in lingvisticd, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1995.
2 S. Banulescu, Dropie, Cantece de campie, Un regat imaginar, Editura Alfa, 1997, p. 371.
3 Ibidem, p. 371.
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Dumitru- REABILITAREA PROZEI _
Mircea BUDA iIN LITERATURA ROMANA
A ULTIMILOR ANI.
CATEVA STUDII DE CAZ

»Fictiunea se intoarce” acolo de unde a fost izgonitd in
mod abuziv, sugereaza Ion Simut, de o carenta in sensi-
bilitatea publicului. Reabilitarea fictiunii, o carte publicata
de criticul orddean in 2004, la Editura Institutului Cultural
Roman, isi propune sa faca un diagnostic la doud capete
ale acestei patologii socioculturale. Doud capete parado-
xale, pe care e imperativ sa le poti vedea cu finete, in nuan-
tari atente, pentru a le putea exploata potentialul revelator
insumat. Iar atunci cand capetele respective se-ntampla
sa delimiteze tocmai comunismul romanesc, cotatia unei
carti incepe sa dea semne imediate de crestere irezistibi-
14. Proletcultismul si post-decembrismul sunt, pentru Ion
Simut, perioadele in care s-a atentat in modul cel mai fla-
grant la drepturile fictiunii i, mai grav, la insasi fiinta sa
fragila, inefabila.

Implicit, se intelege cd fictiunea e o necesitate inexorabila.
Pentru Ion Simut, ea e chiar mai mult decét atat: este un
fel de conditie elementara a unui discurs cultural. In cazul
de fatd, literatura si, evident, proza. Zic evident pentru ca,
dintre cele doua capete asezate sub semnul crizei, criticul
alege cele mai reprezentative romane, urcand cu ele pana
la aparitiile cele mai recente. Problema pe care barometrul
fictiunii o ridica de indatd, atunci cand e pus sd ordoneze o
carte de asemenea anvergura, e chiar aceea a principiului
lui functional, a calibrarii lui. Cu ce concept de fictiune se
lucreaza? Cat e acesta de permisiv, de permeabil, cat anu-
me suporta el din agresiunea nonfictionalului? i, mai ales,
de ce gandim in mod automat fictionalul si nonfictionalul
ca termeni opozitorii? Pentru Ion Simut, opozitia e chiar o
dialecticd, un temei conflictual ce dinamizeaza literatura.
E o opozitie pe care a creat-o, de la bun inceput, un fel
de concurenta provocata la randul ei de diverse tipuri de
saturatie in randul publicului. O astfel de saturatie s-a ma-
terializat in devalorizarea naratiunii, de pilda, dupa cum
criticul si scrie, in primele pagini ale cartii, intrebandu-se
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dacd exista o crizd a romanului: ,,Cel dinti aspect care merita relevat tine de criza
naratiunii. Fictiunea a suferit o puternica uzura morald, datoritd asimilarii ei cu
minciuna si datoritd concurentei realitatii. Modul de viata in tranzitie e un stimul
mult mai nelinistitor decat orice fictiune”. Nici nu-i de mirare cd au castigat teren
speciile care se revendica dintr-un fel de izgonire a fictiunii si din redarea auten-
tica a realitatii, prezentand-o netrucat, ne-mediat in vreun fel. Dar vina e una de
context si nu a unui context in sine, fiindca literatura n-a facut altceva decét sa il
tolereze sau chiar sa si-1 provoace. Nu diferit gandea Cornel Moraru, publicand
in 1981, 1984 si mai tarziu, in 1996, trei carti centrate pe raportul literaturii cu
realitatea — Semnele realului, Textul si realitatea si, respectiv, Obsesia credibilitdtii.
Desi sunt cam la o generatie distantd, cei doi critici resimt in acelasi mod impac-
tul tot mai pregnant al nevoii de real in literatura.

Pe tensiunea dintre biografic si fictional se joaca miza ultimului roman al lui Ce-
zar Paul-Badescu, a cdrui aparitie, in 2006, n-a fost lipsitd de controverse. De la
bloggeri la cronicarii revistelor literare, Luminita, mon amour a trecut prin lecturi
»mediatice” de tot felul, construindu-si, in paralel cu celebritatea literard, una, sa
spunem, mondena, alimentatd de aviditatea voyeuristica a unui public deprins
pana la dependenta cu exhibitionismul de tabloid sau cu retorica intruziva si
deconspirativa a reality-show-urilor. E o consecintd a efectului de real pe care
Cezar Paul-Badescu il imprima cartii prin asumarea explicitd a datelor propriei
biografii, asupra carora pretinde ca efectueaza doar minime operatii de camuflaj
(cum ar fi atribuirea unor nume fictive persoanelor reale). In plus, o identitate
manifestd e stabilita intre autor si naratorul la persoana I, care trimite si sem-
neaza email-uri sau e apelat, in cuprinsul cartii, cu numele real, de pe coperta.
Desigur cd n-a lipsit mult pana ce unii au pus, cu maxima convingere, semnul de
egalitate intre povestea din carte si viata reald, intre personajul-narator si autorul
propriu-zis, mergand pana la a chestiona moralitatea unei asemenea confesiuni,
care pérea sa aiba un scop vindicativ.

Iar asta pentru ca experimentul autenticist al lui Cezar Paul-Badescu e cu atat mai
incitant, cu cat subiectul in sine e unul provocator - expunand, in termenii unei
demitizari neconcesive, cronica unui esec amoros. Un esec cét se poate de trau-
matic, de alienant, nefiind vorba de o aventura adolescentind oarecare, ci chiar
de o casnicie din patologia cdreia romanul isi extrage tema majord a suferintei, a
ratarii si golirii de sens a existentei. In loc sa amplifice dramatismul starii-limitd
in care e scrisa cartea, ca un act de exorcizare a demonilor propriului trecut, ipo-
teza identitatii acestui esec fictional cu divortul real, prin care Cezar Paul-Béades-
cu a trecut in viata cotidiand, are insa un efect diluant, reductiv, compromitand
de indata anvergura tragicd a povestii si orice posibild propensiune a analizelor
spre un anumit registru de generalitate. Aceasta tine de fatalitatea poeticii radi-
cale a nonfictionalului cu care opereaza Cezar Paul-Badescu, excluzand, printre
altele, potentialul reflexiv, extrapolant, al epicului si tinand confesiunea intr-un
grad zero absolut al scriiturii. Unica creativitate transfiguratoare a acestui tip de
literatura e aceea a faptelor propriu-zise, prezentate cu directete si spontaneitate.
Un roman scris la prima ména, temperamental, hiperlucid, in care capitolele dau
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senzatia cd existd doar pentru a oferi cateva pauze de respiratie, Luminita, mon
amour se confruntd, in primul rdnd, cu riscul vulgarizérii, prin asimilarea abuzi-
va a substantei lui cu facticitatea biografiei autorului.

Cititorul ideal al Luminitei... lui Cezar Paul-Badescu e cel capabil sd invinga aceas-
ta prejudecatd de perceptie sau, mécar, sd o controleze suficient pentru a putea
citi romanul ca o fictiune, fie ea oricat de frusta, de neelaborata, de similireala.
Cadrele povestii sunt trase in culorile cenusii ale tranzitiei romanesti, developand
memoria subiectiva a unei idile de studentie, care incepe timid, are o ascensiune
pasionald spectaculoasi si infrunt atrocitatea bolii psihice a Luminitei. Intregul
periplu prin memorie e supus actiunii demistificatoare a unei constiinte ce relati-
vizeaza si destructureaza, metodic, impulsurile, gesturile, senzatiile de moment,
caricaturizand pana in grotesc figurile si golind actiunile de semnificatie. Idila
sta de la bun inceput sub spectrul bolii, ea creste in iminenta ei alienanta. Prima
crizd a Luminitei are loc sub privirile uimite ale lui Cezar, chiar la prima intalnire,
in camera lui de camin. Boala intra asadar in structura relatiei lor, e o compo-
nentd a pasiunii, un factor coagulant. Cezar Paul-Bidescu spulbera potentialul
de tandrete ale primelor scene din camera de camin, reconstituind imaginea Lu-
minitei cu o curiozitate de clinician si persiflandu-si cu cruzime propriile reactii
si gesturi, aducdndu-le in preajma penibilului. O serie intreaga de clisee roman-
tioase sunt luate peste picior si ridiculizate cu ostentatie, iar sarjele autoparodice
se rasfrang cu aciditate spre conditia in sine a genului. Cezar Paul-Badescu po-
lemizeaza, uneori pe fatd, alteori mai nuantat, cu o paleta variata de reprezentari
stereotipice, de la cele hollywood-iene sau de best-seller la proza carnala, incarcata
la voltaj pornografic, a ultimilor ani. Descrierea aventurii pe litoral a celor doi
devine, astfel, un fel de conspect al unor experimente de tip myth-buster. Sexul pe
plaja, sexul in apa, nudismul - locuri comune ale eternei boeme hyppiote — cad,
pe rand, victime sigure ale apetitului destructiv, ridiculizator, al povestirii. Expe-
rientele isi distorsioneaza, de fiecare datd, prospectul extrem, de adrenalina, de
live life to the max, cazand in penibil (vezi cadrele cu nudistii dizgratiosi, etalan-
du-si grotesc podoabele). Cruzimea autoironiei nu cunoaste limite, erodand fie-
care detaliu, sugruméand cu sadism orice nostalgie. Intreaga senzorialitate indica
spre disconfort, dezagreabil si, de acolo, spre patologic. Boala isi are codul genetic
criptat incd din primele pagini in relatia celor doi, semnele ei sunt pretutindeni
in text. Chiar aventura de la mare se incheie sub semnul ei: Cezar si Luminita se
intorc, pentru ca au facut insolatie, cu un tren supra-aglomerat, chinuiti de febra
si halucinatii.

Nu lipseste, din nomenclatorul de clisee, raportul tensionat al noului cuplu cu
parintii. Al Luminitei, trdind singuratici intr-un apartament intunecat si rece
dintr-o Moldova de un provincialism infiorédtor, sunt conservatori si isterici, ma-
cinati de prejudecati si crize de autoritate. Cezar Paul-Badescu incropeste rapid
o copilarie neferita pentru Luminita, punand-o sub semnul abuzurilor paterne,
adaugand un complex al tatdlui vitreg si ivind, de indatd, originile fobiilor ei din
prezent. Nu trece mult si cuplul pleacd, cu scandal (pentru cé tatdl nu-i lasa sa
doarma impreuna si face o crizd pe motiv ca n-are bani sa-si marite fata), la pa-
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rintii lui Cezar, unde lucrurile evolueaza similar, dacd nu mai grav, avand loc o
incdierare intre tata si fiu. In sfarsit singuri, cei doi intrd de acum in drama ge-
neratd de acutizarea simptomelor bolii psihice a Luminitei, urméand probabil cea
mai substantiald sectiune a cirtii. In orice caz, cea mai problematizanti. Pe masu-
ra ce starea Luminitei devine antisociala, iar ,fricile” ei o impiedica sd mai mear-
ga singura pana si la baie, un microunivers casnic de o pregnanta tulburéitoare
se contureaza in paginile lui Cezar Paul-Badescu. Scenele acestei intimitati care
infruntd natura ilogica a bolii, dialogurile ce lupta cu himerele, incapatanarea de
ainvinge in doi, isi risipesc in curand haloul eroic, pentru cd luciditatea naratoru-
lui retine si le deconspird, neconcesiv, inconstienta si futilitatea. Revelatia pe care
o are naratorul-personaj e, in fond, aceea a neputintei si singuratatii absolute in
fata bolii, degenerand inevitabil in autopersiflare, astfel incat descrierea tuturor
alternativelor incercate (de la medici la terapii alternative si ascetism religios) se
transforma intr-un spectacol al falsitatii si inutilitatii tragice a oricdrei solutii.

Alternativa religioasa e printre deziluziile cele mai dure (desi previzibile) ale car-
tii. Analizatd in detaliu, ipoteza salviérii prin credinta redimensioneazd mizele
romanului, metamorfozdndu-l, pentru cateva zeci bune de pagini, intr-o intero-
gatie, nelipsita de un oarecare dramatism, asupra sensurilor credintei in lumea
de azi. Fatalmente, ea este, la randul ei, deconstruitd, iar de-tabuizarea Bisericii
prilejuieste un asalt virulent la adresa cliseelor vetuste pe care aceasta isi constru-
ieste discursul. Cezar Paul-Badescu ia in raspar canonul si nu se sfieste sd arate
cu degetul absurditatea si rigiditatea normelor prin care el e aplicat. Atacul e unul
de substantd, si se rasfrange asupra ortodoxiei in general, care incaseaza un re-
chizitoriu condus cu furia intemeiata a celui ale carui asteptdri sunt inselate. Cu
atat mai mult cu cat aceste asteptdri sunt construite cu devotiune, cu sarg si patos
sacrificial. Alergand de la un duhovnic la altul, urméand calea dreapta a casatoriei,
restabilind relatiile cu périntii, luptdnd de zor cu spectrul chinuitor al pacatului,
personajul lui Cezar Paul-Badescu sfarseste tot in revelatia falsitatii si zaddrniciei.
Nu doar clerul, cu ipocrizia si fanatismul discursului practicat, ci dogma insasi
nu e crutata. Una din acuzele de subtilitate pe care personajul isi argumenteaza
deziluzia se refera la dragoste, mai precis la insuficienta ei ca criteriu etic in ochii
intoleranti ai bisericii. Intr-o sarja protestatari memorabila, Cezar Paul-Badescu
se intreaba de ce pacatul trupesc (cel in afara institutiei casatoriei) e atit de capital
si greu de absolvit, fiindu-i prevazute pedepse si interdictii usturatoare in canon,
in vreme ce altele, mult mai inetice, sunt bagatelizate. Ineficienta solutiei religioa-
se e incd o metamorfoza a crizelor individului modern pe fondul carora proza lui
Cezar Paul-Badescu isi proiecteaza situatiile si din esenta cdrora isi alimenteaza
substanta.

Intreaga autoanaliza se desfisoard sub zodia implacabild a deriziunii. Ea nu elu-
cideaza, de fapt, nimic din cauzele profunde, dacd ele exista, ale esecului, ale
propriilor inabilitati. Dizolva insa orice tentative de impostura, submineazd con-
formismul, amendeazi neiertitor cabotinismele. In fond, purifici, performea-
za o terapeuticd necesara, imunizeaza. Sub suprafata parodica, demitizanta, sub
parada de inteligenta destructurantd a textului, e intretinut un spatiu de protec-
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tie si regenerare a identitatii. Pana la urma, citim, printre rdndurile unui roman
despre dezamadgire, esec si inutilitate, romanul unei crize si al infruntérii acesteia,
0 poveste post-traumaticd, a propriului trecut, care e, dincolo de unele stridente
meta-textuale (care, mie cel putin, mi se par cdderi de nivel in constructia cértii)
scrisa absolut remarcabil. In codul lui deconstructiv, romanul lucreaza cu majori-
tatea tabu-urilor lumii contemporane, verificandu-le rezistenta la critica si paro-
die, angrenandu-le intr-o comedie tragica a conditiei individului modern. De la
femeia-cosmo, emancipatd si desensibilizata, in care se transformad, in finalul ne-
asteptat al romanului, Luminita, abandonandu-1 pe eroul ce ii asistase suferinta,
la artistul-boem sau yoghinii ascetici, un caleidoscop de caractere se desfasoara
pe cadrele scriiturii lui Cezar Paul-Béddescu, supuse unei poetici a autenticitatii
duse la extrem. Nici nu exista, de altfel, personaj, actiune, deznodamant sau alte
concepte invechite in economia acestui tip de literaturd, care e, fatalmente, lumea
unui unic personaj, starea de gratie a inteligentei lui demitizante.

O carte cu adevarat seducdtoare, ce continud sa uimeasca, la aproape doi ani de
la prima editie, e Miruna, o poveste, a lui Bogdan Suceava. O tesatura rafinatd de
mitologii balcanice si o poetica subtila a fantasticului conlucreazd, in subtextul
scenariului epic, pe schitele unei arheologii imaginare, intr-un proiect ambitios
de reconstituire a unei lumi disparute. Timpul plin, circular, al micii comunitati
din satul Valea Rea, e repus in functiune, cu mecanismele povestirii in rama,
intr-o schema narativa aparent simpla, ce se serveste de artificiul etajarii planu-
rilor: povestea strabunicului, Constantin Berca, e povestitd de bunicul Nicolae —
Mirunei (cea din titlu) si lui Traian, care devine naratorul din prezent. Accesul
la poveste inseamnd o coborére pe treptele genealogiei personale si, dincolo de
conventie, ritualul acestui exercitiu introspectiv codifica o tema a identitatii. Nu
doar a identitatii naratorului, care contempla actiunea initiaticd pe care povestea
o exercita asupra propriei fiinte, ci a povestii insesi, care isi dezvaluie resorturile
si determinarile profunde.

Bogdan Suceava scrie, la doud maini, o poveste si o meta-poveste, lucrand simul-
tan la substanta povestii si la descrierea anatomiei acesteia. Procedeul de glisare
intre identitatile povestitorilor — pornind de la naratorul matur, ce reactiveaza o
varsta magica a copildriei doar pentru a plonja, de aici, prin identitatea bunicului,
in timpul edenic al povestilor, expliciteazd, de fapt, principiul creator al oralitatii,
fiind unul din elementele de finete ale cartii. In repetate randuri, povestea va in-
dica metodic asupra propriei conditii, asupra legilor ei structurante. Valea Rea e
un spatiu in care povestile si fantasticul din ele nu doar exist3, ci se si creeaza prin
lucrarea unui imaginar colectiv de tip arhaic, obisnuit sd coroboreze mitic datele
existentei. Povestindu-ne istoria lui Constantin Berca, bunicul Nicolae ne face in
acelasi timp martori ai constructiei acestei istorii, ai unui story-in-progress. Pana
la bunicul-povestitor, agentii acestei constructii sunt babele ghicitoare, vecinii,
hangiul, parintele, oierii, care infiripd, din zvonuri, speculatii sau depozitii de
tot soiul, arhitectura mitica a povestii in care, in fond, traiesc. Aproape tot ceea
ce stie si povesteste nepotilor, Nicolae Berca confrunta cu sau deduce din opinia
generald a acestei comunititi traditionale. Intr-un episod memorabil, in care se
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povesteste cum strabunicul Constantin, plecat in petit, izbuteste sa intoarca sortii
de partea lui, cucerind intr-o clipa inima Domnicai (dar la capétul unei istovitoa-
re lupte intre puteri invizibile), fata apucd sa-i enumere acestuia setul de fapte pe
care ,gura lumii” i le atribuie. Rezultd un straniu portret-robot al unei fiinte dua-
le, traind in doud regimuri — uman si fabulos deopotrivd — un saman in alcituirea
misterioasa a cdruia intra inclusiv reflexe ale Zburédtorului. Mai rezulta insa, in
palimpsest, si un conspect al interactiunii particulelor de realitate si imaginar din
care se leaga substanta unei povesti: ,,51 mai spun zvonurile ca noaptea n-ai somn
si umbli prin gradind ca sa te schimbi in zburator sau in altceva, si de aceea porti
o carabina veche, cu care impusti lupii si vulpile ca sa nu-ti fure taina, din ceasul
cand vrei s te preschimbi, sau poate pentru cd e parte din vraja. [...] Si se mai
spune ca esti un fel de vrajitor, ultimul vrjitor din muntii acestia, cel care strange
toate puterile si care descopera singur vréjile una céite una, si care face lucruri
nemaiauzite. Si se mai spune ca te invata ielele ce sa faci”.

Independent insa de aceasta laturd autoreferentiala, micro-romanul lui Bogdan
Suceava e cuceritor prin naturaletea cu care isi construieste un univers mitic, in
care fantasticul e integrat in cotidian, vrajile sunt la fel de uzuale ca tehnologia in
lumea de azi, oamenii trdiesc peste 200 de ani, blestemele au o eficacitate infrico-
satoare, satul e asezat deasupra Tarii Subpamanturilor in care se poate cobori in
vis ori aievea, iar ielele, stapanitoarele acestui underworld romanesc, apar de ni-
caieri in poieni pentru a suci mintile muritorilor. De aceasta naturalete raspunde
in primul rand ambiguitatea pe care bunicul o intretine cu metoda, pentru ca po-
vestile lui, spuse in comunism (intr-o epoca a desacralizdrii dogmatice) nu pro-
vin dintr-o memorie ancestrala si nici nu sunt basme clasicizate. Dimpotriva, ele
fac parte din memoria imediatd a trecutului, din propria memorie, sunt, asadar,
povesti trdite. Undeva la inceputul cartii, naratorul chiar isi aminteste cuam mama
o avertizeazd pe Miruna ci ,,bunicul e un urias”. Cateva zeci de pagini mai incolo,
copiii sunt dusi de bunic sd-i cunoascé pe Baba Fira si pe périntele Dimitrie, care
au, acum, undeva la 250 de ani. Sunt, asadar, povesti spuse, intr-un anumit sens,
chiar de catre un personaj de poveste, unul dintre ultimii supravietuitori ai unui
tip revolut de umanitate.

Geografiei feerice a copildriei din Valea Rea ii este suprapusa geografia mitica a
satului izolat de civilizatia modernd, in care minunea lui Gutenberg ajunge tarziu
si, chiar si atunci, unicul ziar vine cu zile bune de intarziere. Bogdan Suceava e
atras de ipoteza unui microunivers ce functioneaza, in mijlocul lumii moder-
ne, dupd propriile ritmuri arhaice, il fascineaza, de fapt, posibilitatea coexistentei
unor lumi guvernate de modele diferite de temporalitate. Ce spatiu mai propice
poate fi imaginat pentru o fictiune de genul celei din Miruna..., un fantasy bal-
canic, decat un sat din Muntii Fagarasului pe care administratia il scapa, pur si
simplu, din planuri si harti, iar unii dintre locuitorii lui se cred incd sub domnia
lui Cuza sau a lui Stirbey Voda, pastrand cu sfintenie acte de proprietate de pe
vremea lui Matei Basarab?

Intr-un anume cifru, Miruna... e povestea destructurarii acestei lumi, a secularizérii
ei fortate, cardiografia unui cosmos care se stinge. Strabunicul, Constantin Berca,
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aduce inca de la inceput in poveste semnul noului timp, diacronic, prin pendula pe
care o0 cumpard, spre stupoarea satului, de indata ce se intoarce din razboi. E pri-
mul ceas, care indicd si impune, totodatd, timpul orientat escatologic, in Valea Rea.
,In ziua aceea, povesteste bunicul, a cumpirat de la Campulung, dintr-o privalie
sdseasca, ca pe-o minune ce era, pendula elvetiand cu sunet de cristal, cu cadran
alb in licariri de sidef, cu cifre romane si greutati aurii, pe care avea de gand s-o
pund in casa cea noua, pe care voia s-o construiasca cu mainile lui”. Povestea zidirii,
care coincide, cum noteazd naratorul, cu inceputul istoriei familiei Berca, initiaza
asadar si un proces de sldbire a sacralitatii, a esentei tari, originare, a lumii arhaice.
De-acum inainte, strabunicul se confrunta cu efectele unui dezechilibru cosmic:
armonia salbatica a Vaii se rupe cu dramatism, iar omul trebuie sd infrunte si sa
domine animalele si natura. Ca intr-un film de box-office din anii 90 ai secolului
trecut, el pune mana pe flintd si incepe sd vaneze lupii care ii asalteaza noapte de
noapte gospodaria. Vanatoarea e stranie, pentru ca se transforma, treptat, intr-o
veritabila exterminare, pe masura ce lupii par inexplicabil atrasi de gura pustii si
vin, tot mai numerosi, in bétaia ei. Masacrul se incheie cu un episod scris excepti-
onal, in care Bogdan Suceava reuseste sa reactiveze ceva din resursele terifiante ale
povestilor despre strigoii cu infdtisare de lup.

Un lung repertoriu de motive si teme ale mitologiei romanesti si, implicit, balca-
nice e frecventat si reactivat in povestile bunicului. Pe cit e de substantial acest
repertoriu, pe atat de ingenioasd e metoda epica prin care autorul le refunctio-
nalizeaza, combinindu-le. Un episod, de pildd, descrie célatoria lui Constantin
Berca, pe o cale deschisa in tinutul subpaméntean, care comprima distantele,
pana la Atena: o experientd odiseica, retindnd farmecul Levantului si descriind
minunea transformarii apei sarate in apa dulce pe puntea vasului ce il aduce pe
erou la Constanta. Codrii Vlasiei, in altd parte a povestii, sunt ascunzatoarea tal-
harilor lui Oarta Arman, care terorizeazd negustorii ce duc lemn la Bucuresti.
Bogdan Suceavi foloseste ipoteza narativa a acestui erou robinhoodian negativ
doar pentru a crea, intr-o prima faza, suspans, atunci cand Constantin Berca tre-
ce prin padurea primejdioasa intr-o caravana de carute echipate ca de razboi
taranesc si abandoneaza pentru moment firul narativ, descriind identificarea ca-
davrelor in marginea drumului dupa ce talharii sunt luati cu asalt de armata si
ucisi, iar despre Oartd Arman se spune ca si-ar fi descércat pusca in fatd pentru
a nu putea fi identificat. Povestea cu Oartd Arman va fi reluata cand, dupa toate
regulile povestilor cu strigoi, inspaiméntatorul personaj va fi reinventat chiar de
Constantin Berca, care va folosi un suprinzator colaj de articole despre crime si
jafuri, decupate din colectia lui de ziare, pentru a-1 baga in sperieti pe colonelul
german von Ziese, in timpul ocupatiei germane. Numai ca in Valea Rea nu e de
glumit cu strigoii, nici mécar cu cei inventati ca diversiune. Nu trece mult pana
ce Oartd Arman apare in carne si oase, bantuind satul ziua-n amiaza mare si se-
manand groazd in comandamentul german, totul culminand cu destituirea unui
colonel von Ziese, ajuns in pragul nebuniei, terorizat si coplesit de o lume pe care
nu o intelege. Mai importante sunt insa cuvintele atribuite de narator lui Oarta
Arman: ,,Ei, ce va speriati asa? Nu voi ati dat acatiste si v-ati rugat si m-ati chemat
sa vin sa-i calc pe nemti? Acum de ce va e cu suparare?”.
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Ocupatia germand nu e singura intruziune violenta a lumii moderne in Valea
Rea. In sat ajung si securistii, veniti probabil si scotoceasci ascunzitorile din
munti ale rezistentei. E chiar ultima poveste pe care o spune bunicul Nicolae,
o poveste neterminatd, halucinanta. O spune, cum ar veni, cu o ultima suflare,
si finalul ei vorbeste despre adevarata harta a Mdgurii, a padurii labirintice care
isi incurca potecile inghitind plutoanele de soldati, nelasandu-se cartografiata,
pecetluindu-si tainele, farmecele, fapturile fabuloase. Bunicul, isi aminteste nara-
torul, zambeste si in somn o voce de femeie tanara, citind dintr-un hrisov, intr-o
limbd dispéruta, il petrece pe alt taram. E finalul povestii pentru Traian. Nu si
pentru Miruna, sora al cirei nume da, pe jumatate, titlul cartii lui Bogdan Sucea-
va. Pentru ea, cea care, aga cum sugereaza naratorul, a mostenit ochii bunicului si
privirea lui, cea care traieste efectiv lumea ca pe o poveste, Bogdan Suceava mai
scrie un prolog ce infatiseaza o luptd intre ingerul povestii si ingera mortii. Lupta
se dd pentru lumea povestilor din Valea Rea, pentru a o inchide intr-un chihlim-
bar si a o salva pentru totdeauna. Moartea bunicului nu trebuie sa insemne sfar-
situl unei lumi. Prologul opune, de fapt, in esenta lui, doud principii, echivalate
vietii si mortii. Povestea se opune ticerii, disolutiei, aneantizarii. In aparenta unei
concluzii didactice, de basm, Bogdan Suceava comunicd un lucru esential despre
actul si semnificatiile povestirii: povestea e un principiu vital al existentei, drept
urmare, nu poate fi ldsatd sd se incheie niciodata.

Trei sferturi din farmecul cartii provin, probabil, din extraordinara manipulare
a temelor narative, din dezinvoltura cu care in destinele satenilor din Valea Rea
se impletesc credinte stravechi, practici pagane, elemente apocrife, ecouri din
romanele populare. Arhitectura magicd a povestii n-ar putea exista, pe de alta
parte, fard scheldria ei realistd, istoricd. Bogdan Suceava marturiseste, in postfata
editiei a doua a Mirunei..., sursele biografice ale satului, geografia reald a acestuia,
provenienta unor teme din presa veche, documentarea din monografii si registre.
E o munca de artizanat in care rigoarea matematicianului e egalata, poate, numai
de pasiunea pentru istoriile locurilor si de orgoliul celui stabilit departe de tara de
a-si elucida originile, de a alcatui un profil cat mai detaliat al propriei identitati.
Pand la intreg, un sfert ii apartine stilului si, mai ales, limbajului, cel care da, in
fond, masura unui prozator. Miruna, o poveste e o carte deosebita, pentru ca e
scrisa intr-un limbaj ce incearca sa revitalizeze un tip de expresivitate orald pe
care nu o mai credeam functionala in literatura romand. Limbajul din povestea
lui Bogdan Suceava are prospetime, savoare, are forta de a prinde substanta lu-
milor pe care le descrie.

Noul roman al lui Dan Lungu deghizeaza, in aparenta unei aventuri minimaliste,
prin constiinta si lumea unui protagonist pus sa infrunte consecintele despartirii
de iubita, o cartografie aproximativa a credintei si o tatonare a experientei reli-
gioase. Sau, mai exact, a posibilitatii existentei acestora (dacd a mai ramas ceva
din ele) pentru individul contemporan. O tema care, chiar si in enunt, devine
de indatd suficient de presanta pentru a necesita negocieri si precautii. Prima
mdsurd pe care Dan Lungu o ia si este, de altfel, aceea de a o scufunda in subtext,
supraveghindu-i cu metoda pulsatiile in tectonica epicului.
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Ca multe dintre romanele ultimilor ani, Cum sd uiti o femeie e o carte scrisa pe
osatura unei initieri, mizand pe improbabilitate si relativizare. Andji, jurnalistul
rutinat si impasibil, jemanfisist si hatru, pare, in primele cadre ale romanului,
un conspect riguros al anti-eroului tipic mizerabilist, periferic si antisocial, cu o
psihologie rudimentara dinamizatd ici-colo de o patologie nostalgica si frustrata.
Dar proximitatea acestui stereotip e strict polemica in cazul lui Dan Lungu, care
pune, de fapt, la cale o metamorfoza subtild, al carei potential energetic alimen-
teazd intregul roman.

Mai degraba decét un exercitiu de exorcizare a memoriei unei relatii sentimenta-
le, romanul e cronica acceptarii, a impdcarii cu fatalitatea despartirii si cu demo-
nii propriei constiinte. Iar undeva in planul destinal al acestor tribulatii e inserat
prospectul unei dimensiuni religioase. Titlul insusi e inselator, pentru ca pare
didactic-comercial cand, in fond, nu e decét retoric, sugerdnd imposibilitatea.
Uitarea nu e optiune, pentru ca despartirea in sine tine de absurd, orice expli-
catie fiind inutild, asa cum sugereazd, pe finalul romanului, un personaj intalnit
de Andi la o terasa. P4na una-alta insd, ea este o ruptura in ordinea lucrurilor, o
anomalie ce creeaza discontinuitate si incoerenta. Iar efectele sunt vizibile aproa-
pe instantaneu in existenta protagonistului, pentru care un efect de domino e
declansat de faptul cd e pérasit de Marga, cum o numeste Dan Lungu pe eroina
absenta (cdreia romanul ii apartine in egald masura).

De-aici incolo, eroul e trecut metodic printr-un elaborat ritual al constientizarii.
Un umor de calitate si mare rafinament e amalgamat in proces, ivindu-se din-
tr-un limbaj relaxat si firesc (impregnat de un lirism suprinzator) si reusind sa
redea credibil freatica discursului interior. Forta prozei lui Dan Lungu se intre-
vede tocmai in aceastd naturalete a transcrierii, ca si in estomparea urmelor de
inginerie textuald. De altfel, arhitectura epica se restrange la succesiunea a doua
perspective desincronizate — o dialectica ce serveste atat analizei, cat si planului
initiatic. Prima perspectiva e autoscopicd si autospeculativa, scrisd la persoana
I si savuroasd prin efectele unei locvacitati debordante. Care o dinamizeazd, in
mod egal, si pe a doua, diferentiatd doar prin obiectivare si exterioritate (fiind
scrisd la persoana a I1I-a) si prin defazajul temporal.

Orice ar face, Andi nu pierde prea mult timp in prezentul imediat, ci se lasa tentat
de canalele pe care obiectele si detaliile cele mai insignifiante aparent le deschid
spre trecut. Absenta iubitei e plind de sens, musteste de potential explorator si,
desigur, autoexplorator. Madlenele stau si ele la indeména, dispuse dupd o logica
elaborata in preajma. Pe masura ce trece prin incertitudine, frisoane, disperare,
sau furie oarba, Andi descinde intr-un trecut recent (timpul relatiei cu Marga sau
acela imediat anterior, al relatiei disolutive, abject-involutive, cu Luana), recupe-
rat intr-un registru nostalgic ce se incarca de voltajul unor revelatii, iscand mo-
mente de o poeticitate suprinzitoare in numeroase pasaje ale romanului. Acesta
e primul nivel al memoriei, dar el nu e decat o rampd, de unde se plonjeaza spre
tinutul scufundat al trecutului personal al ambilor protagonisti, o experienta rit-
mata de pauze de respiratie si iesiri la suprafatd. Un timp revolut, o lume dispéru-
td de mai-ieri, invaluitd intr-o lumina palida, calda si ademenitoare, sunt evocate
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intr-un mecanism epic reconstitutiv, ce exprimd continuitatea si identitatea de
profunzime a prozei de acum a lui Dan Lungu cu aceea din Raiul gdinilor sau
Sunt o babd comunista.

Spuneam ca, in procesul acesta de renegociere a propriei identitati, se imple-
teste ipoteza religiosului, tradand tot mai evident tema camuflatd a romanului.
Apropierea lui Andi de ipoteza divina e in sine ironica si grefata intr-un umor
neconcesiv. Nu atat de o religie, cat de o comunitate, si nu atat de Dumnezeu, cat
de un registru existential se simte atras, chiar daca inconstient la inceput, pro-
tagonistul lui Dan Lungu. Conventional, el ar fi ultimul individ care ar putea sa
pice, nu-i asa, in plasa logoreei crestinoide a sectantilor neoprotestanti in grupul
carora se inflitreazd, cu gandul de a scrie un reportaj pentru infamul ziar la care
lucreaza. Fapt e insa ca infiltrarea se face chiar atunci cand, fara bani si ramas pe
drumuri, va trebui probabil sa doarma in redactie. Iar singurul ce-i raspunde la
telefon e Stefan, un fost coleg de camin, intalnit la o procesiune a sectei, unde
nimerise tot cumva providential, aciuindu-se de ploaie. De-aici si pdna a ajunge
in casa lui Set, un presbiter dedicat si patruns de har, nu mai e decét o formalitate
administrativa...

Relatia cu Set, generand unele din cele mai reusite pasaje din roman, prin dialo-
gurile ce opun discursului vizionar si ascetic al presbiterului tachinarile si ner-
vozititile malitioase ale lui Andi, e nucleul initierii personajului, a metamorfozei
lui. Un inchizitoriu dostoievskian in caricatura face deliciul cititorului, demon-
strand calitdti serioase de ironist in scrisul lui Dan Lungu. Nu doar pociitii sunt
cei pe care umorul acid al lui Andi nu-i iarta, dezvaluindu-le falsitatile si confor-
mismele absurde, ci Andi insusi e fortat sa-si descopere fragilitatile si insuficien-
tele psihologice. O terapeutica veseld se desfasoard intr-o tonalitate vioaie, tonica,
dand primele semne ale posibilitatii de a depasi criza pentru protagonist. Dan
Lungu maij are si abilitatea de a recicla locuri comune, desemantizate, ale gargarei
despre salvarea sufletului si renastere spirituald, tocmai prin operabilitatea unora
din ele in existenta si dilemele protagonistului. P4na si o mica teorie a initierii si a
redefinirii de sine se leaga din cateva indicii ale presbiterului. Nu neapdrat pentru
ca el face asta voit, dar, in fond, Andi e cel care descoperd semnele, face opera-
tiunile de decupare, decontextualizare si refolosire. Pe scurt (nici nu se poate in
alt fel) teoria zice cd e nevoie, pentru a te redescoperi intru credinta, sd renunti la
»EU” cu majusculd, in favoarea unui ,,eu” modest, dezbérat de emfaze si orgolii.
Trecerea, se mai spune, se face prin ,el” - adicd, metatextual sau nu, exact asa
cum procedeaza romanul insusi, redand succesiunile viziunii subiective si ale ce-
leilalte, exterioare, ale lui Andi asupra propriului sine.

In plus, romanul lucreaza, de la un moment dat, in iminenta unui anumit tip de
sacralitate. Nemarturisit3, desigur, persiflata. In cu totul alte conditii avea loc, nu
demult, o epifanie in Simion Liftnicul lui Petru Cimpoesu. Si aceea insd era una
surprinzdtoare si cu atat mai autentica. Cu Andi lucrurile (sau Lucrarea) sunt
mult mai putin explicite. Fapt e cd exista si un episod in care simte, efectiv, ca
Dumnezeu e pe urmele lui, cd nu mai are scdpare, si disperarea opozitiei pe care
0 joaca acolo personajul nu e catusi de putin inocenta, pentru cd seamdna, fie ca
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vrea sau nu Dan Lungu, fie cd e sau nu la o scala radical diferitd, cu impotrivirile
initiale ale Profetilor biblici, atunci cind afla de planul pe care Dumnezeu il are
cu ei. Acceptarea, cat poate fi constientd, nu-i catusi de putin o bagatela, iar meta-
morfoza propriului sine, in punctul final al unei initieri in care s-au intéalnit atatea
vase comunicante, e o truda, un act sacrificial. Pand la urmd, hasura grava a sub-
textului irumpe la suprafata, pe masura ce epicul isi transparentizeaza undele.

Cum sd uiti o femeie candideaza inevitabil la categoria, destul de consistenta in
literatura romand, de carte pseudo. Paradoxul e cd ajungi la concluzia respectiva
dupa ce, fara nicio banuiald serioasa, ai parcurs un roman de o naturalete si o
dezinvolturad captivantd, care izbuteste sa fie exact ceea ce pretinde ca e: o in-
cursiune intr-un psihic masculin dispus la concesia confesiunilor interminabile,
descoperind lumi interioare de o stralucire nebdnuitd; cronica febrila a disparitiei
unei iubite despre care nu existd certitudini decat in masura in care acelasi eu-na-
rator ii imprumuta, fascinat, propria voce pentru a vorbi in numele ei (sugerand
din timp in timp ca e ceva de-a dreptul nepamantesc in alcétuirea ei); reportajul
plin de prejudeciti, dar si de curiozitate, despre microuniversul social al unei sec-
te aproape neverosimile prin comparatie cu lumea cea mare, a cotidianului pro-
fan. Iar senzatia, la capatul cartii, e cd, in fond, ramane ceva nespus, ceva de mare
subtilitate, in apropierea seducatoare a caruia te-ai aflat in tot timpul lecturii.
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Silvia DESPRE SIGLELE
PITIRICIU EUROJARGONULUI
iN LIMBA ROMANA

Integrarea Romaniei in Uniunea Europeand este un eveni-
ment sociopolitic cu mare impact asupra lexicului limbii
roméne. Numeroase sigle propriu-zise si acronime, calcuri
din franceza si engleza, care circula in limba romana actu-
ala, au intrat atat in limbajele profesionale, cat si in limba
comund. Ele fac parte din eurojargon'. Conceptul relativ
nou reuneste termenii care exprimd politica lingvistica a
Uniunii. Unele elemente de eurojargon creeazd dificultéti
de traducere si, in consecintd, de utilizare. Din aceastd cate-
gorie fac parte siglele. Ca nume proprii sau comune, siglele
se utilizeazd in texte care stau la baza legislatiei. In limba
romana, majoritatea siglelor sunt provenite din franceza si
din engleza. Decodarea si folosirea lor depind de gradul de
cunoagstere a celor douad limbi de catre utilizatori.

In demersul nostru, am avut in vedere cunoasterea cator-
va sigle pe baza a doud criterii de analiza: a) categoriile
onomasiologice desemnate; b) semantica si provenienta
siglelor. Pentru fiecare clasa de abrevieri am mentionat un
exemplu sau doud in contexte din limba presei roméanesti
a ultimelor doud decenii.

a) In mare parte, siglele propriu-zise si acronimele apartin
terminologiei sistemului institutional® al UE:

institutii de decizie - consilii: CE = Consiliul Europei,
cf. fr. Conseil de I'Europe(CE), engl. European Council (EC);
CAE = Consiliul Arhitectilor din Europa, cf. fr. Conseil des
Architectes d'Europe (CAE), engl. Architects Council in Eu-
rope (ACE); CAEM = Consiliul de Asistenta Economica
Mutuald, cf. fr. Conseil d'Assistance Economique Mutuelle
(CAEM), engl. Council for Mutual Economic Aid (COME-
CON); CEFIC = Consiliul European al Federatiilor din In-
dustria Chimicd, cf. fr. Conseil Européen des Fédérations de
I'Industrie Chimique (CEFIC), engl. European Council of
Chemical Manufacturers’ Federations (ECCMF); comisii:
CE = Comisia Europeand, ct. fr. Commission Européenne
(CE), engl. European Commission (EC); CEA = Comisia
Europeand de Agriculturd, cf. fr. Commission Européenne
d'Agriculture (CEA ), engl. European Commission on Agri-
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culture (ECA); CCE = Comisia Comunitdtilor Europene, cf. fr. Commission des
Communautés Européennes (CCE), engl. Commission of the European Communi-
ties (CEC); CET = Comisia Europeand a Turismului, cf. fr. Commission Européen-
ne du Tourisme (CET), engl. European Travel Commission (ETC); parlament:
PE = Parlamentul European, cf. fr. Parlement Européen (PE), engl. European Par-
liament (EP).

De exemplu: ,,In legaturi cu aparitia pe scena istorici a CAEM-ului, in societatea
romaneasca s-a pastrat la inceput o ticere controlatd politic”. (www. jurnalul.ro,
19.02.2008, Romania a avut ideea CAER!); ,,Acest vot negativ este, de regula, un
mijloc de presiune pentru ca erorile identificate de Curte si fie corectate, insa
duce la intarzieri in adoptarea noului buget si creeaza un climat de neincredere
fatd de CE”. (,,Graiul Dobrogei”, 20.08.2009, Comisia Europeand acordd un nou
rdagaz Romdniei pentru a evita clauza pe agriculturd).

autorititi de control legislativ si administrativ - Curtea de Justitiee CEDO
= Curtea Europeand a Drepturilor Omului, cf. fr. Cour Européenne des Droits de
I'Homme (CEDH), engl. European Court of Human Rights (ECHR); CJCE = Curtea
de Justitie a Comunitdtilor Europene, cf. fr. Cour des Justice des Communautés Eu-
ropéennes (CJCE), engl. European Court of Justice (EC]); tribunal: TPICE = Tribu-
nalul Primei Instante a Comunitdatilor Europene, cf. fr. Tribunal de Premiére Instance
des Communautés Européennes (TPICE), engl. Court of First Instance (CFI).

De exemplu: ,,Dosarul singurului romén aflat in viatd pe numele caruia inca
mai figureaza o condamnare la moarte a ajuns la CEDO”. (www. jurnalul.ro,
29.08.2009, Dosarul lui Constantin Rautd a ajuns la CEDO); ,De la conflicte pe
drepturi de autor, la cele de marca sau cele de concurentd, orice firma care se con-
sidera victima a unui abuz din partea altei companii se poate adresa direct TPICE,
in loc sa mai apeleze la justitia autohtond” (,,Renasterea Banateana’, 22.05.2009,
O alternativd europeand la justitia romand).

organisme si instrumente financiare - banci: BCE = Banca Centrald Europeand,
cf. fr. Banque Centrale Européenne (BCE), engl. European Central Bank (ECB);
BEI = Banca Europeand de Investitii, cf. fr. Banque Européenne d'Investissement
(BEI), engl. European Investment Bank (EIB); BERD = Banca Europeand de Re-
constructie si Dezvoltare, cf. fr. Banque Européenne pour la Reconstruction et le
Développement (BERD), engl. European Bank for Reconstruction and Develop-
ment (EBRD); BM = Banca Mondiald, cf. fr. Banque Mondiale (BM), engl. World
Bank (WB); fonduri: FED = Fondul European de Dezvoltare, cf. fr. Fond Européen
de Développement (FED), engl. European Development Fund (EDF); FEDR =
Fondul European pentru Dezvoltare Regionald, cf. fr. Fond Européen de Dévelop-
pement Régional (FEDER), engl. European Regional Development Fund (ERDF);
FSE = Fondul Social European, cf. fr. Fond Social Européen (FSE), engl. European
Social Fund (ESF).

De exemplu: ,,Finantarea BERD va include un imprumut de sapte milioane de
euro si o investitie de 15 milioane de euro in capitalul companiei”. (,,Financiarul’,
8.06.2009, BERD analizeazd o finantare pentru Asseco); «,,La toate procedurile
de atribuire a lucrarilor finantate din fonduri FEDR (n.r. Fondul European de
Dezvoltare Rurald), la care am participat in judetul Botosani, toti ofertantii au
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fost eliminati cu oferte declarate inacceptabile, iar cistigator a fost desemnat un
singur ofertant care a avut oferta financiard cu valoarea cea mai mare”, se preciza
in contestatie». (,,Ziarul de Iasi”, 28.05.2009, Firma abonatd la banii veniti de la
UE).

organisme consultative — comitete: CECS = Comitetul European pentru Cerce-
tari Spatiale, cf. fr. Comité Européen de Recherches Spatiales (CERS), engl. Euro-
pean Space Research Organisation (ESRO); CEPC = Comitetul European pentru
Probleme Criminale, cf. fr. Comité Européen pour les Problémes Criminels (CEPC),
engl. European Committee on Crime Problems (ECCP); CET = Comitetul Euro-
pean al Transporturilor, cf. tr. Comité Européen des Transports (CET), engl. Euro-
pean Transport Committee (ETC); CSEE = Comitetul Sindical European al Educa-
tiei, cf. fr. Comité Syndical Européen de I'Education (CSEE), engl. European Trade
Union for Education (ETUE).

De exemplu: ,,In acest sens, la inceputul acestei luni, Comitetul Sindical European
pentru Educatie (CSEE) a organizat la Madrid un seminar pentru prevenirea si
combaterea violentei in scoli”. (,Gardianul’, 14.04.2008, Specialistii europeni: stre-
sul elevilor naste violenta in scoli).

organisme interinstitutionale - oficii: OCVV = Oficiul Comunitar al Varietd-
tilor Vegetale, cf. fr. Office Comunautaire des Variétés Végétales (OCVV), engl.
Community Plant Varity Office (CPVO); OEB = Oficiul European al Brevetelor,
cf. fr. Office Européen des Brevets (OEB), engl. European Patent Office (EPO);
birouri: BEM = Biroul European pentru Mediu, cf. fr. Bureau Européen pour
I'Environnement (BEE), engl. European Environmental Bureau (EEB); BEUC =
Biroul European al Uniunii Consumatorilor, cf. fr. Bureau Européen des Unions de
Consommateurs (BEUC), engl. European Bureau of Consumers' Unions (EBCU).

De exemplu: ,,Romania a devenit, de anul trecut, membru cu drepturi depline
al Oficiului European al Brevetului (OEB)”. (www.jurnalul.ro, 4.02.2004, Acesti ro-
mani nelinigstiti si inventiile lor ciudate); ,, Astfel, membrii BEM cer statelor mem-
bre UE sd ajunga imediat la un acord privind reducerea emisiilor de gaze cu efect
de serd cu 30 la suta pana in 2020”. (www.adevarul.ro, 3.07.2008, Zece teste ecolo-
gice pentru Nicolas Sarkozy).

alte institutii - agentii: AEEN = Agentia Europeand pentru Energie Nucleard,
cf. fr. Agence Européenne pour I'Energie Nucléaire (AEEN), engl. European Nucle-
ar Energy Agency (ENEA); AEM = Agentia Europeand de Mediu, ct. fr. Agence Eu-
ropéenne de I'Environnement (AEE), engl. European Environment Agency (EEA);
AEP = Agentia Europeand de Productivitate, ct. fr. Agence Européenne de Produc-
tivité (AEP), engl. European Productivity Agency (EPA); ASE = Agentia Spatiald
Europeand, cf. fr. Agence Spatiale Européenne (ASE), engl. European Space Agency
(ESA); centre: CDE = Centrul de Documentare Europeand, cf. fr. Centre de Do-
cumentation Européenne (CDE), engl. European Documentation Centre (EDC);
CEDI = Centrul European de Documentare si Informare, cf. fr. Centre Européen
de Documentation et d'Information (CEDI), engl. European Documentation and
Information Centre (EDIC); CEOS = Centrul European de Operatiuni Spatiale,
cf. fr. Centre Européen d'Opérations Spatiales (CEOS), engl. European Space Ope-
rations Centre (ESOC); asociatii: AEC = Asociatia Europeand pentru Cooperare,
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cf. fr. Association Européenne pour la Coopération (AEC), engl. European Agency
for Cooperation (EAC); AEDA = Asociatia Europeand pentru Drept si Alimentatie,
cf. fr. Association Européenne pour le Droit et I'Alimentation (AEDA), engl. Eu-
ropean Food Law Association (EFLA); AELS = Asociatia Europeand a Liberului
Schimb, cf. fr. Association Européenne de Libre-Change (AELE), engl. European
Free Trade Association (EFTA); ARFE = Asociatia Regiunilor Frontaliere Euro-
pene, cf. fr. Association des Région Frontaliéres Européennes (ARFE), engl. Asso-
ciation of European Border Regions (AEBR); fundatii: FEACVM = Fundatia Eu-
ropeand pentru Ameliorarea Conditiilor de Viatd a Muncitorilor, cf. fr. Fondation
Européenne pour I'Amélioration des Conditions de Vie des Travailleurs (FEACVT),
engl. European Foundation for the Improvement of Living and Working Conditions
(EFILWC); FES = Fundatia Europeand a Stiintei, cf. fr. Fondation Européenne de
la Science (FES), engl. European Science Foundation (ESF); comunitati: CCFE =
Comunitatea Cdilor Ferate Europene, cf. fr. Communauté des Chemins de Fer Eu-
ropéens (CCFE), engl. Community of European Railways (CER); CE = Comunita-
tea Europeand, cf. fr. Communauté Européenne (CE), engl. European Community
(EC); CEEA = Comunitatea Europeand pentru Energie Atomicd, cf. fr. Communa-
uté Européenne pour I'Energie Atomique (CEEA sau EURATOM), engl. European
Atomic Energy Community (EAEC); CPE = Comunitatea Politicd Europeand,
cf. fr. Communauté Politique Européenne (CPE), engl. European Political Com-
munity (EPC); organizatii: OEBM = Organizatia Europeand de Biologie Molecu-
lard, cf. fr. Organisation Européenne de Biologie Moléculaire (OEBM), engl. Eu-
ropean Molecular Biology Laboratory (EMBO); OECE = Organizatia Europeancd
de Cooperare Economicd, cf. fr. Organisation Européenne de Coopération Econo-
mique (OECE), engl. Organisation for European Economic Cooperation (OEEC);
OSCE = Organizatia pentru Securitate si Cooperare in Europa, cf. tr. Organisation
pour la Sécurité et la Coopération en Europe (OSCE), engl. Organisation for Secu-
rity and Cooperation in Europe (OSCE).

De exemplu: ,Dupé separare, controlul satelitilor este preluat de asa-numita
Mission Control Team (Echipa de Control a Misiunii) de la Centrul European
de Operatiuni Spatiale (CEOS) din Darmstadt, Germania”. (,,Cronica Romén&’,
2.06.2009, Stiinta de frontierd); ,,Pentru dividendele platite societatilor din state
SEE/AELS, impozitul retinut la sursa este de 5%, indiferent de méarimea pachetu-
lui de actiuni pe care il detin”. (,,Financiarul’, 6.05.2008, CE avertizeazd Romdnia
privind avantajarea rezidentilor la plata impozitelor pe dividende).

Pe langa sistemul institutional, exista si alte categorii onomasiologice:

grupari parlamentare’ — uniuni: UE = Uniunea Europeand, cf. fr. Union Euro-
péenne (UE), engl. European Union (EU); UEO = Uniunea Europei Occidenta-
le, ct. fr. Union de I'Europe Occidentale (UEO), engl. Western European Union
(WEU); federatii: FBE = Federatia Bancard Europeand, cf. fr. Fédération Bancaire
Européenne (FBE), engl. European Banking Federation (EBF); FEE = Federatia
Editorilor Europeni, cf. fr. Fédération des Editeurs Européens (FEE), engl. Fede-
ration of European Publishers (FEP); FEPI = Federatia Europeand a Proprietdtii
Imobiliare, cf. fr. Fédération Européenne de la Propriété Immobiliére (FEPI), engl.
European Property Federation (EPF); confederatii: CEA = Confederatia Europea-
nd de Agriculturd, ct. fr. Confédération Européenne de I'Agriculture (CEA), engl.
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European Confederation of Agriculture (ECA); CES = Confederatia Europeand a
Sindicatelor, cf. fr. Confédération Européenne des Syndicats (CES), engl. European
Trade Union Confederation (ETUC).

De exemplu: ,Jafurile se impart in doud mari grupe, mentioneazd FBE”
(www.conso.ro, 16.02.2009, Jafurile bancare — un pericol ce nu trebuie subesti-
mat); , Apelul CES este exact inaintea Consiliului European de primavara, din 19
si 20 martie si a reuniunii G20”. (,,Ultima ora’, 18.03.2009, Confederatia Europea-
nd a Sindicatelor cheamad la luptd impotriva crizei si a consecintelor ei sociale).

acte: AUE = Actul Unic European, cf. fr. Acte unique Européen (AUE), engl. Sin-
gle European Act (SEA); tratate: TICE = Tratatul de Interdictie Completd a Ex-
perimentelor Nucleare, cf. fr. Traité d'Interdiction Compléte des Essais nucléaires
(TICE), engl. Comprehensive nuclear Test Ban Treaty (CTBT); TUE = Tratatul
asupra Uniunii Europene, cf. fr. Traité sur 'UE (TUE), engl. Treaty on EU (TEU);
acorduri: AME = Acordul Monetar European, cf. fr. Accord Monétaire Européen
(AME), engl. European Monetary Agreement (EMA); AMI = Acordul Multilateral
pentru Investitii, cf. fr. Acoord Multilatéral pour les Investissements (AMI), engl.
Multilateral Agreement on Investment (MAI).

De exemplu: ,,Actul Unic European (AUE) constituie prima mare reformd adusa
Tratatelor originare ale Comunitétilor Europene, prin care au fost extinse compe-
tentele CE..” (www.eurospeak.ro/viki/index.php/Actul_Unic_European).

programe: PC = Programul Comunitar, cf. fr. Programme Communautaire (PC),
engl. Community Programme (CP); PNIC = Programul National de Interes Co-
munitar, cf. fr. Programme Natrional d'Intérét Communautaire (PNIC), engl. Na-
tional Programme of Community Interest (NPCI); SAPARD = Programul Special
de Aderare pentru Agricultura si Dezvoltare Rurald, cf. engl. Special Accession
Programme for agriculture and Rural Development (SAPARD), fr. Programme spé-
cial d'Adhésion pour I'Agriculture et le Développment (SAPARD); nomenclatoare:
NCCYV = Nomenclatorul Consiliului de Cooperare Vamald, cf. fr. Nomenclature du
Conseil de Coopération Douaniére (NCCD), engl. Nomenclature of the Customs
Cooperation (NCCC).

De exemplu: ,,In urma misiunii de audit a expertilor comunitari din iunie 2008,
cand s-au identificat o serie de deficiente in aplicarea SAPARD, Comisia a decis
blocarea transferurilor de fonduri citre Roménia”. (www.capital.ro, 13.07.2009,
Comisia Europeand a deblocat fondurile SAPARD pentru Romdnia).

politici: PCC = Politica Comerciald Comund, cf. fr. Politique Commerciale Com-
mune (PCC), engl. Common Commercial Policy (CCP); PESA = Politica Euro-
peand de Securitate si Apdrare, cf. fr. Politique Européenne de Sécurité et de Défen-
se (PESD), engl. European Security and Defence Policy (ESDP); PESC = Politica
Strdind de Securitate Comund, cf. fr. Politique Etrangére et de Sécurité Commune
(PESC), engl. Common Foreign and Security Policy (CESP).

De exemplu: ,,Ca stat membru UE, Romania sprijind o Uniune mai capabild, mai
activa si mai coerentd, inclusiv in domeniul Politicii Europene de Securitate si
Apirare (PESA), in conformitate cu liniile directoare din Strategia Europeana de
Securitate”. (www.mapn.ro/diepa/politicadeaparare/pesa.htm).
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conferinte: CEAC = Conferinta Europeand a Aviatiei Civile, cf. fr. Conférence Eu-
ropéenne de I'Aviation Civile (CEAC), engl. European Civil Aviation Conference
(ECAC); CEMT = Conferinta Europeand a Ministrilor Transportului, cf. fr. Con-
férence Européenne des Ministres de Transports (CEMT), engl. European Confe-
rence of Ministers of Transport (ECMT); CSCE = Conferinta pentru Securitate si
Cooperare in Europa, cf. fr. Conférence sur la Sécurité et la Coopération en Europe
(CSCE), engl. Conference on security and Cooperation in Europe (CSCE).

De exemplu: ,,Procesul destinderii si rolul CSCE au fost puse sub semnul intreba-
rii la inceputul anilor ‘80 cand, odata cu escaladarea razboiului din Afganistan si
pe fondul sclerozdrii tot mai accentuate a sistemului sovietic, s-a produs un nou
inghet in relatiile Est-Vest”. (,,Ziua’, 16.11.1999, Redescoperirea OSCE I).

Prezentarea catorva dintre siglele eurojargonului ne permite sa facem unele ob-
servatii:

Siglele propriu-zise si acronimele de origine straina sunt in mare parte in-
ternationalisme care desemneaza elemente ale sistemului institutional al
UE. Ele au o utilizare mare in cadrul institutiilor UE, intrand in lexicul
juridic, si o circulatie mai restransa in limba comuna, unde sunt promovate
prin media. Onomasiologia lor aratd cd fac obiectul unei legislatii, a unor
intelegeri internationale.

Ca provenientd, siglele eurojargonului utilizate in limba romana sunt calcuri
lexico-semantice. Modelul il oferd franceza si engleza. La nivelul expresiei, unele
sigle coincid cu cele din franceza ori din engleza. Altele au, prin calchiere, o for-
ma apropiatd de cea originald. Situatia priveste mai ales calcurile din franceza, cu
topica identicd cu cea din romand si mai putin calcurile din engleza, unde topica
este diferita de cea din romana. Roméana merge dupa modelul oferit de franceza
in cazul celor mai multe sigle. Indiferent de provenientd, siglele sunt usor integra-
bile in sistemul lingvistic roménesc.

In romana exista, ca si in alte limbi ale UE, unele acronime internationale dupa
model englez. De exemplu: Benelux (Uniunea Economicd a Belgiei, Olandei si
Luxemburgului, cf. engl. Economic Union of Belgium, the Netherlands and Lu-
xembourg, fr. Union Economique de la Belgique, des Pays-Bas et du Luxembourg),
Comett (Programul comunitar de educare si formare in domeniul tehnologiilor,
cf. engl. Community programme in education and training for technology, fr. Pro-
gramme Communautaire d'éducation et de formation dans le domaine des techno-
logie), TAIEX (Oficiul de asistentd tehnicd si de schimb de informatii, ct. engl. Te-
chnical Assistance Information Exchange Office, fr. Bureau d'assistance technique
et d'échange d'informations). Alte acronime internationale au la bazd modelul
francez: Cenelec (Comitetul european pentru standardizare electrotehnicd, cf. fr.
Comité européen de normalisation électrotechnique, engl. European Commitee for
Electrotechnical Standardisation), NACE (Nomenclatorul statistic al activitatilor
economice din Comunitatea Europeand, cf. fr. Nomenclature statistique des acti-
vités économiques dans la Communauté européenne, engl. Statistical classification
of economic activities in the European Comunity), Taric (Tariful vamal integrat al
Comunitdtilor Europene, cf. fr. Tarif intégré communautaire, engl. Integrated cus-
toms tariff of the European Communities).
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Romana dispune de sigle proprii care apartin eurojargonului. Ele sunt adaptari
dupa modelul strain: CEJ = Curtea Europeand de Justitie, cf. fr. Cour de justice eu-
ropéenne (CJE), engl. European Court of Justice (ECJ), IMM = Intreprinderi mici
si mijlocii, cf. fr. Petites et moyennes entreprises (PME), engl. Small and medium-
sized enterprises (SME), SEE = Spatiul Economic European, cf. fr. Espace écono-
mique européen (EEE), engl. European Economic Area (EEA), TECE = Tarile din
Europa Centrald si de Est, ct. fr. Pays de I'Europe centrale et orientale (PECO), engl.
Central and Eastern European Countries (CEEC). Numarul lor este in crestere.

Siglarea a devenit un procedeu extrem de productiv in limba roména, impus prin
fluxul considerabil de informatii si prin mediatizarea mondiala (televiziune, in-
ternet, presa scrisa, radio). In toate limbile Uniunii Europene imbogitirea lexicu-
lui cu ajutorul siglelor este un fapt apreciabil, intrucat acestea reflectd, mai repede
decat alte categorii de cuvinte, schimbarile sociopolitice, economice si culturale
din fiecare tara.

NOTE

! Cf. eurolect, termen folosit de Hubert Paesmans la Conferinta de la Lisabona din 18 septem-
brie 1998.

* Enciclopedia Uniunii Europene (coord. Luciana-Alexandra Ghica), Bucuresti, Editura Me-
ronia, 2007, p. 52.

* Enciclopedia Uniunii Europene (coord. Luciana-Alexandra Ghica), Bucuresti, Editura Me-
ronia, 2007, p. 67.
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Luminita ADNOTARI
CHIOREAN LA GRAMATICA PREPOZITIEI

0. DE CE GRAMATICA JONCTIVELOR
SI CONSTRUCTIILE CU PREPOZITIE?

Lucrarea constd in receptarea si interpretarea functiona-
14 a constructiilor cu prepozitie, reale provocari in sinta-
xa discursului. Spre a facilita analiza gramaticala a con-
structiilor cu jonctiv, propunem o schita a prepozitiei ca
relatem, avand drept obiectiv sintagmica jonctionala,
parte distinctd de studiul partilor de discurs. Prin exem-
plificarea discursivd la care vom recurge, natura diho-
tomicd a prepozitiei va fi o evidenta, ca de pilda: flectiv
sau morfem intracazual (Acjmorfem intraacuzatival) vs.
morfem extracazual (Aczextraacuzatival); morfem cazual
vs. modalizator vs conectiv; relatem sintagmatic intra- vs
interpropozitional. Constructiile comparative constituie
un paragraf aparte prin inregistrarea prioritard a relatiei
semantico-functionale, definita stilistic prin comparatie,
respectiv prin semul contextual [+comparativ]. Articolul
oferd atat informatii lingvistice relevante pentru structura
morfosintactica a limbii roméne actuale, cét si solutii in
analiza gramaticald a constructiilor cu prepozitie.

1. ALGORITMI DE LUCRU; INVENTAR
1.1. Descriptori

Vom opera cu termenii actualizati in GALR 2005 (lingvis-
tica bucuresteand') si, simultan, cu terminologia folosita
in bibliografia lingvistica a scolii clujene” si iesene’. Din
acceptiunile date termenului ,sintaxa™, optim pentru
ansamblul regulilor privitoare la imbinarea cuvintelor si
relatiile dintre ele, in propozitii si fraze®. Din definirea ti-
purilor de relatii sintactice®, date de literatura lingvistica,
suntem de acord cu existenta nivelului sintagmic, al treilea
dupd cele fonetic si lexical. Iar sintagma (relatia impreund
cu cei doi termeni ai ei) constituie ,,unitatea relationald,
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minimald si maximala a nivelului sintagmic” — D. D. Drasoveanu [1997, 39], opi-
nie la care subscriu si alti reprezentanti ai Scolii lingvistice clujene: G. Gruita
[1981], G. G. Neamtu [1989; 1999], Carmen Vlad [1994], §t. Hazy [1997].

Nota. Pledam pentru considerarea sintagmei ca unitatea semantico-sintacticd
formatd din doi termeni (morfeme, cuvinte, constructii gramaticale, propozitii) si
relatia dintre ei. Or, prin natura semanticd, sintagma va fi judecatd prin natura
ei dihotomicd: va avea un plan al expresiei (forma), respectiv altul al continutului
(sensurile: denotativ + / - conotatii).

Sintagmica’, termen derivat de la sintagma, categorie superioard propozitiei, in
sensul generos al acoperirii comunicarii raportate atat la constructia enuntului,
fraza / propozitie, cat si la sintagma propriu-zisa®, probeaza, valideaza si numeste
rostul relatemelor in mesaj.

Ca orice termen lingyvistic, sintagma retine printr-o natura dihotomica, exprima-
ta in continut si expresie, ipostaze inerente functiondrii mesajului, activarii sen-
sului textual, manifestare a sensului nerelational, activ in continut (sens notional
vs sens-nota’) si a sensului relational, prezent in sintagma [Chiorean, ,,Studia’,
2004, 46-62]. In demersul nostru, de interes sunt sensurile relationale, reprezen-
tate prin conective si morfeme, numite relatem sau gramatem'. Relatemul relati-
oneaza sintaxa cuvantului si a enuntului, iar gramatemul relationeazd morfologia
cuvantului prin particularizare categoriald la nivelul paradigmei cuvantului ce
apartine nominalului sau verbalului.

1.2. Sintagmica jonctionala''. Generalitati

Indiferent de structura, cd e constructie simpld ori complexd, discursul devine
functional datorita relatiei sintagmatice interlexematice, care consta in solidari-
tatea dintre un sens relational si un relatem'?. Relatia interlexematicd este cea care
ofera lectura mesajului la nivelul constructiei sintactice. In functie de eficienta
acesteia, se prezintd structura de apel, care exprima echilibrul dintre expresie si
continut, instituind astfel nivelul sintagmic ca entitate activd alaturi de celelalte
niveluri ale limbii (fonetic si lexical).

Din clasa lexico-gramaticald a adverbului selectam categoria de adverbe cu valoa-
re emfaticd sau adverbe de modalizare emfaticd, numite modalizatori (modalizeaza
sau evidentiaza prin sensul relational o constructie circumstantiald), deseori asociati
cu calificativul ,,emfatici”". Acest segment al modalizatorilor se caracterizeaza prin-
tr-un continut(sens) abstract, deseori desemantizati (sens scalar), semantismul lor
putandu-se sublinia doar in functie de structurd, de sintagmele care-i inglobeaza.
Modalizatorii emfatici' cunosc o distributie vasta atét la nivelul clasei adverbiale, ct
si al relatemelor (chiar si prepozitia). Putem argumenta varietatea combinatorie cu:
substantiv (doar lucrarea); adjectiv (cam zgatie /| numai zglobie); pronume (si noi);
numeral (in jur de treizeci); verb (tot mai vine); adverb (tot aici) etc., model adoptat,
dupa cum vom vedea, de prepozitie in grupul nominal (GN) mai cu seama.

Prin sensul lor relational, modalizatorii intereseaza la nivelul constructiilor cir-
cumstantiale, deoarece le impun semantica circumstantialului [Chiorean, ,,Stu-
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dia’, 3, 2004, 46-62]. E bine sd tinem cont de clasificarea relatemelor in jonctiv,
modalizator si conectiv, respectiv cea a gramatemelor in morfeme ale determi-
narii si flective (cum ar fi: ,,pe” morfem intraacuzatival, desinente de numar, caz,
gen si persoand, sufixe gramaticale de mod si timp).

Sintagmica jonctionald este generoasa ca sferd a elementelor de relatie, inventarul
oferind o pletora relationald variata: jonctiv, modalizator, conectiv.

2. PREPOZITIA - RELATEM'™ VS GRAMATEM

Prepozitia si conjunctia reprezinta clasa relatemelor, in sensul c4, aldturi de alte
elemente lingvistice (relative pronominale, adjectivale si adverbiale), ,,[...] asigu-
ra desfdsurarea relatiilor sintactice - conditie fundamentala a unitatii structurale
a enuntului sintactic” [Irimia, 1997, 312]. Prin abstractizarea functiei relationale,
prepozitia se defineste prin ,invariabilitate morfologica si prin apartenenta ex-
clusiv la sistemul gramatical al limbii” [Irimia, 1997, 312].

2.1. Descrierea formala si semantica a jonctivului

Din perspectiva morfematicd, prepozitiile se prezintd, majoritatea, ca unitati mo-
nomorfematice: structuri fixe'® — ,,unitati cu o realizare unicd in limba” [GALR,
2005, I. 608]. Formele redate prin grafism arhaic (de tipul: dd, di pentru din etc.)
si cele conditionate fonetic (de tipul: intru, printru, dintru etc.) nu constituie decat
variante neliterare. Variantele monomorfematice sunt de origine latina (a, asu-
pra, ca, cdtre, cu, de, dupd, fard, in, intre, intru, la, ldngd, pand, pe, pentru, peste,
spre, sub) sau neologice (gratie, per, pro, supra, versus, via) sau provenite din par-
ticipii (datoritd, multumita) [GALR, 2005, I. 608]. Neanalizabile sunt prepozitiile
simple (structurd monomorfematicd); prepozitiile compuse sunt analizabile.

Pozitia (rolul) prepozitiei in morfosintaxa limbii se confirma prin instituirea unei
rectiuni proprii si prin raportul semantic realizat cu nominalul cu care realizeaza
o anume functie sintactica. Rectiunea prepozitionald orienteaza inscrierea nomi-
nalului dependent in opozitii specifice pentru categorizatorul cazual, impunand
cazulj.

Combinand morfematica cu analiza semantica, in descrierea prepozitiei obtinem
urmatoarele tipuri structurale:

« simpla vs compusa (inventar generos semnificativ pentru cazz - Ac3, G3, D3),
avand drept structuri:

— Acsz: de, pe, spre, de pe langd ... (+ MINE) — prep. + prep / prep compusa ;

- Gg3: impotriva, contra, asupra, deasupra, dedesubtul ... (+ MEA/MEU) — adv +
MDH sau prep +adv + MDH;

— D3: gratie, multumitd, aidoma, conform ... (+ MIE) — prep neol. / participiu /
adv. - prep.

Cu structura deosebita sunt de asemenea inventariati compusii de tipul:
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o restrictiv adverbial + prep, cum ar fi: pdnd la din corelativele: de la ... pdnd la,
din... pand la;

« sau compusii neanalizabili in gramaticile actuale: prep. + prep - fostii compusi
sudati: din, dintre, printre etc. [GALR, 2005, 1. 609].

O alta categorie de jonctiv o constituie locutiunile prepozitionale, structuri cu
unitate relationald si semantica de tipul:

— Acg3: +/- prep + subst. / verb / adjective / adverb + prep: de, la, cu (+MINE);
- G3: prep. + subst. / adv. + MDH: -a, -ul , -le'” (+MEU/MEA).

Cu o realizare omonima locutiunilor adverbiale sunt locutiunile prepozitionale
construite cu clitic de dativ pronominal (dativ posesiv), constructii de tipul: in
fatd-mi, in urmd-ne etc. sau cele de tip relativ: cdt priveste si in ceea ce priveste
(corectd: forma verbald la singular prin acord cu subiectul / relativul ,,ce”).

In limba romand actuald, multe structuri de tipul: in contextul, in cadrul in / pe
baza etc. sunt clisee lingvistice prepozitionale folosite abuziv in exprimare.

Din descrierea semantica a prepozitiei, retinem adevérul relevant la nivelul struc-
turilor, si anume: prepozitiile si locutiunile prepozitionale sunt evident functio-
nale la nivelul categorizatorului cazual: caz3 — aceasta este natura de flectiv cazual
a prepozitiei.

Prepozitia are un aspect morfologic: flectiv sau morfem al Acj personal.
Exemple:

Cd: L-am vdzut pe Ion. L-am apdrat pe copil.

Atribut acuzatival: Gelozia pe prieten o schimba in rdu.

Np acuzatival: Gelozia-i era pe prieten.

Eps acuzatival: Gelozia, i-o banuiam pe potentialul intelectual al prietenului, nu pe
situatia financiard.

Observatie. Calitatea de flectiv intraacuzatival (Acq) ,,personal’, ,animat” a pre-
pozitiei se verifica prin algoritmul pasivizarii in care flectivul dispare: Copilul a
fost apdrat fata de constructiile ce contin complement indirect, sintactic, si ,,pe”
flectiv extraacuzatival (Ac3): Mizez pe copil —> Se mizeazd pe copil (reflexiv-pasiv),
constructii in care ,,pe” raméane prezent pentru exprimarea unui extraacuzatival,

»honpersonal’, ,nonanimat” corespunzator functiei sintactice de complement
indirect.

Observatie. Prepozitia cu rol de morfem (flectiv) este specific limbilor analitice.
Prin urmare, un studiu comparatist al structurii limbii roméane contemporane se
preteaza doar prin referire la o alta limba analitica.

Jonctivul este relatemul care exprima relatia sintactica la nivelul unei sintagme
minimale [D. D. Drasoveanu]. Coroborand acest adevar lingvistic cu rolul te-
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matic definitoriu in exprimarea dihotomiei: necircumstantial vs. circumstantial
[GALR, 2005], putem conchide ca prepozitia ca jonctiv poate influenta semanti-
ca necircumstantila a termenului cu care formeaza GN in caz relational'®. Exem-
ple: Ne bazim pe Ion / Ne bazdm pe contributia lui Ion" (Cprep) - sintagme
cu ,,pe” relatem (Ac3) fata de: Il apreciem pe Ion /Apreciem contributia lui Ion
(Cd) - sintagme cu ,,pe” flectiv (Acq).

Mai addugdm ca jonctivul presupune o dominantd semantica a structurii, avand
semul [+circumstantd]. Astfel, in sintagme in care avem un relatem cazualz sau
un relatem al semanticii nominale, antepus verbului sau adverbului, va fi initiatd,
chiar ,,gestionata” de jonctiv o semantica nominala: constructia sintactica cu pre-
pozitie-jonctiv defineste realul obiectiv (continut la nivelul constructiei respecti-
ve). Din sintaxa transformational-generativd* abordatd in GALR, 2005, retinem
optiunea in delimitarea rolului tematic al elementului semantic.

Déam ca semnificatii ale rolului tematic al jonctivului urmatoarele constructii:
[+ locativ]: Merg la bibliotecd / la tine.

[+ instrument]: Cantd din fluier / Scriu cu stiloul.

[+ sociativ]: Merg cu prietenul.

[+cumulativ]: Pe ldngd el, au venit altii. / Langa ceapd, iau si rogii.
[+ relatie]: De chimie, nu-mi pasd.

[+ parcurs]: Am mers de la lasi la Mures.

[+sursa]: Apa vine pe teavd.

[+ concesie]: Cu regret, nu particip la aniversarea lui.

[+ consecutie]: Ne-ntelegem de minune.

[+conditie]: Cu muncd, doar asa ar ajunge cineva.

[+ cauzalitate]: A obosit de atdta invdtaturad.

[+ finalitate]: Se retrage in vederea redactdrii comunicdrii / spre a termina comu-
nicarea | spre (=in scopul) terminarea comunicdrii.

[+ temporalitate]: De madine, il va uita. // A mers (de) sdaptamani (jonctiv negativ
sau zero).

In aceastd zi, va fi altul.

Observam ca, semantic, prin jonctiv, se complineste circumstanta nominalului
cu care intrd in sintagmd (un nominal in caz relational: caz3). Primele conclu-
zii asupra structurii morfologice si semantice a prepozitiei le rezumam astfel: in
limba, la nivelul discursului (intrapropozitional), prepozitia se prezinta ca flectiv
(gramatem) sau ca jonctiv (relatem).

2.2. Descrierea functionala a constructiilor cu prepozitie
2.2.1. GN in caz relational

GN in caz relational (nominal precedat de prepozitie) are predispozitie functio-
nald, ocupand o varietate de pozitii sintactice. Exemplificim cazul Acj:
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« Np: Cartea e de poezii.

o Eps (sau Avcon): L-am apreciat drept un rdsfditat al vietii.

« A. prep. acuzatival: Cartea de citire / despreei ...

Observatie. Rar, poate lipsi regentul A prep. acuzatival: De astea, am auzit!

o A. prep. genitival: Lupta contra ei / bolii ...

o A prep. datival: Reusita conform planului ...

o Cd: L-am avertizat pe Dan. (,,pe” flectiv, morfem —> sens ,,personal”> Acq)
o Ci. M-am supdrat pe Dan. (,,pe” jonctiv — prepozitie de Ac3)

o Circumstantial de diferite tipuri:

- Cct: Nu a venit de sdptdmani. /| La anul, va veni la noi. // Vin pe la ora cinci.
(pe = modalizator*')

— Ccl: Hai in codru.

— Cc cond: Doar cu forta lucra.

- Cccz: Plange de foame.

— Ccs: Merg la pescuitul in ape dulci.

— Cccv: Cu regret, si tot veni la el.

— Cccons: Canta de minune!

In cazul circumstantialului de mod, existi trei aspecte ale modalitatii:
a. propriu-zis: Invatd cu toatd seriozitatea.

b. al progresiei: Invatd cat toti. (,,cat” = adv. cu rol de relatem: ,,ca”)

c. comparativ: Invatd ca celdlalt. /| Invatd mai (putin) bine decét celdlalt.
Dar si constructii de tipul:

d. comparativ ce inglobeaza o functie sintactica distincta (V. 3), ca de pilda: Cd: Il
invatd ca pe propriul fiu. /| Ccl: Furd ca-n codru. // Eps: Std ca pe ace. etc. e cazul
constructiilor circumstantiale cu GN in caz relational, care ridicd dificultate in
analiza sintactica: una sau doud functii?

2.2.2. GV precedat de prep. > semantica unui GN:

A verbal: Dorinta de a reusi ... (semantic: ,reusita” — substantivitate - un
nominal) // Merg la pescuit.

o Ccens: Cantd de neimaginat !
2.2.3. G Adv. »> semantica unui GN:

« A adverbial: Mersul pe jos... (semantic: ,,plimbarea’, ,,mersul josului ca loc”).
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2.2.4. G Adj. precedat de prep. = semantica unui GN:

o Cct / subst., Ac3: De mic, citeam romane. // De mici, citeau romane (de = co-
nectiv temporal; echivalent semantic: ,,mic” = ,,copil”)

o Eps comparativ / adj., Acy”: Masina merge ca noud.
o Eps / subst., Ac3: Veneau cu mic, cu mare!
Nota. Exista si constructii dificile de analizat gramatical, ca in exemplul:

« Ne stim de mici. Pentru care avem ——» Eps (in constructie temporald) / Adj., Ac,”

N

Prepozitia este obligatoriu un flectiv al cazului relational pentru nominal (sub-
stantiv, pronume sau alt lexem devenit prin conversiune substantiv). Prepozitia
este un relatem in relatia de subordonare*. Mai mult: acest adevir e valabil mai
ales ca participa la ,,substantivitate” prin ,,definirea” realitatii exprimate de verbul
finit (infinitiv scurt sau lung, supin), respectiv de adverb (de mod, loc, timp, in
general).

Cct/ subst., Ac3 (de = conectiv temporal)

Dumitru Irimia observa cd, in ciuda reducerii structurii prepozitiei la semnifi-
cant, arhitectura enuntului (discursului) reflectd o relativd dependentd de sem-
nificantul jonctiv: mai exact,,intre caracteristicile morfologice ale prepozitiei si
structurarea enuntului” [Irimia, op. cit.: 313].

Astfel, acceptam cd prepozitia are un sens ,activ’, semnificatul fiind obligatoriu
validat prin [+ circumstantial]. Am observat acest fapt prin descrierea functiona-
14 a sintagmei cu prepozitie (flectiv si jonctiv) la nivelul grupului sintactic numit
prin GN in caz relational de sine stitdtor. Generalizim aceeasi trasatura la nivelul
aceluiasi GN in caz relational, continut in structura de suprafata a constructiei
circumstantiale de tip comparativ, opozitional sau antitetic; exceptiv (restrictiv
sau limitativ); relativ; modal, temporal etc.

3. ADNOTARI LA ANALIZA SI PRACTICA GRAMATICALA
A CONSTRUCTIILOR DETIP CIRCUMSTANTIAL CU PREPOZITIE

o Reluam exemplul de mai sus: Ne stim de mici.
Posibile solutii: (a) Eps (in constructie temporald) / Adj., Acy”
(b) Cct / subst., Ac3 (de = conectiv temporal).

Solutia optima de analiza gramaticald se va afla in urma rationamentelor descrip-
tive ale constructiei circumstantiale de acest tip. De asemenea, reamintim optiu-
nea noastra pentru definirea sintagmei ca unitatea semantico-sintacticd formatd
din doi termeni si relatia interlexematicd. Din punct de vedere semantic, sintagma
va fi judecatd prin natura ei duald: expresie vs. continut.
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Pentru exemplul de mai sus, propunem urmatoarele structuri de relevanta mor-
fologica (echivalente ale expresiei):

a) pronume reflexiv, Ac + verb, ind., prezent + de + adjectiv;

b) pronume reflexiv, Acy + verb, ind., prezent + de + substantiv.
Comentariu

Descriere morfosintactica. Solutia de la punctul (a) probeaza clasemul adjectival
pentru lexemul ,,mici” si, respectiv, relatemul ,,de”, un jonctiv, ca ,,urmd” a struc-
turii de adancime: o subordonati temporali. In raport cu ,,de” temporal, avem
analiza gramaticala: de mici = adjectiv, Ac,”/ Eps in constructie temporald. Ar mai
putea fi si varianta de Np in constructie temporald. Prin urmare, ne confruntdm
cu o semanticd echivoca. Plauzibil ni se pare rationamentul ca prepozitia ,,de” sd
fie flectiv cazuala (Ac,), iar adjectivul sa accepte un caz,, ceea ce contravine statu-
lui morfologic al clasemului adjectival: adjectivul se acorda in gen, numar si caz
cu nominalul determinat. Prin urmare, adjectivul va fi permanent in caz,. Este o
eroare sd se considere adjectivul in caz,.

Descriere semantici si morfosintactici. In opinia noastra, punctul (b) oferi so-
lutia optima: de mici = Cct / subst., Ac3 in care avem un ,de” conectiv temporal.
Acceptam c4, la nivelul structurii de suprafatd din exemplul: Ne stim de mici, are
loc o conversiune la nivelul relatemelor: prepozitia preia atributiile conectivului,
impunand semantica temporald si sintaxa circumstantialului de timp. In acest
caz, lexemul mici sufera, de asemenea, o conversiune a clasemului: adjectivul
devine substantiv, iar semul nu mai este [+ insusire], ci [+ varsta - copilarie].
Lexemul devine echivalentul semantic pentru: copii. Adaugam observatia ca se-
mantica prepozitiei complineste ,,cimpurile semantice descrise in plan sintactic
de un circumstantial: spatialitate, temporalitate, cauzalitate, finalitate etc” [Iri-
mia, 1997, 317]. Putem vorbi de statutul morfologic de conectiv al prepozitiei
(asemenea rolului sintactic al conjunctiei), aspect prin care ,,se conditioneaza
compatibilitatea (sau continuitatea) regent — prepozitie — termen dependent”.

Semantica circumstantei (comparatie, exceptie, relatie, temporalitate, modalitate
etc.) este dublata de o semanticd incrucisata, activata de structura ,,prepozitie =
conectiv + nominal” inseratd in constructia circumstantiala.

Din descrierea formala a constructiilor circumstantiale ce contin GN in caz rela-
tional, retinem structuri reprezentative in planul expresiei:

A7) Structuri ce includ modalizatorul comparativ ca (+/- modalizator decdt):
o vb. pred. tranz. + ca + prep. + subst. / pron.
o vb. cop. fm. neg. + decdt ca + prep. + pron.

o vb. pred. + ca + prep. + subst. / adj.

Aj) Structuri diagnostice ce includ corelativele modalizatoare de comparatie: nu
... decat:

o vb. tranz. + adj. (grd. comp. de sup. / inf.) + decdt + subst. / pron.
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« adj. (comp. de sup.) + vb. pred. tranz. / intranz. + subst. + decdt + subst. / pron.
« adj. (comp. de sup.) + vb. cop. + subst. / adj. (Np) + decdt + subst. / pron. / adj.

Observatie: Np = subst., decdt va selecta tot un subst.:

o vb. cop. (fm. neg.) + decdt + subst. / pron. / adj.

o vb. pred. (fm. neg.) +/- pron. pers. (Ci/Cd) + decdt + subst. / pron. / adj.
o pron. (Ci/Cd) + vb. pred. + subst. + decdt + subst.

A3) Structuri diagnostice ce includ conectivul consecutiv de:
o vb. pred. + de + adj. / subst.

B1) Structuri diagnostice ce includ modalizatorul exceptiv sau restrictiv decdt:

o vb. pred. (in)tranz. + decdt + nominal.

B,) Structuri diagnostice ce includ modalizatorii conditional-exceptivi doar /
numai:

o doar + prep. + subst. / adj. participial + vb.

C) Structuri diagnostice ce includ conectivul temporal de:
o vb. pred. + de + adj. / subst.
ede+adj. + Pn/Pv

In descrierea functionala a constructiilor circumstantiale cu nominal in caz re-
lational (caz3), se va tine cont de modalitatea receptarii semanticii contextuale:
semantica circumstantei complinitd cu semantica structurii continute la nive-
lul constructiei, o semanticd incrucisatd. Astfel argumentam dublarea descrierii
functionale de cea semantica. Din fenomenalizarea prezentd la nivelul construc-
tiei circumstantiale cu GN in caz relational, primeazd sensul si functia sintag-
mei din structura de addncime, care genereaza, de altfel, matricea noii structuri
dominante.

Sintagma nu este o constructie fixa. Termenii pot schimba, mai ales in planul
expresiei, sintagma de baza. Variabilitatea este insusirea unui termen participant
la constituirea sintagmei de a accesa una (variabilitate unilaterala) sau mai multe
(variabilitate bilaterald) din formele sale paradigmatice, fara sa schimbe valoarea
sintagmei, natura raportului pe care aceasta il exprima. In sintagmica particu-
larizata prin constructia circumstantiald, variabilitatea este manifesta la nivelul
conectivelor: exista o variabila semantica dublanta (corespunzatoare variabilitatii
bilaterale), de care trebuie sa tinem seama in analiza gramaticala a constructiei
hibride cu un cumul semantic. Propunem ca aspectul variabilitatii din planul
sintagmic prezent la nivelul constructiilor gramaticale complexe sau hibride se-
mantic activate de relatem-conectiv sa se numeasca variabilitate relationald con-
comitentd.

Cand raportarea logicd a celui de-al doilea termen se face la un prim termen cu
orice functie sintactica in afara de subiect, repetandu-l functional, inclusiv mo-
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dul de constructie, aceasta de-a doua functie sintactica este in constructie com-
parativa.

In exemplul: Ti s-a-ntamplat s-asculti mai repede de sentiment decit de ratiune? —
segmentul subliniat comporta functia sintactica de complement obiect indirect in
constructie comparativd. Felul functiei in constructie comparativa se recunoaste
dupa functia primului termen (de sentiment), cel care se compard, iar cel de-al doi-
lea termen (de ratiune) il repetd functional. Trasdtura in constructie comparativi
este datd de prezenta relatemelor de comparatie — conectivele: ca, decdt, cdt.

(A) La nivelul sintagmicii comparative, dupa termenul regent, deosebim urma-
toarele functii sintactice comparative:

a. C.c. mod comparativ (regent = un verb, adjectiv sau adverb): Recitd ca un ar-
tist. E bund ca padinea caldd; Se descurcd mai bine decdt tine.

b. Np comparativ (regent = un substantiv sau substitut, cu functie de subiect, sub-
ordonare realizatd in prezenta unui auxiliar predicativ): Ea este ca o artistd. Dra-
gostea lui pare aidoma unui vis. Numele predicativ comparativ, prin suprimarea
auxiliarului predicativ, devine un atribut substantival (pronominal) prepozitional
in Ac3: o fatd ca o artistd, dragostea [lui] aidoma unui vis etc. Sau constructii
dupd modelul: Eram mai mult morti decdt vii. (No) Casa era mai mult palat de-
cat arhitecturd. (N1)

c. Atribut comparativ: Doctorita era o femeie mai degrabad tandrd decdt frumoasd
(Nz).
d. adjunct verbal conotativ comparativ [Eps comparativ]: Preferd cafeaua mai

mult dulce decdt amard. (Acy) Te credeam mai mult student decdt profesor. (Acy)
Mai bine i-ai fi zis profesor decdt actor. (N1 prodatival)

e. Cd comparativ: Mai bine bea apd decdt vin. L-a tratat ca pe un oaspete de sea-
mad. Te iubeste ca pe copilul lui. L-au catalogat ca pe un ratat. (toate: Acy)

f. Ci comparativ: Mi-a dat si mie cdt tie. (D) Se fereste de tine ca de dracul. Acci-
dental, functia comparata poate lipsi: Se teme ca de bombe. (ultimele doua: Ac3)

g. C agent comparativ: Cartea e solicitatd mai mult de profesori decit de elevi. A
fost bdtut ca de politie. (Ac3)

h. C.c. timp comparativ: Lucreazd mai bine noaptea decdt ziua. (ziua, prin con-
versiune = adverb de timp)

i. C.c. loc comparativ: [i place mai mult la tard decit la oras. (Ac3) Se simte mai
bine aici decdt acolo. (Ac3)

j. C.c. cauza comparativ: Mai repede se moare de sete decdt de foame. A venit din
obligatie decat din plicere. (Ac3)

k. C.c. scop comparativ: M-as duce mai degraba dupad pdine decdt dupd bautura.
(Ac3)

1. C.c. conditional comparativ: Te anunt mai degraba in caz de reusitd decdt in caz
de esec. (Ac3)
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m. C.c. sociativ comparativ: Se plimba mai mult cu cdinele decdt cu copiii. (Ac3)

n. C.c. instrumental comparativ: Cdldtoreste mai mult cu trenul decdt cu avionul.
(Ac3)

o. Complement circumstantial consecutiv (+/- modalitate) in defavoarea comple-
mentului circumstantial de mod consecutiv, o semantica inadecvata: modalitatea
nu are niciun punct comun cu consecutia. In exemplul: Invita (ca) de minune
(subst., Ac3) vs. (ca) de neintrecut (morfem + supin) exista dihotomia: cantitativ
vs. calitativ, la care se raporteazd termenii: minune, respectiv, de neintrecut, acti-
vitate semantica dublatd de urmarea acestui fapt: ...incat te minunezi / incat nu-I
intrece nimeni, adica de un sens consecutiv.

(B) Sintagmica exceptivd (sau restrictiva) contine doar o semantica ,exceptiva”
exprimata la nivelul corelatiei modalizatoare de restrictie: ,nu... decat” Exceptia
se exprimd la nivelul sensului acestei sintagme corelative... de fapt, este o sintag-
ma limitativa, restrictivd sau exceptiva. Iar constructia cu prepozitie - modaliza-
tor are o singura functie sintactica.

a. Subiect: Nu-i place decit apa. Nu vin decit eu. (N) In strafundul fiecdrui lucru
nu existd / pand la urmd decdt un cuvdnt [...] (Nichita Stanescu) (N1)

b. Np: Nu-i decdt un biet artist. (N1) Nu-i decdt frumoasd. (N)
Nu-i decdt al ei. (pron. semiind., N1) Nu-i decdt al nostru. (pron. semiind., N1)

c. Cd: Nu-I amenintd decdt pe el. (Acy) Nu-si ameninta decdt fiica. (Acy) Iubito, tu, /
viata mea despre care / nu pot striga / decdt lucruri ale trecutului [...] (Nichita Stanescu)

e. Ci: Nu-i da decat lui. (D) Nu se gandeste decdt la ai lui. (Ac3) Nu se gandi
decat la al nostru.( Ac3) Nu se gandeste decit la el. (Ac3)

f. Adjunct verbal conotativ (Eps): Nu le ziceam decat gaite. (Acyprodatival) Nu-I
stie decdt profesor. (Acyprodatival) Nu-I vroia decat atent. (Acy) Nu a venit decit
singur. (N»)

g. adjunct verbal conotativ (Eps): Nu a venit decdt ca prieten. (Ac3)

h. C.c. loc: Cuvintele / nu au loc decdt in centrul lucrurilor. (G3) (Nichita Sta-
nescu)

i. C.c. sociativ: Nu merge decdt cu el. (Ac3)

j. C.c. de relatie: Nu dddea alte informatii decit despre gazetd. (Ac3)

« sintagmica frazald — SB in constructie exceptiva: Ce poate fi mai minunat decat
sd fii iubit?

(C) Sintagmica temporald

a. C.c.c. timp: Se stiau de copii. Se stiau de mici. Se vid de sdrbiitori. (toate: subst., Ac3)
Nota. Sintagmica relativd. Constructiile aflate in acest plan sintagmic sunt tau-
tologii de tipul: De frumoasd, e frumoasa (Ny) / artista (N7), in care secventa

evidentiata activeaza sensul + relatie, deci referitor la calitdti, virtuti (frumusete,
respectiv actorie), sintactic, corespunzandu-i functia de Np relationat.
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4. CONCLUZII

« Inventar relateme (unitate intre sens si expresie): relateme propriu-zise si gra-
mateme

« Sintagmica jonctionala - structura: prepozitia - jonctiv, modalizator, conectiv;
flectiv

« Analiza morfosintactica a constructiilor cu prepozitie—> o functie sintactica;

« Sintagma: unitate semantico-sintactica si, respectiv, morfologica intre doi ter-
meni si relatia dintre ei (relatie care exprima atat sensul textual, cét si structura
morfematicd, adica expresia sintagmei)

« Prepozitia in calitate de jonctiv ce preceda GN (prep. + GV / G Adj. / G Adv. »>
descriptiv nominal: sens notional) GN relational + semanticd a circumstantei

o Rediscutarea GN in caz relational situat in constructii circumstantiale -
- o functie sintacticd in constructie temporala si circumstantial-exceptiva;
- o functie sintacticd in context semantic comparativ.

NOTE

1

Gabriela Pand-Dindelegan, Valeria Gutu Romalo, Mihaela Gheorghe s.a.

2 D. D. Drasoveanu, G. G. Neamtu, G. Gruita s.a.

* Ecaterina Teodorescu, C. Dimitriu, D. Irimia, P. Zugun s.a.

* ,Sintaxa este partea structurii gramaticale care cuprinde regulile privitoare la imbinarea cu-

vintelor in propozitie si a propozitiilor in fraze. Unitatile sintaxei — care pot constitui comu-
nicéri de sine statdtoare — sunt propozitia si fraza. Uneori se foloseste termenul enunt ca ter-
men supraordonat si nedistinct pentru propozitie si pentru frazd” (GA, 7). Sintaxa este ramura
gramaticii care studiaza enunturile din punctul de vedere al raporturilor ce se stabilesc intre
cuvinte si propozitii; este stiinta raporturilor dintre cuvinte si propozitii — de aceea se vorbeste
de sintaxa propozitiei si de sintaxa frazei. Prin enunt se intelege comunicarea lingvistica de
sine statdtoare care, pentru a putea fi inteleasd, nu are nevoie de completari. ,,Unitatea de baza
a sintaxei este propozitia, cea mai micd unitate a sintaxei care poate apdrea de sine stitatoare si
care comunica o judecata logicd sau o idee cu caracter afectiv sau volitional” [GA, 1966, 7].

* Pentru evitarea unei posibile erori terminologice, conceptul cuvdnt primeste urmatoarele
unitdti fundamentale: morfemul (unitate minimala dotatd cu sens, de obicei obiect al mor-
fologiei) si sintagma (orice combinatie de morfeme), obiect al sintagmaticii sau al sintaxei
[Gutu Romalo, 1973, 5].

¢ — Clasificarea lui L. Bloomfield, generata de criteriul distributional, prezinta relatii de tip:
coordonativ, subordonativ si exocentric, argumentand prin distributia relationala: similard vs.
diferita;

— tipurile de dependentd existente intre termenii oricarei relatii sintactice, impuse de
L. Hjelmslev [1967]: determinare (dependentd unilaterald obligatorie), interdependenta (de-
pendenta bilaterala obligatorie), respectiv, constelatie (dependentd facultativa);

— distinctia riguroasd intre ,,sintagma” si ,,imbinare de cuvinte” facuta de unii lingvisti sovie-
tici: sintagma este, in opinia lor, o notiune mai mult semanticd (si mai putin sintactica);

— optiunea lingvisticii americane descriptive pentru interpretarea relatiilor sintactice din
interiorul propozitiei ca imbindri de constituenti.
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— Gramatica Academiei propune definitia: ,Cea mai micd unitate sintacticd in interiorul
céreia se poate stabili un raport sintactic este imbinarea de cuvinte, constituitd din cel putin
doud cuvinte cu sens lexical deplin. Nu poate apérea de sine stitatoare, este lipsita de predi-
catie si nu poate constitui o unitate de comunicare decét prin incadrarea ei intr-o propozitie”
Mioara Avram [2001, 403] reia partial definitia datd de Gramatica Academiei [1966, 7], si
anume: imbinarea (grupul) de cuvinte, deci sintagma, este un constituent al propozitiei al-
cétuit din cel putin doud cuvinte cu sens lexical deplin si reprezentind cea mai micd unitate
sintacticd in interiorul céreia se poate stabili un raport sintactic.

Definitia data sintagmei cunoaste variantele:

« sintagma impune situatiile de silabd (cea mai mica sintagma) si cuvdnt (sintagma minimald
in care termenii sintagmei sunt morfemele);

o in limba, totul se reduce la sintagme si termeni de sintagmd.

— Subordonand sintaxa sintagmaticii, Ferdinand de Saussure [1998] caracterizeaza sintagma
ca o reuniune de doud sau mai multe unitdti lingvistice consecutive. Asadar, notiunea de sin-
tagma este aplicatd nu numai cuvintelor, ci si grupurilor de cuvinte.

— Din opiniile lingvistilor roméni, pentru definirea sintagmei retinem aspectele:
o grup de doud parti de propozitie in raport de subordonare [Stati, 1972];

o doud sau mai multe cuvinte, cu sens unitar, aflate intr-un raport de subordonare [Bulgar,
1995];

« grup de doua cuvinte sintactice dintr-o propozitie, legate intre ele semantic si gramatical, in
cadrul unui raport de subordonare [Constantinescu-Dobridor, 1997] care dau aceeasi imagi-
ne, adicd un grup subordonativ constituit pe ,,fundament semantic”.

7 Descrierea relatiilor la nivelul sintagmicii urmeaza indeaproape studiul Sens relational -
categoria centrald a sintagmicii, de D. D. Drasoveanu [1997, 21-35].

8 Sintagma cuprinde in sfera ei grupuri de cuvinte, frecvent doud, relationate jonctiv, expresii
si locutiuni, termeni frazeologici sau conectiv prin conjunctii (relatia de coordonare si cea de
subordonare).

? In morfologie, sensul notional apartine substantivului, singura clas lexico-grama-
ticald care defineste, iar prin celalalt sens nerelational, sens-nota, se caracterizeaza
urmatoarele clase lexico-gramaticale: adjectivul prin sens ,calificativ” sau ,caracteri-
zant”; verbul prin sens ,,procesual’; adverbul prin sens ,,circumstantial” [apud Draso-
veanu, 1997, 25].

10 Studiul semnat de D. D. Drasoveanu, citat mai-sus, argumenteazi eficient acceptia terme-
nului de morfem la nivelul structurii morfologice a limbii roméane [1997, 23-34].

" Luminita Chiorean, Sintagmica jonctionald. Adnotdri la prepozitie, comunicare prezentatd
in cadrul Conferinte Internationale IETM2, Targu-Mures, 2007.

12 Termenul a fost impus de D. D. Drasoveanu, prin derivare de la relatie > relatem, ciruia, in
planul expresiei, ii corespunde gramatem, termen propus de Paula Diaconescu [SCL, 1962,
530], care cuprinde doar morfemele (nu si conectivele).

13 Se mai numesc si adverbe particule, semiadverbe, auxiliare semantice, adverbe-satelit etc.
" Luminita Chiorean, ,,Studia’, 3, 2004, 46-62: inventar al modalizatorilor adverbiali.

> D. Irimia [1997, 312] foloseste termenii ,elemente de relatie” sau ,instrumente gramatica-
le” aldturi de articol (morfemul determinarii).

' Nu acceptdm structura ,cu tot” ca fiind echivalentul morfologic al locutiunii prepozitio-
nale variabile [cf. Irimia, op. cit.: 314], ci e o sintagma de tipul: prep. cu regim cazuals + adj.
nehotarat (ex.: Cu tot efortul / toate eforturile ... = un Ccv / subst., Ac3 + A adj. / Acy).

'” Forma de feminin / masculin al morfemului enclitic depinde de genul nominalului din
constructie; de ex: cu exceptia (-a); in spatele (-le) etc. Ca semnificant, morfemul enclitic din
sintagma prepozitionald respecta acordul in gen cu nominalul prezent.
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'8 Nu exista Gprep. (GALR, II, 2005). Conform ,,intelesului categorial” (cf. Coseriu, 2000), nu
exista decat patru tipare structurante: substantivitate, verbalitate, adjectivitate si adverbialita-
te. Prin urmare, cuvintele relationeaza doar la nivelul acestor tipare morfologice corespunza-
toare grupurilor sintactice: GN, GV, GAdj., GAdv.

1 D. D. Drasoveanu [104].

2 Tn cadrul sintaxei moderne, se disting doud directii: una analitic4 si alta generativa.
2! Trimia, op. cit., 314-316.

> Tipuri de relatii:

(a) Coordonarea vs subordonarea.

(b) Prin rectiune, regentul cere de la subordonat respectarea unor anumite categorii gramati-
cale pe care el insusi nu le are. De exemplu: prepozitia cere substantivului sau pronumelui sa
stea in cazurile acuzativ, genitiv sau dativ (despre colege, contra dusmanilor, gratie parintilor).

Prin acord, regentul cere de la subordonat respectarea unor anumite categorii gramaticale pe
care el insusi le are. De exemplu: substantivul cere adjectivului — atribut si aiba acelasi gen,
numar si caz ca el (omul bun, fetelor frumoase).

(c) Prin aderentd, termenul regent cere numai apropierea subordonatului, fara respectarea
vreunei categorii gramaticale. De exemplu: substantivul, adjectivul si verbul cer adverbelor
sau interjectiilor, cu functie de atribute sau de complemente, numai alaturarea lor, nu si cate-
gorii gramaticale (mersul inainte, superior numericeste, cantd bine, halal prietenie!).
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Doina FUNDAMENTELE GRECO-LATINE
BUTIURCA ALE TERMINOLOGIEI MEDICALE

Etape. Stiinta a remediilor si anatomiei, medicina este un
model gnoseologic ce a supravietuit prin tehnici obiective,
universale si eterne de ingrijire a fiintei umane. Istoria sa
este legata de aparitia vechilor civilizatii (egipteand, chi-
nezd, mesopotamiana), de la care stiinta modernd a mos-
tenit primele ,,obiecte de cult” - empirice, din domeniul
medical. Cel mai vechi text dateazd de aproximativ 5000
de ani si a fost descoperit in Orientul Mijlociu, la Nippur,
in Mesopotamia, sub forma unor tablite de lut cu scrie-
re cuneiforma. Terminologia face referire la cele mai im-
portante remedii utilizate, dar nu mentioneazi bolile. In
scrierile egiptene, identitatea medicului se suprapunea
sacerdotului, scribului, fapt consemnat in termeni de ti-
pul: ,,sacerdot-medic”, ,,scrib-medic”, patronul divin fiind
zeul Thot, al carui epitet era ph-ar-maki (in traducere -
»cel care conferd sigurantd”). Epitetul pare a fi supravietuit
semantic in gr. v. pharmakon (vb. phero ,a purta, a da, a
duce’, subst. pharma si pharmacon), radacind cvasiuniver-
sald, in terminologia actuali. In perioada cuprinsi intre
anii 1000 1.H. si 900 d.H., medicina este dominata de per-
sonalitatea medicilor greci si mai apoi romani, care impun
o mare parte a limbajului de origine greaca si latina. Fasci-
nat de principiul contrariilor, in terapia medicamentoasa
(contraria contrariis curantur) si de cel al efectelor bolii (si-
milia similibus curantur) — adica, alopatia si homeopatia,
in stiinta actuala - Hipocrate a rdmas parintele primului
corpus coerent de termeni medicali, organizat intr-un sis-
tem autentic stiintific si filozofic. Detasandu-se de magie si
de vrdjitorie, medicina instituitd de greci a realizat trecerea
de la practicile empirice la metodele stiintifice si prin sis-
temul de organizare: gr. iatros desemna medicul farmacist
a carui activitate se desfasura la locuinta acestuia, iatreion
(»oficina medicala”); stocul de medicamente era depozitat
intr-un spatiu special, numit apothiki (,camara, depozit”).
Réddacina iatro- a dezvoltat ideea axiomatica de medic, de-
venind paradigma conceptuald pentru numerosi termeni
generali: pediatru, pediatrie, cosmiatrie, iatrochimie etc.
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Dupa moartea lui Alexandru cel Mare, in 323 i.H., centrul stiintelor se va deplasa
din Grecia la Alexandria si apoi la Roma. Viata cotidiana a grecilor si a romani-
lor din vremea lui Hipocrate si a lui Celsus a lasat o puternica amprenta asupra
limbajului medical. Ab initio, romanii au latinizat unii dintre termenii imprumu-
tati, prin modificarea terminatiei grecesti masculine -os, in terminatia latina -us,
ca in gr. v. brankhos > branchus, sau a celei feminine -e in -a, ca in gr. v. theke >
lat. theka. Numele neutre vor substitui terminatia greceascd -on cu lat. -um: gr. v.
craniom > lat. cranium. Doar neutrele terminate in -a se vor mentine neschimba-
te (gr. coma > lat coma).

Tipare. 1. Analogia. Statutul translexical al terminologiei medicale nu este creatia
absoluta a terminologiei secolului XX. Nenumarati termeni (inventariati de Valeriu
Rusu), mai cu seamd in anatomie, s-au format prin metaforizare — in greaca si in
latina clasicd - avand ca spatiu de referintd realitatea cotidiana: lat. vestibulum cu
pl. vestibula (spatiul dintre strada si usa casei, intrarea), atrium cu pl. atria [ante-
camera cu peretii ,afumati” (lat. ater - negru) datorita focului care ardea la mij-
locul incaperii], thalamos (dormitorul, camera din interiorul casei) erau spatii ale
unei case romane. Aici regasim fundamentele lingvistice ale conceptelor medica-
le: vestibul bucal, vestibul membranos, vestibul osos, vestibular (adj.), atrium cordis.
Pentru a desemna structurile interne ale creierului, Galenus utilizeaza termenul
thalamos (dormitorul casei romane). In Grecia antici peretele despartitor al came-
relor se numea phragma, iar la Roma septum. Limbajul medical utilizeazd termenul
diaphragm, insa etimonul grecesc a dus - la nivel paradigmatic - la aparitia unei
intregi serii sinonimice, in vocabularul comun (dispozitiv de reglare a unui fasci-
cul luminos). Grinzile acoperisului se numeau trabes (barna mare) si trabeculum,
iar terminologia medicald desemneaza prin derivatele trabecul, trebacular concepte
privind ,,structura anatomica de origine fibroasa sau musculard, avand forma de
banda sau fascicul’, respectiv ,care este format din trabecule”. Locurile de trecere
ale casei romane erau denumite fauces, o arcada - fornix.

Cu toate ca utilizeaza unitati lexicale preexistente, termenii medicali dobandesc
noi atribute, de natura onomasiologica, actualizind un statut interlingual. Iata,
comparativ, o lista de termeni ce actualizeaza fluxul neintrerupt dintre termino-
logia lingvistica si terminologia normativé (in vocabularul panlatin si englez) cu
exceptiile inerente:

lat. atrium, ii / n.(incapere principald intr-o casa romana; sald, portic) -atriu
(NA), fr. oreillette; med.: atriu cardiac, atriu auricular, atriu pulmonar;

lat. areola, ae / f. (curte mica) — areold (NA), fr. aréole;

lat auricilla, ae / f. (diminutiv al lui auricula: urechiusa) — auricul (NA); med.:
auricular (cf. fr. auriculaire), auriculo-osteodisplazie (cf. fr. auriculo-osteodyspla-
sie; engl. Beals syndrome), auriculoterapie (cf. fr. auriculothérapie; engl. auriculo-
therapy), auriculotomie (cf. fr. auriculotomie; engl. auriculotomy);

gr. bronkhos — bronhie (NA); med.: bronhie de drenaj (cf. fr. bronche de drainage;
engl. draining bronchus), bronhiold (cf. fr. bronchiole), bronhioliza (cf. fr. bron-
chiolyse; engl. bronchiolysis) etc. (creeaza aproximativ 42 de termeni);
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lat. cellula, ae / f. (dimin. e lalat. cella, ae — cimara mica) — celuld (termen interdisci-
plinar): creeaza 111 termeni medicali in vocabularul panlatin si in limba englez;

lat. decoctum, i / n. (decoct; fierbere) — med.: decoct / decoctum;

gr.(dia) phragma, atos (barierd) - diafragma (termen interdisciplinar); med.: di-
aphragm (NA); diaphragmatic (ct.fr. diaphragmatique; engl. diaphragmatic), dia-
fragmatocel (ct. fr. diaphragmatocéle; engl. diaphragmatocele), diafragmad;

lat. ductus, us / m. (tragere, ducere; canal, traseu; mod de organizare) — duct (NA);
med.: ductopenie (cf. fr. ductopénie; engl. ductopenia), ductulus, ductus, ductus ar-
teriosus;

gr. enkephalos (gr. en (in) + kephale -cap) — encefal (NA); med.: encefalitd (cf. fr. en-
céphalite; engl. encephalitis) etc. (creeaza aproximativ 20 de termeni);

lat. phalanx, angis / f. (formatiune de luptd in randuri stranse la greci, macedoneni,
gali si germani; trupa; multime) — med.: falange; falangectomie (cf. fr. phalangecto-
mie; engl. phalangectomy); falangeta (ct. fr. phalangette; engl. third phalanx) etc.;

lat. fons, tis / m - fontanela (cf. fr. veche fontanelle, dimin. de la fontaine), NA; med.:
fontaneld anterioard (cf. fr. fontanelle antérieure; engl. anterior fontanelle); fontaneld
posterioard (ct. fr. fontanelle postérieure; engl. posterior fontanelle); fontaneld poste-
rolaterald (cf. fr. fontanelle postérolatérale; engl. posterolateral fontanelle);

lat. glans, ndis / f. (ghinda si orice alt fruct care seamana cu ghinda: castana, curma-
14, nucd; fig. proiectil sferic de pamant ars sau de plumb) - glanda (cf. fr. glande)
etc. (creeaza aproximativ 35 de termeni specializati, majoritatea NA) etc.;

gr. pyloros; lat. pylorus (portar, paznic) - pilor (NA); med.: pilorectomie (cf. fr. py-
lorectomie; engl. pylorectomy) etc. (creeaza aproximativ 10 termeni);

gr. pneuma, atos (aer, respiratie) — pneumatic (cf. fr. pneumatique; termen interdis-
ciplinar). In cognitivistica medicala fundamenteaza aproximativ 60 de termeni.

gr. Thorax, akos / lat. thorax, acis (platosa luptétorilor greci) — torace (NA) etc.;
fundamenteazd conceptual aproximativ 20 de termeni intradisciplinari.

In procesul de metaforizare, fundamentele greco-latine nu sunt numai o proble-
mad de lingvisticd formala, ci si una de lingvistica cognitiva, o modalitate concep-
tuald de evaluare a omului raportat la realitate. Medicii greci si romani gandeau
metaforic, reflectind o realitate neobisnuitd prin formele de cunoastere si in ter-
menii unei experiente obisnuite. Metaforizarea in limbajul medical este, intr-o
primd etapd, un proces de selectare a cuvantului din limba comuni, in virtutea
catorva criterii translingvistice: 1. contextul empiric / functia comuna a doua
obiecte eterogene: rolul lui pylorus (la greci, pyloros) era acela de a pazi intrarea
in casa greceasca / romand - in context medical, pilorul ,pazeste”, controleaza
intrarea in intestin; 2. identitatea / coreferinta: thorax desemna platosa lupta-
torilor greci — med. torace defineste ,cavitatea... situatd la partea superioard a
trunchiului”; 3. trasaturi distinctive: de la animata piatd a grecilor, numita agora,
s-a format termenul agora(fob). Trasatura distinctiva a pietelor grecesti era aceea
de spatiu deschis, public. Este caracteristica semanticd ce a determinat selectarea
cuvantului uzual din limba comuna si conceptualizarea lui. Cu toate ca modelul
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de cunoastere a notiunii raiméne cuvéantul uzual, odata cu fixarea unitatii cogni-
tive se produce separarea celor doud planuri semantice: termenul dobandeste o
valoare nominativd autonoma, semnificatia metaforica reflectind - asa cum a
demonstrat J. Serle — altceva decit semnificatia directd a cuvantului. In context
psihiatric, agora(fob) si-a pierdut semnificatia primard, a devenit un concept si, in
consecinta, revendicd o definitie exacta, nu o explicatie lexicald (,,teama irationa-
14 de spatiile deschise”). Matricea metaforicd a termenilor medicali din domeniul
NA cuprinde cateva tipare de cultura si civilizatie greco-latina. Casa si impreju-
rimile este primul tipar, dupa criteriul frecventei. Urmeaza apoi uneltele agricole,
formatiunile de luptd, podoabele, instrumentele muzicale etc. Sunt elemente ce
reprezentau microuniversul stabil, labirintic, profund accesibil cunoasterii indi-
viduale si, in consecintd, propice analogiilor in reflectarea fiintei.

2. Perifrazarea cu aglutinare (in lingvistica traditionala, compunerea savanta /
compunerea tematica). Diacronic si structural, formarea terminologiei medicale
si farmaceutice panlatine din secolele al XIX-lea si al XX-lea utilizeaza, aproxi-
mativ, aceleasi tipare lingvistice.

Excerptand datele oferite de sursele lexicografice (in limbile roména, francez, itali-
and si spaniold), observam ca sferele lexico-semantice sunt (cu exceptiile cuvenite) o
reflectare a cvasiuniversalitatii terminologiei europene de sursa francofona. La baza
piramidei exista un ansamblu de rdddcini si de morfeme canonice (prefixe, sufixe,
prefixoide si sufixoide) latine si grecesti, de procedee (derivarea, perifrazare cu aglu-
tinarea cuvintelor din structura / perifrazarea neaglutinata / calcul lingvistic) precis
delimitate si cu utilizare internationald. Perifrazarea cu aglutinarea cuvintelor din
structurd ocupa un loc privilegiat. Din perspectiva unei abordari functionale a ter-
minologiei lexicale, Maria T. Cabré avansa ipoteza ci afixoidele sunt tridimensionale:
sunt unitdti cognitive, lingvistice (apartin limbilor naturale, au continut lingvistic)
si comunicative, utilizate in ultimii 200 de ani, in calitatea de creatii constiente ale
savantilor. Judecate dupa criteriul lingvistico-semasiologic, radacinile, afixele si afi-
xoidele pot fi organizate in clase semantice pe baza semelor comune.

Afixoidele cunosc doua metamorfoze: statutul primar (etimologic), de temd,
caracterizat printr-un inalt grad de lexicalizare, si statutul secundar, derivat, in
sincronie. Nucleul acestora concentra semnificatia cuvantului, in limbile latind
si greaca. In formele sincronic diversificate, perifrazele cu aglutinare au doud
tipuri de componente semantice: una de ordin nominativ (afixoidul) si alta de
ordin lingvistic (radacina). Din punct de vedere semantico-notional, afixoidul
denumeste substanta, concentreaza semnificatia termenului, clasificd; radica-
lul nominalizeaza referentul (realitatea extralingvistica). Iatd o lista de prefixo-
ide unipozitionale, de sub A, avand valente onomasiologice variabile, in functie
de domeniu: intradisciplinar (in medicina): abdomino- (cf. lat. abdomen), abe-
ro- (cf. lat. aberrare ,,aberatie”), acefal(o)- (cf. gr. akephalos ,absenta capului”),
acrom- (cf. gr. acrom ,lipsit de culoare”), adip(o)- (cf. lat. adipis ,,grasime”),
alaso- (cf. gr. allasein ,schimbare”), albumino- (cf. lat. albumen ,albus de ou”),
alvelo- | alvel(o)- (lat. alveolus ,alveole”), anatomo- (cf. gr. anatome ,disectie,
anatomie”), anchilo- (cf. gr. ankylos ,intepenire”), angi(o)- (cf. gr. angeon ,vas
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anatomic”), anhidro- (cf. gr. angydros ,lipsa apei”), anozo- (cf. gr. anosos ,,nere-
cunoastere a bolii”), antro- (cf. gr. antron ,cavitate”), aorto- (cf. gr. aorte ,aor-
ta”), apic(o)- (cf. gr. apex, apicis ,extremitate”), arteri(o)- (cf. gr. arteria ,arterd”),
atax(o)- (cf. gr. ataxia ,dezordine”), atelo- (cf. gr. ateles ,ruine, daramaturi’),
atret(o)- (cf. gr. artretos ,neperformant”), atrio- (lat. atrium), auricul- (cf. lat. au-
riculo ,,ureche”), axo- (ct. gr. axon ,tulpind”), axono- (cf. gr. axon ,,axa”). Termeni
interdisciplinari: acanto- (gr. akathna ,,;spin”) — in medicina / botanica / dome-
niul militar; acari- / acaro- (ct. gr. akari ,capusd”’) — biologie / medicina; aceti- /
acet(o)- (cf. lat. acetum) — in industria alimentara / farmacie; acetona- (cf. lat.
acetum ,,otet”); achiro- (cf. gr. akhyron ,pleavd”) — in botanica / medicing; acidi- /
acid(o)- (cf. lat. acidus ,,acru”) — in medicina / farmacie / biochimie; acrid(o)- (cf.
gr. akris / idos ,lacusta’) — biologie / medicina; acro- (cf. gr. akros ,ascutit”) —
in istorie / botanicd / sculptura / psihologie / medicina; actin(o)- (cf. gr. aktin
»razd”) — in medicind / botanicd / zoologie; aculei- (cf. lat. aculei ,,spin”) — in me-
dicina / botanica; acva- /acvi- (cf. lat. aqua ,,apd”) — in artele vizuale / medicina /
industrie; aeri- / aero- (cf. gr. aer, aeros ,,aer liber”) — medicina / biologie / biofi-
zicd / geografie etc.; agrio- (cf. gr. agrios ,sdlbatic”) — in medicina / agricultura /
turism; agrosto- (cf. gr. agrostes ,,iarbd”) — botanica / medicina; alelo- (cf. gr. alelon
»alternativd’) — botanicd / biologie / medicina; alo- (cf. gr. allos ,,altul”) — bioge-
netica / botanica / medicina; alotrio- (cf. gr. allotrio ,divers”) — stomatologie /
geologie / medicina; amato- (cf. gr. amathos ,nisip”’) — in botanicd / medicina /
psihologie; amaxo- (cf. gr. amaxa ,car”) — in psihomedicind; ambli(o)- (cf. gr.
amblyos ,slab”) — in psihomedicina / biomedicing; amnio- (cf. gr. amnion) — bio-
medicina; ampelo- (cf. gr. ampellos ,vita-de-vie”) — medicind / viticultura; anemo-
(cf. gr. anemos ,vant”) — geografie / medicind / botanica; aniz(o)- (cf. gr. anisos
»inegal”) — medicind / biologie / mecanica / anatomie; anom(o)- (cf. gr. ananos
»anormal”) — medicind / botanica; antrac(o)- (cf. gr. antferax ,,carbune”) - me-
dicind / chimie / botanicé; anul(o)- (cf. anulus ,,inel”) - medicind / anatomie /
biomedicing; api- (cf. lat. apis ,,albind”) — biomedicina; arahn(o)- (ct. gr. arakhne
»paianjen”) - biomedicing; are(o)- (cf. lat. area ,loc neted”) - medicina / lingvis-
ticd / arhitecturd, geografie; arist(o)- (cf. gr. aristos ,nobil”) - istorie / medicina /
botanica; artr(o)- (ct. gr. arthron ,,articulatie”) - chirurgie / biologie; asco- (cf. gr.
askos ,burduf”) — biomedicina / botanica / medicina; aster(o)- (cf. gr. asteron ,,as-
tru”) — biomedicind / cosmologie / medicind / astrologie; atax(o)- (cf. gr. ataxia
»dezordine”) — medicina / psihologie; altero- (cf. gr. athere ,terci de faind”) - bio-
medicind; audio- (cf. lat. audio ,,auz / a auzi”’) - medicina / fizica / industrie; aulo-
(cf. gr. aulos ,tub, cavitate”) — medicina / botanicd; auro- / auri- (cf. lat. aurum
»aur’) — geologie / arhitecturd / medicind / industrie / psihologie / cosmologie;
auto- (ct. gr. autos ,,prin sine insusi, pe cont propriu”) — politologie / medicina /
industrie / chimie / geografie / informaticd etc.; auxa- / auxo- (cf. gr. auxanien,
auxein ,crestere, dezvoltare”) — medicina / geografie; axo- (cf. gr. axon ,tulpi-
nd’) - botanica / medicina / biologie / geometrie; axono- (cf. gr. axon ,axa”) -
medicina / geometrie; azigo- (cf. gr. zygos ,impar”) — medicind / biologie.

Termenii formati cu afixoide sunt structuri aglutinate cu o foarte mare frecventa in
limbajul medical. Sunt omniprezenti in cele mai variate ramuri ale stiintei. Predilectia
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pentru prefixoidele care indicd pozitia sau directia demonstreaza utilizarea acestora
in combinatii diferite si cu valori semantice si notionale diferite: a- / ab- / abs- (cf. lat.
ab, abs, prepoz. ,,departe de, in afara de”): abductie; ad- (cf. lat. ad ,langa, la, catre,
spre, pana la, pentru’, prepoz.): adrenalina; anis(o)- / aniz(o)- (ct. gr. anisos ,,inegal”):
anizocorie; cis- (cf. lat. cis ,dincoace’, prepoz.): pozitia cis; circum- (cf. lat. circum ,,in
jurul, imprejurul”): circumvolutiune; dextro- / dextru- (cf. lat. dextro-, dexter, -tra,
-trum ,,drept, care e la dreapta”): dextrozd; dia- (cf. gr. dia- / dia ,,peste, prin, de-a lun-
gul, separare, pozitie de mijloc’, prepoz.): dializd; ek- (cf. gr. ek-, ek ,,afara / in afard’,
adv. / prep.); ex- / e- (cf. lat. ex ,,din, de pe, de la; din, dintre”): exoterm, extruzie; ecto-
(cf. gr. ektos ,afara / in afard’, prepoz.): ectoparaziti; ex(0)- (cf. gr. ex-, exo ,,in afard,
exterior, spre’, adv. / prepoz.); extra- / extro- (cf. lat. extra ,,in afard / afara de, fara de”,
adv. / prepoz.): extrasistold; en- / em- (cf. gr. en ,,in interior / in, de, de la, intre”, adv. /
prepoz.); end(o)- / ent(o0)- (cf. gr. endon ,,induntru, in interior’, adv.): endocardita;
intra- / intro- (cf. lat. inter ,,in mijlocul, intre”, prepoz.): intravenos; epi- (cf. gr. epi
»pe, deasupra, langd’, prepoz.): epiglota; infra- (,sub, dincolo de’, prepoz.): infrali-
minal; inter- (cf. lat. inter ,intre, printre’, prepoz.): intervertebral; izo- / iso- (cf. gr.
iso-, isos »,egal’, adv.): izocrom; levo- (cf. lat. laevus, -a, -um ,,stanga’, adj.): levocardie;
mez(0)-, mezo- (cf. gr. meso-, mesos ,,de mijloc, mijlociu’, adj.): mezomorf, mezen-
cefal; meta- (cf. gr. meta ,,in mijloc, impreuna / in mijlocul, cu’, adv. / prepoz.): me-
tamer; orto- (cf. gr. ortho-, orthos ,,drept / solid, prosper’, adj.): ortogenie; para- (cf.
gr. para-,,aproape / langa, legat de, de-a lungul, de partea’, adv. / prepoz.): paraclinic;
retro- (cf. lat. retro ,,in urma, inapoi”): retrohipofizd; trans- / tranz- (cf. lat. trans ,,din-
colo, peste’, prepoz.): transdermic.

La nivel discursiv, se manifesta o tot mai pronuntata tendintd de terminologizare
a prefixoidelor: poli, dermato etc. Prin contiguitatea elementelor se realizeaza un
transfer semantic, raddcina dispare, iar prefixoidul concentreaza sensul onomasi-
ologic, fiind purtdtorul integral al informatiei conceptuale. Afixoidele din compu-
sele trunchiate de acest tip preiau semnificatia radacinii etimologice (poli-clinica;
dermato-logie) din structura compusa, comportandu-se functional - in sincro-
nie — asemenea unui substantiv simplu, cu acceptiunea de ,,institutie medicald de
consultatii si de tratament ambulatoriu”, respectiv ,,stiinta a bolilor pielii / studiu
al pielii”. Spre deosebire de lexicul comun, unde unitatile lexicale actualizeaza va-
lori diferite — in functie de contextul lingvistic -, bucurandu-se de disponibilitati
semantice variate, afixoidul terminologizat nu depéseste caracterul monoreferen-
tial impus conceptual - in denumirile generice. Avantajul prefixoidelor de a ex-
prima concis conceptul nu rdméne fara implicatii asupra analizei terminologice
lexicale: dauneazad, in primul rdnd, nivelului de stiintificitate, ducédnd la adancirea
fenomenului de stratificare calitativa a limbajului, la vulgarizarea acestuia, in ti-
tluri de reviste / articole de cercetare (revista ,Dermato”), in discursul publicitar.
In structuri de acest tip se produce decontextualizarea termenului medical, prin
utilizarea lui in contexte particularizate. De exemplu, unitatea ,,dermato-vene-
rice” utilizata intr-un curs de medicind este, indiscutabil, un termen medical,
avand definitia cunoscuta si general acceptata. Daca dermato apare in structura
S.C. Dermato S.R.L., nivelul de stiintificitate este anulat, iar posibilitatea de a fi
termen medical este minima. Utilizarea interdisciplinard a termenilor medicali
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are, in al doilea rand, consecinte morfosemantice. Prefixoidele interdisciplinare
pot ilustra un concept prin fixare in sintagmatic: clinica dermato / cabinet derma-
to / dermato blog / dermato-estetic / cremd dermato-reparatorie etc. — libertatea
contextuala fiind creatoare de noi sensuri si paradigme. Permanenta concurenta
intre constructiile echivalente, in care prefixoidul functioneaza ca adjectiv inva-
riabil, este o dovadd a productivitatii lui interdisciplinare.

Judecédnd statutul prefixoidelor dupd criteriul structural, in asociere cu marci-
le formale, existd in limbajul medical cinci paradigme, conservate ireversibil, in
functie de statutul interfixului si de alternanta prefix / prefixoid:

(1) Termeni panlatini formati din prefixoid + interfix i + termen-baza: calci-cal-
ciu, calcar (<fr. calci-, cf. lat. calx, calcis): rom. calcibinding (<fr. calcibindine; engl.
calbindin), calcipexie (<fr. calcipexie; engl. calcipexy, cf. lat. calx, calcis; gr. pexis
»fixare”); rom. tahicardie (<fr. tachycardie; engl. tachycardia, cf. gr. Tayv-, Tayvg-
»rapid”; kapdi-; kapdie ,inima”). Regula era generala in limba latina: dacé terme-
nul al doilea incepea cu o consoana, temele in -a si cele in -0 aveau vocala finald
inchisd la -i, iar temele in -u, prin analogie, schimbau pe -u in -i (stillicidium).
Ca vocald de legdtura unica, specifica compunerii, -i era folosit analogic, chiar si
inainte de vocala (lat. funiambulus).

(2) Termeni panlatini formati din prefixoid + interfix o + termen-bazd: rom.
enter(o)virus (<fr. entérovirus; engl. enterovirus, sp. enterovirus, it. enterovirus,
germ. Enterovirus: cf. gr. évtepo-, évtepov- ,intestin®); rom. sacrolombar (<fr. sa-
cro-lombaire: cf. lat. sacrum- ,,osul sacru”; lumbus ,sale”); saprofit (<fr. saprophy-
te: cf. gr. oanpo-, oanpds- ,putred”). Vocala tematica -0, in compuse, era atribuita
influentei grecesti (sacrosanctus, mulomedicus). Acest interfix a supravietuit in
terminologia panlatind in formatiunile care contin elemente de origine greaca:
rinofima (<fr. rhinophyme, engl. rhinophyma: ct. gr. pwvo, pig ,nas”); eo- ,,de ince-
put, primitiv, preistoric” (<fr. éo-: cf. gr fjwg- ,,aurord, zori”).

(3) Termeni panlatini formati din prefixoid si conjugarea interfixelor grecesti si lati-
nesti + termenul-baza: rom. card(io)megalie (<fr. cardiomégalie; engl. cardiomegaly:
ct. lat. cardiomegalia, gr. kapdi-; kapdia ,inimad” + peya-, ueyado-, péyag ,mare’).
Fenomenul este explicabil prin latinizarea prefixoidelor grecesti, care in structurile
complexe revendicd juxtapunerea interfixului latin -i- si a vocalei grecesti -o.

(4) Termeni panromanici bi- (triconceptuali), formati din doua / trei afixoide +
termenul-baza: rom. cardioesofagial (< fr. cardioesophage; engl. cardioesophage-
al); rom. histerosalpingografie (< fr. hystérosalpingographie; engl. histerosalpin-
gography: cf. gr. hystera- ,uter’, lat. solpinx, -ingis, gr. salpinx, -ingos ,,trompa’
gr. graphein- ,,a scrie”).

(5) Unitati neologice panromanice, alcituite din afixoide precedate de prefix +
termenul-baza (de tipul compuselor insotite de prefixele grecesti: a(an)- ,.fard’, hi-
per- ,mai mult’, hipo- ,,sub’, para- ,dincolo de, inafara de’, peri- ,,in jurul”): afibri-
nogenemie (< fr. afibrinogénémie; engl. afibrinogenemia); hiperbilirubinemie (<fr.
hyperbilirubinémie; engl. hyperbili); hiposteatolizd (<fr. hypostéatolyse; engl. hypos-
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teatolysis); paraosteoartropatie (<fr. paradstéo-arthropathie; engl. paraosteoarthro-
pathy); pericardiocentezdi (<fr. péricardiocenthése; engl. pericardiocentesis).

Din punct de vedere diacronic, pana in secolul al XX-lea, afixoidele apareau in struc-
turi bimembre. Cu cit ne apropiem de sistemul medical actual, afixoidele apar in
structurile polimembre, amalgamate ale ultimelor doua paradigme pe care le-am luat
in considerare. Observam ca elaborarea sistemului terminologic medical este un pro-
ces diacronic progresiv. Modificarile s-au produs sub forma de sistem. Terminologia
nu apare in ipostaza unui obiect imuabil, ca suma de forme fara trecut, de nomen-
claturi cu reguli stricte. Fiecare paradigma se afld intr-o evolutie coerenta, liniara,
asigurata de caracterul mobil, variabil si universal al sistemului afixelor si afixoidelor:
unii termeni sunt resemantizati, altii dezvoltd noi unitati conceptuale, perfect adapta-
te sferei referentiale. Aceste mecanisme sinergetice de organizare a structurilor func-
tioneaza atata timp, cat urmeaza directia fireasca de evolutie in ,,dreapta potrivire a
numelor” (Platon) cu matricea originara greco-latind. ,Diacronia sistemica” propusa
de Martinet transgreseaza filozofia structuralista de tip saussurian, modificand relatia
binard diacronie - sincronie in ,triada dinamica”: corpusul de compuse savante este
o structura sistemica a terminologiei medicale atat in sincronie cét si in diacronie, iar
analiza sistemului diacronic al radacinilor actualizeazi corelatiile dintre structurile
consecutive, in toate etapele dezvoltdrii limbajului.

Analizate dupa criteriul frecventei, sufixoidele nu sunt atat de puternic marcate de
diversitate. Formanti ca: -dinie (durere), -id (asemdnare), -ree (curgere), -ragie (a se
desprinde brusc, a izbucni), -rafie (sutura) sunt purtatori de seme apartinand ra-
murii diagnosticului, semiologiei medicale sau chirurgiei. Sunt considerate repre-
zentante-tip ale simtomatologiei sufixoidele (al cdror statut este, in unele situatii,
bipozitional): -algie (cf. gr. algos ,,durere’, bipozitional): mialgie; -dinie (cf. gr. odyne
»durere”): mastodinie; -geneza (cf. gr. genesis ,nastere”): glucogenezd; -id (cf. gr.
eidos ,,dispozitie, asemanare”): pelagroid, steroid; -megalie (cf. gr. megalo- ,mdrire
exageratd’, bipozitional): acromegalie; -penie (cf. gr. penia ,deficitar, sarac”): leu-
copenie; -ree (cf. gr. reein ,eliminare, curgere”): logoree, steatoree; -spasm (cf. gr.
spasmos ,,contractie involuntard, spasm’, bipozitional): cardiospasm. Existd apoi,
sufixoide reprezentante-tip pentru definirea unor diagnostice: -azd (cf. gr. iasis
»stare, situatie, conditie”): helmintiaza, streptochinaza; -cel (cf. gr. chele ,gheara,
tumoare, strangere”): hematocel, cefalhidrocel; -ectazie (cf. gr. ektasso ,dilatatie,
extensie”): bronsiectazie; -emie (cf. gr. hemo ,sange / in sange”): hiperlipidemie;
-fil / -filie (cf. gr. philo- / philein ,atractie pentru / a iubi’, bipozitional): hidrofil; -ita
(cf. gr. (i)tis, sufix nominal ,inflamatie”): heliodermita; -malacie (cf. gr. malako-,
malakos ,,moale, dulce, suav, bland”): osteomalacie; -0zd (cf. gr. 0zo- ,miros, cu in-
teles patologic”): acantoza, fibrozd; -ptoza (cf. gr. ptosis ,,cddere, dizgratie, deviere”):
gastroptoza; -ragie (cf. gr. rage ,fisurd, curgere, a se desprinde brusc”): hemoragie;
-urie (cf. gr. ouron ,acid uric, urind”): hematurie.

3. Perifrazele neaglutinate. Mult mai numeroase in limbajul farmaceutic si medical
sunt perifrazele realizate prin alaturarea unitatilor terminologice in structuri nea-
glutinate. Se apreciaza ca procentul unitatilor perifrastice de acest tip ar fi de 70%
din numdrul total al denumirilor folosite in diverse ramuri ale stiintei. In limbajul
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medical si farmaceutic, ponderea unitatilor perifrastice este considerabila si se afla
in traditia terminologiei latine: 1. la nivelul sferei NA: ansa cervicalis, auricularis su-
perior, axis sagitalis, membrum inferius, membrum superius, saccus lacrimalis (sac
lacrimal) etc.; 2. in denumirile utilizate in limbajul farmaceutic si in botanica: pa-
paver somniferum (mac), asparagus officinalis (sparanghel), lilium candidum (crin
alb), natrium sulfuricum (sulfat de natriu). Nomenclaturile anatomice utilizeaza
limba latina drept baza. Prima recunoastere oficiald a nomenclaturii anatomice la-
tine s-a produs gratie anatomistilor germani la Congresul Uniunii Anatomistilor,
Basle, 1895 (prima standardizare Basiliensia Nomina Anatonica). Sistemul termi-
nologic s-a dovedit insa a fi incomplet, faptul determinind o a doua standardizare,
in 1935, la Jena, Jenainsia Nomina Anatomica. Comitetul International de Nomen-
claturd Anatomica realizeazd cea de-a treia standardizare, in 1950, cunoscutd sub
denumirea Parisiensis Nomina Anatomica.

Dintre subdomeniile cognitive ale medicinii actuale, au un numdr restrans de peri-
fraze sintagmatice cu element predominant greco-latin — semnele si sindroamele, a
caror sursa se afla in patronime (de origine romanica, anglo-americand sau araba).

Fundamentele greco-latine ale limbajului medical si farmaceutic actual au cel putin
doud valente universale: pe de o parte, continuitatea terminologica, din punct de vedere
al spatiului (este o terminologie universald, nelimitata de bariere nationale), pe de alta
parte, din punct de vedere istoric, termenii au fost utilizati intr-o forma constanta de
2000 de ani, fapt ce le confera capacitatea de a putea fi traduse cu exactitate.
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Maria Laura O PERSPECTIVA SEMANTICA
RUS ASUPRA BASMULUI POVESTEA

LUI HARAP-ALB DE ION CREANGA

Schema narativd a lui A. J. Greimas, alaturi de modelul
actantial, constituie cele doua ,teorii” de baza ale gandi-
rii semioticianului francez, teorii care pot fi aplicate unor
structuri narative precum basmul.

Pornind de la modelul sintagmatic al lui Vladimir Propp,
Greimas va rescrie forma canonica a povestirii atat ca rela-
tie intre personaje (asa-numitul , model actantial”), cét si
ca succesiune de actiuni (asa-numita ,,schema narativa”).

Greimas porneste in analiza sa de la relatiile intre persona-
je, pe care el le numeste ,,actanti’, pentru a genera combi-
natorica actiunii (cautdri, incercari, lupte, contracte, probe
etc.), spre deosebire de Propp care acorda prioritate func-
tiei, in sensul de actiune a personajului. Schema narativa
a lui Greimas va fi reprezentatd printr-o secventializare in
termeni de proiectie paradigmaticd sau cuplare la distan-
ta a functiilor polare. Astfel, el vorbeste despre: plecare vs
intoarcere; formularea interdictiei vs transgresarea inter-
dictiei.

In schema lui Greimas intra trei tipuri de probe care alcitu-
iesc o poveste figurativa completd: proba de calificare, pro-
ba decisivd, proba de glorificare. Prima vizeaza inzestrarea
eroului cu diverse instrumente magice (,adjuvanti’), cu
calitati pe care nu le poseda anterior sau pe care le desco-
pera acum: ubicuitate, invizibilitate s.a. A doua presupune
indeplinirea actiunilor cu care a fost mandatat. Aici intra
uciderea fortelor raului, eliberarea victimelor acestora etc.
Ultima proba impune glorificarea eroului: el este recunos-
cut pentru ce este si ce a facut.

In cadrul schemei narative, esentiali este si validitatea rea-
lizarii contractului, competenta si sanctiunea. Jean-Marie
Floch! elaboreaza urmatorul tabel care defineste schema
narativa a lui Greimas, reunind aici cele trei probe despre
care vorbeste acesta:



CONTRACT

In cadrul unui
sistem de valori,
propunere a
Destinatorului si
acceptare de catre
subiect a progra-

COMPETENTA
Achizitie a
aptitudinii ce va
permite realiza-
rea programului
sau ,,proba de
calificare”

PERFORMANTA

Realizarea
programului sau

v

»proba decisivd
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SANCTIUNE

Compararea programului
realizat cu contractul -
»proba de glorificare”

(in ceea ce il priveste pe
subiect) si recunoasterea
(din partea Destinato-

mului ce urmeaza rului)

sa fie executat
Sistemul de valori al comunitatii care apare in basm este reprezentat de asa-nu-
mitul Destinator. Acesta are un rol bine definit, acela de a-1 persuada pe erou si
accepte contractul care fie a fost refuzat de catre ceilalti actanti, fie nu a putut fi
dus la indeplinire, pentru cd acesti actanti au esuat.

Performanta apare drept ,,unitatea cea mai caracteristica a sintaxei narative” prin
faptul ca alcatuieste schema operatorie a transformarii continuturilor. Ea are forma
unei serii de enunturi narative constituite dupa formula canonica: enuntul narativ
este o relatie intre actanti. Aceastd relatie, numita functie, este susceptibild de a primi
anumite semnificatii semantice care, datoritd izotopiei enuntului, sunt transmise
actantilor si pot chiar hotari numarul acestora. Unitatile narative reprezentate
prin performantd sunt serii sintagmatice de enunturi narative. Performanta ca
actualizare a programului, ca faire, presupune competenta. Aceasta din urma este
modalizatd de verbele ,,a trebui”, ,,a vrea”, ,a sti”, ,,a putea sd faci”.

Sanctiunea apare drept componenta care ii acordd cititorului propriul sdu rol la
finalul povestirii: ,,inainte de a se termina, povestirea traseaza o linie, pe care
cititorul o reia la rdndul sau. Sanctiunea prefigureaza judecata la care este invitat
lectorul™. Morala pe care o va extrage cititorul va depinde de structura sa. In ma-
joritatea cazurilor, el va evalua nu structura compozitionala a intrigii, ci valorile
sale, lectia morala indusa sau dedusa.

Greimas considerd ca invarianti actantii, predicatele si circumstantele, atunci
cand examineazd structura elementara a semnificatiei narative. Greimas propu-
ne un model universal al povestirii pe baza caruia pot fi construite o infinitate de
parcursuri narative’. Modelul actantial include:

Destinator — Obiect —> Destinatar

Adjuvant  — Subiect <« Opozant

Categoria ,subiect / obiect” este una sintactica, dar acesteia i se dd o investitie
semantica in cuplul ,agent / pacient”, ceea ce le apropie sau, mai bine spus, le
uneste este conceptul de dorinta si modalitatea volitivd. Categoria in cauza pro-
duce o polarizare actantiala legatd de cdutare, o cdutare a obiectului dorintei. In
cautarea unui obiect concret sau abstract eroul este sprijinit de un ,,adjuvant”, dar
si impiedicat in acelasi timp de un ,opozant”. Forta care dinamizeaza cdutarea
eroului este fie comunitatea pe care o reprezintd, cu normele si valorile sale, fie
divinitatea, intr-un cuvant ,destinatorul’, iar rezultatul cautarii va fi oferit ,,des-
tinatarului”.
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Axa ,,destinator / destinatar” este cea a controlului valorilor si a repartitiei aces-
tora intre personaje; ea este, cu alte cuvinte, axa cunoasterii si a puterii (,savoir”
si ,pouvoir”).

Axa ,adjuvant / opozant” fie faciliteaza, fie impiedicd actiunea si comunicarea. Ea
produce circumstantele si modalitatile actiunii. Greimas vorbeste despre aceasta
axa ca fiind reprezentata de personaje, dar ca existd si situatii in care este vorba
despre proiectii ale vointei de actiune si rezistenta imaginara a subiectului.

Cele trei axe mentionate sau ,,cupluri actantiale’, cuam le numeste Greimas - ,,su-
biect / obiect’, ,,destinator / destinatar’, ,adjuvant / opozant” —, constituie mode-
lul actantial mitic bazat pe obiectul dorintei si vizat de subiect. El este situat ca
obiect de comunicare intre destinator si destinatar, iar obtinerea lui este facilitatd

de actiunea adjuvantilor sau, dupa caz, impiedicata de actiunea opozantilor.

Modelul actantial al lui Greimas propune o noua viziune asupra personajului,
intrucat acesta nu mai este asimilat unei fiinte psihologice sau metafizice; el
apartine sistemului global al actiunii prin forma ,actant” (a structurii narative
profunde) si ,actor” (a structurii superficiale discursive). Actantii sunt clase de
actori care nu pot fi stabiliti decit pornind de la un corpus de texte: ,,0 articulare
de actori constituie un basm particular, o structura de actanti, un gen. Actantii
poseda deci un statut metalingvistic in raport cu actorii, ei presupun de altfel
analiza functionald sau constituirea sferelor de actiune™.

Un actant poate fi reprezentat de mai multi actori. Vom observa acest fapt in
aplicatia la basmul lui Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb:

Adjuvant
Ochila Gerila Flamanzila Setila Pasari-Lati-Lungild

Un singur actor, la randul lui, poate sincretiza mai multi actanti. De pild4, eroul poate
fi atat destinatarul programului narativ, in cazul in care isi propune singur misiunea,
cat si destinatorul acestui program, atunci cdnd cautarea este in folosul sau.

Continutul semantic minimal al actorului se defineste, in opinia lui Greimas,
prin prezenta urmatoarelor seme:

a) entitate figurativa (antropomorfa, zoomorfa sau altfel);

b) insufletit;

c) susceptibil de individuatie (concretizarea se face prin atribuirea unui nume
propriu).

Echivalarea modelului actantial / structurd narativa se realizeaza prin intermediul
notiunii acesteia de actant, care constituie o notiune-cheie a semioticii narative.

Ca orice specie narativa, basmul este o unitate discursiva. Din punct de vedere
semantic, aceasta trebuie sa fie socotitd ca un algoritm, adicd ,,0 succesiune de
enunturi ale caror functii predicat simuleaza lingvistic un ansamblu de compor-
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tari orientate citre un scop’®. Fiind vorba despre o succesiune, basmul va avea
in mod obligatoriu o dimensiune temporald. Conform caracteristicilor acesteia,
comportamentele expuse intretin intre ele atat relatii de anterioritate, cat si de
posterioritate. De aici afirmatiile lui A. J. Greimas conform cérora basmul, ca
povestire dramatizatd, este definit prin aceastd dimensiune temporala, care este o
proprietate structurala dicotomizata intre ,,un inainte” vs ,,un dupa”.

O alta particularitate a basmului constd in prezenta unei secvente initiale si a unei
secvente finale, ambele situate pe planuri de realitate diferite de acela al continu-
tului povestirii in sine.

Exploatarea informatiilor puse la dispozitie de contextul narativ intereseazd, in
principal, elementele narative care se manifesta in discurs sub forma de lexeme’.
Caracteristicile formale pe care le comporta aceste elemente sunt importante de
adus in discutie, intrucét ele numesc fie proprietati gramaticale, care transforma
lexemele in actanti sau in predicate, fie proprietdti narative, pe care aceste ele-
mente narative le obtin din definitia functionala a rolului pe care si-1 asuma atat
in cadrul sintagmei narative, cat si in basmul socotit in ansamblul sau. Astfel,
actantii pot fi Subiecte - eroi sau Obiecte — valori, Remitenti sau Destinatari,
Opozanti - tradétori sau Adjuvanti - forte binefacatoare.

Pentru o descriere cat mai eficienta a basmului din punct de vedere semantic,
vom proceda la descompunerea lui in unitéti (secvente) narative sau, dupa cum
le numeste Greimas, ,,sintagme narative’, ,definibile atat prin elementele lor con-
stitutive, cat si prin inlantuirea lor necesara”. Greimas numeste trei tipuri de astfel
de sintagme:

— performantiale (incercari),

— contractuale (stabiliri si ruperi ale contractelor) si

- disjunctionale (plecari si intoarceri).

Vom aplica acest model narativ descris de Greimas la basmul lui Ion Creanga,
Povestea lui Harap-Alb.

Secventele sau sintagmele narative sunt alese in asa fel, incat sa li se asocieze
madrci semantice de un caracter foarte general, legate de tipologia situatiilor care
se succed in cadrul basmului. In succesiunea acestor secvente se detecteaza anu-
mite recurente, care definesc tendinta textului catre o anumita regularitate. De
altfel, aceasta defineste una dintre caracteristicile de bazd ale basmului ca specie
narativd. Avem in vedere atat recurenta segmentelor ca atare, cat si recurenta
marcilor semantice care li se asociaza.

Ne incadram, intr-o prima faza, in urmatoarea secventa narativa:
Secventa initiala,

Incercare,

Indemn (craiul),

Lipsa curajului + deplasare deceptiva (cei doi fii mai mari).
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Secventa initiald poarta insemnele unor seme contextuale care par a configura un
punct de pornire ratat, dar semnificatia aceasta este doar aparenta. Tocmai aici
isi afld bazele secventele narative in care eroul isi va desfasura abilitatile. Este o
secventa de tip performantial, dar incercarea celor doi actori (fiul cel mare si fiul
mijlociu) se soldeaza cu o nereusita.

Rolul eroului consta in faptul de a-si asuma o misiune, cu scopul de a pune capat
aliendrii societdtii in care traieste si de a restabili ordinea socialad perturbata®. Am
spune, modificand usor ideea lui Greimas, ca nesupunerea generatiei tinere de-
vine in basmul lui Ion Creangd neindeplinirea sarcinii asumate si, drept urmare,
perturbarea la nivel individual sau, mai bine spus, deceptia remitentului.

Eroul este individul care se desprinde de societate pentru a-si duce la bun sfarsit
misiunea asumati. In calitate de destinatar al misiunii, investit de citre remitent,
care este in cazul de fatd craiul, eroul intrd intr-o prima relatie contractuala, in
urma cdreia va fi rasplatit printr-o recompensa. De aici, forma generald a schim-
bului pe care o ia povestirea. Ajungem in felul acesta la secventele narative pro-
priu-zise ale basmului:

Contract,

Indemn (impdratul) vs acceptare (fiul cel mic),

(sau chiar provocare vs acceptare),

Incercare calificant,

Incercare hipotaxici (baba, fiul cel mic) (sfat),

Consecinta: primirea adjuvantilor.

Secventa a carei incercare este calificantd comporta trei actanti: baba, fe-
ciorul cel mic, craiul. Vorbim in aceastd secventa de trei adjuvanti: calul,
armele si hainele tatalui, care au fost propuse de bab4, la randul ei adjuvant.
Acestia vor fi adjuvantii care il vor insoti pe erou pe parcursul intregii ac-
tiuni. Ne aflam astfel la un prim nivel narativ. Rolul acestor adjuvanti este,
in cadrul basmelor, acelasi: insotirea eroului pentru a duce la indeplinire
contractul.

Disjunctie:

Plecare (eroul) + deplasare ascensionald rapida (erou + cal),

Incercare principala,

Piedica (tatal / remitentul),

Luptd + victorie (eroul) + sfat (tatal),

Consecinta: increderea (in fortele eroului),

Consecinta generala: calificarea eroului.

Aceastd incercare principala va aduce dupa sine o succesiune episodica ce mate-

rializeaza intriga cu tema si idei, ducand la constituirea unor structuri organice,
la inchegarea subiectului insusi.
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In aceastd a doua secventi narativi se intalnesc o serie de caracteristici struc-
turale, bine cunoscute, ale naratiunii. Se remarcd, indeosebi, caracterul adesea
implicit al incercdrii calificante care nu este manifestata decat prin consecinta.
Semnificatia secventei si finalitatea acesteia tine, in principal, de adjuvantii pre-
zenti la acest nivel (cu precadere calul nizdravan). In economia generald, secven-
ta transcrisa trebuie sd corespunda calificdrii eroului, fard de care nu este posibild
naratiunea. Odata calificat, eroul va fi socotit capabil sa ducd la bun sfarsit si alte
indatoriri.

O secventd aparte este constituita de marcile semantice urmatoare:
Incercare esuata,
Ispitirea (Spanul) + refuz (erou).

Falsul adjuvant (Spanul) intreprinde doua tentative finalizate prin esec, intrucat
eroul nu da crezare spuselor sale, respectand sfatul tatalui. Dar a treia incercare a
Spanului are sorti de izbanda:

Incercare reusita,

Ademenire (Spanul) + acceptare (eroul),

Consecinta imediatd: primejdie (eroul).

Disjunctie:

Plecare (eroul, Spanul) + deplasare descensionald’ (eroul),

Consecinta: inversarea rolurilor,

Consecinta generald: atribuirea numelui (Harap-Alb).

Transcrierea semanticd a secventelor de mai sus poarta germenele incercarilor la
care va fi supus Harap-Alb de citre falsul adjuvant, care are intentia marturisita
de a-si asuma acum rolul eroului. Secventele care vor urma se constituie intr-o
constructie ce se desfasoard pe mai multe niveluri, aceleasi scheme narative. Sec-
ventele discutate anterior corespund, in economia generald a povestirii, incer-
carii principale a falsului adjuvant. Contractul initial (craiul - fiul cel mic) este
substituit acum de un altul, stabilit intre falsul adjuvant si erou. Remitentul va fi
de acum inainte Spanul. Consecinta acestei secvente vizeaza calificativul atribuit
eroului, numele pe care va fi nevoit, vrand-nevrand, sa il poarte pe tot parcursul
aventurii sale initiatice.

Suspendarea contractului initial,
Pedeapsa nerespectarii sfatului (erou),

Initierea unui al doilea contract (Span, Harap-Alb) + plecare orizontald (Span,
Harap-Alb).

Suspendarea contractului devine in secventa narativa de fatd o incercare califi-
cantd (a doua), obligatorie in schema narativa. Importanta ei este una capitala
pentru intreaga povestire, intrucat ea va genera actiunea propriu-zisd si va punc-
ta o serie de alte incercdri din categoria celor calificante. Spanul, in noua sa cali-
tate de pretins erou, il va deposeda pe Harap-Alb de adjuvantii séi, dar va comite
prima greseald: palma data lui Harap-Alb pentru a-i purta de frica.
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Sosirea incognito obligatorie (eroul),

Réutate (Spanul),

Consecinta: banuiala (fetele imparatului Verde),
Primele doua probe:

Deplasare + primirea adjuvantilor,

Reusitele (eroul).

A doua categorie de adjuvanti o are ca reprezentantd pe Sfanta Duminica (aceeasi cu
baba de la inceputul secventelor narative). Izbanzile lui Harap-Alb (aducerea salatelor
din Gradina Ursului si a pietrelor pretioase din Padurea Cerbului) infirma calitatea
de simplu actant (sluga Spanului), de unde si banuiala fiicelor imparatului Verde.

A treia proba:
Deplasare + primirea adjuvantilor,
Succesul.

Adjuvantii din a treia categorie sunt cei care intervin in acest punct al schemei
narative: furnicile, albinele si binecunoscutii Gerild, Flamanzila, Setila, Ochila si
Pasari-Lati-Lungild, care vor face posibila izbanda eroului.

Aceste ultime doua secvente corespund, in economia generald a povestirii, tot
unei incercdri principale, aceasta intrucat, considerate in sine, ele realizeaza sin-
gure schema narativa in care algoritmul ,initierea unui alt contract” intervine ca
incercare calificanta. Cele trei probe sunt distribuite in doua secvente diferite,
intrucat ultima dintre ele implica o desfasurare narativa mai ampla, avand atat
actanti diferiti, cat si adjuvanti diferiti.

Contractul secund, la randul lui, apare in urma transcrierii, ca o povestire autono-
md ce comportd incercdri calificante si incercari principale. De aici rezulta manifes-
tarea schemei narative la doua niveluri ierarhice deosebite: prin urmare, o sintagma
narativa este susceptibila sd capete succesiv mai multe interpretari, potrivit nivelu-
lui unde este situatd lectura sa. Suntem in fata unei reprezentéri narative de forma
unor cercuri concentrice, fiecare cu incercirile sale, cu adjuvantii si cu reusitele.
Constantele sunt reprezentate prin erou si prin succesele sale consecutive. Astfel, in
cadrul secventei anterioare se disting alte secvente, avand, la randul lor, un remitent
comun - imparatul Rosu (innoptarea in casa de arama cea ,,infocata’, ,,ospéatul” cu
mancare si bauturd peste masurd, alegerea macului de firele de nisip, strajuirea si
prinderea fiicei de imparat transformata in pasaricd, recunoasterea acesteia).

Una dintre caracteristicile basmului de fata, dupa cum s-a constatat si anterior,
este inversarea rolurilor actantilor. In secventa urmatoare, obiectul contractului
stabilit intre Span si Harap-Alb - fata impératului Rosu - devine actant-remitent,
aceasta intrucat ea va impune conditia finala. Odata depasita de erou, proba ii va
reda acestui din urma remitent calitatea de obiect al contractului amintit.

Incercare decisiva:
Intrecerea adjuvantilor (calul + turturica),
Consecinta: reusita (calul).
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Reusita adjuvantului mentionat este echivalenta, de fapt, cu reusita adevaratului
erou, care isi finalizeaza, astfel, contractul cu falsul erou. Insd penultima secventa
contine din nou rasturnari de situatie:

Intoarcerea eroului,
Recunoasterea eroului + revelarea tradatorului,
Consecinta: uciderea eroului.

Ultima secventd narativd va contine un aspect inedit. Lupta, avand consecinte
dramatice pentru tradator, il va avea ca protagonist nu pe erou, ci pe adjuvantul
de la nivelul intai. Acestuia ii este atribuita o functie anume: aceea de a-1 pedepsi
pe Spanul tradétor. ,,Obiectul” contractului, devenit la rdndul sau actant, isi va
asuma functia esentiald a ,,reintegrarii”*! eroului in schema narativa:

Secventa finald,

Lupta (cal, Span),

Redobandirea calititii de erou,

Consecinta: pedepsirea tradatorului,

Finalitatea: nunta (Harap-Alb, fata impératului Rosu).

Punctul de plecare l-a constituit, asadar, reprezentarea basmului ca o succesiune
de evenimente in care sunt implicati un numar de actanti. Aceste evenimente
sunt unitdtile sintagmatice primitive ale basmului si punerea lor in evidenta a
constituit prima etapd a demersului, etapa care s-a desfasurat la nivelul perceperii
imediate a basmului. Unitatile puse in evidenta sunt segmente narative asociate
unor evenimente simple, cu caracter esential predicativ. Etapa urmétoare a pre-
supus interpretarea acestor segmente, angajand in final si cititorul.

Secventializarea la care am apelat a permis o mai buna intelegere a inldntuirii
functiilor constitutive a sintagmelor narative. S-a relevat in analiza noastra si
asa-numitul joc al adevarului si al deceptiei (Greimas), joc ce se sprijind pe o
categorie gramaticald fundamentala, categoria ,existenta” vs ,aparentd’'>. Acesta
a determinat, de fapt, constituirea straturilor narative.

Rezumam desfdsurarea intrigii vazuta prin prisma rolurilor actantiale si a mo-
dalitatilor:

REMITENT DESTINATAR
[contract] [sanctiune]
\2 \2 \2
A STI (rasplata) (contra-rasplata)
\2
SUBIECT A VREA OBIECT DE VALOARE
A PUTEA
/ \

ADJUVANT (-I) OPOZANT
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Remitentul este craiul, destinatarul este imparatul Verde, subiectul - Harap-Alb,
obiectul de valoare - fata imparatului Rosu, adjuvantii sunt toate fiintele men-
tionate pe parcursul aplicatiei de mai sus, iar opozantul este Spanul. Unitatea
narativa particulard, care este numita ,,contract’, instituie subiectul dorintei prin
distribuirea modalitatii lui ,,a voi’, actualizare probabila a unui ,,a face sd vrea’,
emis de remitentul originar. Harap-Alb, in calitatea sa de erou, devine apt sa in-
deplineascd prima sa performantd, marcatd prin atribuirea valorii modale a lui
»a sti” sau ,,a putea” datorita unui ,,a voi~ care i este propriu. O prima ierarhie a
valorilor modale poate fi, astfel, indicata. Ea orienteaza itinerariul sintactic dupa
cum urmeaza: a voi > a sti > a putea => a face si serveste ca baza organizarii seriei
sintagmatice a performantelor.

Pentru construirea performantei au fost prevazute doud subiecte: S si S,. Locul
de transfer al valorilor modale este constituit de axa schimbului intre aceste doua
subiecte. Subiectul S,, denumit axiologic traddtor (Spanul), dobandeste valorile
modale in dauna subiectului S, (Harap-Alb).

Reluand, de asemenea sub aspect schematic, intreaga analizd semanticd si tindnd
cont de dimensiunea cronologica a povestirii, observam inlantuirea a cinci tipuri
majore de secvente narative sau macro-propozitii'*:

ORIENTARE - COMPLICARE - ACTIUNE - REZOLVARE - MORALA

Orientarea vizeaza partea introductiva; complicarea este evenimentul in sine sau
actiunea neasteptata; rezolvarea implicd un nou element modificator; morala este
starea finala. Principiul compozitiei textului narativ explica, astfel, partial cum
cititorul opereaza reasezari ale propozitiilor in macro-propozitii si ale secven-
telor in texte. Activitatea de lectura-interpretare este cea care reorganizeaza
macropropozitiile pentru a forma o secventa narativa.

Basmul Povestea lui Harap-Alb implicé trecerea de la o stare initiald prin inter-
mediul unui faire transformator (proba singulard, apoi triada probelor actantu-
lui-erou) la 0 noua stare de echilibru, in final.

Structura canonica a basmului se bazeaza in intregime pe o solutie morala a carei
utilitate psihicd ne-a fost demonstrata de psihanalizd: cei buni sunt intotdeauna
recompensati (Harap-Alb se casdtoreste cu printesa de care se indragostise), iar
cei rdi sunt pedepsiti fard gres (Spanul e ucis).

O analizd semanticd a unui discurs fantastic demonstreaza organicitatea struc-
turilor acestuia, o desfasurare tensionatd a actiunii, o evolutie in virtutea unor
reguli interne, a unor determindri constituite intr-un sistem narativ relational. Ea
ilustreaza si faptul ca povestitorul nu inventeazd, ci mai degraba combina. Com-
bina o serie de unitati narative pentru a scoate la iveala o structurd unitara. Mo-
dul de functionare a tuturor mecanismelor constituente este bine reglementat.
Acolo unde structura subiectului a cerut anumite secvente narative sau actanti
cu o anumité functie, povestitorul a apelat la scheme precise ce raspund acestor
rosturi. [ar analiza semantica a intervenit tocmai ca sa evidentieze aceste scheme
si sa le sublinieze functionalitatea in cadrul unitatii basmului.
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NOTE

' J.-M. Floch, apud D. Roventa-Frumusani, Semioticd, societate, culturd, p. 124.
2 A.J. Greimas, Despre sens, p. 187.

? Kibedi Varga, apud D. Roventa-Frumusani, op. cit., p. 125.

* De la reclamai la romane politiste sau soap opera.
> Claude Bremond, Logica povestirii, p. 175.

¢ A.]. Greimas, op. cit., p. 199.

7 Vorbim de ,lexeme” in calitate de unitate de baza a lexicului, care tine de sistemul abstract
al limbii, in timp ce vocabularul este legat de activitatea de vorbire.

8 Cf. A.]. Greimas, care vorbeste despre existenta in basme a unei ordini sociale manifestate
prin deosebirea de varsta, intemeiata pe recunoasterea autoritatii batranilor si de perturbarea
acesteia datorita nesupunerii reprezentantilor generatiei tinere si de aici alienarea societatii
(dupd modelul lui Vladimir Propp).

® Cf. A.J. Greimas.

10 j.e. aducerea fetei impératului Rosu la curtea imparatului Verde.

! Fata imparatului Rosu i redd viata lui Harap-Alb, folosind cele trei smicele de mar dulce,
apd vie si apd moarta.

12 Conform semanticianului francez al cdrui model narativ il aplicim. Greimas ne aminteste
in lucrarea mentionata (Despre sens) ca aceasta categorie constituie prima articulare seman-
ticd a propozitiilor atributive.

13 Cf. Daniela Roventa-Frumusani, op. cit., p. 110.
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Bianca-Oana TRADUCERE
HAN S1 CONTEXT

In lumea complexa si complicati, in care am ajuns sa tra-
im, sd ne manifestim, sa interactionam ca indivizi sau
comunitate, factorul context’ capétd valente importante.
Deseori, o percepere eronata a contextului in comunicare
poate genera un lant intreg de neintelegeri care, asemeni
unui cerc vicios, pot cauza situatii cel putin nedorite. Ast-
fel, fenomenul de care ne ocupam, cel al traducerii literare,
este afectat de realitatea invocata.

Aceastd evidenta este subliniatd de multe teorii care vin
in sprijinul problematicii traducerii; asadar, asa cum arata
si Susan Bassnett, care ii citeaza pe Edward Sapir' susti-
nut de Benjamin Lee Whorf® si mai tarziu de Juri Lotman®
(pentru a enumera numai cativa): ,,Nicio limba nu poate
exista dacd nu este cimentata in contextul cultural; cum
nicio cultura nu poate exista daca nu are in centru struc-
tura unei limbi naturale. Limba este, asadar, inima ce bate
in culturd si numai din interactiunea celor doua poate lua
nastere energia vietii. La fel cum un chirurg ce opereaza pe
cord deschis nu poate face abstractie de corp, la fel niciun
traducétor nu poate trata un text in afara culturii din care
provine™. M. Snell-Hornby® analizeaza cultura din punct
de vedere antropologic drept ,totalitatea aspectelor vietii
umane social conditionate” dupa modelul preluat de la ex-
pertul german in comunicare inter-culturald, H. Gohring®:
cultura este, asadar, perceputa ca fiind ,totalitatea cunos-
tiintelor, experientelor si perceptiilor aflate in imediata le-
gaturd cu actiuni care au la bazd norme conditionate fie
lingvistic, fie social-comportamentale”.

Comunicarea inter-lingvistica, ce este asiguratd prin girul
traducerii, nu poate iesi de sub incidenta contextului cul-
tural. Mai mult, teoreticienii ,,skopos”-ului (inteles drept
cultura celuilalt coroborata cu intentionlitatea traducerii)
subliniaza ca si cultura este, la randul ei, inchegata, spriji-
nita prin traducere. Acestia considera traducerea nu nu-
mai influentata (si influentd) vis-a-vis de context (context
sensitive), ci si de culturd (culture sensitive)’. Astfel, tradu-
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catorul capata doud sarcini sociale: pe de-o parte, sa inlesneasca comunicarea
intre doi parteneri si, pe de altd parte, sd imbogateascd cultura tintd (receptoare)
prin introducerea in societatea acestei culturi si in traditia literard a acesteia a noi
aspecte de forma, continut sau sens, asadar, noi aspecte ale lumii.

Asa cum am ardtat, actul de traducere stabileste o relatie intre doi parteneri. Paul
Ricoeur® ii identifica drept ,,Strdinul — termen care acoperd opera, autorul, limba
acestuia si Cititorul - destinatar al lucrarii traduse”. Intelegem ca pozitia de medi-
ator este cea ocupata de traducator, care are complicata si complexa misiune de a
transmite si inlesni trecerea mesajului dintr-un cod lingvistic in altul. Ni se subli-
niaza, daca mai era nevoie, cat de inconfortabild poate fi aceastd instantd de me-
diator, sau arbitru, sau judecdtor de bun gust, sau sustinator al unor termeni care
isi cauta intrarea in limbd, sau liant intre limbi si culturile din spatele acestora.

Indiferent care ar fi pozitia luata, ni se pare foarte potrivitd aici metafora folosita de
Franz Rosenzweig’ si preluata mai apoi de foarte multi teoreticieni si practicieni in
ale traducerii: ,,a traduce inseamna sa fii sluga la doi stapani: il slujesti pe strdin in
opera sa, dar si pe cititor in dorinta lui de a si-o apropria. Autor strdin, cititor ce lo-
cuieste in aceeasi limba cu traducétorul. Paradoxul tine astfel de o problema excep-
tionald, sanctionatd de douad ori, atat de un legamant de fidelitate, cat si de suspiciu-
nea unei tradari. (...) Schleiermacher' descompunea paradoxul in doua propozitii:
sd-1 calduzesti pe cititor catre autor si sa-1 cdlauzesti pe autor cétre cititor”

Este evident cd, din moment ce aceastd ecuatie este atit de complexd, pot aparea
o serie de probleme ridicate de rezistenta unei parti sau a alteia; vorbim despre
o rezistentd dinspre limba / cultura strdinului in procesul traducerii, precum si
despre o rezistenta venind dinspre cititor.

In prima instantd traducitorul se poate afla in situatia de a percepe limba strai-
nului ca pe un zid inert de rezistenta, in fata caruia sa se simtd neputincios, chiar
inhibat, pornind de la premisa ca un original nu poate fi dublat de o valoare
egald, nici din punct de vedere lingvistic (vezi termenii intraductibili, specifici
unei anumite limbi), nici din punct de vedere cultural. Astfel, traducatorul pare
a fi in ipostaza de a-si asuma conditia de pseudoartist, fauritor al unei opere de
pseudoarta. Mai mult, sd nu uitam nici de problema memoriei colective a unei
culturi, care incearcd parca sd pastreze intact tezaurul cultural care i-a asigurat,
pana la urma, individualitate intre celelalte culturi. Nimic de obiectat, decét poa-
te de comentat cd, odata cu péatrunderea acestor valori in circuitul universal, ele
nu sunt puse in pericol, ci, dimpotrivd, recunoscute la o scard mai larga, putand
fi accesate si deci valorificate de un public mai larg.

Pe de alta parte, nici rezistenta din partea cititorului nu trebuie subestimata, caci
este expresia unui sentiment, a unei pretentii de autosuficienta. Aceastd forma
de etnocentrism lingvistic poate deveni periculoasd intr-un proces de globalizare
cultural-lingvistica, daca cititorul nu este educat spre o intelegere corecta a feno-
menului in discutie, spre acceptarea adevarului conform caruia prin traducere
se presupune o permanenta imbogdtire a limbilor, in special a celor tinta. ,,(Tra-
ducerile) prilejuiesc un act de cautare a unor concepte, de vesnica explorare de
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nuante cerute de redarea cit mai fidela a textului prim. Mereu atent sd nu tradeze
sensurile fundamentale, tdlmacitorul creeaza forme noi, impune un limbaj speci-
fic unui mare poet, prozator sau filozof'".

Antoine Berman'? considera traducerea o ,incercare a striinului’, o experienta
fundamental in care se defineste raportul nostru cu celélalt, cu strainul. Reactia
naturald la strain poate fi deci, asa cum am mentionat, rezistenta, refuzul, etno-
centrismul. Orice cultura - si, prin extrapolare, orice limba - isi este suficienta si-
esi si tinde sa aserveascd, sa anexeze alte culturi si alte limbi. Traducerea anexanta
este deci efectul acestei tendinte etnocentrice, a complexului de superioriate fatd
de strdin, de limba straind, de textul original. Berman propune o traducere bazata
nu pe o relatie de subordonare a limbii straine de cétre limba receptoare, ci pe o
relatie de egalitate, pe ,un raport dialogic intre limba strdina si limba proprie”".

Asa cum am anticipat deja, pericolul care incd mai planeaza asupra activitatii
traducétorului consta si in problema intraductibilitatii sau a nonechivalentei de
termeni, cauzata de existenta in cadrul sistemelor lingvistice a unor termeni spe-
cifici pe care mizeaza in mod special un anumit context.

»Exista o prima treapta a intraductibilului, intraductibilul de plecare, care consta
in pluralitatea limbilor si pe care ar fi mai bine sa-1 numim de la bun inceput,
asa cum a facut si von Humboldt, diversitatea, diferenta limbilor, sugerdnd ideea
unei eterogenitati radicale, in virtutea careia traducerea ar trebui sa fie a priori
imposibila™*.

Problema intraductibilitatii unui text, a nonechivalentei nu se opreste aici si vom
sublinia cum aceasta ia anumite forme la nivelul cuvantului ca exponent lingvis-
tic si cultural. Astfel, distingem doud tipuri de intraductibilitate, asa cum con-
sidera si Catford': la nivel lingvistic fenomenul este cauzat de lipsa din limba
tinta (receptoare) a unui substitut lexical sau sintactic pentru un item ce apartine
limbii sursa (emitatoare). Pe de altd parte, ni se atrage atentia ca al doilea tip de
intraductibilitate este mai problematic: dacd intraductibilitatea lingvistica este re-
zultatul inerentelor diferente ce apar intre limba sursa si limba tintd, intraductibi-
litatea culturala se datoreaza absentei din limba tinta a unor ,modele situationale
relevante” pentru textul din limba sursa.

Faptul ca limba si contextul cultural in care aceasta functioneaza sunt supuse
schimbarilor generate de evolutia si dinamica vietii, duc la nevoia de re-traduce-
re, de re-spunere a mesajului in noi termeni adaptati si aliniati la realitate. Ob-
servam cum nu de putine ori un text literar original tradeaza epoca si timpul in
care a fost produs. Limba si contextul sociocultural aveau anumite coordonate la
acel moment; dificultatea traducerii constd si in a surprinde aceste date, pentru
a »sluji” limbii sursd, dar si de a le adapta limbajului si contextului in care func-
tioneaza receptorul. De aici senzatia cd traducerea este o tentativd de a lega doua
lumi paralele, precum si nevoia de re-traducere.

Indiferent din ce parte am alege sd privim lucrurile, devine in cele din urma
evident ca totul se rezumad la context. Contextului ii revine rolul hotédrator in
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impunerea anumitor termeni pentru o traducere. Largind discutia in acest
sens, vorbim despre context lingvistic, in care cuprindem elementele lingvis-
tice si semantice constituind textul (de) tradus si de un context cultural, care
se constituie intr-un cadru general si generos de cuprindere a problemei, care
are menirea de a seta directivele coordonatoare in stabilirea formei si sensu-
lui mesajului intr-o comunicare de orice tip.

Care sunt, asadar, elementele caracteristice contextului in vederea asigurarii unei
bune comunicdri interumane? $i in conceptia lui Ricoeur’s, cele de ordin lingvistic
se impart in trei unitati: ,,cuvintele, adica semnele pe care le gdsim in lexic, fraze-
le, pentru care nu existd un lexic (nimeni nu poate spune céte fraze au fost sau vor
fi rostite intr-o limba) si, in fine, textele, adica secvente de fraze” O interesanta
observatie completeaza aceasta clasificare simpld. ,,Méanuirea acestor trei feluri
de unitéti, una semnalata de Saussure, cealaltd de Benveniste si Jakobson, iar cea
de-a treia de Harald Weinrich, Jauss si teoreticienii receptarii textelor, constituie
un izvor de divergenta vis-a-vis de o presupusa limba perfectd si un izvor de ne-
intelegere in uzajul cotidian si, ca atare, o ocazie pentru interpretari multiple si
concurente”"’.

In fata posibilelor neintelegeri si interpretiri multiple si concurente pe care cele
trei unitati lingvistice discutate le pot genera prin impletirea lor in ceea ce se vrea
limba unei comunitati lingvistice, traducatorul are sarcina de a lua decizii per-
tinente pentru a reduce la minimum pericolul care ameninta comprehensiunea
din cadrul unei comunicari. Asa cum am incercat sd aratim, comunicarea este
constituita si conditionata de numeroase etape care, la rindul lor, sunt deter-
minate de alte aspecte legate de limbd, context, cultura, situatie, realitate, timp,
pentru a enumera numai cateva dintr-o serie interminabild. Toate acestea pentru
a facilita interrelationarea umana, singura, pare-se, in masura sa stearga dispari-
tatile existente in realitatea in care traim.

Putem considera, asadar, traducerea drept una dintre cele mai importante preo-
cupari lingvistice, dar si cele mai pline de responsabilitate si de paradox, in ace-
lasi timp. Traducerea este un act de mare raspundere, ne asigura, daca mai era
nevoie, Radu Enescu'®, pentru cd poate altera ceea ce numim ,,universul spiritual
al unei unitati lingvistice” Cu atat mai mult, cu cat ea este supusd unor rigori mai
severe decat textul sursd, ea nefiind ,,creatie ci re-creatie, nu e inventie ci re-pro-
ducere si comunicare”.

NOTE

! Edward Sapir, Culture, Language and Personality, Berkley, Los Angeles: University of Cali-
fornia Press, 1956, p. 69, citat de Susan Bassnett.

2 Benjamin Lee Worf, Language, Thought and Reality (Selected Writings), ed. J. B.Carroll
(Cambridge, Mass. The Mit Press, 1965), p. 213, citat de Susan Bassnett.

* Juri Lotman i B.A. Uspensky, On the Semiotic Mechanism of Culture, New Literary History,
IX (2) 1978, p. 211-32, citat de Susan Bassnett.

4 Traducere libera - B.-O. H.
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°> Mary Snell-Hornby, Translation Studies: An Integrated Approach, Amsterdam/ Philadel-
phia, 1988, p. 39, citatd de Rodica Dumitriu in Theories and Practice of Translation, Colectia
Cursus, Institutul European, Iasi, 2002, p. 71.

¢ Citat de Rodica Dumitriu.

7 Hans Vermeer, Translation Today: old and new problems, 1992, in Mary Snell-Hornby,
Translation Studies: An Interdiscipline, Philadelphia, New York, p. 3-16, citat de Rodica Du-
mitriu, p. 72.

8 Paul Ricoeur, p. 66-68.
° Parafrazat de Paul Ricoeur.
10 Idem.

1! Romul Munteanu, Permanenta Imbogitire a Cunoasterii, ,Contemporanul’, nr. 39 (1976) /
1984, p. 12.

12 Citat de Paul Ricoeur, p. 66.
1 Idem.
' Paul Ricoeur, p. 115.

5]. C. Catford, A Linguistic Theory of Translation, Oxford University Press, London, 1965,
citat de Susan Bassnett, p. 32-35.

!¢ Paul Ricoeur, p. 94-97.
17 Idem.

'8 R. Enescu, Traducerea - mijloc de cunoastere, ,,Familia’, nr. 8, 1979, p. 7.
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Ana INTEMEIEREA
BANTOS PRIN CUVANTUL ARTISTIC

Se stie ca modernizarea literaturii, dupa ce a fost anuntata
de simbolism, intervine in forta in primele decenii ale se-
colului al XX-lea, mai exact, in anii Primului Razboi Mon-
dial, si cd, in peisajul literar roménesc, a fost intrerupta
brutal dupad cel de-al Doilea Razboi Mondial. Cred cd nu
gresim daca afirmdm ca bulversarea pe plan mondial, care
s-a manifestat plenar si pe tirimul artelor, a durat pana la
cdderea zidului Berlinului si nu a luat inca sfarsit. Iatd de
ce pentru a explicita situatia literaturii in ansamblu, sau
luatd pe autori separat, este necesar sa abordam lucruri-
le dintr-o perspectiva temporald ampld. Cu atat mai mult
cd nu dispunem inca de o istorie a ideii de modernism in
spatiul romanesc, iar modelul propus de Hugo Friedrich,
in Structura liricii moderne, tine in special de ,,modernis-
mul inalt”, fard ca autorul sd ia in consideratie atitudinea
antimoderna care apare, adesea, chiar in scrierile autorilor
eminamente modernisti. In peisajul literar romanesc, isto-
ricii literari au constatat cd cele mai contradictorii optiuni
coexistd, in raporturile ,,generatiei 27" (C. Noica, E. Cio-
ran, N. Ionescu, P. Comarnescu) cu modernismul. Iar in
anii 50, cand are loc revenirea la suprafata a modernisme-
lor, constranse un timp la o existenta subterand, caracterul
distinctiv al modernismului reactualizatat este oarecum
diferit fata de modernismul interbelic.

Interpretat si reinterpretat din perspectiva diverselor
fenomene ce s-au ,asezat” intre timp in literaturd, mo-
dernismul astdzi continud sd se afle in obiectivul unor
disocieri. Studiilor lui Adrian Marino, Matei Calinescu,
Nicolae Manolescu, Mircea Cartarescu, Th. Codreanu,
L.B. Lefter, Gh. Craciun, Al. Musina li se adauga multi-
ple interpretari, de multe ori doar tangentiale, in presa
periodica. O antologie in doud volume Modernismul li-
terar romdnesc in date (1880-2000) si texte (1880-1949)
(Editura Institutului Cultural Romén, Bucuresti, 2008)
de G. Omat este in masura sa creeze noi facilitati de in-
terpretare, astfel incat vor apdrea in continuare si alte
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investigatii ale literaturii roménesti din Tard si din Republica Moldova, prin
prisma modernismului.

De precizat cd, restabilita de citre neomodernisti, relatia literaturii roméane cu mo-
dernismul a functionat, in peisajul din Romania, diferit de felul cum s-au derulat
lucrurile in dreapta Prutului, unde orice miscare de apropiere fatd de fenomenele
modernismului occidental, pand la 1989, era des calificatd, considerandu-se drept
aderare la conceptiile burgheze despre artd si literaturd, drept trddare a ideologiei
comuniste si a intereselor luptei de clasa. Toate distorsiondrile ce s-au produs in
interpretarea fenomenelor literare roménesti contemporane pe ambele maluri ale
Prutului urmeaza deci s fie analizate pe indelete, abia de aici incolo. Intre acestea
se afld si dubla reactie fata de poezia lui Grigore Vieru: de o parte, exaltarea me-
taforizanta, de cealalta, iritarea, care vizeazd in mod special genul poeziei patrio-
tice, poezia inspiratd de suferintele istorice, reactii care au si ele legatura directa
cu felul cum a fost si mai este perceputa corelatia traditionalism - modernism pe
segmentul nostru literar, mai exact spus, cu o perceptie, de multe ori superficiald,
a fenomenelor. Tinand cont de , glisajele si bizareriile de receptare din interiorul
scenei noastre literare”, Daniel Cristea-Enache, spre exemplu, sustine necesitatea
discutiilor asupra etichetei de ,,simanatorist” (varianta ,,pasunist”), aplicatd lui
Grigore Vieru si mai tuturor poetilor universului rural: ,,Samanatorismul este
conventional, decorativ, exterior, aproape automatic in decupajul unui paradis al
satului. Imaginile sunt fixate printr-un simbolism diminuat, univoc, iar nuantele
de culoare creativa lipsesc. Textele pasuniste sunt niste pagini de album, scrise
de versificatori neaosi pentru ipostazele roménesti ale nobilelor costumate, din
plictiseald, in pastorite din Arcadia. Si verosimilitatea, si autenticitatea lipsesc
din productiile simanatoriste, in timp ce artificialitatea domind, de la un capit la
celdlalt, procesul constituirii «literare»” [1, p. 89].

Cred ca abordarea cea mai justificatd a creatiei lui Grigore Vieru este anume din
perspectiva verosimilitatii si a autenticitatii poeziei. Perspectiva aceasta implica,
fard indoiald, cateva momente-cheie, precum ,,abandonarea” viziunii proletcul-
tiste asupra literaturii, reinvierea modelului poetic autohton prin redescoperi-
rea traditiei, redeschiderea orizontului universal, redescoperirea lirismului, ,,re-
promovarea” eului poetic, intr-un cuvant, reafirmarea constiintei poetice. Toate
acestea se subordoneaza asimilarii din mers a modernismului, care in context
basarabean este chiar mai complex si mai complicat, tinandu-se cont nu doar
de izolarea de matricea fireasca a literaturii roméanesti, dar si de faptul cd limba
romana aici s-a aflat timp de doua secole ,,sub cnutul deznationalizérii” (Th. Co-
dreanu). Predilectia pentru sensul estetic, cultul formei, rafinamentul limbajului
si al constructiei, caracteristicile mai importante ale poeziei moderne constituie,
evident, miza celor mai multi poeti basarabeni saizecisti, insd limba ca mdrturie
a ceea ce este poetul prevaleaza. Ea are conotatiile sale aparte, pe care poezia lui
Vieru le reflecta in mod exhaustiv, fara a neglija diferentele de varsta ale cititori-
lor: de la versuri dedicate copiilor, gen Pe ramul verde tace, pana la memorabila
In limba ta. Vieru, potrivit opiniei lui Th. Codreanu, promoveazi in arta sa simtul
limbii ca logos, iar nu ca betie: ,,Ceea ce Grigore Vieru a facut pentru renasterea
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limbii roméane in Basarabia este echivalentul modelului eminescian de limb3 ro-
mana semnalat de Titu Maiorescu” [2].

»Limba este un bun intr-un sens mai originar. Ea dd garantie, adica ofera certi-
tudinea cd omul poate sd fie ca fiinta ce apartine Istoriei. Limba nu este o unealta
disponibila, ci acea proprietate (Ereignis) care dispune de cea mai inalta posibili-
tate a fiintei omului. Trebuie sa ne asiguram mai intai de aceastd esenta a limbii,
pentru a intelege cu adevérat domeniul in care opereaza poezia si, in felul acesta,
poezia insasi’, scrie Martin Heidegger, punand accentul pe functia esentiald a
limbii in definirea esentei poeziei sau in ctitorirea ei. Amintim ca in eseul sau
Holderlin si esenta poeziei Heidegger, cdutand rdspuns la intrebarea ,,Cum sur-
vine in Istorie (geschieht) limba?”, porneste de la plasarea, de catre Holderlin, a
oamenilor in dialog (,,De cand suntem un dialog, scrie el”), precizand cé ,,aceasta
insd nu este doar o modalitate de implinire a limbii, ci abia prin dialog limba de-
vine esentiald. Ceea ce numim indeobste limba, adicd un set de cuvinte si reguli
de inldntuire a cuvintelor, este doar o suprafata a limbii”. Mai departe Heidegger
isi urmeaza demonstratia aratand ca in procesul dialogului vorbirea mediaza o
ajungere la fiinta celuilalt [3, p. 228]. Vom mentiona ca in acelasi mod putem ex-
plica si pledoaria lui Vieru pentru aproapele sau, ajungerea la fiinta celuilalt prin
intermediul valorilor estetice, dovedindu-se a fi un proces anevoios in contextul
literaturii din Basarabia, proces care aici tine de adevarul fiintei. Starea de apro-
piere, aproapele in cazul lui Grigore Vieru, isi are sorgintea in dorinta de a depdsi
»rinocerizarea” si a reface comuniunea spirituald a existentei umane dupa alte
criterii decat cele promovate de ideologia comunista. Cred cd anume in acest sens
trebuie inteleasd una dintre cirtile sale de poezie intitulata Aproape (1974). In
paranteze, drept argument as aminti primul sdu autograf pe aceasta carte adresat
familiei mele: ,,Cu sufletul aproape de sufletul dumnealor”

Sentimentul, in acord cu opinia lui Heidegger, are menirea de a-1 face pe om sa
se gdseascd pe sine, mai mult decét sa afle ceva din afara sa. Cand Grigore Vieru
le spunea studentilor de la Facultatea de Litere a Universitatii de Stat ca, orice
s-ar intdmpla, sd nu uite ca sufletul exista, el ii orienta nu spre a deveni niste
sentimentali romantici (intre altele, Vieru era categoric impotriva romantismu-
lui, si din motivul ca in contextul literaturii ex-sovietice acesta se asocia functiei
proletcultiste de proslavire a ,,socialismului inalt dezvoltat”), ci spre ceea ce in
perspectiva heideggeriana inseamna situarea afectiva intr-un loc din lume ocupat
de propria lor fiintd.

»Cine este omul?, se intreaba Heidegger, analizind poezia lui Holderlin, si ras-
punde: Cel care depune marturie de ceea ce este el”, mentionand cd ,a depune
marturie inseamna, pe de o parte, a aduce la cunostinta, dar in acelasi timp in-
seamna a-si asuma raspunderea, in actul aducerii la cunostintd, pentru ceea ce a
fost adus la cunostinta”. ,,Cel care sint”, din perspectiva viereana, ca si ,,Sint verb’,
in optica lui Liviu Damian, colegul sdu de generatie, sunt doua titluri de volume
de versuri care deschid o altd perspectiva in poezia basarabeana. Damian, in una
din poeziile sale, va face trimitere directd la Holderlin si dezlegarea tarzie a aces-
tei trimiteri este relevantd in acelasi context explicat si de Heidegger. Ultimul,
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intrebandu-se in continuare, in eseul mai sus mentionat, ,,Dar ce trebuie omul sa
madrturiseascd?”, raspunde astfel: ,, Apartenenta sa la pimant. Aceasta apartenenta
constd in aceea ca omul este mostenitor al lucrurilor toate si cel care invata de la
toate. Insd lucrurile se afld in conflict. Ceea ce le desparte, prin aceasta unin-
du-le totodatd, este numit de Holderlin «intima fervoare» (Innigkeit). Marturisi-
rea apartenentei la aceastd intima fervoare survine prin crearea unei lumi si indl-
tarea ei, precum si prin distrugerea acelei lumi si pieirea ei”. Mdrturisirea survine
din libertatea deciziei, considera Heidegger, libertate care ,,se instapaneste asupra
necesarului si se supune coeziunii pe care o instituie o exigenta superioara”. Ca
anume asa stau lucrurile in ceea ce priveste instituirea unei exigente superioare
in creatia poetilor basarabeni amintiti am demonstrat-o intr-un studiu Doi poeti
mdrturisitori, in care am analizat creatia lui Vieru in paralel cu cea a lui Mateevici
(vezi revista ,,Limba Roméana’, nr. 10-12, 2007, p. 12-21) si unde am disociat tran-
zitia de la memorie la istorie. Drept dovada cd punctul de vedere expus atunci
este justificat, iata ce sustine si Heidegger in acelasi sens: ,Calitatea de marturi-
sitor al apartenentei la fiintare in totalitatea ei survine ca Istorie. Insa, precizeazi
el, ca Istoria sd fie posibild, omului i-a fost datd limba. Ea este un bun al omului”
[3, p. 225]. Limba pentru poetii basarabeni face parte din valorile spirituale care
trebuiau recuperate, in dimensiunea lor adevirata, altele fiind scriitorii clasici,
folclorul, credinta. Sd nu trecem cu vederea faptul ca modernistii adevarati au
pledat pentru insusirea valorilor trecutului. Aici se cuvine sd amintim si opiniile
unor inovatori ai poeziei moderne, precum T. S. Eliot, bunaoara, care scria: ,,Ci-
neva a spus: «Scriitorii trecutului sint departe de noi pentru ca noi stim cu mult
mai mult decét ei». Tocmai: ii stim pe ei” [4, p. 208]. In acelasi sens se exprima
si Apollinaire, dar si A. Compagnon in cartea sa Antimodernii. De la Joseph de
Maistre la Roland Barthes (Editura Art, Bucuresti, 2008). Se impune precizarea
cd insusirea valorilor trecutului intr-un spatiu in care acestea din urma au fost
tinute la index timp de o jumatate de secol este un caz aparte si necesita a fi in-
vestigat cu un instrumentar netraditional. Inseamna, de fapt, ca scriitorii giseau
caile ocolitoare sau recurgeau la metode subversive. Este relevant, in acest sens,
felul in care Vieru reface corelatia cu poezia clasica prin Eminescu. Cand poetul
contemporan cu noi i se adreseaza iubitei: Dragd, o tee!, el impleteste modul de
perceptie esteticd eminesciana de o asa maniera, incat orice s-ar intampla, pe
plan politico-social, Eminescu raiméne prin poezia lui Vieru. Aici intertextualita-
tea nu e un simplu joc postmodernist. Ea vizeazd o realitate dramatica: Vieru re-
peta exasperat la intilnirile cu cititorii sai ca a cunoscut poezia lui Eminescu abia
fiind student, caci pana la mijlocul anilor ’50 Eminescu era interzis in Basarabia.
Sub semnul lui Eminescu poezia basarabeana va reface si drumul spre alte valori
ale trecutului, spre folclor. Mentionam ca Vieru isi insuseste creatia populara la
modul eminescian si blagian.

De retinut c3, inainte ca poezia viereana sa sensibilizeze in mod esential problema
identitdtii roméanesti a basarabeanului, Vieru a contribuit nu mai putin la ctitori-
rea fiintei prin cuvantul poetic in sensul in care vorbea Martin Heidegger despre
Holderlin: ,,Ctitoria fiintei este legatd de semnele zeilor. Iar cuvantul poetic nu
este totodatd decat interpretarea «vocii poporului». Acesta este numele pe care
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Holderlin il da legendelor prin care un popor isi aminteste de apartenenta sa la
fiintare in totalitatea ei. Dar aceasta voce se scufunda adesea in tacere si osteneste
in sine insasi. Ea nici nu are de fapt putinta sa spund, prin ea insdsi doar, ceea ce
este autentic, ci are nevoie de cel care o interpreteaza” [3, p. 235-236]. In fond,
poetul Grigore Vieru exprima vocea interioara a poporului sau, voce care pe un
segment de timp, in anii postbelici, a avut un diapazon redus. Iata de ce Grigore
Vieru e tentat sa creeze un univers primar, avand la bazi sufletul popular, prin
intermediul cdruia va releva constiinta de sine, precum si un anumit sentiment al
solidaritatii umane, axat pe valorile simple ale vietii. ,,Asemenea lui Goga inter-
pretat exceptional de G. Calinescu, Grigore Vieru ilustreazd o categorie estetica
paradoxald’, scrie Daniel Cristea-Enache. ,,Un nou poet al patimirii nationale, o
functie poeticd si identitard bine precizatd a comunitétii in pericol de mankurti-
zare ajunge sa practice un lirism de o facturd speciald. Un lirism care se centreaza
pe elemente anistorice, general-umane, si pe situatii chinuitor desprinse de con-
textul lor, pentru a redeveni fundamentale” [1, p. 89].

Optimismul sau datator de libertate interioara face posibila armonia originara
spre care tinde autorul, nutrind nostalgia limbajului primordial. De acolo, din
sfera profunda a trdirii simple, aproape arhaice, din exilul interior, poetul va in-
frunta limbajul de lemn, inlocuindu-I cu limbajul simturilor, al fervorii intime,
poezia ficind posibila limba si fiind ,,temeiul purtator al Istoriei” (Heidegger).
Astfel Grigore Vieru inlesneste redescoperirea drumului pierdut céitre poezia
autentica.
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Mina-Maria COMPETENTA
RUSU DE COMUNICARE -

PERSPECTIVE DE ABORDARE

Comunicarea in limba maternd este abilitatea de a exprima si de

a interpreta concepte, ganduri, sentimente, fapte si opinii, atdt in
formd scrisd, cdt si orald (ascultare, vorbire, citire si scriere), si de a
interactiona lingvistic adecvat si creativ, in diverse contexte sociale si
culturale: in educatie si formare, la muncd, acasd si in timpul liber.

Competente-cheie pentru invatimantul pe tot parcursul vietii -
Cadrul european de referints,

Anexa la Recomandarea Parlamentului

si a Consiliului European, 2006

Dela 1 ianuarie 2007, limba romana si-a schimbat statutul
in raport cu celelalte limbi ale tarilor din componenta Uni-
unii Europene, valorificand astfel si concluziile studiilor
lingvistului suedez Alf Lombard, privind romana si lim-
bile europene. Cercetatorul a constatat ca limba noastra
este una dintre marile limbi europene, atat din punctul de
vedere al numarului de vorbitori, cat si datorita importan-
tei sale in planul comunicarii culturale, vorbitorii acesteia
fiind impréstiati pe mai multe continente, dar avand majo-
ritatea in Romania. In acest context, responsabilitatea sco-
lii in activitatea de invitare a limbii romane se amplifica,
succesele, ca si esecurile in acest domeniu, avand implica-
tii majore in definirea imaginii Romaniei in lume.

In consecintd, se impune o reevaluare a importantei com-
petentei de comunicare in limba romana, atat a vorbitori-
lor nativi, cat si a celor pentru care romana este fie o a doua
limbé de comunicare, fie o limba strdina.

In studiile de specialitate, comunicarea este definitd prin
apelul la diferite orientari din planul lingvisticii, evocan-
du-se componente care vizeaza competenta si performan-
ta. Prima componentd contine abilitatea de a aplica reguli
gramaticale, de a formula expresii corecte din punct de ve-
dere gramatical si de a le folosi corect in context adecvat.
Competenta poate fi perceputd atit din punct de vedere
pedagogic, cét si lingvistic. Componenta pedagogica sta la
baza unei intregi teorii a educatiei si a invatarii limbajului
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precum si a comunicarii, prin asigurarea unui caracter functional al acestuia.
Componenta lingvistica vizeazd cunoasterea abstractd a unei limbi si nu poate
ignora o facultate innascutd, de natura lingvistica, a fiintei umane. Coroborand
cele doua componente care definesc competenta de comunicare lingvistica, re-
zulta contextul sociocultural, care permite dezvoltarea personalitatii umane, pe
fundamentul comunicdrii, ca expresie a interrelationdrii. Se pot deduce astfel re-
gulile sociale si functionale ale limbajului, competenta de comunicare fiind defi-
nitd drept capacitatea care permite producerea si interpretarea mesajelor, precum si
negocierea sensului in contexte specifice, asimilate situatiei de comunicare.

COMPETENTA S| PERFORMANTA iN COMUNICARE

Incepand din anii *60, cercetirile incearci definirea celor doi termeni corelativi in
spatiul comunicdrii: competenta si performanta, ambele vazute nu doar din per-
spectiva strict lingvistica, ci si ca indicator de integrare sociald, care include vorbi-
torul intr-un context situational dat, determinandu-i reactii, opinii, emotii, cu alte
cuvinte, activindu-i toate resorturile care pot asigura insertia sociala a acestuia.

Competenta lingvisticd se defineste prin achizitiile despre formele limbii,
despre evolutia acestora, coreland semnificatul cu semnificantul, in contextul
semnificdrii, adicd al producerii de sens. Competenta de comunicare vizeaza
aplicarea de cdtre o persoana a competentei lingvistice proprii in actul comu-
nicarii personale si interactive. Prin urmare, relatia dintre cele doua dimen-
siuni ale termenului de competenta, dimensiunea lingvistica si dimensiunea
comunicativd vizeaza aspectul complementar al lingvisticii cu interactiunea
sociala.

Pe de altd parte, termenul de performantd dezvolta aceleasi componente, denu-
mite performantd lingvisticd si performantd de comunicare interpersonald, ambele
vizand atat aspectul cognitiv, cat si pe cel social. Aspectul lingvistic al performan-
tei vizeaza atingerea standardelor academice, in vreme ce aspectul comunicativ se
manifestd in capacitatea de manipulare contextuald a limbii.

Nu trebuie omis améanuntul cd limba este unul dintre sistemele de semne care
asigura comunicarea interpersonald, folosit in mod curent de omenire, pentru
relationare. In planul educatiei, comunicarea presupune transmiterea unui mesaj
modelator cu ajutorul unui cod de semne, in cazul de fata fiind vorba despre
codul lingvistic. Prin urmare, competenta lingvistica asigura suportul pentru co-
municarea personald, nefiind un scop in sine al educatiei in spiritul comunicarii,
ci doar instrumentul acesteia. Din pacate, o bund perioada de timp, programe-
le scolare de limba roména au pus accent pe aspectul lingvistic al competentei,
asimiland performanta cu nivelul cit mai ridicat, academic, al cunostintelor de
limbd. Aceasta abordare a indepartat limba romand de caracterul pragmatic al
comunicarii, generand o perceptie eronatd a finalitatilor invatarii acestei disci-
pline in scoala.
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ABORDAREA DIDACTICA A COMPETENTEI DE COMUNICARE

Cercetarile recente de didacticd a limbii romane propun o redefinire a disciplinei, fapt
care implicd o reevaluare a continutului didacticii domeniului, ca solutie de aplicare
a curriculumului, in vederea eficientei actului didactic. Perceputa ca o ,,disciplina de
frontierd (asezata in zona de intersectie a stiintelor limbii si literaturii cu stiintele edu-
catiei si psihologia educationald), disciplina orientatd deopotriva teoretic si practic”
(Alina Pamfil), Limba si literatura roméana produce efecte colaterale evidente care pot
fi controlate si evaluate din perspectiva construirii la elevi a competentei de comuni-
care si a performantei lor comunicative la toate celelalte discipline din planurile de
invitimant. In acest context, este evident statutul limbii romane ca limba de scolari-
zare. Realitatea confirma faptul ca in scoald competenta de comunicare a elevilor la
toate celelalte discipline si, implicit, comprehensiunea cunostintelor de specialitate se
realizeaza partial in cadrul orelor de limba roménd, prin segmentul de vocabular, dar
si prin insusirea logicii discursului, in diferite stiluri functionale. Este evident rolul
instrumental pe care limba romana il are in dobéndirea de ctre elev a competentei
de comunicare capabild si-i permita abordarea tuturor registrelor limbii, in dimensi-
unile specifice comunicarii, vizand intelegerea si producerea de text.

In acest specific se regaseste valoarea instrumentald a limbii romane pentru toate
celelalte discipline de studiu, fapt care incarca de responsabilitate actul predarii -
invatarii la disciplina in discutie, tocmai prin efectele sale colaterale. Din aceas-
ta perspectiva, evaluarea competentelor de comunicare nu trebuie sa se limite-
ze doar la domeniul strict al disciplinei, ci se impune extinderea acesteia, prin
raportarea la deprinderile si atitudinile continute de cele opt competente-cheie,
luand in calcul concomitent atét palierul specific, cét si extinderea acestuia in
sfera celorlalte discipline de studiu, precum si efectul in asigurarea competentei
sociale integratoare.

COMUNICAREA DIN PERSPECTIVA LINGVISTICA S| PRAGMATICA

In planul disciplinei, noua perspectivi pedagogicd, prin aplicarea modelului co-
municativ-functional in predare ce presupune studiul integrat al limbii, al comu-
nicdrii si al textului literar, a deplasat accentul de pe acumularea de cunostinte pe
dobandirea de competente. In acest context, competenta de comunicare nu este
doar ,,reproducerea itemilor memorati, ci se defineste ca sistem de strategii cre-
ative ce permit intelegerea valorii elementelor lingvistice in context, dezvoltand
abilitatea de a aplica cunostintele despre rolul si functionarea limbajului”. Asadar,
trebuie inteles faptul ca prin competenta de comunicare nu se intelege volumul
de cunostinte despre limbaj detinute de un vorbitor, ci valoarea lor functionala,
generatoarea unei activitati de interrelationare. Totodata, comunicarea nu poate
fi abordata in afara socialului si, in consecinta, trebuie avutd in vedere si dimen-
siunea integratoare a procesului.

Stiintele educatiei au definit competenta de comunicare in primul rand prin ca-
pacitatea de a activa cunostinte, de a manifesta atitudini, de a le contextualiza in
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sfera interrelationarii. Complexitatea procesului trebuie vazuta si din perspectiva
implicatiilor formative pe care le au cele doud actiuni fundamentale: intelegere de
text si producere de text, atit in componenta scrisa, cat si in componenta orala.
Tabelul de mai jos sintetizeazd schema competentei de comunicare:

COMPREHENSIUNE DE TEXT | PRODUCERE DE TEXT

ORAL A asculta A vorbi
SCRIS A citi A scrie

In procesul de predare - invitare — evaluare a limbii romane, verbele enuntate
in tabel genereaza roluri specifice, pe care elevul trebuie sa le joace alternativ,
pentru a dobandi competenta de comunicare adecvatd. Aceste roluri sunt:
auditor, lector, locutor si scriptor, conducand catre un statut de participant activ
al elevului la procesul comunicarii, de implicare a acestuia, in sensul activarii
tuturor componentelor care concuri la o comunicare izbutiti. In conceptia lui
C. Simard, citat si de documentele UE privind politicile lingvistice, componente-
le competentei de comunicare sunt in numar de sase si converg pentru definirea
modelului curricular al disciplinei, dupa cum urmeaza:

« componenta verbald care integreazd toate componentele limbii (dimensiunea
lingvisticd, o dimensiune textuald si o dimensiune discursiva);

« componenta cognitivd al cdrei rol este de identificare a operatiilor intelectuale
implicate in producerea si intelegerea limbajului;

« componenta enciclopedicd ce impune cunoasterea aspectelor lingvistice, textuale,
discursive specifice unor anumite domenii de activitate umana: istorie, tehnica etc.;

« componenta ideologica al carei rol este de a dezvolta capacitatea de a ne situa si
de a reactiona la diverse idei, valori, atitudini, principii vehiculate prin discurs;

o componenta literard opereaza trimiteri literare si pune in valoare capacitatile de
valorificare a creativitétii verbale individuale;

« componenta socioafectivi dezvolta sentimentele si atitudinile care pot influenta
comportamentul verbal al fiecdruia.

Vechile programe valorificau, din pacate partial, dimensiunile anuntate de Si-
mard, cu accent deosebit pe componenta verbald si dezvoltand dimensiunea
lingvistica, dimensiunea textuald si dimensiunea discursiva. Aplicarea dimen-
siunilor enuntate presupunea cunoasterea unor notiuni care vizau elemente de
ordin fonetic, lexical, morfologic si sintactic, dar si punerea in miscare a logicii
textului, prin identificarea structurii narative, descriptive, argumentative, expli-
cative sau dialogate si, deopotriva, prin valorificarea registrelor limbii si aplicarea
lor contextuala, precum si a normelor de interactiune verbald. Pentru adaptarea
la reevaluarea rolului comunicdrii lingvistice, se impunea stringent afirmarea op-
tiunii pentru una dintre cele doua directii generale in didactica disciplinei Limba
si literatura roména: , abordarea limbii ca obiect de studiu in sine si / sau aborda-
rea limbii ca instrument de comunicare” (Alina Pamfil).
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Prin racordarea la orientarile moderne in materie de curriculum, noile programe
abordeazd complementar problematica limbajului si a comunicarii, deplasand
accentul pe latura pragmaticd a invatarii limbii roméne. Modelul curricular al
disciplinei s-a modificat, fiind compatibilizat cu modelul pedagogic al educatiei
pentru pregatirea elevilor in sensul invatarii pe toatd durata vietii si pentru in-
tegrarea activa a acestora intr-o societate bazata pe cunoastere. Acesta vizeaza
dubla calitate a limbii romane, ca disciplina de studiu si ca limba de scolarizare,
responsabila, din aceastd ultima perspectiva, de succesul scolar al elevilor la cele-
lalte discipline de studiu.

In noul model curricular al disciplinei se precizeazi ci scopul acesteia este ,,con-
struirea unei culturi comunicationale si literare de bazd, elevul devenind capabil
sa inteleaga lumea, sd comunice si sd interactioneze cu semenii, sa-si utilizeze in
mod eficient si creativ capacitatile proprii pentru rezolvarea unor probleme con-
crete din viata cotidiand, sa poatd continua in orice faza a existentei sale procesul
de invatare, sa fie sensibil la frumosul din natura si la cel creat de om”.

Programele actuale propun abordarea limbii ca instrument de comunicare si sunt
construite prin aplicarea ,modelului comunicativ-functional”. Acesta se inscrie
in ,pedagogia comunicarii’, care se caracterizeaza printr-un pronuntat caracter
functional si prin ,,dezvoltarea integrata a capacitatilor de receptare si de expri-
mare orala, respectiv de receptare a mesajului scris si de exprimare scrisd”. Noua
abordare integratoare a limbii si literaturii roméne se face din perspectiva inter-
disciplinara, fapt sustinut si de regasirea tuturor competentelor-cheie europene
in continutul acesteia. Totodata, parcurgerea noii programe evidentiaza caracte-
rul pragmatic al abordarii si consonanta acesteia cu documentele emise de UE in
domeniul politicilor lingvistice.

Prin urmare, disciplina Limba si literatura romana este un domeniu cu mare des-
chidere formativa si informativa, cu incarcatura culturald si cu efect major asupra
comunicarii, ca activitate specific umand. Paradigma comunicativ-functionald a
disciplinei se reflecta in componenta pragmatica a domeniului de referintd, adu-
cand in prim-plan competenta de comunicare vazuta ca factor ce poate facilita
substantial integrarea in spatiul sociocultural. Aceasta abordare pragmatica, pe
care o aplica noile programe, argumenteaza faptul cd un enunt nu exprima doar
o stare de lucruri, ci si gandurile, sentimentele pe care ideile enuntate le provoaca
atat auditoriului, cat si enuntiatorului. Prin urmare, devine primordial aspectul
integrator al comunicirii in relatia individului cu mediul sociocultural. In acest
mod, este activata si valorificatd dimensiunea sociald a comunicérii, aceasta fiind
vazuta si ca un catalizator al formarii si manifestérii personalitatii individuale in
raport cu personalitatea colectivitdtii din care vorbitorul face parte.

SITUATIA DE COMUNICARE

In lucrarea Semiostilistica, Ileana Oancea conchide ca ,,pragmatica organizea-
za paradigma actuala a stiintelor despre om”, facand astfel trimiteri catre mo-
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dalitatea de utilizare a limbii, relatia dintre semnele lingvistice si vorbitori,
contextul situational si activitatea intersubiectiva ca practicd sociala. Sensul
pragmatic depinde deopotrivd de situatia in care se efectueazd enuntarea ca si
de modul particular in care aceasta are loc, construindu-si campul de actiune
in zona comuna cu sensul semantic. Domeniul definit astfel actualizeaza re-
latia dintre semnul-tip si semnul-ocurentd, conturand ceea ce numim situatia
de comunicare. In consecinta, programele de limba romani au preluat aceastd
sintagma ca element-cheie pentru procesul lingvistic ce construieste mesajul,
cu toate semnificatiile acestuia si implicatiile asupra vorbitorilor. Important
este ca, in procesul de predare - invatare - evaluare, situatia de comunicare
sa fie inteleasa ca loc de convergentd a componentelor cadrului comunicativ,
care imbind coordonata personald cu cea temporald, spatiald, sociald si cea
discursiva (GLRA, II, p. 635). Situatiei de comunicare ii sunt indispensabile
rolurile comunicative, atat cel detinut de emitdtor, cét si cel al receptorului, in
calitate de destinatar. Definirea acestor roluri reprezinta un moment decisiv
in activitatea de intelegere de cétre elevi a relatiei pe care fiecare rol o are cu
actiunile care ii sunt atribuite firesc, in virtutea derularii intr-o situatie reald
de comunicare:

EMITATORUL
( )\ 4 N
autor al actiunii verbale codificator al mesajului
N J N J
(" destinatar virtual al reactiei h ( )
colocutorului producitor fizic al mesajului
(& / & J
Fig. 1
DESTINATARUL
s N s N
primitor fizic al mesajului decodificator al mesajului
S J S J
- ) s — )
autor virtual al reactiei / beneficiar desemnat al actiunii
replicii verbale
S J I\ J

Fig. 2
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Schemele propuse conduc demersul citre argumentarea caracterului pragmatic
implicit al disciplinei Limba si literatura roména. Emitéatorul este definit, din per-
spectivd pragmaticd, drept autor al actiunii verbale, fapt care ii atribuie un rol
dinamic in comunicare. Actiunea in sine este enuntata de acesta, dar se doreste
realizatd de catre destinatar. Prin urmare, analizand schema realizarii unei co-
municdri, identificim dialogul, care este o formd de manifestare a interactiunii
verbale. Astfel, se releva impletirea codului lingvistic cu un cod social, in procesul
de comunicare, de fapt in definirea situatiei de comunicare. Acest aspect denota
implicarea majora a disciplinei Limba si literatura roména in construirea la elevi
a competentei sociale si civice, prin intelegerea codurilor de comportament si de
bune maniere general acceptate in diferite societati si medii si prin constientiza-
rea interactiunii dintre identitatea culturald nationala si cea europeana.

COMPETENTA DE COMUNICARE - COMPETENTA-CHEIE

Din perspectiva Cadrului Comun European, competentele generale individu-
ale ale elevului sau utilizatorului se bazeazd indeosebi pe cunostintele (savoirs;
knowledge), deprinderile (savoir-faire; skills) si competenta existentiald (savoir-
étre; existential competence) pe care acesta le poseda, precum si pe capacitatea
sa de a invdta (savoir-apprendre; ability to learn). In acest context, competenta de
comunicare lingvisticd trebuie perceputa ca atare, iar construirea acesteia se poate
realiza printr-un curriculum deschis si flexibil, in spiritul longlife learning.

In Cadrul Comun European, competenta de comunicare lingvisticd se defineste
prin relatia a trei componente specifice: componenta lingvisticd, componenta so-
ciolingvisticd si componenta pragmaticd, prezentate in elementele lor fundamen-
tale ca o sinteza intre cunostinte, aptitudini si deprinderi. Componenta lingvistica
vizeaza formarea deprinderilor lexicale, fonetice, sintactice, in vreme ce compo-
nenta sociolingvistica valorifica parametrii socioculturali ai utilizatorului limbii,
iar componenta pragmatica se concretizeaza in utilizarea functionald a resurselor
lingvistice (realizarea functiilor comunicative, a actelor de vorbire), bazdndu-se
pe schemele sau descriptorii schimburilor interactionale.

Competenta de comunicare lingvisticd a utilizatorului se observa in realizarea ac-
tivitatilor comunicative variate, care implica:

— receptarea,
- producerea,
- interactiunea,

realizate fie in formad orald, fie in forma scrisd, fie in ambele forme. Activitatile
comunicative de receptare (orala si / sau scrisd) si de producere (orala si / sau
scrisa) sunt indispensabile pentru orice activitate interactiva, a cdrei finalitate
este atat de a informa, cat mai ales de a modifica atitudini si mentalitati la ni-
velul receptorului, de a-i provoca acestuia reactii si transfer de rol din partea
emitatorului.
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Competenta pragmaticd pune in prim-plan utilizarea functionald a resurse-
lor lingvistice, prin realizarea functiilor comunicative, a actelor de vorbire, in
general, si face referire la coeziunea si coerenta discursului, la selectarea celor
mai potrivite tipuri si genuri de texte in raport cu intentia comunicativa. Fata
de competenta lingvisticd, in cazul competentei pragmatice, impactul major al
interactiunilor si mediilor culturale este decisiv pentru obtinerea performantei
comunicative. Abordarea de tip structural din vechile programe, care vizau o cu-
noastere pur teoreticd a sistemului limbii, s-a dovedit perimatd, fiind inlocuita in
noile programe cu una de tip functional, schimbare care a determinat si trans-
formarea obiectivelor in competente. Standardele care insoteau programele vechi
fixau nivelul general de cunostinte pe care un elev trebuia sd le detina la sfarsitul
gimnaziului, ficind doar simple referiri la aspectul operational al acestora. In
noua viziune, competentele sunt, prin definitie, expresia autoritatii unor opinii,
priceperea bazata pe o cunoastere temeinica a problematicii si au ca baza aspec-
tul operational al cunostintelor. Prin urmare, competentele sunt méasurabile prin
acel savoir-faire care determina, in timp, configuratia individuala a lui savoir-étre,
prin asezarea in locul cuvenit al lui savoir-apprendre, adica asezarea individului
intr-un spatiu deschis al invatarii pe tot parcursul vietii. Se observa, astfel, ca
noua viziune a programelor are o perspectiva deschisd, care nu se sfarseste odata
cu iesirea elevului din sistem. Dimpotriva, abia dupa finalizarea studiilor, acesta
poate evalua eficienta scolii in raport cu propria-i formare si cu flexibilitatea in
adaptare la schimbarile sociale. Retrospectiv, elevul poate evalua relatia dintre
necesar si inutil din programa scolard parcursa in anii de studiu, cum la fel de
bine poate sa constate nivelul de culturd generala pe care I-a dobandit in aceasta
perioada. Este evident ca, in aceasta posturd, individul constientizeaza faptul ca
nu cantitatea informatiilor ii este de ajutor in integrarea sociala, ci gradul lor de
operationalizare.

Performanta trebuie perceputé ca indice calitativ de functionare, de randament
social, avand ca indicator de baza functia comunicativa, de relationare. Revenind
la acceptiunea termenului in plan strict lingvistic, performanta nu se confunda
cu rezultatele participarii elevilor la olimpiade si concursuri scolare de profil, ci
se defineste prin gradul de integrare sociald a individului, din perspectiva com-
petentei acestuia de comunicare lingvistica, sociala si culturald. Performanta mai
poate fi definitd prin evaluarea periodica si comparativa a progresului individual
in privinta competentei de comunicare, reflectata in performantele de integrare
socioculturala. Daca s-ar aplica grila de autoevaluare pentru dobandirea compe-
tentelor de comunicare lingvistica, asa cum apare in Cadrul Comun European,
fiecare absolvent al scolii ar trebui sa corespunda nivelurilor C1-C2, daca limba
romana este limbd maternd. Astfel, cel evaluat ar trebui sa detina competente de
intelegere si vorbire reflectate in ascultare, citire, participare la conversatie, dis-
curs oral si scriere, cu respectarea indicatorilor pentru fiecare nivel. Spre exem-
plu, pentru nivelul C2, autoevaluarea competentelor de comunicare trebuie sd
produca urmadtoarele constatdri din partea subiectului supus autoevaluarii, pe
care le citaim din grila:

— pot sa scriu texte clare, cursive, adaptate stilistic contextului;
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— pot sa redactez scrisori, rapoarte sau articole complexe, cu o structura logica
clara, care sa-l ajute pe cititor sd sesizeze si sd retind aspectele semnificative;

— pot sa redactez rezumate sau recenzii ale unor lucrari de specialitate sau opere
literare.

La nivelul comunicarii orale, in timpul participarii la o conversatie, cel in cauza
trebuie sa constate urmatoarele:

- pot sd particip fara efort la orice conversatie sau discutie si sunt familiarizat(a)
cu expresiile idiomatice si colocviale.

- pot sa ma exprim fluent si sd exprim cu precizie nuante fine de sens.

- in caz de dificultate, pot sd reiau ideea si sd-mi restructurez formularea cu abi-
litate, in asa fel incat dificultatea sa nu fie sesizata.

Daca acesti indicatori de performantd comunicativa se aplica in cazul unei limbi
straine, cu atat mai mult ei trebuie sa fie indepliniti de un vorbitor nativ al limbii
romane, instruit si educat, care sa fie capabil sd probeze competentele de comu-
nicare, la iesirea din sistem, la examenul de bacalaureat, la care va sustine doud
probe, una scrisd si alta orala. Intr-un sens mai larg, se poate utiliza termenul de
performanta, prin raportarea rezultatului invatérii la competentele prevazute de
programa scolara. In acest caz, performanta se cuantifica in nota care, pe scara
1-10, fixeaza nivelul calitativ al invatérii, in plan individual, prin raportare la trei
planuri referentiale: sistemul de evaluare practicat in scoald, gradul de insertie
individuald in contextul sociocultural si gradul de operationalizare a cunostin-
telor.

COMPETENTA DE COMUNICARE VS COMPETENTA CULTURALA

Complexa ca disciplina, limba roména este studiata in scoala nu doar ca limba
literara in functiune, in maniera sincronica, ci si in dimensiunea ei diacronica,
evocand evolutia formelor de la limba populara la forma literara, de la sensul
propriu la cel figurat al cuvantului, in toate stilurile functionale. Strict in do-
meniul de referintd, performanta trebuie masurata din dubld perspectiva: struc-
turald (teoretica) si functional-discursivd (pragmaticd). Din acest motiv, noile
programe imbina cele doua perspective, cu accent pe cea de-a doua, oferind pro-
tesorilor o structurd coerenta de curriculum, deschisa si invitandu-i la o aplicare
originald, particularizata fiecarui grup-tintd. Un aspect esential al programelor
este construirea competentei culturale, care impune crearea la elevi a unui sistem
de valori, specifice comunitatii cireia acestia ii apartin. In acest mod, disciplina
Limba si literatura romand poate asigura constientizarea identitatii individului,
in dimensiunile intelectuala, afectiva si morald. Cultura asigura deschiderea spre
valorile celuilalt, facilitind atitudinea de respect si de comparare cu valorile pro-
prii si nationale. Orizontul cultural in care vietuieste un individ este in masura
sa-i asigure descoperirea propriei identitati, la construirea careia il face partas
activ. Disciplina in discutie asigura competenta culturala prin accesul dirijat la
lecturd, cartea fiind un obiect cultural esential si purtatoarea unui univers in care
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individul se poate proiecta existential, fie ca regasire a propriului destin, fie ca
aspiratie a dobandirii unui statut de perspectiva. Literatura oferd modele morale
si are un efect profund modelator asupra cititorului. Dirijarea lecturii si a com-
prehensiunii textului, a decodarii mesajului, se realizeaza dupa modelul clasic al
comunicarii dintre emitdtor si destinatar, cu toate elementele aferente procesului,
prezentate mai sus. Prin urmare, competenta de comunicare isi extinde sfera in
competenta culturala, regasindu-se ca formula de interelationare cu efect mode-
lator asupra personalitatii umane.

COMPETENTA DE COMUNICARE o
IN NOILE PROGRAME DE LIMBA SI LITERATURA ROMANA

Important pentru elev este s dobandeascd in timpul perioadei de scolaritate
competenta fundamentala care ii poate asigura dezvoltarea capacitatii de adapta-
re la schimbarile din planul sociocultural in care se va dezvolta in timp. Aceasta
are un pronuntat caracter pragmatic si trebuie cultivata la toate disciplinele de
studiu, purtand un nume generic care responsabilizeaza extrem de mult scoala:
a invdta sd inveti.

In Cadrul Comun European, in vederea dobandirii acestei competente, se previd
cunostinte, deprinderi si atitudini specifice, cu un caracter de maxima generalita-
te, care trebuie aplicate in activitatea de predare - invatare la toate disciplinele de
studiu. Se remarca in mod deosebit ca fiind de o importanta maxima deprinderi-
le de baza, scris, citit, care sunt indispensabile invétdrii. Acestea asigurd, in timp,
accesul la informatie, prelucrarea si asimilarea de noi cunostinte si deprinderi,
pentru crearea universului cultural autonom si personal. Consideram ca toate
celelalte competente se circumscriu acestei competente fundamentale si trebuie
percepute ca aplicatii pe domenii ale cunoasterii regasite in continutul tuturor
disciplinelor de studiu.

Competenta de comunicare deriva din competenta-cheie a invdta sd inveti si tre-
buie tratata ca o componenta de bazd a domeniului definit de citit-scris. Aceasta
se regaseste in continutul competentelor generale specifice disciplinei Limba si
literatura romana, asa cum sunt acestea prevazute de noile programe:

- receptarea mesajului oral in diferite situatii de comunicare;

— utilizarea corectd si adecvatd a limbii romane in producerea de mesaje orale in
situatii de comunicare monologata si dialogata;

— receptarea mesajului scris, din texte literare si nonliterare, in scopuri diverse;

— utilizarea corectad si adecvatd a limbii romane in producerea de mesaje scrise, in
diferite contexte de realizare cu scopuri diverse.

Continutul valorilor si atitudinilor din programele de limba si literatura roména
deriva, la rdndul lor, din componenta valori de la competentele-cheie europene:
comunicarea in limba maternd, competente sociale si civice, sensibilizare si expri-
mare culturald.
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— Cultivarea interesului pentru lectura si a placerii de a citi, a gustului estetic in
domeniul literaturii;

— Stimularea gandirii autonome, reflexive si critice in raport cu diversele mesaje
receptate;

— Cultivarea unei atitudini pozitive fatd de comunicare prin constientizarea im-
pactului limbajului asupra celorlalti si prin nevoia de a intelege si de a folosi lim-
bajul intr-o maniera pozitivd, responsabild din punct de vedere social;

— Cultivarea unei atitudini pozitive fata de limba romana si recunoasterea rolului
acesteia pentru dezvoltarea personald si imbogdtirea orizontului cultural;

- Dezvoltarea interesului fatd de comunicarea interculturala.

Construite pe un model cu un pronuntat caracter pragmatic, actualele progra-
me de limba si literatura romana au conexiuni cu orientarea noii Gramatici a
limbii romadne, Editura Academiei, fapt care demonstreaza caracterul dinamic al
curriculumului si actualitatea acestuia, prin raportare la evolutia procesului de
comunicare. In prefata la noua Gramaticd a limbii romane, se precizeaza pozitia
specialistilor privind modul de abordare a procesului de comunicare lingvisticd;
»faptul gramatical este privit nu numai din punctul de vedere al statutului pe care
i-1 confera pozitia in sistem, ci si sub aspectul utilizdrii in activitatea (care defi-
neste limba) de transmitere a informatiei” (GALR, vol. I, 2005).

Fara a impune tratarea comunicarii din perspectiva didactica prin prisma noilor
orientdri academice, programele actuale de limba si literatura romana deplaseaza
accentul de pe latura teoretica pe cea functionald a limbii, valorificind atat as-
pectul descriptiv, cat si cel normativ al limbii romane literare actuale. In acelasi
timp, programele vizeaza si dinamica limbii, diversitatea manifestdrilor acesteia
in componenta pragmatica a comunicdrii, valorificand deopotriva atat aspectul
oral, cat si cel scris. Asa cum sustin lingvistii in noua gramatica, abordarea comu-
nicarii din perspectiva functionald recomanda studiul limbii ,,in ipostaza vorbita’,
glisand de la modelul aplicat de vechile programe care teoretizau excesiv norma
limbii romane literare standard, dar aplicatiile le propuneau pe texte selectate din
stilul beletristic, unde se stie ca abaterea de la norma personalizeaza textul, avand
virtuti stilistice incontestabile la modelul comunicativ-functional.

Din aceasta viziune novatoare a curriculumului rezulta faptul cd aplicarea in
procesul de predare — invatare — evaluare are in vedere o realitate incontestabild
care s-a manifestat dintotdeauna ca proprie procesului complex al comunicarii,
si anume faptul ca in scoald, la disciplina Limba si literatura roména, trebuie
sa se dezvolte echilibrat si armonios in primul rand competenta de comunicare
orald, care ocupa cel mai mult timp din existenta omului. Locutorul dobandeste
o pozitie centrald in cadrul procesului, asuméandu-si constient rolul in transmite-
rea mesajului si manifestandu-se in remodelarea acestuia, prin atribuirea cono-
tatiilor particulare care il definesc. Mesajul nu mai poate fi perceput ca o simpla
informatie, ci trebuie inteles si din perspectiva subiectiva a emitatorului, a rolului
modelator in raport cu destinatarul.
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Prin urmare, in activitatea de predare profesorul va avea in vedere sporirea la
elevi a competentei de exprimare orala si cresterea calitativa a nivelului acesteia,
prin apelul la elemente de retoricd si de semantica a discursului oral. Este eviden-
td, astfel, necesitatea abordarii curriculumului dintr-o perspectiva inter- si trans-
disciplinara, care sd valorifice creator potentialul semantic al limbajului reflectat
in eficienta comunicdrii atat orale, cat si scrise. Scrierile beletristice trebuie perce-
pute atat ca mijloc de realizare a educatiei estetice, cat si ca produse specifice unui
spatiu cultural in care traieste individul uman. Ca suport de aplicare a notiunilor
teoretice, daca sunt folosite exclusiv, acestea pot dauna bunei intentii de a dezvol-
ta competenta de comunicare; mesajul operelor literare trebuie sd reprezinte insa
pretext de construire a unor situatii de comunicare, in cadrul carora sa se pre-
cizeze raportul dintre realizarea scrisa si cea vorbita a limbii romane, evaluarea
dimensiunii estetice a textului, precum si aspectul sociocultural al acestuia.

In acest mod, aplicarea programelor ar conduce la dobandirea competentelor
specifice, facilitand elevilor procesul de intelegere a organizdrii limbii, ca sistem
normat de semne lingvistice, cu efect benefic asupra aplicdrii constiente a ,,meca-
nismelor de utilizare a sistemului in procesul de comunicare” (GALR).
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Notd: comunicarea in limbi straine vizeazd aceleasi cunostinte si deprinderi, diferd doar ati-
tudinile. Acestea au elemente comune cu atitudinile dezvoltate in cadrul competentei sociale

si civice si sunt urmatoarele:

— aprecierea diversitatii culturale,

- manifestarea interesului pentru limbi si comunicare interculturald.
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Maria BASARABIA CA O RANA
RADA ALEXE DESCHISA - MACEL iN GEORGIA

DE DUMITRU CRUDU

Acest prim roman al
unuia dintre cei mai ta-
lentati scriitori din Repu-
blica Moldova reprezinta
un soc pentru cititorul
de la Bucuresti sub toate
aspectele. Precedat de o
piesa de teatru, e scris in
stil postmodern, e crud si
nemilos, ofera o imagine
in care nu se vede nici
mdcar umbra romanticu-
lui pod de flori §i mai are
si un titlu ciudat. Daca a
vrut sd socheze publicul
din RomaAnia, Dumitru
Crudu a izbutit, desi nu
cred ca acesta a fost prin-
cipalul sdu obiectiv.

In primul rand titlul. De ce sa scrie un pasnic si visitor
moldovean despre razboi si daca vrea sé scrie de ce despre
Georgia, o alta fosta republica sovietica, dar aflata la mii
de kilometri, undeva in Orient. Tonul scrierii e parodic,
nimic nu este luat in serios, nici demonstratiile tinerilor
scriitori, nici lupta lor dramatica pentru introducerea al-
fabetului latin si recunoasterea limbii romane, nici macar
zgomotul tancurilor ce se aude in fundal. Este postmo-
dernism, dar este, in acelasi timp, si ceva din atitudinea
balcanic-zeflemistd a celor ce nu par a lua nimic in serios
si unde marile evenimente palesc in fata micilor dispute,
a conflictelor de clan. Exista in roman mai multe scene
memoriale care ilustreaza derizoriu. Descrierea razboiului
din Georgia se face intr-un stil sobru: ,,se vedeau flacarile
exploziilor luminand intermitent centrul orasului si latin-
du-se cind intr-o parte, cAnd in alta, izbucnind acolo unde
te asteptai mai putin si impréstiind in jur nori grosi de fum
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care se lateau amenintétor spre suburbii”. Ne asteptam sd asistam in continuare la
descrierea unui micel, a unei lupte de strada. In loc de toate acestea e lupta dintre
doua camine studentesti, fiecare exponent al altei orientdri, apoi cu lupta dintre
etajele aceluiasi camin: ,,Zeci de studenti barbosi si inarmati de la etajele superi-
oare coborau sa ocupe etajele de jos pentru a rasturna administratia caminului’
Lupta politicd devine derizoria disputd pentru administratia caminului, idealul
se sparge in bucati: ,intrard in lupta studentii megreli, dar si cei armeni si curzi,
care pur si simplu vroiau sa apere camerele unde locuiau”

Actiunea romanului se petrece in preajma anilor *90. IntAmplirile au loc la Chi-
sindu si la Tibilisi. Alternarea acestor spatii produce la un moment dat confuzii,
cititorul neintelegand intotdeauna clar unde se afld eroii. Starea confuza este voi-
td, fiindca la Chisinau sau la Tibilisi au loc, de fapt, evenimente similare, accentul
cazand pe lupta unor grupuri de intelectuali dornici sa isi regaseasca identitatea
nationald. Demonstratiile de strada la care iau parte Angelo si prietenii sdi poeti si
prozatori din cele doua téri par toate la fel, cu aceiasi actanti, sfarsind fard niciun
rezultat concret. Cel mai ciudat este faptul ca ele seamand péna la identificare cu
manifestatiile din aprilie 2009, desi romanul a fost scris cu mult inainte. Umbra
lui Voronin alunecénd linistit mai pluteste peste toti si toate, atunci ca si acum.

Eroul principal, tdnar poet, devenit, dupa terminarea studiilor la Facultatea de
Filologie, cercetitor la Academia de Stiinte a Republicii Moldova. Numele sdu
este simbolic: Angelo, un inger care acceptd sa fie batut, injurat, calomniat, dar
nu renunta la lupta pentru afirmarea limbii roméne, chiar dacé uneori este nevoit
sa Isi traduca in rusa poeziile, pentru a fi intelese de poetii uzbeci sau georgieni.
In atmosfera tensionata in care traieste, populati de turnitori KGB, poeti fanasti,
impostori si luptatori nationalisti sinceri, el se elibereaza prin scris. Angelo este
iremediabil indragostit de o frumoasa bruneta Georgiana, personaj simbolic ce
strabate multiplele planuri ale romanului, trecand din real in fantastic. Toti o au
si toti profitd de ea, pentru ca Georgiana se ofera tuturor cu generozitate.

Tot romanul este populat de scriitori, tineri membri ai unui cenaclu revolutionar
de la sfarsitul anilor 80, altii doar amintiti, fard a lua parte la actiune, dar au
nume reale — Nicolae Costenco, Vladimir Besleaga, Ion Drutd, Gheorghe Cra-
ciun, Dinescu, Cirtirescu. In spatele lor se profileaza societatea intelectuald a
Chisindului, o radiografie nemiloasd a oportunistilor, penduland intre accepta-
rea si negarea limbii romane, a literaturii proletcultiste si a noilor orientari, noi
imbogatiti si intelectuali altruisti. Adevaratul personaj este chiar limba roména
care existd, chiar daca unii vor sa o numeasca limba moldoveneasca, fiindca asa
au fost instruiti.

Coperta cartii, o imagine apartindnd tot unui artist basarabean, atrage atentia
asupra sensurilor mai adénci ale romanului, asupra dramei profunde a unor po-
poare a caror identitate nationala a fost maceldrita de regimurile sovietice. Partea
cea mai dramatica este macelarirea limbii, fiindca un popor nu poate exista fara
a avea o limba. UR.S.S. a disparut ca unitate politicd, dar raul imens pe care l-a
facut popoarelor stapanite de ea incd existd in toate tarile foste republici sovieti-
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ce, in Moldova sau in Georgia. Inceputul anilor *90 a marcat sfarsitul acestui stat
mamut, mentalititile au supravietuit. Una dintre cele mai ilustrative si in acelasi
timp mai dramatice scene este aceea in care eroul principal, aflat in satul bunici-
lor sai, Flutura, sat roménesc din apropierea Prutului, este gata sa fie omorat in
bataie, fiindca a arborat deasupra unei discoteci drapelul roméanesc. Unul dintre
tdranii roméni din sat intreaba, in cel mai absurd si fantastic mod: ,,Si ce avem
noi in comun cu Romania?”, intrebare retorica urmatd de recitarea absurdd a va-
riantei sovietice a istoriei conform careia armata sovieticd i-a eliberat, scapandu-i
de romanii care ii bateau cu biciurile peste gura. Uimirea eroului care copilarise
alaturi de acesti flacdi simpli este si uimirea noastra. Scriitorul trece dincolo de
aceasta fatada si prezinta realitatea vazuta cu lupa necrutatoare a adevarului: ,,Cu
totii erau fii de tarani, o duceau greu, niciunul dintre ei nu avea blugi, adidasi
sau geantd cu curea, niciunul nu avea schiuri sau magnetofon si eu ii priveam
incurcat si nu intelegeam de ce acesti adolescenti de 16 ani sau acesti flicdi de 21
sau 22 de ani iubesc Uniunea Sovietica, odata ce Uniunea Sovietica nu le-a dat
aproape nimic in viata. O iubeau fira a gdndi de ce o iubesc si fara a face vreo
legaturd intre parintii lor, care smulgeau de dimineata pand seara tarziu frunze
de tutun pe campiile accidentate din jurul satului”. In numele acestei iubiri iratio-
nale pentru cei care le-au rapit identitatea, flacdii acestia, in fond oameni pasnici,
striga cu vehementa ,,Moarti romanilor!” si sunt gata sa il omoare in bétaie pe
cel cu care copilériserd. Conflictul ce parea ireconciliabil intre poetul nationalist
si fldcdii satului se termind in stil balcanic, printr-un chef in care ulcelele cu vin
moldovenesc si paharele cu votcd pun capit disputei.

Romanul foarte bine scris al lui Dumitru Crudu socheaza, dar nu prin teribilis-
mul autorului, ci prin capacitatea sa de a oferi o radiografie dura a realitatii din
Moldova de peste Prut, o realitate care nu tine cont nici de viziunea romantica a
iubirii fraterne, nici de manipulérile imperialismului cultural. Concluzia scriito-
rului este foarte amara si, ca un adevarat poet, o prezinta in mod metaforic. An-
gelo, tandr cercetdtor al relatiilor ,,seculare” dintre Moldova si Georgia, descopera
un manuscris moldovenesc aflat la Tbilisi. Manuscrisul nu contine decat o fraza:
»Nimic nu se mai poate schimba”. Nu putem decat sa sperdm cd este o imagine
postmodernd, in oglindd, pe care o citim in cheie optimista, fiindca Angelo si
Georgiana pleacd impreund spre Moldova si romanul se incheie cu imaginea su-
gerata de cuvintele ,,furtuna se dezldntui”
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Dumitru MACEL IN GEORGIA
CRUDU (FRAGMENT DE ROMAN)

19.

Angelo s-a ridicat si s-a pornit sa treaca drumul ca sa-si
cumpere un pachet de tigari si Enrico s-a luat dupa el
vrand sd-1 convingd s-o lase pe Georgiana in zeama ei,
pentru ca aceasta e o pupdza pe care toatd lumea o fute. Si
cand era gata sa-i spund ca e o fleoartd, pe care, acum ca-
teva ore, a futut-o si el, s-au trezit impresurati de o laie de
tineri. In timp ce unul dintre ei 1i intreba: ,Tkven kartveli
hart?”, Che Guevara se facu broasca pe pamant. Enrico
i-a raspuns, cu gura asudati: ,,Net, mi maldavani”>. Dar
tanarul insista: ,Kartulad vlaparakob?™, ceea ce-l ficu
pe Enrico sa se inmoaie ca o placintd. Tanarul isi indspri
vocea: ,Ra saheli gakvt?™, si Enrico bolmoji: ,Maia imea
Enrico a evo Angelo™. ,Kartulad, seidzleba!”¢, nu se dadu
bétut tanarul. S$i Enrico ii zise: ,,Ne magu pa gruzinskii™’.
Tanarul il insfacd pe Enrico de guler: ,,Pacemu ne moje-
te? Stolico let jivete v Gruzii i niznaite gruzinskii iazac?!
Cac dta mojno, svini!™®. Enrico protestd: ,,Mi ne svini, mi
maldavani™. Tanarul nu voia sd creadd cd sunt moldo-
veni: ,Daca sunteti moldoveni, de ce nu stati la naiba in
Moldova voastra?”.

Unul dintre tineri striga: ,,Bine, daca stiti georgiana, va la-
sam in pace.., dar nici Enrico si nici Angelo nu au putut
béigui niciun cuvént in georgiana.

Si atunci flacdii au inceput sa urle: ,Cemodan, vogzal,
Kisinev!”" si s-au napustit asupra lor, si i-au culcat la pa-
mant, si au prins sd-i izbeascd cu picioarele, iar Enrico
zbiera: ,,Bd, ce voi aveti apd la cap?”.

»Da, bine, vd lasam in pace, dacd ne demonstrati ca stiti
georgiana’, au cedat tinerii.

Textul este reprodus dupa volumul Mdcel in Georgia, Editura Po-
lirom, 2009, p. 135-154.
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»T'kven itit cartulad?”"!, dar Enrico si Angelo se beleau la ei ca boii la poartd noua,
ceea ce-i facu pe tipi sa-si iasd cu totul din balamale. ,Ma, puli belite, ce nai-
ba citati voi in Georgia daca nu stiti limba gruzina? Cemodan, vogzal, Kisinev!
Mancurtilor, rusofoni jegosi, ati venit sa rusificati poporul georgian! Scursuri ru-
sofone!”.

Handralaii care le dadeau in tarbaca nu stiau ci-i desfigurau pe cel care o futuse
pe teleleicd si pe gugustiucul care ii cerea sfaturi cum s-o cucereasca, desi, in
adancul sufletului sdu, nu mai trdgea nddejde s-o mai aiba vreodatd. Culmea e
insd ca nici Enrico, dar cu atat mai mult Angelo, habar nu aveau cd galiganilor
care-i snopeau, in acele clipe, tot la Georgiana le stitea mintea: se gandeau cum
s-0 gaseasca si s-o ardd pe fata pe care, acum vreo ora, o vazuserd iesind, semi-
dezbrécatd, dintr-un bar din orasul vechi.

Si in timp ce tinerii ii stalceau fata, Enrico era chiar bucuros un pic, pentru ca,
cel putin acum, Angelo nu-i mai cerea sfaturi cum s-o cucereascd pe Georgiana.
Totodata, era surprins ca nu simte absolut nici o durere, de parca ar fi fost izbit
in burtd sau in nas cu niste picioare sau maini de vatd sau cu niste bulgari de za-
pada. Fata totusi i se umplu de un lichid purpuriu si vascos. Sangele i se scurgea
in gurd si sub gulerul camadsii si, in timp ce alte si alte picioare ii innegreau ochii,
Enrico isi aminti cum la Chisindu, el si cativa prieteni de-ai si, inarmati cu lan-
turi si bate, ieseau seara la vanatoare de rusi, chestionandu-i pe tinerii pe care-i
intalneau in parc sau in strada dacd stiu sau nu limba moldoveneasca. Multi nu
stiau nici macar ce inseamna bund ziua sau mulfumesc si din ce limba sunt. Ei
bine, Enrico si prietenii séi le dadeau o sansd, oferindu-se si-i invete, pe gratis,
limba bistinasilor. Invartind lanturile de fier in maini, le cereau sa repete dupa
ei: ,Buna ziua, imi zice Anton. M-am nascut pe 7 martie. Sunt din Chisindu si
iubesc Moldova”. Unii insd se incdpatanau sa nu repete aceste cuvinte si expresii,
motivand cd sunt prea grele pentru ei. Pe acestia ii zvantau in batai, dar pe cei
care acceptau sa invete niste formule de politete in romana ii lasau in pace. Se
apucau sa-i desfigureze doar pe cei fitosi, pe cei care strambau din nas la auzul
vorbelor moldovenesti. Spre deosebire de banda criticului literar Dionisie, Enri-
co si amicii sdi nu-i poceau niciodatd pe oamenii binevoitori, dornici sa invete
limba indigenilor. Gasca lui Dionisie insd incepea sd-i pizdeascd imediat cum
acestia deschideau gura si vorbeau in rusd. Sleahta lui Dionisie curata cafenele-
le de consumatorii rusi, conducdndu-se de ideea ca nu e normal sa manénci in
vreun bar sau restaurant din Chisinau dacé nu stii limba moldoveneasca, si dupa
ce-iizgoneau pe rusi din cafenele, Dionisie arbora un drapel tricolor pe tejghea,
ldasandu-i in local doar pe cei care vorbeau romaneste.

Enrico si prietenii sdi insd nu au procedat niciodata asa. Mai intai de toate, ei cau-
tau sa le ofere o sansa celor care nu cunosteau nicio boabd in roména. Aveau la ei
cateva manuale de invatat rapid romana, cumparate din banii lor proprii pentru
a le dérui celor care se aratau interesati s-o insuseasca. Enrico si prietenii sai in-
cercau sa-i deprinda pe tinerii rusi mai binevoitori cum se zice noroc, ce mai faci,
cum te cheamd, de unde esti, dumneavoastrd, doamnd, domnule si unii repetau
dupd ei pana cand insuseau aceste cuvinte sau expresii, si acesti tineri deveneau
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pe loc prietenii lor si Enrico ii invita in vreun bar oarecare unde se faceau cu totii
varza. Erau calcati in picioare doar cei care refuzau categoric sa pronunte barem
un cuvant in limba romana.

Acum insd Enrico scuipa sange si isi dosea capul cu méinile. La Chisindu totusi
altii stateau ghemuiti in fata sa scancind de spaimd. Dar Enrico nu mergea nicio-
data prea departe cu bataia, el se limita doar la cateva picioare si pumni in gura,
spre deosebire de Dionisie sau de acesti tineri zurlii care, probabil, isi propusesera
sa-i cdsapeasca de tot.

Cand unul dintre tineri ridica o Psenicinaia in aer ca si-1 plesneasca in crestet,
Enrico isi aminti, din nou, cum, in Chisindu, odati ii sirise mustarul in trolei-
buz, atunci cand ii intreba pe cei din fata sa cobordti?, si acestia il priveau ca si
cum ar fi cazut de pe luna: ,,$to vi scazali? Vi magli bi gavariti na narmalindm
celoveceskom iazike?A sto blea ata za jazdk na catorom vi gavarite?'?. Blea, fas-
sasti, padnimaiut golovu. Muli nesciastnaie! nada maciti vseh v sartire””. Fireste
cd reactia lui Enrico si a prietenilor sdi nu fu una neaparat prietenoasd, indivizii
respectivi fiind pusi la punct, chiar in troleibuz.

Inainte ca sticla sa i se implante in moalele capului, Enrico isi mai aminti cum
noaptea marsdluia pe strazile Chisinaului urland cat il tineau bojocii: ,,Cemo-
dan, vogzal, Rasia! Vasa mati jdet vas damoi! Uberaitesi von! Tambovskii volk
vam brat!”, iar dupd ce Psenicinaia se sparse de capul sdu, o Psenicinaia inca
nebauta, Enrico se mai intreba, pravilindu-se pe asfalt, cum se face oare cd
tocmai el e facut rusofon si tocmai lui i se cere sd se care acasd cind el, de fapt,
nu e niciun fel de rusofon si in rusa refuza sa vorbeascd sau stalceste in mod
intentionat cuvintele si din principiu nu-1 citeste pe Tolstoi sau Dostoievski,
pentru cd acestia au scris in rusd, o limba pe care ,,cind o auzeam eminamente
imi venea sa borasc’, si, in general, nu voia sa aiba niciun fel de relatii cu rusii.
Pentru ca avea impresia ca acestia sunt initiatorii unei cabale contra romanilor.
Dupa parerea lui, daca un rus vede ca esti roman, atunci neapdrat o sa incer-
ce sa-ti pund piedici: medicii rusi iti vor prescrie un tratament gresit, in mod
special, iar vanzdtoarele iti vor vinde cu buna stiinta salam alterat. De ce oare il
invitau cunoscutii sai rusi sa-i viziteze? Bineinteles, ca sa-l otraveasca. Mai mult
decat atat, toti rusii vor sa te domine. Ei te vor respecta numai atunci cénd te
vor frange. Te vor iubi doar dacd devii robul lor si le imbratisezi viziunile. Dar
dacd gandesti altfel decét ei, atunci te vor uri toatd viata. Ei nu pot accepta ca
lumea sd nu le dea dreptate. Prietenii lor sunt doar cei pe care-i tin sub papuc.
Daca insa vrei sd-ti dezdoi spatele, atunci te vor pocni salbatic peste gura. Fi-
reste ca Enrico le dejucase planurile, dar cum putea sd le explice toate lucrurile
astea tinerilor dstia nabadaiosi care-1 pocneau cu picioarele in coaie. Enrico ii
vedea ca printr-un ciur, dar inca mai voia sa le strige baietilor aia suparati care-1
radeau cu cosorul: ,Rebeata, zdesi cacaia-ta nedarazumenia. Vi ne tak poneali
menea. la svoi, rebeata!”, dar nu le mai strigd nimic, pentru ca sticla se sparse
in mii de cioburi in capul sdu si isi pierdu cunostinta. Lesina la picioarele lor,
fara a mai spulbera aceasta neintelegere bizard si inexplicabila, care-l plasase de
partea cealalta a baricadei, cu toate ca si el voia sa-si curete patria de straini si
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milita pentru o Moldova doar pentru moldoveni, la fel ca si acesti tineri care
voiau o Georgie exclusiv a georgienilor, in care sd rasune peste tot doar limba
georgiana.

20.

Da, eu incd ma mai gdndeam la Georgiana, cu toate ca fusesem rupt in bétai. Pe
alaturi lumea trecea indiferenta, aseziandu-se pe terasd, imbratisindu-si amici si
ridicdndu-si in aer paharele pline cu vin, in timp ce eu incasam pumni in plina
figura, iar Enrico zdcea fard cunostintd in stanga mea. Se pare ca nimeni dintre
cei care se aflau in acele clipe pe terasa n-a inteles cd doar la cativa pasi de ei
s-a incins o ciomageald adevératd sau poate ca au inteles asta, dar ii durea fix
in cdclaie de ceea ce se intampla alaturi de ei. Oricum, ei venisera acolo sd bea
ceva si sa stea la o parola cu prietenii lor si nu sd-i desparta pe nu stiu ce batdusi
machiti. Doar cativa militieni se leganau de pe un picior pe altul, distrandu-se pe
seama noastra. Cu sigurantd cd ne-ar fi scos de acolo pe targi, daca nu aparea ca
din pamant cecenul ala cu nas turtit, cu care ficuserdm greva foamei. Giokar se
bigd intre noi si tinerii dia orbiti de furie, scotand din buzunar un sis. Il smulse
pe Enrico din mijlocul lor, il cara la baie si il stropi cu apa pana cand amicul meu
isi reveni. Dar treaba asta ii intdratd si mai tare pe tineri si cine stie cum s-ar fi
terminat toatd daravela asta, daca nu ar fi sérit intre noi Iulius, fluturand teancul
ala de ruble rosii deasupra capului.

Indata, toata tensiunea aia a plesnit ca o buli de sipun. Iulius si-a intins mainile
uriage in parti si s-a adresat mirat lui Giokar si georgienilor care roiau in jurul
meu: ,Da ce naiba se petrece aici? Eu sunt din Vilnius, din Lituania, eu sunt din
Europa si acestia sunt prietenii mei. Terminati dracului cu porcariile astea. Fac
cinste la toata lumea. Vi invit pe toti in bar. Eu platesc”. Iulius il stranse la piept
pe primul tdnar pe care il vazu si cu acesta imbratisat avansa pe terasd, urmat de
toatd gasca aia de bdtausi, spre dezamagirea militienilor care se asteptau sd vada
un adevarat mécel caucazian.

Gloata de mardeiasi s-a revarsat pe terasd, ocupand toate mesele libere, si Iulius
le-a pus in méini noilor lui prieteni cite un pahar gol, cam prost spilat, dar ni-
meni nu a observat fleacul asta, toti observand altceva, cum paharele s-au umplut
momentan.

Paharele se desertau in ritmul rafalelor de mitralierd, ca, doar peste cateva minu-
te, tinerii dia care voiserd sa ne termine un pic ma inainte sa ne imbratiseze si sa
ne pupe fericiti, de parca am fi fost cei mai buni prieteni de pe lume. Totusi cel
mai pupat era Enrico, care stitea ametit pe un scaun, cu un pahar de coniac in
mana.

Mi-am amintit ca tot cu pupaturi si cu imbrétisdri se termina si nebunia din vara
trecuta de la Flutura, unde m-am dus sd-mi vizitez bunicii. Ceea ce se intamplase
la Flutura insa nici mécar nu se putea compara cu zghehuiala de acum cateva
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minute. La Flutura fusese o adevérata paruiald, o besteleald de proportii. Tinerii
care se rasculaserd contra mea voiau sa ma ciomadgeascd cu orice pret.

Zavera se aprinse nu stiu cum fulgerator, la clubul din sat, unde lumea topiia pe
ritmul unei melodii foarte populare -, kucikudum, tri colodta, / sahrani, sahrani
nas ot solnta...”®. Scandalul se declansd dupa ce am scos din geantd un steag
tricolor si l-am arborat deasupra cozorocului usii. Nu stiu cine a observat primul
acest lucru, dar cind flacdii din sat au iesit in curte si si-au aruncat privirile in sus
si au vazut tricolorul roménesc, si-au iesit din pepeni. Discoteca s-a spart pe loc.
Fetele au spalat putina, iar fldciii s-au ingramadit ciucure in jurul meu. ,,Sine a
facut cdcatul ista?”, au inceput sd se grozaveascd acestia. Da, bineinteles, am recu-
noscut cad era opera mea. ,A ta?’, a urlat Casu, ,,sine esti tu, ma puli cu ochi, da-1
jos mai repidi, casi aista e steagul pidarilor de romani, da noi nu suntem romani,
noi suntem moldoveni”.

Dar eu n-am vrut sa-1 dau jos si Casu se ratoi si mai avan la mine, ca de ce dracu-
lui am inlocuit drapelul rosu de pe club, drapelul Uniunii Sovietice, cu carpa asta
romaneasca: ,,Si avem noi in comun cu Romania, puli borati si esti? Asiia sunt
burghezi si mosieri, asiia ni-au batut cu bisiurile peste gura. Tu vreai si sim cu
asiia, ca iardsi si ni snocheascd in bétai. Asta vrei tu! Ieu am facut Afganistanul,
suli cicdsioasi si esti, eu te gatui cu méinili mele. Tu vrei si vini romanii incoasi,
da eu am si-i impusc pe tati, cicat imputat si esti!”.

Un flacau mai batraior a urcat pe acoperis si a coborat cu tricolorul in brate si
béietii au prins sa-1 calce in picioare, iar un alt flicdu tomnatic s-a intors de acasa
cu un steag rosu si l-a infipt pe acoperis. Dar Casu tot nu se linistea si spumega
de furie, invartindu-se nervos in jurul meu.

Cu toate ca tatdl meu m-a dat la internat dupa moartea mamei mele, ii stiam pe
fiecare in parte. Cu totii erau fii de tdrani, o duceau greu, niciunul dintre ei nu
avea blugi, adidasi sau o geantd cu curea, niciunul dintre ei nu avea schiuri sau
magnetofon si eu ii priveam incurcat si nu intelegeam de ce si pentru ce acesti
adolescenti de saisprezece ani sau acesti flacdi de douazeci si unu sau douazeci
si doi de ani iubesc Uniunea Sovietica, odata ce Uniunea Sovietica nu le-a dat
aproape nimic in aceasta viatd. Dar ei o iubeau. O iubeau cu patimd. O iubeau
aproape ca pe o femeie. O iubeau fara a se gandi de ce o iubesc si fara a face vreo
legatura intre parintii lor care smulgeau de dimineata pand seara tarziu frunze de
tutun pe campiile accidentate din jurul satului.

Toate curtile lor erau inecate sub mormanul frunzelor de tutun. Asijderea si curtea
bunicilor mei era brazdata de sfori pe care se uscau frunze de tutun. Nu aveai pe
unde sa treci de atatea frunze de tutun, iar in drum puteai sa ajungi doar mergand
pe branci. Dar tinerii care se zborseau la mine nu vedeau nicio legétura intre fap-
tul ca inca din clasa intai cdrasera si ei in spate gramezi de frunze de tutun si acest
drapel rosu care flutura, acum, deasupra cozorocului usii.

Ei iubeau la nebunie tot ceea ce tinea de Uniunea Sovietica, cu toate ca parintii
lor mai departe de Ungheni nu au fost nicaieri: nici macar Chisinaul sau Baltiul
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nu l-au vazut; nu au vézut nicio singurd tara straina; nu au fost niciodata la mare
sau la sanatoriu; nu stiau cum arata o salatd de crabi si nu au mancat niciodata
masline.

Ei iubeau patria sovieticd, cu toate ca nu aveau nici mdcar o sosea care sa lege
Flutura de restul lumii i, ca sa ajunga la Ungheni, trebuiau sa mearga vreo sapte
kilometri pe jos. In satul lor nu venea ambulanta si niciunul dintre ei nu avea
telefon. Exista un singur telefon pentru tot satul la posta.

Baietii insa formasera un crug de fier in jurul meu, vrand sa-mi dea la moaca.
Imi era limpede ci nu aveam cum si fug. Casu s-a gandit insa si-mi dea o sansa:
»Caci-ti pe tricolor daca vrei si scapi jiu si nevatamat de aisi’, dar eu nu am vrut
si tipii au prins sd urle la mine. ,,Sine te crezi, oaie cufuriti?”, se rascocorau ei si,
pe rand, se apropiau si ma apucau de gulerul camasii. Dar inca nu-mi trasesera
nicio palma. Era clar insa ca se va ldsa cu o scuturatura serioasa si ca macelul nu
mai putea fi evitat.

Un tip si-a dat jos pantalonii si s-a cacat pe tricolor si Casu insista: ,,fa si tu la fel
si nu ti atinjim nisi macar cu un dejit”, dar eu nu voiam si basta si atunci Casu se
apropie de mine si ma scuipd in fatd.

Apoi se intoarse spre toata stransura aia de oameni si ii atata: ,,Amu si-i scoatim
tricolorul din cap. Pi el, béeiti, sparjeti-i nasul”. Si cdnd toata adundtura aia era
gata sd tdbdrasca asupra mea, aparu bunica mea cu o prdjina lungd in manad care
prinse sd strige: ,Nu-l atinjeti pe nepotul meu. Sini-1 atinje, o sa aibi de furci cu
mini”

Cand au vazut-o pe batrana, tipii au ramas cu ochii holbati si au facut un pas in-
apoi, si cat timp acestia erau debusolati si nu stiau cum sé reactioneze, pentru ca
nu puteau da intr-o batrana pe care o stiau, bunica m-a extras din gura lupului.

Dar eram atat de speriat, cd nu ma mai tineam pe picioare. Bunica md impin-
gea inainte, pand cand am ajuns in dreptul magazinului. Vizand ca le-am scapat
printre degete, tipii si-au revenit din buimaceald si s-au luat dupa noi, urldnd:
»Nu-i ldsati si ni scapi. Moarti romanilor!”.

Alergam din toate puterile i, asa cum fugeam, mi-am pierdut pantofii din picioa-
re, dar nu m-am mai intors sa-i caut, caci tipii urlau, suierau si injurau, scurtand
distanta care ne separa.

Dar nu toti s-au luat dupa noi. Cétiva raimasesera la club, unde s-a reluat discote-
ca si unde se zbenguiau din nou pe ritmurile saltarete ale melodiei ,,.kucikudum,
tri colodta”

Bunica imi asigura spatele, invartind prédjina in dreapta si in stanga sa pentru
a-i tine pe junii turbati la distantd si pentru a-mi da posibilitate s md inde-
partez. Casu insd i-a smuls-o din maini, i-a facut-o bucati, i-a tras o palma si
bunica a cdzut. Flacaii au sarit peste ea si au alergat sa ma prinda, dar deja era
prea tarziu, caci ajunsesem acasa, unde tremuram de fricd. Flaciii au asediat



PROZA 147

poarta. Se ingramaddiserad in fata casei bunicilor mei si incercau sa doboare gar-
dul. Cainii latrau de mama focului. Nicuriuc aruncé cu un borcan in fereastra
si sparse geamul si atunci a iesit afara bunicul Vasile care avea cam in jur de
saptezeci de ani, cu coasa in maini. Deschise poarta si incepu sa strige: ,,Pe
sine-1 prind i tai pisioareli!”. Invartea coasa in jurul siu hotarat si nu crute pe
nimeni si carcotasii au dat inapoi, retrdgandu-se spre fantdna. Casu a luat-o
la fuga, ca peste cateva minute sa se intoarca si el cu o coasa. La fel a facut si
Nicuriuc si, din acel moment, a inceput razboiul. Vazand ca bunicul Vasile era
atacat de vreo trei flacdi cu coase ascutite, a iesit si bunica Maria cu o coasd in
maini, iar eu am urmat-o cu o bara de fier. Ne-am postat in stdnga si in dreap-
ta bunicului Vasile, infruntdndu-i pe flacaii inarmati cu coase si topoare care
rageau: ,Moarti romanilor!”. Probabil ca ne-ar fi ficut chiselita, daca bunica
n-ar fi strigat deznaddjduita: ,Arde casa!’, si toata lumea a incremenit locului,
intepenind cu coasele sau topoarele deasupra capetelor, in aer, chiar in timp
ce se pregateau sd loveascd. Cdci casa, intr-adevar, ardea. Si-au aruncat coasele
sau topoarele la pdmant si au alergat dupd bunicul Vasile care a scos din casa
vreo zece caldari. Imediat au format un lant viu intre fantana si casa cuprinsa
de flacari. Transmiteau cdldarile din mana in méana, cu viteza luminii, spre casa
linsd de flacarile dusménoase. Toti participau la stingerea incendiului, indi-
ferent de tabdra din care pana atunci facusera parte. Ba mai mult decat atat,
satul se trezea din somn si oamenii alergau spre casa bunicilor mei, mistuitd de
pojar, cu céldari pline cu apd. Dar dupd ce focul a fost stins, lupta izbucni din
nou. De data asta insa fara coase. Casu s-a aruncat asupra mea, dar intre noi s-a
bagat bunicul Vasile care i-a lipit o palma rdsunatoare, incét junele scandalagiu
a zburat pe spate. Tot cu cate o palma sfichiuitoare i-a doborét la pdmant pe
Nicuriuc si Dumitras. Ecoul loviturilor s-a reverberat pana pe langéd fantana,
imprastiindu-i pe ceilalti carcotasi.

Cei trei cusurgii s-au ridicat de jos si s-au apropiat de bunicul Vasile si l-au im-
bratisat, iar batranul i-a invitat pe toti in casa s le dea ceva de baut. Galiganii l-au
urmat si mos Vasile i-a asezat la masa si bunica Maria le-a umplut farfuriile cu
bors si paharele cu vin. Dupa care Casu m-a imbritisat, declarandu-mi ca pentru
el sunt ca un frate, iar Nicuriuc se pupa cu bunicul Vasile, promitandu-i ca maine
0 sa puna un acoperis nou. Totusi cel mai pupat eram eu. Pe urm4, s-a facut ora
patru de noapte si Dumitras, Nicuriuc si Casu au plecat cu coasele si topoarele pe
umeri, jurdndu-mi o prietenie vesnica.

Dupd vreo jumatate de ord, am taiat-o si eu, la insistentele bunicii Maria care
se temea ca galceava sa nu se reaprinda spre dimineatd. Am plecat descult si pe
intuneric, insotit de bunicul Vasile.

Spre deosebire de flacaii din Flutura insa georgienii aveau naravul s te pupe di-
rect pe buze. Cel putin Casu, Nicuriuc si Dumitras ma tucuisera pe obraz, dar nu
pe buze, pe cand tipii dstia ma incolaceau cu mainile pe dupa gt si ma pupau pe
buze, si treaba asta nu-mi placea de nicio culoare. Totusi ne impacaseram si acum
toastam in cinstea popoarelor noastre. Pentru ca ne-am imprietenit, ne-am taiat
la maini si ne-am propus sa luptdm, impreund, contra ocupatiei sovietice.
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! Tkven kartveli hart? — Sunteti georgieni? (trad. din georgiana).

2 Net, mi maldavani — Noi suntem moldoveni (trad. din rusa).

* Kartulad vlaparakob? — Vorbiti georgiana? (trad. din georgiana).

*Ra saheli gakvt? — Ce nume aveti? (trad. din georgiani).

* Maia imea Enrico a evo Angelo - Numele meu e Enrico, iar numele lui e Angelo (trad. din rusa).
¢ Kartulad, seidzleba! - Va rog, in georgiana! (trad. din georgiana).

’ Ne magu pa gruzinskii - Nu pot in georgiand (trad. din rusa).

8 Pacemu ne mojete? Stolico let jivete v Gruzii i niznaite gruzinskii iazac?! Cac dta mojno, svini! -
De ce nu puteti? De atdtia ani trditi in Georgia si nu stiti georgiana! Cum se poate una ca asta,
porcilor! (trad. din rusa).

° Mi ne svini, mi maldavani — Noi nu suntem porci, noi suntem moldoveni (trad. din rusi).

10 Cemodan, vogzal, Kisinev! - Valiza, gara, Chisinau! (trad. din rusa).

" Tkven itit kartulad? - Stiti georgiana? (trad. din georgiana).

12 Sto vi scazali? Vi magli bi gavariti na narmalindm celoveceskom iazdke?A sto blea dta za iazdk

na catorom vi gavarite? — Ce-ati spus?Ati putea vorbi intr-o limba omeneasca normala?Da ce
pula calului de limba mai e si asta in care vorbiti voi? (trad. din rusa).

13 Blea, fassdsti, padnimaiut golovu. Muli nesciastndie! Nada maciti vseh va sartire — Futu-i,
fascistii, isi ridica capetele. Catari nenorociti! Ar trebui sa-i strivim in propriul lor suc! (trad.
din rusd).

4 Cemodan, vogzal, Rasia! Vasa mati jdet vas damoi! Uberaitesi von! Tambovskii volk vam
brat! - Valiza, gara, Rusial Mamele voastre va asteapta acasa! Carati-vd la mama dracului!
Lupul din Tambov v e frate! (trad. din rusa).

' Rebeata, zdesi cacaia-ta nedarazumenia. Vi ne tak poneali menea. Ia svoi, rebeata! - Fratilor,
e o neintelegere la mijloc. M-ati inteles gresit. Eu sunt de-al vostru, fratilor! (trad. din rusa).

' Kucikudum, tri colodta, / sahrani, sahrani nas ot solnta - Kucikudum, trei fintani / apari-ne
de soare (trad. din rusi).
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loana CENTURA TIMPULUI
GEIER

Atarna greu muzica harfei

de gong, mama,

degetele pentru rugdaciune

mi se scufunda in malul lumanarii
prin biserici imaginare

eu nu am neamuri de liniste si tipat
sd potrivesc centura timpului

aici

asud in propria lacrima

incercand sa completez

cerul lipsa

GENUNCHI PE LUT ALBASTRU

In genunchi pe lutul albastru stau, Doamne,
nedezlegata inca

de glasul flamand

si bocancii in care ninsoarea se strecura

ca o metafora infioratoare

nu mai stiu cum trosnea iarba iubirii

la fiecare evadare

in stropul de viata ramas pe muchiile inimii
ma impiedic
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simtind cum nu am
palme adevirate
de incercat lumi

ALBASTRUL DINTRE MASLINI

Nu s-a inchegat dimineata femeii din inalturi
nobletea std in talpile oarbe coborand

sub albastrul dintre maslini

sa te caute

nu, nici linistea pe albul de narcise

nu sta dreapta

la ce-ai rosti depértarea gandurilor

pand nu se rup mdrile lumii

de ultima corabie?

ROCHIE DE BOZ

Ochi uriasi tunsoare-castron

si rochie de boz

asa plecam eu dupa soarele patat
cu fetele vecine

vara stiam sd prind argila lunecoasa
din malul rosu

s-o strang in maini

péana lua chip de om

si toate femeile

scartdind rotile fantanilor
ma-ndemnau sd topai paparuda
venea un fulger

bubuitura

si doar din cand in cind

un strop de ploaie

peste pamantul suferind

iar eu regretam

ca nu ma trezisem mai devreme
sa caut boz proaspat



NU ERMETIC

Daca samanta pluteste inca

e bine

dar poate cd pentru trupul meu amarat deja
copacul de odihnd

are forma

barbatii care au depasit

somnul marului

vor prinde abur in cuie

pe alb

pe negru

7 IUNIE

E ziua mamei $i nu imi va cere nimic

va trece cu mamdliga proaspata printr-o manastire
sa o poatd taia drept pentru pdsari

pentru cainele scortos

si pentru ea

cand eu aveam masura constiintei

mama umbla intr-o fustd-petrol

scrobea in poarta ochiul soarelui inflorit

sa ma astepte

acum nu-si mai priveste decat tacut nasterile
asteapta sa se stoarcd soarele din apa cripata
gandind cum sangele ei

va inverzi

ASCULT CUM INTRU iN MIEZ DE CEDRU

Ascult cum intru in miez de cedru
cu ambii ochi

sa-mi reazem linia vietii

nimeni nu-mi scutura lacrima

de nisipuri

soarele a baut-o pe jumatate

dar tot greu atdrna
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VANZATORUL DE SERPI

In adancul oceanului

serpii dansau in méini negre cu interior galben
Samson stia sd asculte pulsul serpilor

ii strangea din ape

pe pluta lui cioplita stramt

péstra pe cei sfarsiti pentru crescétorii de crocodili
pe cei vii ii ducea

la o piatd cameruneza

intr-o zi si-a deschis inima spre femeia alba

a lasat pluta langa smochinul parguit

iesind in pantofi din serpi ton-in-ton

pe un alt continent

sa o caute

md asculti? tu inca pari a avea

picior de mireasa

mi-a zis candva Samson

ERINNERUNG

ningea

iar painea aceea curbata

venea parcd din eternitate...
mama intindea bratele pe foc
rotea lemnul cu urme de lup
facandu-1 puternic

pentru ratoiul pricdjit

si enorma sfecla roscilie
scoasd cu geamat din camp
sub lampa de petrol

foamea se deschidea uneori prea tare
ningea de nu stiam sd adorm
pana la rdsdrit rodeam pe rand
flori de gheatd din geam, sfecla
picurand

picurand
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loana SUFLETUL TRECE ALTFEL PRIN
GEIER DISCREPANTELE UNEI ZILE...

(INTERVIU DE ADALBERT GYURIS)

- Cand si cum ai inceput sa scrii poezii?

— Tot timpul am fost o rebela, lansdndu-ma in aventura
cunoasterii de sine. La 12 ani mi-am cumparat o chitard,
are o valoare inestimabild pentru mine..., o am aici in ga-
lerie acum, din banii truditi cu greu de oscioarele mele la
ferma din apropierea casei périntesti, sperand sa stipanesc
lumea. Ei bine, n-a fost sd fie, s-a intamplat sa port insd doi
ani aceeasi uniforma scolara.

Prima poezie mi s-a pierdut prin cancelaria profesorului
meu de romand din generala — Florea Macau - dar a fost,
de fapt, o ,demonstratie pentru mama”..

Inliceu, am terminat Liceul de Limba germana - promotia
’77, i-am descoperit pe Goethe si Bacovia si am inceput
din nou sd ma exprim...

»Existi in mine / ca o vioara pe care n-am pus mainile nici-
odata..” sunt versurile cu care cuceream auditoriul Cena-
clului literar pitestean in toamna lui °79, inclusiv pe scri-
itorul Virgil Diaconu. Acesta avea sa devind, in ’81, tatdl
fiului meu...

- De unde izvoraste aceasta dragoste pentru literatura?

- »Senzatie de iluminare / dupa lovitura de gong / a nedu-
meririi interioare”..

...De ce ploud, ploud, ploua in Bacovia?!...
- Ce inseamna poezia pentru tine?
- Fortd... sd jonglez cu oglinzile interioare...

»Am in suflet un tipat de poem blestemat / ce nu sta nici-
decum sa-1 adun”..

Da! Atunci... atunci cand voi ajunge la acel tipat, voi fi pe
deplin multumita de ceea ce scriu.

- Cantaresti mult inainte de a asterne pe hartie gandu-
rile tale?

- ,Scriu ca impinsa de un inger redesteptat / pe lunca de
verde proaspat / a memoriei...

Scriu de cele mai multe ori noaptea, prinzandu-ma de
logosul ceasornicului. Sunt spontana: imi calcifiez rapid
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emotiile propriei umbre pe hartie. Stii... am senzatia ca tocmai noptile bizare...
cele ,,pe game minore oranduite” dau adevdratele poeme...

- Dintre cartile scrise, de care esti mai legata si de ce?

— De Femeie, ia-o spre Vest! primul meu roman, destul de controversat. Este au-
tobiografic, insa eu sunt lipsitd de prejudecati din fasa. Mi-as dori candva sa-1
traduc si sa-1 reeditez... O ecranizare... de ce nu?!

- Cum s-a ,nascut” ideea galeriei de arta pe care o patronezi?

— Stii... din cdutarea unui echilibru...

Se poate trai din arta!? Mai greu, cu totii stim aceasta, dar sufletul trece altfel prin
discrepantele unei zile... ecoul nu-ti mai ramane solitar...

- Concret, ce planuri ai pentru viitor?
- ,Miscare browniana in zilele Domnului’..

Cand celulele dinduntru si dinafard nu se vor mai revolta, voi da spre publicare
Elegiile din Augsburg, apoi voi trece la finalizarea celuilalt volum de versuri.

Imi doresc sa ajung cu Siegfried Stiller, marele autentic pe care l-am descoperit
in atelierele de pictura Abraxas, in iarna la Deva, iar in primavara la Bucuresti in
»Dialog”. ,RO-GE ART” are de asemenea contacte cu Suedia si Ungaria, insa pri-
oritate pentru mine vor avea plasticienii romani fata de care mi-am luat angaja-
mentul ferm de a-i aduce sa expunad in Augsburg, in cadrul actiunii interculturale
»Fara Frontiere” pe care am inceput-o in luna august a acestui an.

Pot sa mai adaug ceva? Ei bine, sd-mi intalnesc... ,muza”.. e vorba despre Dr. Slo-
bodan Stojcev, care se afla undeva spre Diisseldorf... meine platonische Liebe...

- Cei care locuiesc in straindtate, ma refer la artisti, sunt dezavantajati fata de
cei de acasa?

- Nu, categoric, nu! Posibilitdtile de ascensiune in plan international pentru pri-
ma categorie sunt mult mai mari, or, aceasta e miza pana la urma... Pe de alta
parte, acestia se bucura si de sustinerea celor de acasa. Personal datorez enorm
mentorului meu, scriitorul Eugen Evu, aflat in Romania, care isi rupe aproape in
fiecare zi din timp sd-mi patrunda reflectiile.

- Ce le transmiti romanilor stabiliti in afara tarii noastre?

- »Mama ta si tara ta sunt unice, legaturile cu originea sunt indestructibile. Aici
ne straduim séd supravietuim dupd alte tipare, alte reguli de conduita. Multi isi
schimba nu doar papucii de romén, isi schimba sufletul, am scris in Femeie, ia-o
spre Vest!

Da... sd nu-si schimbe sufletul!
- Draga Ioana, iti multumesc pentru acest interviu.

Poetd, prozatoare si detindtoarea unei galerii de artd in Augsburg, Germania. A publicat
pana acum volumele: Femeie, ia-o spre Vest!, roman, 2006, Editura Polidava; Rochia de ni-
sip, poeme, editie bilingva, 2006, Editura Polidava; Gongul din Altenmiinster, nuveld, 2007,
Editura Polidava; Gongul din Altenmiinster, roman, 2007, Editura Polidava; Pasaport pentru
iubire, poeme, 2007, Editura Polidava.
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[.PS.Bartolomeu BIBLIA LUI SERBAN, MONUMENT
Valeriu DE LIMBA TEOLOGICA 5
ANANIA SILITERARA ROMANEASCA

In cartea mea de amintiri literare am insemnat o conversa-
tie cu Marin Preda, in cursul cédreia el m-a intrebat: ,,Care
este, la noi, cea mai buna traducere a Bibliei?”. [-am ras-
puns: ,Dupd pdrerea mea, cea mai buna ramane tot cea
din 1688, «Biblia lui Serban»”.

Aceasta se intampla in anul 1979, la vremea cand, impli-
cat in proiectul unei editii jubiliare a celebrului tom, des-
chideam aproape zilnic aceastd veche Scripturd si ma ui-
meam, odata mai mult, de frumusetea si cuprinderile ei.
N-as putea spune ci pana atunci o ignoram. In tinerete
obisnuiam sa citesc, mai mult la intamplare, capitole sau
numai pagini dintr-un exemplar pe care il aveam in biblio-
teca mea proprie si pe care, in 1954, i l-am daruit lui Tudor
Arghezi. O faceam insd numai cu interesul de a iscodi iz-
voarele graiului, cautand cuvinte, expresii si forme grama-
ticale menite sa ma sustraga rutinei si sa-i adauge scrisului
meu céte ceva din prospetimea celor de demult.

Mai tarziu, la vremea de care am pomenit, mi-am dat sea-
ma cd aceastd frumoasa carte trebuie sa-l intereseze nu
numai pe scriitor, ci si pe teolog, cd ea nu este doar limba
romaneasca, ci si ortodoxie militanta.

Este ceea ce a trebuit sd inteleg si mai de curand, cand mi
s-a incredintat nemeritata cinste de a vorbi, in acest cadru
solemn, despre ,,Biblia lui Serban ca monument de limba
teologica si literard romaneasca”. Potrivit acestei formulri,
la inceput am fost ispitit sa-mi impart cuvantul in doud
capitole principale, teologic si literar, dar, dupa cateva zile
de chibzuintd si indoieli, m-am rdazgandit; cele doud pla-
nuri nu pot fi abordate separat fara a cddea in artificiu si
conventionalism; in realitate, ele se intrepdtrund atat de
puternic si de intim, incét alcatuiesc un singur tot.

Biblia este, intr-adevar, un text literar de mare amploare,
de la universalitatea temelor la bogatia lexicului si vari-
etatea stilurilor. Mai presus de toate insd, ea este Cartea
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Sacra prin excelentd, ,Cartea Cartilor”, ,,Sfanta Scripturd’, principalul vehicul al
revelatiei divine; ea este, dacd vreti, modalitatea literara a incarndrii Logosului,
prelungirea intruparii Lui prin pana inspirata a autorilor sacri. ,,Cerul si pdman-
tul vor trece, dar cuvintele Mele nu vor trece” (Matei 24, 35). In Sfintele Scripturi
nu exista carte, capitol sau verset care sa nu aiba o dimensiune teologica, explicita
sau implicitd, dupa caz. Nici nu ar fi nevoie sd mentionez epistolele pauline, care
sunt teologie pura. Sd ne gandim insa la viata lui Moise, asa cum este infatisata in
patru din cele cinci carti ale Pentateuhului. In aparenta, ea nu ar fi altceva decat
un capitol fundamental din istoria poporului evreu; cu toate acestea, Sfantul Gri-
gore de Nyssa a descifrat in ea o vastd teologie a devenirii noastre duhovnicesti.
Poate cineva sd spuna ca splendidul poem Cdntarea Cantdrilor nu este literatura
in cel mai deplin inteles al cuvantului? Frumusetea lui nu a fost egalatd de nici un
scriitor profan. Cu toate acestea, sensurile lui teologice i-au preocupat stiruitor
pe ganditorii si literatii lumii, de-a lungul a optsprezece secole, de la Origen la
Paul Claudel. Daca cele doua firi ale Mantuitorului - dumnezeiasca si omeneas-
ca - nu pot fi gindite, abordate sau tratate separat, ci numai in indisolubila uni-
tate a persoanei lui lisus Hristos, acelasi lucru se poate afirma si despre teologia
si literatura Sfintei Scripturi.

Este bine totusi sd se stie ca in limba teologicd a Bibliei nu trebuie cdutat lim-
bajul teologiei sistematice. Spun aceasta pentru ca, in zilele noastre, o anumitad
intelectualitate a lumii crestine occidentale, dezamagita de simplitatea limbajului
biblic, avanseaza ideea absurda ca un popor cu o limba evoluata ar trebui sa-si
aibd Sfanta Scripturad in trei versiuni paralele: una in stil traditional, pentru uzul
liturgic, una in limba populara, pentru mase, si una in stil literar contemporan,
pentru nivelul - mai rafinat si deci mai pretentios — al oamenilor cultivati.! Aces-
tora din urma, daca ar exista si la noi, le-as pune in fata un singur fragment din
Prologul Evangheliei dupa Ioan, pe care insd, intr-adins, 1-as cita in limba roména
din 1688: ,De-nceput era Cuvantul si Cuvantul era catre Dumnezau si Dumne-
zau era Cuvantul. Acesta era de-nceput catre Dumnezau. Toate pren El s-au fa-
cut; si fara de El s-au ficut niceuna carea s-au ficut. Intru El viata era si viata era
lumina oamenilor. Si lumina intru intunearic lumineaza si intunearicul prea ea
nu o apuca, ... Si Cuvantul trup s-au facut si saldslui intru noi si am vizut marirea
Lui, marirea ca Unul Singur-Nascut de la Tatal, plin de dar si de adevar” (Ioan
1, 1-14). Daca G. Cilinescu il citeazd ca pe un exemplu de limba literara inca
vie, iata ca textul poate fi si un model de rafinament al gandirii teologice, intr-o
concentrare pe care tratatele academice nu o pot atinge. Daca teologia sistematica
este un limbaj al increngaturilor, Biblia este o rostire a nucleelor. Teologia — prin
definitie — este vorbire despre Dumnezeu, pe cand Sfanta Scriptura este vorbirea
Iui Dumnezeu despre Sine insusi.

Afirmand ca versiunea din 1688 ramane cea mai bund traducere a Bibliei in limba
roména, nu am vrut sd impietez asupra versiunilor care i-au urmat, si cu atat mai
putin sa sugerez cd acestea ar trebui anulate, cd adicd Biblia lui Serban s-ar cere
restauratd ca baza exegeticd in invatamantul teologic sau ca instrument de catehiza-
re pentru credinciosii de astazi. Admitem cd ea va fi avand unele erori de traducere
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si cd sintaxa ei este, in foarte mare masurd, tributard originalelor grecesti, ceea ce
face ca limba sd ne apard greoaie pe alocuri, strdnsa pe un calapod care nu-i este
propriu. Cartea este si ramane insd un unicat. Mitropolitul Andrei Saguna avea
dreptate sd afirme cd ,,Limba Bibliei pentru un popor numai odata se poate face.
Daca s-au invins piedeca cea mare a traducerii credincioase si intelese, si daca po-
porul au primit limba aceia, asa zicand in insasi fiinta sa, atunci urmatorii n-au de a
mai face alta, ci numai a o rennoi si indrepta, asa dupa cum ar fi rennoit si indreptat
traducatorul cel dintéi al Bibliei, de ar fi trait pana in veacurile lor™

v

Intr-un studiu publicat in ,Revista de istorie si teorie literard”, profesorul Virgil
Candea a demonstrat, cu spirit critic si rigoare filologica, faptul cd Biblia lui Ser-
ban a devenit un textus receptus de supremd autoritate in evolutia tipariturilor
noastre sacre, ca adicd toate — absolut toate — versiunile Bibliei in limba romana,
fie ele ,traduceri’, fie revizuiri, se sprijind pe textul din 1688, un text pe care au-
torii acestor versiuni l-au folosit din plin, chiar daca rareori au si marturisit-o — si
chiar dacd nu intotdeauna i-au urmat indreptarul.’

Mi-as ingddui sa adaug si un alt aspect. O incursiune cat de sumara in istoria
ortodoxa a Bibliei romanesti ne duce la concluzia cé nicio editie nu a fost consi-
derata perfecta si, in consecintd, vrednica de a fi retipdritd ca atare. Fiecare noud
editie a fost supusa unei imbunatatiri, fie in ce priveste exactitatea traducerii, fie
in ce priveste limba. Chiar cea mai bund dintre cele ale secolului trecut, Biblia
din 1914 - a Sfantului Sinod* - incd mai putea fi amendata. In sedinta din 12 mai
1915 (deci la un an dupa aparitie), in urma unor observatii de fond ale episcopu-
lui Nicodim Munteanu®, Sfantul Sinod admitea, in principiu, posibilitatea ca in
noua editie sa se fi strecurat unele greseli si a apreciat ca, in viitor, la 0 noua editie,
lucrurile se pot indrepta.

Nici faimoasa traducere din 1936° nu a pornit sub semnul si cu idealul desdvar-
sirii. La 3 decembrie 1932, Sfantul Sinod aproba ca Biblia initiatd si propusa de
patriarhul Miron sd fie tiparitd , intr-o editie de proba’, urméand ca, in vederea
unei a doua editii, persoanele de specialitate sa-si faca observatiile si sa le comu-
nice Sfantului Sinod. Urmétoarea editie insa (ldsand la o parte pe cea ,laicd”’ din
19387) a aparut de abia sub patriarhul Nicodim, in 1944. Dupd 22 de ani, aceasta
»a doua editie”, cum o intitula insusi patriarhul, era incd socotitd — ca si cea din
1936 - ,,de proba”.

Tot editie ,de probad” se declara si cea din 1968, initiata de patriarhul Justinian.
Desi prezenta un text revizuit® — dupa editiile anterioare —, ea se considera totusi
o versiune provizorie, ,pand la definitivarea in limba roména a textului Bibliei”.

Nici cea tipdrita de acelasi patriarh Justinian in 1975 nu si-a revendicat perfecti-
unea; ea o reproducea pe cea din 1968, ,,cu unele imbunatatiri ale textului, con-
stand din revizuiri de traduceri pe alocuri si din indreptari de cuvinte”’

Cat despre editia din 1982, initiatd de patriarhul Iustin, ea reproduce Vechiul
Testament din editia 1975, fard nicio schimbare, si include Noul Testament din
1979, al cérui text fusese, iarasi, revizuit.'
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Nici aceasta insd nu a fost socotitd drept editie definitivd, de vreme ce patriarhul
Teoctist, preluand o scumpa mostenire de la inaintasul sau, a patronat intocmirea
unei versiuni stabile a Sfintei Scripturi, incepand cu Noul Testament, in speranta
cd se va ajunge, in sfarsit, la acea ,,definitivare in limba romana a textului Bibliei”,
visata de patriarhul Justinian.

Aceastd ,,definitivare” insa are - si ea — un inteles relativ. E bine sa retinem adeva-
rul ci o traducere sau revizuire a Bibliei in versiune ,,definitivd” (cu sensul de ,,in
veci neschimbabild”) nu este posibild niciunde, in nicio cultura si in nicio limba,
iar aceasta pentru doud motive principale: mai intai, textele originale apar in edi-
tii critice tot mai bune si mai complete; in al doilea rand, orice limba evolueaza.
Daca mitropolitul Simion Stefan era indreptatit sa afirme - in celebra sa prefata -
cd ,cuvintele trebuie sd fie ca banii, cd banii aceia sunt buni carii imbla in toate
tarile”, nu mai putin realist era Saguna in a observa ca ,limba noastrda e pom
viu, [...] ramurile bétréane si fara suc se usuca si cad, mladite tinere ies si cresc; [...]
toate ale lui se fac si se prefac, iar tulpina rimane totdeauna aceeasi’'%.

Asadar, dacd nu se poate vorbi de o solutie ,,definitiva” in intelesul exact al cu-
vantului, ci numai de o versiune imbunatatita sau stabila, intr-o limba evoluata,
trebuie sa dureze — dupa parerea specialistilor — cel putin o sutd de ani. Or, ce
constatdm in istoria Bibliei romanesti? Editiile revizuite s-au succedat la intervale
mult mai mici, incepand cu 4-5 decenii si ajungand, in ultima vreme, la 4-5 ani.
Biblia lui Serban este singura care a stat in picioare, neclintitd, timp de un secol
si jumatate. Aceasta neobisnuita performanta se datoreaza nu atat imprejurdrilor
istorice, cat calitdtilor intrinsece ale unui text bine gandit si scris intr-o limba
roméneascd solida, menitd nu numai sd consolideze o culturd, ci si sa mentina
increderea cititorilor in propria lor ortodoxie.

Profesorul I. Chitimia, subliniind prospetimea limbii din Biblia de la Bucuresti,
noteazd ca ,elementul fundamental de reinnoire 1-a constituit lexicul”*?. Acesta
e un succes enorm, dacd ne gandim ¢4, in limba literard clasicd a unui popor,
Biblia insumeaza cel mai bogat vocabular, cu termeni din domenii extrem de
variate: credinte, evenimente si practici religioase, anatomie, psihologia si pa-
tologia omului, mediu inconjurator, fauna, flord, fenomene ale naturii, hrana,
imbracaminte, constructii, meserii de tot felul, entitati si mecanisme sociale
etc. Constatam insd cd innoirea s-a dovedit reala nu numai pentru vremea ace-
ea, ci si pentru indelungate vremi de mai tarziu. S& ne gandim, de pilda, ca
Budai-Deleanu, Dosoftei, Varlaam - si chiar Creanga — nu mai pot fi cititi astazi
in intregime fard ajutorul unui glosar - acea lista alfabeticd a cuvintelor uzate,
disparute din limba sau al caror inteles a suferit schimbari. O asemenea lista
are si editia jubiliara din 1988 a Bibliei lui Serban. Sa comparam, foarte sumar,
cateva date (operand in cifre rotunde). Psaltirea in versuri — editia lui N. Ursu
din 1978 - are un glosar de 600 de cuvinte; opera lui Ion Neculce - editata de
Gabriel Strempel in 1982 - inscrie in glosar 700 de cuvinte; ei bine, pentru
intreaga Biblie din 1688, glosarul editiei jubiliare insumeaza — cu generozitate —
1200 de cuvinte.
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Cand spun ,cu generozitate”, ma gandesc la aceea ca intrari precum ,,a semédna’,
»sldbdnog’, ,,a sargui’, ,tabard’, ,a talcui’, ,,odrasld’, ,a odrasli’, ,,semintie’, ,.fier-
binteald’, ,genune” etc., cuvinte inca vii si viguroase in limba noastra curenta,
puteau lipsi fard nicio paguba, asa incét, dupd parerea mea, glosarul real al acestei
editii insumeaza cel mult 1000 de intrari. Dar nu aceasta e important, ci altceva;
luandu-1 ca termen de calcul, rezulta ca procentul cuvintelor uzate din vocabula-
rul Bibliei lui Serban este de 6,6% in trei secole, ceea ce inseamna o medie de 2%
intr-un secol.

Sa admitem totusi ca statistica nu ar fi indeajuns de convingitoare. Ingdduiti-mi
sa prezint o dovada ,,pe viu”, anume un text care este la indeméana sau in memoria
celor mai multi dintre noi, cunoscut sub genericul de Cele 9 Fericiri (aparut - sa
nu uitam! - in 1688): ,,Fericiti cei saraci cu duhul, ca acelora iaste imparatia ceru-
rilor! Fericiti ceia ce pldngu, cd aceia sa vor mangdia! Fericiti cei blanzi, cd aceia
vor mosteni padmantul! Fericiti ceia ce fliméanzesc si insetoseaza direptatea, cd
aceia sa vor satura! Fericiti cei milostivi, ca aceia sa vor milui! Fericiti cei curati
la inemd, ca ei vor vedea pre Dumnezédu! Fericiti cei de pace facatori, ca aceia fii
lui Dumnezeu sa vor chema! Fericiti cei goniti pentru direptate, cd acelora iaste
imparatia cerurilor! Fericiti veti fi cdnd ‘vor océri pre voi si vd vor goni si vor zice
tot raul graiu asupra voastrd, mintind pentru mine! Bucurati-va si va veseliti, ca
plata voastra multa e in ceruri” (Matei 5, 2-12). Cine, in zilele noastre, ar putea
pretinde ca nu a inteles macar un singur cuvant sau o singura propozitie?

Sunt cunoscute numeroasele si enormele dificultdti, uneori de netrecut, pe care
le intampina traducerea Bibliei. Specialistii contemporani considerd ca numai
in textul grecesc al celor patru Evanghelii exista aproximativ 700 de ambiguitati
gramaticale si lexicale - fie intentionate de autorii sacri, fie datorate copistilor -,
probleme care nu pot fi rezolvate decét cu ajutorul contextului.'* A apela insa la
context inseamna a gandi nu numai filologic, ci si — neapérat — teologic. Cu aceste
dificultdti s-au confruntat, desigur, si carturarii lui Serban Cantacuzino, a caror
culturd umanista era dublata de o solidd — dar uneori foarte subtire — pregatire
teologica. In opera lor existd biruinte pe care traducerile moderne incd nu le-au
inregistrat, nici in romaneste si nici chiar in principalele limbi europene. Va pun
inainte, spre exemplificare, versetul 8 al capitolului 3 din Cartea Facerii, deocam-
data in versiunea din 1914: ,,Si au auzit glasul Domnului Dumnezeu umbland
prin Rai dupd amiazdzi, si s-au ascuns Adam si femeea lui..” Adverbul ,,dupa
amiazazi” - in greceste fo deilinén - e tradus in versiunea francezd Ostervald
prin ,,au vent du jour’, ceea ce nu spune nimic; versiunea ecumenica, din 1975,
prefera sintagma ,,au souffle du jour”, cu explicatia - in subsol - ca e vorba de
briza care bate, in tarile calde, la apusul soarelui; versiunea oficiald engleza King
James, editia 1958, foloseste expresia ,in the cool of the day”, dar nici aceasta
nu spune mare lucru, intrucat racoare poate fi nu numai seara, ci si dimineata.
Talmacitorii din 1688 merg insd de-a dreptul la tinta: ,,Si auzira glasul Domnului
Dumnezeu, umbland in gradina inde sara..”. Traducatorii din 1936, probabil sub
influenta versiunii engleze, adopta expresia ,,in racoarea serii’, ceea ce nu e deloc
rdu, numai ca ei au cazut intr-o capcand de care Milescu si Grecenii au stiut sa
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se fereasca. Verbul ,,a umbla” ca predicat poate avea drept subiect pe oricare din
cele doud substantive care il preced, ,glasul” (Domnului) sau ,Domnul” (insusi).
Versiunea King James pastreazd ambiguitatea; traducerea ecumenica sugereaza
ca Domnul este cel ce ,,se plimba” prin paradis, dar Galaction si Radu nu vor sd
lase nicio indoiala asupra acestui fapt: ,,Iar cand au auzit glasul Domnului Dum-
nezeu, care umbla prin rai in racoarea serii.... Aceasta formulare s-a pastrat pana
in zilele noastre; mai mult, spre o mai mare certitudine, pronumele relativ ,,Care”
(desemnandu-1 pe Domnul Dumnezeu) e majusculat. Cum procedeaza talma-
citorii din 16882 Péstrand verbul in gerunziu (iar nu activandu-l, cum au facut
modernii nostri) si separandu-1 prin virguld de imediata vecinatate a dublului
substantiv ,,Domnul Dumnezeu” care il precede, ei asazd predicatul in relatie cu
substantivul ,,glasul’, care devine astfel subiect. Cu alte cuvinte, nu Domnul este
cel ce umbla prin gradind ,,inde sard’, ci glasul Sau. Aceasta inseamna insa a gandi
teologic; dupa cadere, primii oameni nu mai au sansa de a-L percepe pe Dumne-
zeu decat indirect si partial, prin simtul auzului; vantul serii - sugerat de verbul
»umbland” - e vehiculul material prin care Dumnezeu se face sensibil. Tot in
felul acesta i se va descoperi profetului Ilie: prin ,,adiere de vant lin” (in versiunea
1688: ,,glas de abur subtire”) (III Regi 19, 12). E probabil ca o viitoare versiune
imbundtatita a acestui text si-1 formuleze: ,,glasul Domnului Dumnezeu purtin-
du-se prin rai in boarea amurgului’, dar aceasta, cu certitudine, nu in spiritul
versiunilor noastre curente, ci in acela al talmacitorilor din 1688.

Unii dintre contemporanii nostri se grabesc sa-i invinuiasca pe cei vechi ca tradu-
ceau literal, cuvant cu cuvant, aproape mecanic, de unde si obscuritatea multora
din textele lor. Nu intotdeauna este adevirat. In I Toan 3, 17, de pild, se vorbeste
despre omul bogat care raimane nesimtitor fata de nevoile altuia. Tradusa literal,
aceasta nesimtire este exprimatd prin sintagma ,,a-si inchide splaghnele” (folo-
sesc anume, deocamdata, neologismul). Grecescul spldghnon inseamna ,,marun-
taie”, ,viscere”. Termenul este folosit si in anatomia topografica spre a desemna,
laolalta, organele din cavititile abdominali si toracica). In limbajul curent, prin
»~maruntaie” se inteleg in special stomacul si intestinele. Unele versiuni franceze
traduc literal: ,,fermer ses entrailles”; versiunea King James, la fel: ,to shut up
his bowels”; evident efectul poate fi catastrofal. Ca sa evite impasul, traducerea
ecumenica recurge la ceea ce, mai nou, se cheamd ,echivalenta dinamicd™ ,,se
fermer a toute compassion”. Ce fac carturarii lui Serban? Ei nu se impiedica de
literalitatea cuvantului splaghna, ci aleg din el numai organul de trebuinta si care,
de fapt, intrupeaza metafora: inima. Asadar, nu ,a-si inchide maruntaiele’, ci
»a-si inchide inima”. $i acum, textul: , Jara carele ar avea avutia lumii si va vedea
pre fratele lui lipsit si-s va inchide inima lui de cétre el..”. Ce comentariu s-ar mai
putea face? E o biruinta pe care au preluat-o toate editiile urmatoare, pana in
zilele noastre.

Uneori talmacitorii recurg la sinonimie, dar o fac in virtutea unor cerinte ale mu-
zicalitatii liturgice. Prin cult, textele biblice sunt mai mult ascultate decét citite,
iar limba cultului este mult mai conservatoare decit cea literard sau vorbiti. In
finalul Psalmului 23, cuvantul grecesc doxa se repeta de cinci ori. Biblia lui Serban
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il traduce de patru ori prin ,,marire” si o datd prin ,,slava”. Sa ascultdm textul: , Ri-
dicati portile, boiari, ale voastre si va radicati porti veacinice, si va intra imparatul
mirirei. Cine e acesta, Imparatul marirei? Domnul tare si puternic Domnul tare
e in razboiu. Radicati portile, boiari, ale voastre sa va radicati porti veacinice, si
va intra imparatul mirirei. Cine iaste acesta, Imparatul marirei? Domnul puterii:
Acesta e imparatul slavei” (Psalmul 23, 7-10). Nu vom nega intentia carturarilor
de a impune in limba o mai mare pondere a cuvintelor de origine latind (fapt pe
care il remarca si profesorul Chitimia). Dar de ce cuvantul slav este asezat tocmai
la urma? In Biblia din 1688, Psaltirea este impirtita in catisme (grupe de psalmi
care se citesc, ciclic, la slujbele din biserica). Potrivit tipicului, finalul fiecdrei ca-
tisme este marcat prin inchinarea citetului, cu formula sacrosancta: ,,Slava Tata-
lui si Fiului si Sfantului Duh..”. Or, Psalmul 23 este sfarsitul catismei a 3-a. Asadar,
traducand, talmacitorul avea in auz rostirea rituald, cdreia i se acordd un accent
special prin invecinarea ultimului cuvént al psalmului cu primul cuvant al inchi-
narii: ,,Cine iaste acesta, Imparatul marirei? Domnul puterii: Acesta e imparatul
slavei’, ,,Slavd Tatalui si Fiului... Dupa Biblia lui Serban, numai diortositorii din
1914 (toti arhierei) au mai tinut seama de eufonia liturgica a textelor biblice.

Alteori simtul muzical al talmacitorilor angajeaza probleme de fond. E destul
de cunoscut preludiul celebrului capitol 13 din Epistola I-a cdtre Corinteni., In
versiunile curente il citim astfel: ,,De as grdi in limbile oamenilor si ale ingerilor,
iar dragoste nu am, facutu-m-am aramd sundtoare si chimval rdsundtor”. Opozitia
dintre cele doud ipostaze este, desigur, evidenta, dar nu si foarte puternica, intru-
cat ,,arama sundtoare” poate fi o metafora pentru ,trambitd’, iar ,chimval” de-
semneazd de-a dreptul un instrument muzical. Talmdcitorii din 1688 apasa greu
pe final: ,De voi grai cu limbile oamenilor si cu ale ingerilor, si dragoste nu am,
facutu-m-am arama rdsunand au tdmpana bacaind”. Verbul ,,a bacai” - desigur,
onomatopeic — (care insa lipseste din glosar) vrea sd sugereze zgomotul haotic,
asurzitor, facut de cineva care bate intr-o tinichea (,,timpéana” = ,timpan”), asa
cum fac uneori copiii rai. El il traduce pe grecescul alaldzo care inseamna, intr-ade-
var, ,,a rasuna’ (un instrument muzical), dar al carui inteles primar este acela de
»a striga tare’, ,a racni” (pornind la atac = haiducescul nostru ,,alelei”), ,,a scoate
urlete din gatlej”. Sa mai observidm cd nu se spune ,,arama... §i timpdna..”, ci -
mult mai aproape de original - ,,arama rdsunand au (sau) tampéana bacdind”; asa-
dar, al doilea termen nu are rolul de a-l alterna pe cel dintai, ci de a-1 intdri prin
hiperbolizare. Putem vedea aici nu numai radicalizarea opozitiei, dar si o nota de
sarcasm la adresa golului lduntric al celui lipsit de virtutea iubirii.

Sa mai pomenesc de armoniile cultivate pentru ele insele, in versuri si versete din
Cantarea Cantdrilor? ,,Si mirosul mirurilor tale, mai mult decét toate miroasele”
(1, 2); ,cdci capul mieu se umplu de roud si parul mieu, de raurari de noapte” (5,
2). As putea sa citez indelung dacd nu mi-ar fi gdndul sa fac un ultim popas in
ceea ce spuneam ca reprezinta unitatea indisolubild a limbii teologice si literare
din Biblia lui Serban.

Capitolele 6 si 7 din Cartea Facerii sunt consacrate potopului. Evenimentul cen-
tral il constituie construirea si rolul ambarcatiei cunoscute indeobste sub numele
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de ,,corabia lui Noe”. Septuaginta desemneaza aceastd ambarcatie prin termenul
kivotés, care inseamna ,,sicriu’, ,cosciug’, ladd de lemn acoperita cu capac. Nimic
n-ar fi fost maila indemana talmacitorilor din 1688 decat sa-1 traduca prin ,,cora-
bie”, asa cum au facut-o cei de mai tarziu. Ei insa iau in seama intentia autorului
sacru, ca adicd nu e vorba de o nava obisnuita, cu punte dreapta, ci de una total
deosebita, cu pereti inalti si acoperis in doua clinuri. Ei se hotarasc astfel pentru
o alta echivalenta verbala, dar - si aici e miezul problemei — pentru unul si acelasi
termen grecesc ei folosesc nu unul, ci doua cuvinte: roménescul ,,sicriu” si neo-
logismul ,,chivot”. Aceasta insd nu se face la intdmplare, nici din greseald si nici
macar de dragul unei variatii lexicale, ci in functie de contextul gandirii teologice.
Atata vreme cat Noe primeste instructiuni asupra construirii vasului, acesta este
desemnat prin ,sicriu”; accentul cade nu pe sensul denotativ al cuvantului - cel
din intentia lui Dumnezeu -, ci pe sensul sdu conotativ — rezonanta pe care o
are el in constiinta lui Noe. In conditiile unui cataclism de proportiile potopului,
nava ar putea sa devind un urias sicriu care-i poartd pe cei ce au murit de foame
sau devorati intre ei. De indatd insa ce Noe ia cunostinta de rolul salvator al navei,
aceasta incepe sa fie numitd ,,chivot”. Prin transferul lexical se opereazd, de fapt,
transferul in simbol. Cuvéntul ,sicriu” (purtitor de moarte) este inlocuit prin
opusul sau, ,chivot” (purtdtor de viatd), cu trimitere la chivotul legdméntului din
vremea lui Moise, la nava mantuitoare a Bisericii, la chivotul in care se pastreaza
Sfintele Taine. Gandire teologica de cea mai rafinatd nuanta.

Dar literatura? Sa ascultam un extras din capitolul 7 si sa ne indulcim de frumu-
setea limbii roméne de la sfarsitul secolului al 17-lea, urmarind vigoarea sub-
stantivelor, dinamica verbelor, plasticitatea adjectivelor si adverbelor, alternanta
timpurilor narative, ritmul si muzicalitatea frazei: ,,Si zise Domnul Dumnezeu
catre Noe: Intrd tu si toata casa ta in chivot, pentru ca pre tine te-am vazut dirept
inaintea Mea intru neamul acesta. Si den dobitoacele ceale curate adu inlauntru
catra tine, cate sapte, cate sapte, parte barbateascd si parte fameiascd, iara den do-
bitoacele ceale ce nu-s curate, cite doao, cate doao, barbat si fameaie /.../ Si facu
Noe toate cate-i poruncii lui Domnul Dumneziu. /.../ Intru ani 6 sute si 1 in viata
lui Noe intr-o doao lund, in 21 ale lunii intr-aceasta zi sa desfacura toate izvoarale
fard-fundului si jghiaburile ceriului s-au deschis. Si fu ploaie pre pamént 40 de
zile si 40 de nopti. /.../ Si sd intdriia apa si sd inmultia foarte pre pamant, si plutea
chivotul deasupra apei. Iara apa sa intariia foarte-foarte pre pamant, si acoperi
toti muntii cei nalti, care era supt ceriu. /.../ $i muri tot trupul ce sd misca pre pa-
mant, al pasarilor si al dobitoacelor, si al hiardlor, si tot taratoriul ce sa misca pre
pamant. Si tot omul, si toate cate au suflare de viatd... Si sa stinse toata radicarea
carea era asupra featii a tot pamantul, den om péana in dobitoc, si taratoarele, si
pésarile ceriului de pre pamant sa stinserd. $Si ramase singur Noe si cei ce era cu
dénsid in chivot” (Facerea, 7, 1-24). Asemenea virtuti de stil nu le vom mai intél-
ni decat peste doua secole, in tabloul viu al bétaliei de la Rovine, din Scrisoarea a
III-a; si nu e deloc exagerat sa credem cd vasta sintezd de limba literara a Bibliei
lui Serban este aluatul in care s-a dospit si din care a crescut pdinea cea de astizi
si de totdeauna, Eminescu.
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De céte ori m-am referit la carturarii din a caror pand s-a ivit Biblia de la Bucuresti
i-am numit, intr-adins, tdlmdcitori, nu traducatori. A talmaci e mai mult decat a
traduce (adicd a transpune un text dintr-o limba in alta); inseamna — dupa Dicti-
onar - a interpreta, a talcui, a explica, a lamuri, a dezlega, a deslusi, a ghici o pro-
blema sau o intrebare. Le spunem astfel nu pentru cd asa s-au numit ei, ci pentru
ca o meritd. Opera lor std marturie. Alegand cuvintele, gandul lor a iscodit vesnic
pe dedesubt, sd se loveasca cu gandul celui ce a scris intai; potrivindu-le, grija lor
a fost la cei ce le vor citi. Nu intotdeauna si peste tot au izbutit, dar biruintele lor,
iatd, strabat veacurile unei culturi care le datoreaza enorm.

Intreaga noastri recunostinta fatd de voievodul Serban Cantacuzino, patronul
si chivernisitorul acestei uriase opere, ca si fatd de marele si sfantul Constantin
Brancoveanu, urmasul si continuatorul sdu; intreaga noastrd veneratie pentru
Dositei al Ierusalimului si Teodosie al Ungrovlahiei, cei ce au binecuvantat-o;
toata admiratia noastra pentru Constantin Stolnicul Cantacuzino, care va fi avut
adevarata initiativd; intreaga noastra cinstire lui Mitrofan, episcopul tipograf si
carturar! Daca insd trebuie sa aducem astdzi cuiva un omagiu profund si cu-
prinzétor, acesta trebuie asternut, intru amintire, la picioarele celor ce ne-au tal-
madcit Scripturile, pentru intaia oara si pentru totdeauna, in limba parintilor si
a urmagilor nostri. Iar omagiul nostru este cu atat mai emotionant, cu cat nici
micar nu le stim, tuturor, numele; si nici numarul. Incercim si-i descoperim pe
cei necunoscuti, ne straduim - noi - sa-i reabilitdim pe cei napastuiti; care mai
de care - filologi, critici, istorici literari sau simpli scriitori — emitem ipoteze,
deschidem controverse, starnim pasiuni, incrucisdm spade numai ca sa stim, de
pilda, daca Spatarul Nicolae Milescu a avut sau nu o contributie in faurirea aces-
tei opere - si daca da, de ce numele sau nu este scris in carte, de ce a fost omis de
fratii Greceanu, de ce l-a ignorat voievodul Serban, de ce nu l-a repus in circulatie
prietenul Constantin Brdncoveanu, de ce el nu a protestat, de ce nu i se face odata
dreptate..., ca sd nu mai vorbim de acei ,,oameni ai locului” - cati vor fi fost -, cér-
turarii pe ale cdror pagini au lucrat, in final, Grecenii. Toate acestea sunt bune si
folositoare; o cultura este obligata sa-si consolideze constiinta de sine prin lumi-
narea unghiurilor ei obscure. Dar, privind lucrurile pe dinlduntru si de departe,
e probabil cd Spatarul ar zambi cu ingdduintd. Noi ii judecam pe cei vechi prin
optica noastra de oameni ai secolului 20, cu aplombul celui ce iscaleste o carte cu
gandul la originalitate, prioritati, drepturi de autor, editii de lux si tiraje de masa,
publicitate, glorie, asigurarea posteritdtii... Orgoliile noastre insa nu erau si ale
lor. Daca chiar in vremea noastra se afirma ca principala insusire morala a tradu-
catorului biblic trebuie sa fie umilinta, batranii nostri de demult o aveau in sdnge.
Cand se hotarau sa-si puna numele pe o carte, ei o faceau nu pentru a-si revendi-
ca merite, ci pentru a-si asuma responsabilitati ,,Eu voi da seama de ale mele cate
scriu’, exclama, ingrijorat, cronicarul Miron Costin. lertarea pe care tipografii
obisnuiau s-o ceara cititorului nu era o simpla formuld ceremoniala, ci un act de
smerenie sincerd. Insusi Serban Cantacuzino, poate singurul indreptatit la orgo-
liu, ca principe ce se afla, isi prezinta opera nu ca pe o premierd, ci cu constiinta
ca absenta ei insemnase o raiménere in urma, ca ea este menita s umple un gol.
Cu atat mai smerit era carturarul pe care il omagiem astazi, omul datoriei, rob al



164

gandului muncitor, singuraticul noptii de taina, framantat de nelinisti si indoieli,
infricosat ca std fatd-n fatda cu graiul insusi al lui Dumnezeu, de a cédrui dreapta
talmdcire va trebui sd dea seama la Judecata de Apoi. ,Unde voi gdsi cuvantul ce
exprima adevdrul?”, va striga, din adancul disperdrii, Eminescu. Este, desigur, si
strigatul serbului lui Serban, chinuitul slovei nesupuse, cel ce cauta zadarnic cu-
vantul adevarului si care, in cele din urma, ostenit, desnadajduit, aproape invins,
se ridica de sub opait, se duce la fereastrd, isi lipeste fruntea de geam si asteapta
sa-i vind cuvantul pe o razd de luna... el, stiutul sau nestiutul de astazi, in veci
pomenitul de graiuri ingeresti. Deschidem cartea si nu-1 aflam in carte, inchidem
cartea si el se afla intr-insa.

Cartea lui, in socotintele noastre, se mai cheama si monument.

Da, dar nu prin colosala imobilitate a unui sfinx, ci intru monumentalitatea Mun-
telui Sinai®.

NOTE
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Vasile LIMBAJUL POLITIC:
CUJBA REALITATI $S1 PROBLEME

Incontestabil, imaginea omului politic contemporan, inclu-
siv cea a omului politic autohton, in statu nascendi, poate fi
definitd nu numai in termenii competentei (dupd formula
celor trei de ,,c”: competenta profesionala, competenta po-
litica si competenta morald), ci si in ai limbajului politic.
Rostirea si rostul cuvantului il determina pe omul politic
sa exprime idei si sentimente, si le comunice, incepand, in
asa fel, sd trdiasca si sd actioneze intr-un univers de limbaj,
de semnificatie.

Limbajul politic poate fi evaluat pe doud dimensiuni: nu-
marul de cuvinte ,,stocate” in mintea vorbitorului si modul
de utilizare a lor. In ceea ce priveste prima dimensiune —
vocabularul politic -, este de la sine inteles ca acesta con-
stituie un factor esential in sporirea capacitatii de emitere
si transmitere a unui mesaj. In acest sens, elocvent este
exemplul lui Charles de Gaulle care cunostea mai mult de
500 de cuvinte de bazd (din cele peste 1000 de cuvinte-che-
ie utilizate in politica) — un lexicon cu care, de altminteri,
stabilise un record mondial pentru politicienii secolului.
Ne intrebam: cine dintre politicienii nostri de astazi sta-
péaneste un asemenea vocabular? Sau cine dintre politici-
enii moldoveni care se respecta nu si-ar dori o asemenea
performanta?' Ceea ce putem afirma clare et evidenter este
ca invatarea si imbogatirea vocabularului politic? trebuie sa
constituie unul dintre obiectivele lor primare. Apare insa
intrebarea: in ce limbaj gandesc oamenii politici autoh-
toni? Si de ce unii politicieni, desi inteligenti si cu o gandi-
re ,sandtoasd’, esueaza la exprimare? Cuvintele le stau pe
varful limbii, dar... De ce le este atat de greu sa-si ,traducd”
gandurile in limba roména? Prin urmare, a fi competent in
utilizarea limbajului politic inseamnd, mai intai, cunoaste-
rea vocabularului politic.

A doua dimensiune vizeazd calitatea punerii in valoare a
limbajului politic. Asupra acestui aspect vom stdarui mai
pe indelete.
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Englezul M. Oakeshott observa cé politica a fost intotdeauna o discutie pe trei
sferturi si neputinta de a utiliza vocabularul necesar este un serios handicap al
celui care doreste sd participe la aceasta activitate, ca amator sau ca profesionist.
Comunicarea politica eficientd presupune, in primul rand, cunoasterea valorilor
pe care le pot cdpdta cuvintele, intelegerea jocului subtil de fluiditate a sensurilor,
conditie fard de care nu se poate avansa suficient pe calea rationarii: orald sau
scrisd.

Spre ilustrare, vom urmari utilizarea in varii contexte a cuvantului elitd. Grosso
modo acest lexem desemneaza un grup minoritar de oameni, care se distinge de
masa propriu-zisa gratie unor ,indici maximi de capacitate” (V. Pareto).

In actele de limbaj politic cuvantul elitd este folosit cel mai adesea pentru a pune
in evidenta deosebirile dintre oameni privind gradul de inteligenta, de capacita-
te, merit, statut individual etc. In acest scop mai pot fi utilizate si alte cuvinte si
sintagme, ale cdror sensuri pdstreaza nuantele semantice principale ale lexemului
dat.

Clasad conducdtoare este poate cel mai familiar sinonim pentru elitd. Sensul acestei
imbinadri contine ambele caracteristici ale fenomenului semnalat, elita, si anume
numarul restrans de indivizi care o compun si ideea de a fi ales (prin selectie na-
turala si, de ce nu, la urnele de vot), pentru a distinge minoritatea de majoritate.
Totodata, clasa conducdtoare mai are si alte particularitati: constiinta de grup si
coeziunea internd. Prima caracteristica denota constientizarea de catre membrii
clasei conducatoare a pozitiei lor in societate si deosebirea acesteia de cea a altor
membri ai societatii, in schimb a doua caracteristicd se intemeiaza pe un calcul
simplu, dar notabil: detinerea puterii si exercitarea ei.

Termenul clasd politicd, desi sinonim cu cel precedent, comportd o semnificatie
mai largd si vizeaza un grup social mai mare si mai variat. Sub incidenta clasei
politice cad nu numai agentii cu functii de conducere, ci si acei care aspira sa
ajungd la putere sau incearcd sa influenteze luarea deciziilor politice. Prin ur-
mare, clasa politicd nu poate fi individualizata decat prin raportarea ei la actul
puterii, exercitarea conducerii si a functiilor politice.

Pentru cuvantul aristocratie evidentiem, pe de o parte, sensul etimologic ,,cei
mai buni”. In acest context, conducerea exercitata de citre cei talentati si com-
petenti trebuie sa devind modalitatea cea mai eficienta de guvernare. Cu re-
gret, chiar si in societatea liberala contemporana aceasta cerinta tine, in multe
privinte, inca de domeniul dezirabilului. Pe de alta parte, acest termen are si o
acceptie istorica, conform céreia cel mai important criteriu de deosebire intre
grupul minoritar §i mase este originea. Membrii aristocratiei sunt selectati, in
primul rand, pe baza unei reguli ereditare. In acest context nu putem si nu
reiteram ideea lansatd de V. Pareto, precum ca istoria este si cronologia diferi-
tor aristocratii sau ca istoria este un cimitir de aristocratii. Iata de ce, dat fiind
faptul ca este mai uzuala, vom interpreta cuvéantul aristocratie, in primul rand,
din punct de vedere istoric.
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Siin cazul cuvantului oligarhie remarcam sensul etimologic: conducerea celor
putini, recrutati, de reguld, in functie de avere, de pozitia sociala sau militara.
Dar ceea ce deosebeste oligarhia de celelalte grupuri amintite este exercitarea
puterii, in diferite perioade de timp, in interese proprii. De aici si conotatia
negativa, dovedita summum de sociologul italian R. Michels in cercetarile
sale.

Concluzia ce transpare din cele afirmate este cd respectivele cuvinte din seria
sinonimicd a lexemului elitd completeazd sfera semanticd a acestuia, addugand,
de obicei, anumite valente semantice specifice. Utilizdnd sinonimele ce exprima
sensul elitei, omul politic asociaza si, in acelasi timp, disociazd cuvintele. Prin
asociere, se creeaza o imagine de ansamblu a limbajului politic, iar prin disociere,
se obtin elementele particulare ale limbajului.

Pentru a beneficia de virtualitatile limbajului politic, fira a cadea victime ale cap-
canelor pe care el ni le poate intinde, considerdm ca este oportun:

— sa se apeleze la operatiile logice, inclusiv la definire. Or, forta definirii este clari-
tatea, iar definitia clara este principiul rationarii corecte. Astfel, cuvantul utilizat
poate figura ca simbol ce exprimd continutul mental;

— sa se recurga la o distributie echipolenta a cuvintelor in dependentd de valen-
tele lor semantice. Un cuvant, de exemplu, poate fi adecvat in mai multe contexte
sau doar in unele. Exempli gratia, este gresit sd inlocuim elita cu clasa conduca-
toare fara a tine cont de caracteristicile corelate - constiinta de grup, coeziune si
putere. Utilizam, de exemplu, oligarhia numai atunci cand vrem sd accentudm
conotatia negativa.

Mai mult, trebuie avutd in vedere si capacitatea de substituire reciproca a cu-
vintelor sinonime. Astfel, unitatile elitd, clasd conducdtoare si clasd politica pot
manifesta o fortd de substituire mai mare, in timp ce aristocratie si oligarhie — una
mai mica.

Limbajul politic este intr-un mod sau altul o lume a omului politic. O lume in
care el trebuie sa fie un adevirat purtitor de mesaj si neostenit lucritor. Intrucat
in domeniul limbajului politic - parlamentarii, ministrii, diplomatii, liderii de
partid etc. - mai au unele limite, care nu inseamna decat ,,limitele propriei lumi”
(L. Wittgestein), nu le ramane decit sa le depaseasca, prestand in consecinta un
discurs politic elevat, omnipotent si adecvat realitatilor pe care le vizeaza.

NOTE

' O eventuald judecata lingvisticd a oamenilor politici moldoveni ar putea fi urmatoarea:
numai unii stiu sd utilizeze limbajul politic ireprosabil; altii stiu sd utilizeze limbajul politic
irecuzabil; multi utilizeazd limbajul politic iremisibil.

? Vocabularul de referinta al omului politic tine explicit de: geneza si evolutia fenomenului
politic; caracterul si continutul puterii politice; functionarea si dezvoltarea procesului politic;
sistemul relatiilor internationale.
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Mihai Stefan ,NOROC”-UL $1 ROCK-UL:
POIATA SPRE LIVERPOOL PRIN... ROMA

In 1966, cand stiteam la indoiald
si md intrebam ce fel de ansamblu s fac,
anume Marino Marini m-a convins...

Aceastd destdinuire a lui Mihai Dolgan ne obligd sa ras-
pundem la o intrebare pe care isi vor pune-o multi dintre
cititorii acestor randuri, chiar si cei care isi mai amintesc
slagarul ,Marina’, dar care putin probabil sa-1 identifice cu
numele celui care I-a lansat - Marino Marini. Asadar, cine
este acest Marino Marini, de ce s-a invrednicit sa fie amin-
tit de Mihai Dolgan si cum a reusit sa-i spulbere acestuia
indoielile, determinidndu-I in cele din urma sa organizeze
anume ,,Noroc”-ul de care am avut... noroc?

In pofida faptului ci a avut un contemporan celebru cu
acelasi nume - sculptorul Marino Marini (1901-1980) -
personajul nostru nu si-a ales un pseudonim si nu s-a lasat
intimidat de faptul ca ar putea fi confundat cu compatrio-
tul sau. El si-a gestionat cariera muzicala cu perseverenta si
inventivitate, reusind sa se facd remarcat si apreciat pe toate
continentele (mai putin in Australia).

Pe cat de diferite sunt biografiile lui Dolgan si Marini, pe
atat de asemanitoare sunt destinele lor artistice. In timp ce
Dolgan isi petrece copildria departe de casa, intr-un mediu
auster si absolut nefavorabil predilectiilor artistice (fiind
deportat impreuna cu parintii in satucul Onohoi din Bas-
chiria), ca mai apoi sa abandoneze scoala muzicala ,,Ste-
fan Neaga’, avand, asadar, doar ,,studii medii neterminate”,
Marino Marini creste intr-o familie de muzicieni, studiaza
pianul, vioara si compozitia la conservatorul ,,Rossini” din
Bologna.

Fragment din cartea ,,Noroc™-ul si Rock-ul, aflatd in curs de apari-
tie la Editura ARC.
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Nu cunoastem cir-
cumstantele  care
l-au determinat pe
Marino Marini sa
renunte la un viitor
relativ comod si pre-
vizibil pe care i l-ar

fi asigurat mediul
muzicii academice
in favoarea muzi-
cii de divertisment,
mereu schimbatoa-
re, mereu tributara
stihiei gustului co-
mun si capriciilor
pietei showbiz-ului. ‘
Ceea ce putem afir-
ma cu certitudine este ca in 1947, dupa demobilizare, obtine un contract cu mu-
sic-holl-ul ,,Metropolitan” din Napoli, unde este angajat in calitate de director
artistic. Doi ani mai tarziu traverseazd oceanul cu nava poloneza ,Sobieski” si
ajunge in SUA, unde se intalneste cu Dizzy Gillespie, Stan Kenton si Charley
Ventura. In Greenwich Village face cunostinti cu stilul be-bop, aparut cu cativa
ani mai devreme datorita, in primul rand, pianistului Thelonius Monk, saxofo-
nistului Charlie Bird Parker si trompetistului Dizzy Gillespie, de care am amintit
deja. Acest stil a insemnat o schimbare radicald in jazz: din muzica dancing acesta
a devenit o arta intelectuald de prim rang, fara concesii facute marelui public. Ei
au fost urmati de numerosi muzicieni din orchestrele de jazz, care au decis sa
evadeze din cadrul conservator al orchestrei, sd se detaseze de stilul swing i, re-
uniti in grupuri mici, sa lase frau liber improvizatiei si virtuozitatii, descoperind
posibilitati surprinzéitoare de a-si manifesta temperamentul si personalitatea mu-
zicala. Stilul be-bop marcheaza o evolutie importanta, axata pe abilitatea tehnica
a interpretilor si pe complexitatea ritmicd si armonica, trezind interesul pentru
jazz nu numai in muzica de divertisment, ci si in muzica academica.

Mihai Dolgan la inceput de carierd

Marino Marini este bulversat de jazz-ul ascultat pe viu, in interpretarea unor
monstri sacri, a unor muzicieni deveniti clasici la treizeci de ani (Dizzy Ghillespie
s-a nascut in 1917). Formula ritmica sugerata de be-bop il va marca pentru tot-
deauna pe Marino Marini, schimbandu-i iremediabil sensibilitatea, stilul muzical
si modul de viata.

Spre deosebire de Marini, care are norocul sd comunice direct cu muzicieni de
prim-rang, sa se afle in epicentrul unor rasturndri valorice si stilistice, sd traiasca
experienta unor conexiuni emotionale miraculoase in timpul jam ssesion-uri-
lor (executie improvizatd in comun a unor muzicieni care, in mod obisnuit, nu
lucreaza impreuna si care cinta de placere), Mihai Dolgan descopera jazz-ul in-
tr-o periferie a periferiei — in garnizoana trupelor de interne din Kiev. Unora li
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s-ar parea cu totul hazardata tentativa de a compara jazz-ul pe care l-a cunoscut
Marini in Statele Unite cu ceea ce credeau ca este jazz camarazii ,,de arme” ai lui
Dolgan. Ma grabesc sa le spulber suspiciunile. Nu este neaparat sa cunosti istoria
jazz-ului ca sd te molipsesti de el. Codul de acces in universul acestei muzici este
extrem de simplu pentru cei care il indragesc si absolut inaccesibil pentru cei care
nu au vocatia imprevizibilului sau nu simt necesitatea unei noi experiente muzi-
cale. Am putea afirma ca jazz-ul are mai multe coduri de acces (sau, daca vreti,
»moduluri de cuplare”). Pentru unii poate fi ritmul sincopat, pentru altii — sono-
ritatea nefiltrata a instrumentelor (asemeni vocii omenesti neprelucrate estetic),
iar pentru o a treia categorie (probabil, cea mai numeroasa) ar putea fi improvi-
zatia, faptul ca piesa ascultata este de fiecare datd alta. M. Dolgan a gisit si altele:
»alta dinamica, alta armonie... alt model, altfel de gandire” si mai ales faptul ca
»in fata acestei muzici nu rezista niciun fel de reguli, niciun fel de standarde”. Cat
de aproape sunt aceste confesiuni de afirmatia celebrului Andre Hodeir ,,...0 arta
deschisa tuturor evolutiilor™!

Efectele acestui impact ar fi fost altfel sesizate dacd Mihai Dolgan ar fi realizat
proiectul sdu initial si ar fi intemeiat formatia de jazz la care visase, dar cariera
lui muzicala a luat o alta turnura. Impresia produsa de muzica jazz a fost nauci-
toare si pentru Dolgan, si pentru Marini, dar nici unul, nici celalalt nu a prac-
ticat jazz-ul propriu-zis. S-ar parea deci cd nu existd vreun temei rezonabil de a
invoca aici acest gen de muzicd (in cazul in care am afirma cé s-au produs niste
influente directe), dar daca ne referim la influentele indirecte, putem considera
ci impactul a fost decisiv. Indeosebi datoritd unui paradox (la prima vedere):
in muzica de jazz, tanarul Mihai Dolgan a descoperit ceea ce stia din copila-
rie - improvizatia. De fapt, a redescoperit-o, deoarece o cunostea de la lautarii
din pdrtile Sangereilor. Ca si primii jazzmani din New Orleans, acestia cantau
fara note, pentru cd nici nu le cunosteau, iar melodiile pe care le interpretau
erau ,inflorite” la fiecare petrecere, fie ca publicul merita sa fie ,,respectat” si i
se ofereau niste surprize care sa demonstreze ca in fata lor evolueaza o echipa
aleasd, fie cd lautarii se mai plictiseau uneori de repertoriul lor si il improspétau
cu variatii ale melodiei, ritmului, masurii, armoniei, tonalititii sau cu pasaje
improvizate, care erau menite sd-i invioreze ba pe muzicanti, ba pe musafirii
veniti la petrecere.

Fireste, Dolgan s-a dovedit a fi suficient de inteligent si de talentat pentru a-si da
seama cd in jazz-ul modern improvizatiile sunt generate de alte mobiluri interi-
oare decat la lautarii moldoveni, ca fenomenul jazz-ului ii oferd sansa unui salt
profesional care, pe de o parte, ii va deschide orizonturi noi, iar pe de alta, il va
obliga sd descopere si sd valorifice resurse interioare, de existenta cdrora nici nu
bénuise. Iata de ce nu l-ar mai fi satisfacut definitia verbului ,,a improviza” pro-
pusa de dictionar (,,a compune in grabd, pe nepregatite un discurs, o poezie, un
cantec cu caracter ocazional; a injgheba, a face ceva la repezeala, din ce se gaseste
la indeména”). I-ar fi parut primitiva chiar si definitia unui specialist in materie,
cum este Mihai Berindei (,,crearea spontana, pe o tema si o structurd armonica
data, de variatii originale).
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De reguld, improvizatia se bazeaza pe o
tema variata. Conform lui Andre Hodeir,
muzicienii de jazz ornamenteaza o suita
de chorus-uri (refrenuri) care constituie
corpul bucitii, cu o introducere, cateo-
datd cu o coda si uneori cu unul sau mai
multe interludii. Tema variata pastreaza
elemente din tema principald, insa se
poate ajunge la coordonate necunoscute
care indepdrteazd in mod voit melodia de
tema expusd initial...>. Inevitabile in al-
catuirea discursului muzical improvizat
sunt intervalele si ritmul, cele doua ele-
mente de bazd ale melodiei, care sustin
eventualele cromatisme de pasaj sau alte
note melodice care ar putea contribui la
realizarea unei improvizatii de succes.

Intr-un limbaj mai accesibil, termenul de
improvizatie se identificd cu cel de inova-
tie, de inedit. ,,E ca si cum te-ai indrepta
spre un tardm necunoscut, e drept, pre- ‘ Celebrul Marino Marini ‘
gatit cu mijloacele necesare, cu emotiile

inerente existente in astfel de cazuri™. Dacd am face abstractie de nuante si sub-
tilitati, am putea afirma cd improvizatia in jazz este un proces compozitional care
nu este transcris cu ajutorul notelor, ci se desfasoard concomitent cu interpreta-
rea piesei respective. Si ar mai fi de remarcat ceva: in procesul improvizatiei esti
pus in situatia de a face trecerea de la cunoscut la necunoscut, de la trecut spre
viitor.

Cred cd anume aceasta l-a ispitit mai mult pe Mihai Dolgan in muzica jazz - san-
sa de a se lasa catapultat spre un viitor in care va putea valorifica zonele necunos-
cute ale fiintei sale. Impresionat de interpretarea muzicala ca improvizatie, Mihai
Dolgan isi va trdi viata ca o improvizatie. Coroborand principiile jazz-ului cu cele
personale, el a descoperit in acest gen de muzica confirmarea unor capacitéti in-
tuite doar, la inceput, jazz-ul, intr-un fel, legalizind modul lui de viatd, conferin-
du-i legitimitate tanarului si, pe atunci, neexperimentatului Mihai Dolgan care
si-a castigat astfel dreptul de a gresi, de a incalca regulile general acceptate. Tot de
aceea si-a permis luxul (si riscul) de a nu absolvi scoala ,,Stefan Neaga” — pentru
a nu-si amana debutul pe scena profesionista.

Mihai a mai inteles ca jazz-ul propune si reclama un alt tip de muzician, unul care
este nu numai interpret, ci si compozitor, iar actul de creatie se produce in timpul
concertului, in prezenta spectatorilor, ceea ce face din el un fenomen viu.

Precum spuneam mai sus, nici Dolgan, nici Marini nu au practicat jazz-ul, dar
nici nu au putut scapa de el. Pentru cd, asa cum spunea cineva, jazz-ul ,.e un foc
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pe care nu-l stingi numai cu ap4, ci si cu un alt foc”. Bine spus, dar acest al doilea
foc urma sa fie aprins. Primul care a facut-o a fost Marino Marini. Dupd ce revine
din Statele Unite, el scrie muzicd pentru industria cinematografica si spectacole
de revistd, montate cu succes in Roma si Neapole. In cele din urma (in 1954) se
decide sd dea lovitura si isi face publicd intentia de a aduna un ,,colectiv muzical
ideal” In acest scop, publici un anunt, in care inviti la probe ,,muzicieni tineri
fard experientd, care canta la auz. Cei lipsiti de simtul umorului nu vor fi ad-
misi”. Dintre cei peste 200 de pretendenti sunt selectati trei: Sergio (baterie), Toto
(ghitara electricd) si Rugero (bass si vocal). Astfel, este creat primul cvartet al lui
Marino Marini. Repertoriul e format din piese care reprezintd o fuziune dintre
ritmurile sud-americane, cantecele napolitane si standardele ritmice americane.
Formula descoperita de Marini se dovedeste a fi una magica si succesul nu se lasa
mult asteptat.

Interesul pentru grupul lui Marino Marini este provocat si de faimoasa camera
de ecou, pe care acesta o inventeaza si o lanseaza. Gratie acestei solutii tehnice,
obtine o coloraturd sonord ineditd, iar stilul interpretativ al grupului capata o
expresivitate inconfundabild. Atentie, camera de ecou este utilizata ,,pe viu’, in
timpul concertelor, si nu in studio, pentru inregistrari.

In 1955, cvartetul lui Marini este
invitat sa faca primele inregistrari
la Casa de discuri ,Durium’, un
an mai tarziu evolueazd in primul
show TV, apoi urmeaza primul
turneu in strdindtate, in Franta,
dupa care cresc vertiginos vanza-
rile primelor single-uri inregistra-
te de cvartet: ,Guaglione”, ,,Don
Ciccio o piscatore’, ,,Rico Vacilon’,
»Maruzzella”. Dupa ce cucereste
Europa, in 1958 intreprinde turnee
triumfale in Statele Unite, Orientul
Mijlociu si Japonia. In acelasi an,
impreuna cu interpretul american
de rock and roll Jerry Lewis, susti-
ne concerte in London Palladium.
Urmeaza succesul international
al melodiilor ,Volare’, ,Ciao ciao
Bambina” si ,Marina’, iar in 1960
i se acordd premiul intai si premiul
doi la Festivalul de la Neapole.

Nu se stie de ce, dar dupa aceste
succese rasunatoare Marini este
pérasit de muzicantii cu care co-
laborase. Formeaza un nou colec-

O pozi in pauzd de concert
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tiv, cu care, in 1961, intreprinde
primul turneu in Uniunea So-
vietica. Spectatorii din U.R.S.S.
se dovedesc a fi receptivi la mu-
zica interpretatd de grupul lui
Marino Marini, dar in ceea ce
ii priveste pe ,reprezentantii de
frunte ai estradei sovietice”, aces-
tia nu manifesta un interes deo-
sebit pentru muzica italianului.
In schimb, cinci ani mai tarziu,
cand revine in Uniunea Sovieti-
ca cu un nou cvartet (ultimul),
impactul este de o rezonanta is-
torica. Mai mult, succesul cvar-
tetului italian nu a fost unul de
scurtd duratd. Pentru a doua
jumatate a deceniului cinci Ma-
rino Marini ed il suo Quartetto
este o prezentd muzicala com-
parabila cu celebrul grup ,,Bea-
tles”, care a dominat anii ’60, sau
cu ,,ABBA’, care a sucit mintile
tineretului in a doua jumatate a
anilor '70. Gratie acestui cvartet, Cuplul Lidia Botezatu si Mihai Dolgan
estrada italiand a devenit com-

petitiva cu estrada anglo-americana, franceza si latino-americand. Odatd cu
aparitia acestui cvartet, estrada italiand a obtinut o noua sonoritate, s-a schimbat
radical insusi spiritul ei. Dar ceea ce trebuie sd accentudm in mod deosebit este
impactul pe care l-a avut cvartetul lui Marino Marini asupra muzicii de diver-
tisment din spatiul fostei U.R.S.S. (dupa al doilea turneu). In pofida afirmatiilor
care atestd influenta decisiva a grupului britanic ,,Beatles” asupra rock-ului din
U.R.S.S., realitatea se opune acestei abordiri simpliste. In 1966 ,,Beatles” atinsese
culmea popularitatii si deja reusise sd inregistreze sapte discuri de ,,lung metraj”,
dar impulsul care a determinat nemijlocit aparitia primelor grupuri de rock in
spatiul sovietic a provenit cu totul din altd extrema a Europei, din Peninsula Ape-
nina. Jatd o confesiune graitoare in acest sens a lui Mihai Dolgan: ,,A poposit pe
la Chisinau si Marino Marini din Italia. Concertele lui de la Teatrul Verde au avut
un succes strasnic. De fapt, atunci cdnd stateam la indoiala si ma intrebam ce fel
de ansamblu sa fac, anume Marino Marini m-a convins... El deja avea componen-
ta pe care o adunam si noi - trei ghitare, orga si tobele. Toti cantau la microfoane.
Pana atunci nu vazusem asa ceva. Muzicantii erau si vocalisti, fiecare cu microfo-
nul lui. Si ghitaristii, si cel de la orga - toti cu microfoane pentru vocal. Chiar si
tobosarul canta la microfon. Acum e ceva obisnuit si nu mai mird pe nimeni una
ca asta, dar prin 1966 si inca vreo 6-7 ani dupd aceea era ceva neobisnuit pentru
publicul sovietic. Am reascultat de mai multe ori concertul. Il inregistrase Pe-
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trica Sarbu, acordeonist in «Fluieras», cu care locuiam intr-o odaie din cdminul
Filarmonicii. M-au convins si inregistrarile, dar si Petricd: «Misu, timpul merge
inainte, trebuie sd faci si tu asa». Si am facut. Chiar am preluat din repertoriul
lui Marini si o melodie: «§a-la-la». Mult timp am avut in repertoriu acest slagar.
Lumea credea ca e melodia noastra. Dar noi nici nu incercam sa-i convingem de
contrariu. Ca sd nu atatam cenzura si sa se afle cd e o melodie straind”

In acelasi an, 1966, Marino Marini a concertat la Riga, unde au fost distruse toate
scaunele din sala in care a evoluat, dar si in Leningrad. Nu stim care a fost soarta
scaunelor din ,leaganul revolutiei’, dar avem dovezi sigure ca aici Marino Marini
a fost auzit de un alt muzician tandr, Alexandr Vasiliev, care aduna un ansamblu
cu o componentd asemandtoare pentru a-1 acompania pe Anatolii Koroliov. Si
iatd ce marturiseste viitorul lider al grupului ,,Poiuscie ghitari”: ,,Pentru prima
oard am vazut muzicanti care canta. La noi era ceva de neimaginat. Se considera
ca trebuie sa fie un vocalist cu o voce puternica si un grup de muzicanti, care sa
asigure acompaniamentul. Doar asa si nu altfel”. Alexandr Vasiliev s-a convins ca
se poate si ,altfel”. ,, Ansamblul lui Marino Marini mi-a placut atat de mult, incat
am hotarat sa fac si eu ceva aseménator™.

Asadar, si Dolgan, si Vasiliev au fost impresionati de muzicantii vocalisti, insa
acestia (daca i gasesti) pot fi pusi in valoare numai cu ajutorul unor microfoane
suplimentare — o mare problema pentru estrada sovietica din acei ani. Si daca
Dolgan a decis sd adopte aceastd formuld noud ,,benevol”, constient cd doar astfel
poate realiza ceea ce si-a pus in gand, Alexandr Vasiliev o face ,,de nevoie”, deoa-
rece Anatolii Koroliov paraseste ansamblul si, pentru a salva situatia, sunt nevoiti
sd-si asume rolul de vocalisti... instrumentistii. ,,Pentru prima oara au fost pre-
zentate aranjamente dupa cantece ale compozitorilor sovietici pentru componen-
ta instrumentald a unui grup rock. Era o premiera absoluta in estrada sovietica.
S-a schimbat comportamentul scenic, misanscena. Interpretarea de ansamblu,
«umdr la umar», cu un singur microfon, a fost inlocuita cu amplasarea libera a
interpretilor — fiecare avea microfonul sdu, ceea ce asigura o dinamica deosebita
a interpretarii™.

Utilizand cele mai moderne instrumente accesibile pe atunci - chitara electrica,
amplificatorul cu reverberator (camera de ecou) —, cvartetul lui Marini a demon-
strat cd o orchestrda micd poate interpreta muzicad de calitate, in deplinul sens al
cuvantului. Aparitia lui Marino Marini in spatiul muzical sovietic a declansat o
reactie in lant, iar primele ,verigi” ale acestui lant au fost ,Noroc” si ,,Poiuscie
ghitari”. Apropo, cine a fost primul, Dolgan sau Vasiliev? Rusii sustin cd primul
ansamblu rock din U.R.S.S. a aparut la Leningrad, noi sustinem ca primul a fost
»Noroc”-ul. Desi ambele grupuri au prezentat primele concerte in anul 1966, tre-
buie sa facem o precizare de principiu si sa nu confundam un ,,grup rock” cu o
»componentd instrumentala de grup rock’, deoarece fac parte din categorii dife-
rite. In timp ce ansamblul lui Vasiliev oferea ascultitorilor aranjamente originale
pentru melodii deja cunoscute, ,,Noroc”-ul lui Mihai Dolgan s-a lansat cu un
produs muzical propriu, original, sincronizat sub toate aspectele cu muzica rock
din Occident.
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Presupun ca unii fani ai ,Noroc”-ului ar fi dispusi sa califice drept indoielnica
aceastd referire la Marino Marini (pe care putini si-1 mai amintesc) ca factor de
influentd asupra creatiei lui Mihai Dolgan. Dar lucrurile stau tocmai asa. Daca cei
de la ,,Poiuscie ghitari” au fost impresionati doar de posibilitatile tehnice (camera
de ecou, microfoane pentru instrumentisti-vocalisti), Mihai Dolgan a intuit in
muzica cvartetului lui Marini o pista de lansare latind spre universul muzical an-
glo-saxon, spre rock-ul britanic. Mihai a prins ,,din zbor” esenta stilului inventat
de Marini, iar formula lui magica (simbioza elementelor folk si a ritmurilor ame-
ricane) i-a sugerat lui Dolgan o apropiere fireasca de universalii ,, Beatles”.

Pentru a justifica paralela dintre aceste doua destine artistice, vom mai semnala
o afinitate intre creatia lui Marino Marini si a lui Mihai Dolgan. Spre deosebire
de Marini, Dolgan nu a scris muzicd pentru filme, dar muzica lui, ca si cea a
muzicianului italian, a devenit ,,personaj” de film. Multi regizori, in dorinta de a
reproduce aroma muzicala a epocii, includ in coloana sonora a filmului melodii
care, datorita popularitatii lor, au reusit sd devina un fel de emisari neoficiali ai
unei generatii. Este un procedeu utilizat si de clasicii cinematografiei. Spre exem-
plu, Michelangelo Antonioni in filmul ,,Blow up” (premiat cu trofeul ,,Palme dor”
la Cannes si nominalizat la Oscar pentru regie si scenariu) include o scend cu
grupul britanic ,,Yarbirds”, care interpreteazd o versiune a piesei ,,The Train Kept-
A-Rollin” (numitd ulterior ,,Stroll On”). Cei care au vizionat filmul si-i amintesc,
probabil, pe Jimmy Page si Jeff Beck, ultimul ajuns intr-o stare de exaltare supre-
md, distrugand chitara in timpul concertului.

Sase ani mai devreme, un alt clasic al cinematografiei, Luchino Visconti, lanseaza
pe ecrane filmul ,,Roc-
co e i suoi fratelli”, in
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Este vorba de melodiile ,,E vero” (autor si interpret Umberto Bindi), ,, T'intarella di
luna’, interpretata de ghitaristul Bruno de Filippi, ,,Il mare” de Louis Vian i, pre-
cum am spus mai sus, ,,La piu’ bella del mondo” de Marino Marini. Nu ar fi cazul
sa intrdm in polemica cu eventualii nostri oponenti, dar ar fi necesar sa subliniem
cd muzica de divertisment (,,usoara” sau ,,pop’, dacd doriti) face parte din stilul de
viata al tineretului, iar pentru Visconti ea devine un cod de acces care ii permite
sa patrundd in mentalitatea generatiei pe care o reprezinta Rocco si fratii sai.
Melodiile respective sunt o carte de vizitd... sonord a unei generatii. Daca pentru
cineastii amintiti ,citatele” muzicale sunt un ,,mijloc de expresie”, atunci pentru
autorii si interpretii acestor melodii prezenta in filmul unui regizor consacrat
reprezintd nu numai un ,atestat de maturitate” profesionald, nu numai o dovada
a popularitatii lor, ci si un argument cd muzica lor a devenit un stindard melodic
al tineretului din epoca in care tréiesc si creeazd. Este chiar mai mult decat aflarea
melodiei respective in fruntea top-urilor nationale sau internationale.

In 1971 (la un an dupa interzicerea ,,Noroc”-ului si expulzarea lui din Moldova), in
U.R.S.S. incd nu existau top-uri (clasamente ale celor mai populare melodii). Mai
bine zis, nu exista un top oficial, dar exista unul neoficial si in fruntea acestuia se
afla piesa ,,De ce plang chitarele” Anume aceastd piesd este interpretata de un grup
de tineri in filmul Kirei Muratova ,,Dolghie provodi”, lansat pe ecrane in anul 1971.
Din pacate, in scurt timp filmul impartiseste soarta grupului ,,Noroc”. In urma
unei hotarari a c.c. al partidului comunist din Ucraina, filmul este interzis, autoa-
rea fiind invinuita de ,,formalism, servilism pro-occidental si influente daunatoare
din cinematografia burgheza (Michelangelo Antonioni si Milos Forman)”. Filmul
»Dolghie provodi” este relansat pe ecrane abia in 1987. De asta datd pelicula Kirei
Muratova se bucura de un succes imens, fiind apreciatd si de spectatori, si de breas-
la profesionala - la Festivalul International de la Locarno i se decerneaza Premiul
FIPRESII (Federatia Internationald a presei cinematografice).

Astfel, piesa ,De ce plang chitarele” a ajuns in Occident ambalata in celuloza.
Grupul ,Noroc” nu a avut sansa sa treacd frontiera lagarului socialist de pe atunci.
Nici Marino Marini nu a avut posibilitatea sa asculte acest grup si sa afle ca are in
Moldova Sovietica un discipol, despre care ar fi putut spune: ,,E unul care cinta
mai dulce decit mine? Cu-atat mai bine... Rock-ului si lui cu-atadt mai bine”..
Iertatd sa-mi fie aceasta interventie barbard in textul lui Alecsandri, dar anume
rock-ul a fost zodia comuna a acestor doi muzicieni striluciti: Marino Marini si
Mihai Dolgan.

Dacd in 1965 ar fi presupus cineva ca peste un an in R.S.S. Moldoveneasca isi va
face aparitia cel mai bun grup rock din U.R.S.S., despre acest ,,cineva” s-ar fi spus ca
nu e intreg la minte. Cu toate acestea, in 1967 ansamblul ,,Noroc” deja exista, desi
despre ,,rock” incé nu se vorbea.

Chisindul nu a indrdznit sd vorbeasca despre rock-ul ,Noroc”-ului nici in ulti-
mul an de existentd a acestui grup. In vara lui 1970 ziarul ,Moldova socialista”
publicé o informatie intitulatd , Melodii moldovenesti la Bratislava”. Reproducem
integral acest text ,,istoric™:
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»La Festivalul international de muzica populard «Lira Bratislavei-70» care va
avea loc intre 10 si 14 iunie, vor rasuna melodii moldovenesti in ritm modern.
Ele vor fi interpretate pe malurile Dundrii de ansamblul vocal-instrumental
«Noroc».

Infiintat la Filarmonica moldoveneascd acum trei ani, acest colectiv di mereu
concerte in diferite colturi ale térii. El a evoluat la Moscova, Leningrad, in capi-
talele republicilor unionale. Opt luni pe an «Norocul» se afla in drum. Vizita la
Bratislava este prima célatorie in straindtate (Cor. ATEM)”.

Vom mentiona cd aceasta a fost prima si ultima ,,cilatorie in strainitate” a ansam-
blului ,,Noroc™

Asadar, nu grupul ,,Noroc’, ci ,,ansamblul vocal-instrumental «Noroc»”, nu mu-
zicd rock, ci ,,melodii moldovenesti in ritm modern”. ,Moldova socialistd” scrie
despre acest eveniment la timpul viitor. Corespondentii ziarelor moldovenesti
de atunci nu au putut insoti ansamblul in strdinatate pentru a relata apoi despre
evolutia lui in cadrul festivalului. Era ceva de neimaginat. Am gasit totusi un ecou
al acestui eveniment: ,,Ziua in care revista cehoslovaca «Miady svét» a aparut cu
fotografia grupului «Noroc» pe prima copertd poate fi considerata ziua de nastere
a rock-ului moldovenesc™.

Trebuie sa recunoastem, trage mult la cintar aceasta fraza a lui Artiom Troitki,
dar rock-ul ,,moldovenesc” se nascuse ceva mai inainte, iar la Bratislava a avut
loc doar oficializarea, recunoasterea internationald a fenomenului ,,Noroc”. La
acest festival grupul din Moldova a reprezentat casa de discuri ,Melodia”, avand,
in 1969, cel mai mare numar de discuri vindute.

»-Din imbinarea inspirata a motivelor folclorice autohtone si a armoniilor
naive in stil «Beatles» a rezultat un efect surprinzator. «Noroc»-ul a ob-
tinut o sonoritate inconfundabila, de o prospetime deosebita. Doar astfel
ne-am putea explica faptul ca, evoluand alaturi de Cliff Richard, Josefin
Baker si alte vedete europene, muzicienii din Moldova au reusit sa devina
laureati ai premiului «Simpatia publicului». Au urmat emisiuni televizate,
propuneri avantajoase de a efectua turnee in Europa Occidentald, iar firma
engleza «Triumph» le-a oferit posibilitatea sa cante la instrumentele adu-
se la Bratislava pentru expozitia organizata in cadrul festivalului. Ulterior,
hit-ul «Noroc»-ului «Canta un artist», tradus in limba cehd si interpretat de
grupul «Fratii Gondolan», s-a mentinut in fruntea clasamentelor mai mult
de un an™®.

Inaripat de aceasti performants, Alexandru Fedco, directorul Filarmonicii, pune
la cale primele turnee europene ale grupului ,,Noroc”, o sansa pentru Mihai Dol-
gan de a se intalni cu Marino Marini si de a-i demonstra cd rock-ul moldovenesc
»de la Ram se trage’, dar... miracolul aparitiei ,,Noroc”-ului ,,culmineazd” cu o...
nenorocire: interzicerea lui si exilul fortat la Tambov, oras in care Marino Marini
nu a ajuns niciodata.
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Inspiratie si har

NOTE

' Andre Hodeir, JAZZUL oameni si probleme, Editura muzicald a Uniunii compozitorilor din
Republica Socialistda Roméania, Bucuresti, 1967, p. 48.

> Mihai Berindei, Dictionar de jazz, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti 1976,
p- 137.

* Catalina Constantinovici, Timpul muzical reflectat in improvizatia vocala de jazz, ,Noi,
Nu!”, Revistd de atitudine si culturd, Martie 2007, http://www.revistanoinu.com

* Idem.
5 Anaromnmit Bacunbes, Best susnv — anwinae, http://popsa.info/bio/015/015b-12.html

¢ EnmsaBera YBapoBa, dcmpada 8 Poccuu. XX eex: anyuxnonedus, V3g-so Onma-IIpecc,
2004, cTp. 529-530.

7 Pox-mysvika 6 CCCP: onvim nonynsiproti anyuxnoneduu, Cocrasurens A.K. Tponikmii,
Mocksa, Kuanra, 1990.

8 Idem.
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Lilia FLOREA- COSTUMUL
DONICA MEDIEVAL
ROMANESC

Arheologia noastrd costumard, cu numeroasele

si efemerele variante ale portului pdmadntean,

oglindeste pe parcursul ei insdsi Istoria Principatelor Romdnesti
cu framantdrile lor sociale, cu necontenitele lupte pentru libertate.

Al. Alexianu

Referitor la vestimentatia Tarii Romanesti si Moldovei din
Evul Mediu avem un bogat material documentar datorita,
in primul rand, scrierilor lui Miron Costin, Nicolae Iorga,
Alexandru Odobescu s.a., acestea constituind o marturie
de autentica valoare stiintifica. Daca vorbim despre artico-
lele vestimentare reprezentative pentru arta medievala, ar
fi bine sa amintim de persoanele care se ocupau de garde-
robd pe acele timpuri, de rolul si importanta lor si de ,ar-
hitectonica” costumelor imparitesti pe teritoriul Moldovei
si al Tarii Romanesti.

Nicolae Stoicescu, in monografia sa aparutd in 1968, pre-
zintd originea, organizarea si atributiile sfatului domnesc,
in ansamblul sau, ca si originea, evolutia, atributiile si veni-
turile fiecarei mari dregdtorii in parte. De asemenea, auto-
rul face referiri importante si la vistier sau protovistier (lat.
vestis ,haina”). In Tara Romaneasca, vistierul, unul dintre
primii dregatori mentionati in documentele din timpul
domniei lui Mircea cel Batran, avea doua atributii:

1. de a supraveghea strangerea veniturilor trii si modul in
care se cheltuiau acestea;

2. de a aproviziona curtea domneasca cu blanuri si stofe
scumpe, necesare pentru garderoba domnului si pentru
darurile pe care acesta le ficea stréinilor.

In a doua jum. a sec. al XV-lea, locul unde se pastrau bli-
nurile domnului se numea vistierie. Spre exemplu, Radu
cel Frumos a interzis negustorilor sd scoatd din tara bla-
nuri de vulpi, jderi, rasi, acestea pastrandu-se in vistieria
sa. In Moldova primele mentiuni despre vistieri apar la
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inceputul domniei lui Alexandru cel Bun, februarie 1400, aici ei numindu-se vis-
tiarnici sau vistiari.

Corina Niculescu, in Istoria costumului de curte in Tarile Romdne, descrie piesele
caracteristice pentru costumul barbétesc: cimasa brodata cu fir aurit pe guler, pe
mangete si pe piept; si cel feminin: rochii lungi din matase si catifea, cu mantie
din brocard sau atlas imblanit cu hermina si jderi sau din ,,scumpe stofe de aur”,
inchise cu nasturi de argint aurit. In aceeasi ordine de idei, ii mentionam, de ase-
menea, pe Al. Alexianu cu Mode si vesminte din trecut (1971), pe Andrei Esanu cu
Stefan cel Mare, 540 ani de la Inscdunare (Combinatul Poligrafic, Chisindu, 2004),
pe Nicolae Iorga in scrierile caruia se intdlnesc descrieri ale picturilor murale si
ale icoanelor ce se gasesc in bisericile si manastirile ridicate in acele vremuri, ale
gravurilor, frescelor, stampelor etc.

Costumul secolului XIII-XIV din Moldova este reprezentat astdzi prin foarte
putine exemplare, destul de deteriorate, ramanand intacte doar unele podoabe
(cercei, podoabe capilare, inele, bratari), majoritatea fiind de origine bizantina
sau imitatii care se produceau la Kiev. De asemenea, s-au mai péstrat nasturi,
cingatori, catarame. Problema insa este cd majoritatea obiectelor erau aduse din
centrele bizantine sau orientale, de catre negustorii straini, de aceea nu reflecta o
imagine complexd a costumului nostru. Mai relevante sunt portretele din pictu-
rile murale ale sec. al XIV-lea, sculpturi, miniaturi, din alte materiale arheologice
s.a.

Spre exemplu, picturile, monedele s.a. pastrate la curtea de Arges ne permit sa
determinam doud tipuri de costume: primul este cu specific militar, tinand, mai
degraba, de sec. al XIII-lea si inceputul sec. al XIV-lea, iar al doilea tip este cel de
curte, din a doua jumatate a sec. XIV. In prima categorie se inscrie, de exemplu,
costumul ctitorului de la Strei, zugravit pe stalpul bisericii domnesti de la Arges.
Este format dintr-o tunicd stramta, cu manecile lungi, stranse la mansetd, peste
care poarta un pieptar visiniu, rascroit la umeri, inchis in fata cu nasturi pana la
gat, ingustat pe solduri cu o curea subtire de piele, care prinde sabia in fata. Pe
cap purta o boneta ascutita, iar sub ea o scufie care acoperea parul. In jos — pan-
taloni stramti. Un costum asemandtor este reprezentat si la biserica sf. Nicolae
din Arges.

Pana in sec. al XV-lea costumul a avut o infatisare europeana, in perioada ur-
maitoare influentele vestimentatiei musulmane au lasat amprente vizibile asupra
imbracamintei voievozilor, a boierilor sau nobililor. N. Torga stabileste tendintele
stilului vestimentar in functie de perioadele istorice: 1 — pand in sec. al XV-lea -
sub influenta costumului oriental si bizantin; 2 - influentd occidentald; 3 - reve-
nirea la formele bizantine aduse de fanariotii greci, dar in sec. al XVIII-lea vor fi
preluate elemente din costumul turcesc, 4 — influentele modei Occidentului.

Costumul voievozilor basarabi este bogat si strdlucitor, format dintr-o jupand
(rochie) ajustatd pe corp, de culoare rosie-purpurie, maneci stramte, guler larg
terminat in ciucuri ce se rasfring pe umeri si mantia care se purta peste rochie.
Mai aveau si o tunicd, impodobita cu dungi aurite, pantalon, ciorap mulat pe pi-
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cior, cizmulite joase, iar mai tarziu, papuci orientali. Pe cap voievozii si curtenii
purtau coroand voluminoasa si bogat ornatéd sau bonetd cu calota mai ingusta la
baza si mai lata in partea de sus.

Costumul Doamnei tarii este compus dintr-o haina bogata in stil bizantin, pe
cap — o coroand asemandtoare cu cea a voievodului, sub coroand avind o coafura
foarte eleganta.

La ménastirea Cozia sau la biserica episcopald de la curtea de Arges il putem
vedea, in pictura murald, pe somptuosul si elegantul voievod Mircea cel Bétran,
avand pe el o tunicd, ciorapi stramti cusuti la genunchi in fir de aur, pantofi orna-
mentati cu vulturi cu doua capete. Deasupra poarta hlamida rosie cu bordura de
aur, pe cap — coroana cu trei ramuri.

Vesmintele se confectionau din stofe de origine apuseand, iar matasurile si ca-
tifelele erau italiene sau turcesti, toate aduse de negustorii genovezi, florentini,
lioveni, brasoveni sau sibieni. Croiala facutda dupa tiparele occidentale vadea si
influente bizantine. Deseori hainele scumpe erau aduse de peste hotare, dar se
confectionau si in tara.

Alexandru cel Bun este reprezentat in haine fastuoase si elegante de moda polo-
nezd. Pe cap nu poartd coroana, ci palarie inalta de stofa paroasa, cu borurile ras-
frante in sus, de provenienta germana. Alexandru cel Bun mai are si alte tinute:
cu corona pe cap si in caftan bizantin.

Foarte solemnd si bogata este tinuta lui Stefan cel Mare si Sfant, cu mantie lunga
de tesatura cu desene floristice de aur, cu méneci largi de tip pdlnie, cu gulerul,
maénecile si poalele impodobite cu galoane de fir aurit.

Caracteristica pentru perioada lui Alexandru cel Bun este si o altd piesd vesti-
mentard — mitra, o palarie inalta de postav de culoare rosie, brodaté cu fir aurit si
ornata cu pietre pretioase, de origine persand, purtatd de arhierei si arhimandriti
la slujbele religioase. In garderoba acestora mai sunt si subele sau cabanitele, din
postavuri scumpe, tesute cu fir de aur si de matase in motive geometrice sau
florale. Aceste broderii se regasesc la Suceava si Bistrita, la manastirile Putna si
Voronet.

Imbracamintea tardneascd era din cinepa tesuta in conditii casnice, mai tarziu va
fi imbogitita prin ii, fote, catrinte etc.

In sec. XVI-XVII, imbricimintea va contine o nuanti orientali. Piesa de
baza - caftanul, in diferite variante, va reflecta amprenta stilului renascentist.
Sub caftan se purta anteriul, o haina lungd cu maneci stramte, incheiat in fata
cu nasturi pana la talie si incins cu brau - purtat mai ales de preoti. Luxul ves-
mintelor mai este pus in valoare si de accesorii din aur sau din alte materiale
valoroase, aurite (diademe, lantisoare etc.), ca, de exemplu, in vestimentatia
lui Mihai Viteazul sau a lui Petru Rares. Foarte luxoasd este si garderoba lui
Vasile Lupu - una dintre cele mai ardtoase de pe timpuri: blinuri de samur
sau zibelind, haine scumpe de postav din brocarturi venetiene si alte tesaturi de
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valoare aduse de la Tarigrad sau din Extremul Orient, din Germania, Polonia
etc.

La sf. sec. XVII putem vorbi de acelasi lux. Boierii poarta islicul de catifea rosie si
dulama scumpd, incinsd in talie cu o centura colorata, cu pafta batuta cu neste-
mate, si papuci galbeni. Doamnele poarta si ele pe cap renumitul islic de samur
(cdciula mare de bland ori de postav, de forma rotunda sau patratd), care repre-
zenta si un indiciu privind rangul boierilor.

Portul sec. al XVIII-lea e marcat de influenta Portii Otomane. Conform unei note
facute de ofiterul suedez Von Wrismantell, ,portul si imbracamintea barbatilor
este o cdciula, pe capul lor pe jumatate ras, iar imbracdmintea este dupa modelul
vechilor costume poloneze”.

Oriental sau apusean, luxul domnitorilor si al boierilor va continua sd se menti-
nd. In a doua jumitate a sec. al XVIII-lea apar unele schimbiri in stilul gardero-
bei. Anteriul se imbracd peste dulamad, in loc de sucne vor fi rochiile. Se importa
marfuri apusene (matasuri, stofe si postavuri) de provenienta englezd, franceza
sau germand, cumpdrate de negustori romani sau greci din targul de la Lipsca.
Domnitorii si boierii imbraca haine lungi bldnite, guler lat, purtate peste anteriu,
pe cap avand islic. Sotiile imbraca rochii de matase drapate la piept sau inchise
in fata cu nasturi, usor decoltate, cu talia marcatd printr-un colan sau avand talia
ridicatd sub sani, gulere de dantele, esarfe brodate cu fir pretios. Peste rochii isi
pun mantii din brocard sau catifea, bldnite sau ajustate pe corp. Pe cap poarta
turbane lungi si grele din matase vargatd, de forma conica, impodobite cu pene
si flori viu colorate.

Pe la sf. sec. al XVIII-lea se observa din ce in ce mai rar tesaturile strilucitoare
cu fir de aur, métésuri, catifele cu flori de provenienta orientald, accentudndu-se
tendintele specificului vestimentar romanesc.
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Natalia CONDITIILE APARITIEI
PROCOP BATIK*-ULUI iN BASARABIA

In plan regional, cultura se dezvolti in dependenti de re-
gimul instaurat in teritoriu, acesta influentdnd, in mare
parte, si traditiile locale. Astfel, in perioada de timp
1812-1918, specificul cultural romanesc din Basarabia a
trecut prin mari incercdri de instrainare, rusificare, co-
lonizare si deznationalizare fortatd. Substituirea culturii
nationale cu cea rusa, stagnarea dezvoltarii firesti a pro-
cesului cultural a conditionat depersonalizarea culturii,
inldturarea si ignorarea elementului traditional. Autori-
tatile de la Sankt Petersburg au impus, in provincia ane-
xata, un sistem de organizare administrativ propriu, fara
a respecta legislatia autohtond. Daca panad la 1812 cultura
Principatelor Roméne se caracteriza prin valorile uma-
nismului, iluminismului si romantismului european, in
Basarabia aceasta a deviat in alta directie, fiindu-i alterat
caracterul national si infiltrandu-i elementele slave. Se
promova intentionat o politicd de asimilare spirituala a
basarabenilor prin intermediul rusificdrii scolii, bisericii,
mass-mediei. Pana la 1812, in Basarabia, ca si in toata
tara Moldovei, functionau scoli domnesti, manastiresti,
parohiale si se dezvolta invataméntul particular. Studi-
ile puteau fi urmate in scolile superioare din capitalele
statelor europene: Viena, Berlin, Paris. Dupa acest an, o
mare parte dintre studentii basarabeni si-au facut stu-
diile in institutiile de invatamant mediu si superior la Pe-
tersburg, Moscova, Kiev, Odesa, Simferopol, Sevastopol,
Elisavetgrad, Kamenet-Podolsc, Ananiev s.a.

* Batik - tesaturd din bumbac cu motive colorate, originara din
nordul Indiei, din Malaysia si Indonezia, introdusé in Europa de
olandezi in sec. XVI. Decorul se executd manual, acoperindu-se
cu ceard portiunile de tesdturd care urmeaza sa fie colorate; dupa
o imersiune in solutia coloratd, ceara este inldturatd cu un sol-
vent (benzind); operatia se referd pentru fiecare culoare in parte
(Dictionar de artd [forme, tehnici, stiluri artistice], A-M, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 56)
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In anul 1891, la Chisiniu, a fost fondati scoala de desen condusi de basarabeanul
T. Zubcu, care isi facuse studiile in domeniul artelor plastice la Sankt Petersburg.
Fiind bine organizata si administrata de Zubcu, institutia a dat rezultate bune.
Majoritatea basarabenilor care ulterior au facut cariera artistica au urmat studi-
ile la Scoala de desen din Chisindu. Mai tarziu, conducdtor al scolii respective a
fost numit absolventul Academiei de Belle-Arte din Petersburg V. Ocusco. Sub
conducerea lui scoala de desen s-a dezvoltat vizibil si a educat multe personalitati
notorii. In afari de cursurile de desen si compozitie, programa scolara includea si
studiul sculpturii, un curs de prelegeri din istoria artelor plastice. Scoala avea un
mic muzeu, in care erau expuse cele mai bune lucrari ale elevilor.

Pe langd aceasta institutie de invatamant artistic activau si diverse scoli particu-
lare. Astfel, in perioada anilor 1909-1914 in Chisindu functiona Scoala de arte si
meserii condusé de P. R. Puzanova, unde invatau 40 de elevi, repartizati in patru
clase si care deprindeau arta prelucririi artistice a tesiturilor. In acesti ani este
evidentd o evolutie in artele plastice din Basarabia, pentru ci aici este vorba deja
despre o specializare in domeniul textilelor, spre deosebire de alte institutii artis-
tice in care se predau doar obiecte fundamentale in studiul artelor. Cu toate ca in
perioada respectiva erau lansate artele decorative, domeniul preferat al artistilor
plastici raimanea a fi pictura.

In cadrul scolii de arte s-a pus baza artisticd a tinerelor generatii, dar la studii
nu puteau participa toti doritorii, ci numai membrii familiilor instérite, care isi
permiteau sa achite taxa de studii.

In perioada interbelic3, Basarabia a cunoscut transformari radicale in plan social,
economic, politic, cultural etc. Noua politica a statului romén, promovatda dupd
Unirea de la 1918, a contribuit esential la reanimarea procesului cultural national,
producand transformiri considerabile in invitimant, stiinti si arta. In toate dome-
niile artistice (literatura, arte plastice, teatru, muzicd) se afirma o intreaga pleiada
de personalitati de valoare. Diversitatea de genuri, grupari si orientdri artistice, ten-
dinta de sincronizare cu cultura europeana caracterizeaza aceasta scurtd perioada
de timp, dar remarcabild prin realizarile obtinute atat in Vechiul Regat, cat si in pro-
vinciile integrate. Dacd pana la 1918, in decursul unui secol si mai bine, imperiul
tarist a promovat in Basarabia o politica de rusificare fortatd si deznationalizare,
atunci actul Unirii a avut un rol decisiv pentru renasterea si dezvoltarea culturii
nationale. Intre anii 1918-1940 si-au continuat activitatea scoala Belle-Arte si alte
institutii, in incinta carora s-au format numeroase cadre artistice, unele dintre ele
fiind recunoscute in intreg spatiul roménesc, dar si peste hotare.

Intre anii 1918-1940 arta inregistra progrese vizibile, perioada fiind marcata de
influenta artei traditionale roménesti si a celei occidentale. Artistii plastici aderau
la numeroase curente artistice, fapt ce a condus la structurarea si constientizarea
conceptiei de artd nationald. Stagnarea acestei evolutii a fost conditionata de eve-
nimentele din 1940 succedate de efectele pactului Molotov-Ribbentrop. Odata cu
inceputul razboiului cele mai bune lucriri ale artistilor plastici locali au fost eva-
cuate, disparand fard urma, iar operele raimase nu prezentau valoare artistica.
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Dupa razboi arta decorativa se impune ca un gen relativ nou in spatiul basara-
bean, accentul cazand doar pe dezvoltarea picturii. In alte republici sovietice deja
existau si se bucurau de o deosebitad popularitate atat batik-ul, cét si tapiseriile.

Desi pe plan mondial are o istorie cu un trecut bogat, pentru Republica Moldova
batik-ul e o forma de arta textila recenta — se afirma abia in anii ’60 ai sec. XX.
Dacd initial aceastd arta avea doar functii utilitare, ulterior a devenit un gen de
artd autonoma cu o anumita fundamentare teoretica.

Ca obiect de studiu se preda la Scoala republicand de arte plastice ,,I. Repin” din
Chisindu, si, mult mai tarziu, la institutiile de invatamant superior din capitala —
Academia de muzica, teatru si arte plastice si U.P.S. ,,I. Creangd” etc.

Primele atestdri documentare referitoare la aparitia batik-ului in arta plastica din
Basarabia sunt fixate in cataloagele din anul 1968. Este evident faptul cé aceste
prime incercari de a crea lucrari in tehnica batik-ului reflectd temele realismului
socialist, patruns in toate genurile artei de atunci. Aceastd amprentd purtau si
lucrarile absolventilor Scolii republicane de arte plastice ,,I. Repin” din Chisi-
ndu, ai Universitatii de arte decorative din Lvov, ai Universitatii de arte decorative
(sectia - textile) din Moscova - R. Efimenco, L. Cornienco, L. Constantinova,
L. Ceban, A. Sugjda.

Primii absolventi ai scolii autohtone care au practicat tehnica batik-ului au fost
cei de la ,,I. Repin’, promotia anilor ’52-°62: V. Pocutnaia, L. Cornienco, L. Ce-
ban-Boico. Catalogul, editat in anul 1979, al celei de-a II-a Expozitii republicane
a operelor pictoritelor, dedicate Anului international al femeilor, include numele
primei absolvente a scolii locale de batik — Victoria Pocutnaia, promotia 1952.
La aceastd expozitie autoarea participa cu lucrarea ,,Simfonia eroicd”. Cu acelasi
prilej Lidia Ceban-Boico expune batik-ul ,Nunta”

Insa primii artisti plastici basarabeni care au practicat cu real succes tehnica ba-
tik-ului au fost absolventii Universitatii textile din Moscova sau ai Academiei din
Lvov. In randul acestora trebuie remarcate numele Anghelinei Sugjda, absolventa
in 1956 a universitatii moscovite, si a Reghinei Efimenco, absolventa in 1968 a
institutiei din vestul Ucrainei. In acelasi an Ludmila Constantinova absolveste
Colegiul superior artistico-industrial din Moscova.

Autorii sus-mentionati sunt considerati reprezentantii perioadei date. Participa
la numeroase expozitii cu lucrari in tehnica batik-ului, abordand teme ce evoca
traditiile si obiceiurile populare: nunta, jocul, bocitul, casa mare etc.

Nivelul dezvoltarii artei textile la etapa actuald in mare parte a depins de artistii
plastici scoliti in institutiile de peste hotarele Republicii Moldova, pentru cd, oda-
td reveniti acasa, ei aveau posibilitatea de a manui tehnici noi, nepracticate pana
atunci, si de a imprima batik-ului elementele traditiilor locale.

Batik-ul este apreciat ca ,,un nou gen de arta decorativa’ in articolul lui Tudor Stavila
despre expozitia tematica de la sfarsitul anilor ’80. Autoarele prezente cu lucréri la verni-
saj au fost: L. Prahova (,,Prietenia popoarelor”) si N. Suvalova (,,Livada Moldovei”).
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Inegald a fost evolutia batik-ului contemporan pana la inaugurarea, abia la 23 ju-
lie 1991, a Expozitiei de arta decorativa a Moldovei. Tinerii artisti Vasile Grama,
Alexander Drobaha, Olga Drobaha, Irina Suh, Vasile Ivanciuc, Ludmila Sevcen-
co, lurie Baba, Lidia Cravcenco, Veceslav Damir s.a., facandu-si studiile la facul-
tatile de profil din Lvov, Moscova, Tallinn, Sankt Petersburg, Minsk etc., odata
reveniti la bastind, resping tiparele acceptate de unii maestri devotati traditiei ce
aveau la temelie absurditatile realismului socialist. Or, in anii ’80-’90 ai sec. XX in
spatiul pruto-nistrean arta decorativa este consideratd minora, de tip uzual sau,
cel mult, de infrumusetare a ambiantei, nefiind in stare sa valorifice teme de mare
actualitate si idei social-filozofice. Abia mai tirziu se poate vorbi despre apropie-
rea artei decorative ca nivel artistic de pictura.

Este cunoscut faptul ca timp indelungat au lipsit manifestari insemnate in do-
meniul artei textile. Astfel incat organizarea Asociatiei Artistilor de Arta Texti-
14 si Design Vestimentar - ATEX, din 1998, reprezintd o premisa semnificativa
pentru evolutia de mai departe a batik-ului. Fluxul artistilor plastici ce practica
imprimeul este legat si de Primul Concurs International de Arta Textil-Decora-
tivda ,Dialog-98”, in cadrul caruia au fost expuse numeroase panouri decorative
realizate in diverse tehnologii ale batik-ului, ce reprezinta fie compozitii tematice,
alegorice (,,Curenti si munti, departe de realitatea lumeascd”, Tatiana Trofimov),
fie natura moarta (,,Natura moartd”, Lidia Cravcenco) etc. Aici si-au expus lucra-
rile atat artistii plastici din Republica Moldova — Vasile Grama, Lidia Cravcen-
co, Alexander Drobaha, Olga Drobaha, Ala Uvarov, Vasile Ivanciuc, Iurie Baba,
Veaceslav Damir, Vladimir Avrutevici, Dmitri Harin, Tatiana Trofimov, cat si de
peste hotarele ei — Elena Derda, Viktor Derda, Natalia Gat (Ucraina).

Astfel, se constata o evolutie continua a batik-ului in Republica Moldova, dat fi-
ind faptul ca numarul autorilor si expresivitatea lucrarilor creste, imbogatindu-se
atat tematica, cat si tehnica executarii. La etapa actuala, batik-ul se intalneste tot
mai frecvent in viata cotidiana, inspirdnd crearea unor colectii vestimentare in
masurd sd sublinieze personalitatea artistului, precum si a ,,consumatorului’
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Constantin DUMITRU BOLBOCEANU -
SPANU INTRE REAL S| IMAGINAR

In contextul evolutiei picturii de sevalet din Republica
Moldova din ultimele doud decenii creatia plasticianului
Dumitru Bolboceanu se evidentiazd prin originalitatea de
valorificare a unor lumi ascunse, asezdndu-le in construc-
tii distinctive.

Explorand un deceniu in urmad preferential genul peisa-
jului, artistul isi largeste treptat zona de interese, actual-
mente manifestindu-se inspirat atat in domeniul naturii
statice, cat si in cel al tabloului figurativ.

Picturile lui Dumitru Bolboceanu, simboluri incifrate pe
suprafata planimetricd a panzei, reprezinta universurile ce
ii bantuie constiinta intr-un timp al cresterii sale spirituale.
Imaginile acestuia reprezinta realitati in care actualitatea si
istoria conlucreazi activ in vederea coagularii unui model
semiotic, in care reperele avangardiste si postavangardiste
sunt reforjate si contopite in paradigme postmoderne, ce
structureaza plastic un nou model, incifrand existenta va-
lorilor nealterate, ramase in afara temporalului distructiv.
In opera artistului sensibilitatea, cunoasterea, germinatia
esteticd a formelor genereazd noutatea suprafetelor. In
constructia formala, dar si cognitivd, artistul isi indreaptd
atentia in mod special spre o gramaticd a limbajului plas-
tic, spre ratiunea structuralista, spre manierismul stilistic
si jocul cu semnul si semnificatia acestuia.

Imaginea terestrului si a cosmicului, elementele mitice si
fantastice in aceeasi masurd iau parte la constituirea unei
lumi picturale pornind de la realitate, dar nu neaparat co-
respunzatoare realitatii.

Un rol important in conceptia metaforelor plastice din
creatia lui D. Bolboceanu le revine unor valori ale civiliza-
tiei universale inregistrate pe parcursul evolutiei ei mile-
nare. Literatura laicd si cea cresting, etica, morala, traditia
si modernitatea sunt adunate intr-un tot intreg, menite sd
reflecte complexitatea meditatiilor, adesea nostalgice ale
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contemporanului fata in fata cu realitatea si istoria. Visul reprezentind subcon-
stientul, reconstituie imagini ce poarta conotatii difuze, punand in prim-plan
valorile imaginare tindind de memorie, pentru a obtine forme distinctive ale im-
pulsurilor subconstiente.

Tablourile figurative ale lui Dumitru Bolboceanu din ultimul deceniu, la fel ca si
peisajele sau naturile statice, au la baza elaborarii conceptia metaforicd. Adesea
artistul realizeaza simbioze elocvente ale realului si imaginarului, ficind loc cono-
tatiilor. Tematica sdrbatorilor de iarna si a traditiei lautéresti sunt predominan-
te. Imaginea realitatii cotidiene in aceste opere interactioneaza activ cu traditia
folclorica, creand un spatiu semantic original. Stilizarea formei se prolifereaza
distins ca urmare a unor sintaxe inedite. Racordarile imaginilor figurativului,
bazate pe reflectarea mimetica a realitatii, la imaginile fantasmatice, de sorginte
folclorico-literard transfigurate stilistic, alcituiesc configuratiile unor sensuri
muzical-poetice. Combinatorica formelor, expusd unei pronuntate dirijari es-
tetizante, dezvaluie, la nivel semantic, interactiuni complexe ale lumii.

Caracterizandu-se ca reprezentare major stilizatd si cizelatd artistic, pictura lui
Dumitru Bolboceanu este orientatd preponderent spre incifrarea multiplelor su-
perstitii, credinte, destdinuiri romantice, sperante estetice personale ale autoru-
lui, predispunénd la o reflectie melancolica. Tematica tablourilor figurative se in-
cadreaza in textura valentelor atemporale. Coloritul este intotdeauna armonizat
prin profunzimile de tonuri apropiate cromatic. Structurarea spatiala a imaginii

D. Bolboceanu, Cilduze ‘
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D. Bolboceanu,
Margine de sat

se efectueaza prin jocurile de expresie ale petei, ale contururilor, ale tridimen-
sionalitatii relative. Picturile lui D. Bolboceanu pot fi percepute fie si numai ca
reliefuri de culoare ce incorporeaza inedite calitati decorative in care elementului
grafic i se acorda prioritate.

Un capitol aparte in creatia plasticianului il ocupa peisajele si naturile statice.
Peisajul, adesea personificat, cu arbori si case reprezentand simboluri de o vasta
semantica, trimite la adanci substraturi mitice sau traditii folclorice. Forma este
racordatd proportional intregului, constituind raporturi ritmice de inalt rafina-
ment compozitional. Unele peisaje inglobeaza, concomitent cu originale divizari
ale maselor, obiectelor sau spatiilor, si racorddri tehnologice ce releva expresii
texturale distinctive. Opozitiei deschis — inchis i revine principala sarcina con-
structiva, prin contrastele de textura, linie si pata, de a contribui la crearea unei
lumi estetice asociative. Expresia ineditd a operelor pictorului este asigurata, in
ultima instantd, de un contrast al formelor ondulate si al liniilor - verticale si
orizontale.

Metafora personificata este un procedeu predilect si pentru unele naturi statice,
contribuind la constructia sensului operei. O parte dintre lucrérile de acest tip va-
desc realizari ale unor sarcini pur plastice, altele sunt expresia unor racordari ori-
ginale ale formelor si ale ritmurilor texturilor, altele — armonioase forme i nuante
cromatice, constituind o ampld lume poetica.

Privita in ansamblu, creatia pictorului D. Bolboceanu reprezinta realizarile unui
spirit in luxurianta zbatere intre realitatea tangibila, imaginatia propriei fapturi
umane si tendinta de zdmislire a unor suprarealitati plastice, mai armonioase si,
valoric, mai bogate.
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Dumitru LUMINA $1 UMBRA
BOLBOCEANU CONFIGUREAZA
RELIEFUL VIETII

- Mai multe titluri de lucrari ale Dumneavoastra, cum ar
fi Amurg pe Valea Draghistei, Margine de sat, Chemarea
ploii, In zori de zi, Albastrul cerului, Sfarsit de anotimp,
Amintiri s.a., ce se vor mai intdi o cheie, un cod pentru
descifrarea temei abordate, denota o viziune romanti-
ca asupra lumii. De unde vine aceasta poetica a culorii,
insemnand de fapt o atitudine pozitiva, optimista in re-
flectarea existentei?

~ Intr-adevir, denumirea unui tablou este acel cod care
deschide usa spectatorului pentru un dialog directionat
spre o idee pe care o propune artistul. Cromatica, structu-
rile compozitionale abstracte sau figurative, coloritul cald,
atasamentul fatd de paméntul natal, modulatiile sufletului,
gandurile care ma poarta in aceastd albie tematicd aduc
poezia de care vorbiti, dar asta nu-mi propun niciodata
rational, totul vine de la sine, din placerea de a picta.

- Viata cotidiana, cu multiplele ei aspecte si probleme,
satul natal, natura ca element primordial al existentei se
regasesc obsesiv in lucrarile Dumneavoastra. Cum ex-
plicati persistenta acestor teme?

— Pentru mine copiléria a fost punctul de pornire nu numai
in viatd, ci si in artd. Petrecutd la tara cu oamenii dragi, cu
locuri frumoase, a lasat o amprenta puternicd in viata mea.
Nostalgia dupd peisajul de altadata, nu a acelui industrial,
dorul casei pdrintesti, amintirile au devenit subiecte ale
multor lucrdri realizate doar in atelier. Nu merg la natu-
rd, nu pictez locuri concrete, ideile coboard dintr-o lume
virtuald, din lumea indepdrtatd a copilariei. Pentru mine
este o adevaratd provocare anume descifrarea si reconsti-
tuirea primelor trdiri pe care le-am incercat crescand in
sanul unei comunitati ce-si imparte destinul cu natura. Cu
alte cuvinte, peisajele mele alcatuiesc un traseu al cdutarii
misterului existential inexprimabil in cuvinte.

- Specialistii accentueaza abilitatea Dumneavoastra in a
manevra lumina si umbra, in a obtine prin intermediul
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acestui procedeu contrastiv efecte artistice remarcabile. Cand, cum ati desco-
perit ,,efectul benefic” al acestor simboluri, aflate in continua competitie?

— Pentru mine lumina este culoare, iar umbra este tonalitate, de aici incep jocu-
rile coloristice, schemele cromatice care lasd tuse de lumina pe suprafata panzei.
Cu multi ani in urmd munceam la un ciclu de lucréri ,nonfigurative™ Umbre
lunecand, Lumina in addncime, anume atunci am descoperit formula care mi-a
luminat culoarea. Lumina si umbra constituie baza expresivitatii formelor, a petei
de culoare, ele organizeaza echilibrul compozitional, configurand relieful supra-
fetelor din care se desprinde viata.

- Care sunt elementele definitorii ce reflecta procesul evolutiv in maniera de
lucru, de expresie, de creatie a unui pictor? Care sunt in acest sens trasaturile
distinctive ale creatiei pictorului D. Bolboceanu?

— Nu existd scheme bine definite care ar putea ghida evolutia ascensionala a unui
artist. Un pictor in procesul de formare, in afard de talent, are nevoie de o scoala
buna, un mediu artistic care sd-i inspire libertatea si o mare vointa de a munci.
Modul in care artistul ne tenteazd sa vedem lumea prin el, sa ne angajam cu
adevarat intr-o viziune ce exprima o perceptie inedita si esentiala a lumii, inven-
tivitatea si originalitatea sunt, in opinia mea, cele mai importante elemente care
marcheazd o evolutie sdnatoasa a artistului.

Ce trasaturi ale creatiei ma caracterizeaza? Eu zic munca, restul raméne sa spuna
ceilalti: criticii si consumatorii de arta.

- Arta autenticad, inclusiv arta plastica, pictura, are la temelie traditia si inova-
tia, altfel spus, pictorul parcurge de-a valma un drum comun cu alti confrati
de generatie, alteori foarte lung, pana isi descopera propriul figas. Cine v-au
fost indrumatorii, cat de expresiv este in context acest cuvant!, de la care ati
deprins farmecul culorilor si cind ati avut certitudinea, revelatia ca ati desco-
perit propriul itinerar, drum in arta?

— Atractia fatd de artd am simtit-o atunci cand fratele meu, Vlad, studia la
Scoala republicand de arte plastice ,,I. E. Repin’, astdzi Colegiul de arte plastice
»A. Plamadeald”. Aici am avut norocul sd-mi fac studiile si eu in clasa profe-
sorului V. Puscas si [. Vieru, nume cunoscute in lumea artelor plastice, clasici
ai picturii basarabene. Indrumatorii mei, toti trei, se afla, cu regret, in lumea
umbrelor... Studiile au continuat si dupa ce am devenit membru titular al U.A.P.
In atelierul de creatie pe care il aveam impreuna cu Vlad Bolboceanu, pictor-
ceramist, membru U.A.P,, seful catedrei de ceramicd a Academiei de muzica,
teatru si arte plastice.

Studiile continud si acum. Un pictor invata toata viata.

— Ati regretat vreodati ci ati ales / v-a ales pictura? In ce situatie ati triit acest
sentiment?

— Drumul in artd este anevoios, am regretat de multe ori la inceput de cale, ob-
stacole greu de trecut, am avut si incercdri de a abandona pictura, dar reveneam
de fiecare data.
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Acum cred ca nu am gresit, nici nu pot sa-mi imaginez viata fard pictura.

- Faceti parte din noua echipa de conducere a U.A.P. si in acest context as vrea
sa va intreb: care sunt problemele ce urmeaza a fi solutionate in mod prioritar
de catre U.A.P.2 Ce intreprindeti pentru a eficientiza prestatia U.A.P. in viata
culturald a Republicii Moldova, inclusiv in sensul extinderii activitatilor ar-
tistilor plastici in afara perimetrului Chisinaului?

- Viata artisticd la U.A.P. continud. Odaté cu schimbarea care a avut loc in socie-
tate, au aparut noi sperante ca o buna parte din problemele noastre vor fi soluti-
onate. In ultimul timp au avut loc mai multe intalniri ale presedintilor uniunilor
de creatie, in vederea organizarii unui congres comun, la care vor fi discutate si
inaintate spre solutionare comisiei parlamentare un sir de probleme: statutul ar-
tistului in societate, acordarea premiilor si a distinctiilor de stat, implicarea mai
activa a institutiilor statale in activitatile culturale...

Noua conducere a U.A.P. a inviorat activitatea artistica cu trei expozitii de am-
ploare, care vor avea, speram, impact benefic asupra iubitorilor de arta, , Bienala
de gravurd’, ,,Bienala Internationald de picturd’, ,Bienala Internationald de arta
decorativa” cu participarea artistilor plastici din Belgia, Italia, Franta, Romania,
Belarus. Arta plasticd inregistreaza un nivel valoric apreciabil pe plan european
siar fi pacat sa cedam din cauza greutétilor economice.

- Ce mesaj ati vrea sa adresati cititorilor revistei ,,Limba Romana” in preajma
noului an 2010?

— Anul care vine si le aduca mai multe bucurii, mai multa fericire, visuri implini-
te, sd ramana si in viitor cititori fideli a revistei ,,Limba Romana”.

Dumitru BOLBOCEANU s-a néscut la 8 iulie 1960 in comuna Colicauti, jud. Edinet, Re-
publica Moldova. Este absolvent al Colegiului republican de arte plastice ,,A. Pliméadea-
18%, Chisindu (1975-1979). Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova
(1991).

Expozitii de arta colective: Chisindu, Moscova, Odesa, Aachen, Dusseldorf (R.EG.), Ga-
lati, Bacdu, Bucuresti, Bruxelles s.a. (1986-2009).

Expozitii personale: Casa Centrald a Pictorului, Moscova, Federatia Rusa (1989); Galeria
»Sidonia”, Monte-Giorgio, Italia (1993); ART-EXPO, Bucuresti, Roménia (1994); Centrul
de artd si culturd, Germania, Dusseldorf (1997-1998), Centrul de culturd ELLAS, Grecia,
Atena (2003); Galeria Palatului ZAPPEON, Grecia, Atena (2004).

Premii, mentiuni: premiant al Ministerului Tineretului si Sportului din Republica Mol-
dova (1995); al firmei BICONEX, ,,Saloanele Moldovei”, Roménia (1996); al municipiului
Bacau, ,Saloanele Moldovei” (2002); al Ministerului Culturii al Republicii Moldova (2007);
al Muzeului de Arti ,,Julian Antonescu”, Bacau (2008). In 2007 i s-a acordat Diploma de
Eminenta a Uniunii Artistilor Plastici din Moldova (U.A.P.).

Lucrarile sale se afl in colectiile Muzeului National de Arte Plastice al Republicii Moldova;

Bancii Nationale, Moldova; Uniunii Artistilor Plastici din Moldova (U.A.P.), precum si in
colectii private din Belgia, Franta, Germania, Italia, Olanda, Portugalia, Roménia, SUA.



DIALOGUL ARTELOR I

Dumitru BOLBOCEANU
si metafora personificata

Quartet, ulei pe panzd, 120x100 cm



Margine de sat, ulei pe panza, 50x70 cm



DIALOGUL ARTELOR Il

Naturd staticd, ulei pe panza, 73x64 cm



Naturd staticd, ulei pe pAnzd, 82x67 cm



DIALOGUL ARTELOR V

Miriste, ulei pe panza, 89x66 cm



Vi

Naturd staticd cu pesti, ulei pe panza, 82x67 cm



DIALOGUL ARTELOR VII

Spatiu aerian, ulei pe panza, 120x100 cm



VI
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Cilduzd, ulei pe panzd, 97x97 cm



DIALOGUL ARTELOR IX

Peisaj, ulei pe panzd, 73x64 cm



Arca lui Noe, ulei pe panzd, 100x160 cm
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DIALOGUL ARTELOR Xl

Primdvara, ulei pe panzd, 82x67 cm



Xt Limba ROMANA

Vis, ulei pe panzd, 50x70 cm



DIALOGUL ARTELOR XIl

Valea Draghistei IV, ulei pe panzd, 100x80 cm



Xiv

Vis, ulei pe panzi, 80x100 cm



DIALOGUL ARTELOR XV

Naturd staticd, ulei pe panza, 30x40 cm



XVI

Naturd staticd, ulei pe panza, 82x67 cm
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Dorin A DOUA COMUNIZARE
CIMPOESU A BASARABIEI,
DUPA STALINIZAREA DIN 1944

FEBRUARIE 2001 - IULIE 2009

SITUATIA POLITICA INTERNA
LA INCEPUTUL ANULUI 2001

Inceputul anului 2001 a marcat intrarea Republicii Mol-
dova in febra pregatirilor pentru alegerile parlamentare
anticipate.

Declansarea noii perioade electorale, cu aproape un an
si jumatate inainte de termen, isi avea originea in insasi
componenta Parlamentului, ales la 23 martie 1998, carac-
terizata de inexistenta unei majoritati stabile si omogene,
precum si in confruntarea permanenta intre Parlament si
Presedintie pe tema schimbarii formei de guvernamant'.

De asemenea, criza politica reprezenta si o consecintd a
luptei intre doua curente diametral opuse privind orienta-
rea Republicii Moldova:

- mentinerea Republicii Moldova in sfera de influenta a
Moscovei, sustinutd de fortele de stanga (comunisti, agra-
rieni, socialisti, minoritati rusofone) si cercurile financiar-
bancare pro-prezidentiale;

— apropierea progresivda de Romania si integrarea Repu-
blicii Moldova in structurile europene impreuna cu Ro-
mania, idee sustinutd de partidele democratice (Partidul
Popular Crestin Democrat, Partidul Renasterii si Conci-
lierii, Partidul Democrat, Partidul Fortelor Democratice,
Partidul National Tardnesc Crestin Democrat, Partidul
Liberal etc.).

Perioada de fragilitate si instabilitate politica s-a instaurat
la Chisindu dupa demiterea guvernului Ion Sturza (noiem-
brie 1999) si destramarea Aliantei pentru Democratie si
Reforme (A.D.R.), coalitie majoritara eterogena, macinatd
de puternice contradictii interne si subminata din exterior
de actiunile cercurilor prezidentiale si pro-ruse.
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Lupta politica s-a accentuat odata cu adoptarea, la 5 iulie 2000, a statutului de
republica parlamentard, care a permis comunistilor sa acceada la putere in detri-
mentul partidelor democratice de orientare pro-europeana.

Esecul Legislativului, dupa patru tururi de scrutin, de a alege un nou sef al statu-
lui, datorat tentativei Partidului Comunistilor de a prelua presedintia Republicii
Moldova si lipsei de unitate a partidelor parlamentare de centru-dreapta, a dus la
dizolvarea Parlamentului si convocarea alegerilor anticipate la 25 februarie 2001,
ca ultimd incercare de a impiedica acapararea in intregime a puterii de catre co-
munisti. Campania electorala a fost inaugurata, oficial, la 12 ianuarie 2001, inre-
gistrarea candidatilor realizandu-se pana la 25 ianuarie.

In aceastd perioada, viata politica din Republica Moldova a cunoscut o eferves-
centa aparte, fiind caracterizata de grupari si regrupiri de forte, jocuri de culise
si manevre vizind accederea acestora in viitorul Parlament.

Pozitia cea mai sigura in confruntarea electorald a avut-o Partidul Comunistilor, for-
matiune omogena, cu un electorat disciplinat si constant. Acesta a profitat de inrau-
tatirea continua a situatiei economice a populatiei, indeosebi a unor categorii sociale
vulnerabile (pensionari, veterani si tarani), pentru a-si spori numarul de locuri in vi-
itorul Legislativ. Vladimir Voronin, liderul comunistilor, aprecia chiar ca partidul sdu
putea obtine 70 de mandate din totalul de 101 (in vechiul Parlament a dispus de 40 de
deputati). Desi estimarea acestuia avea iz electoral, era cert ca Partidul Comunistilor
urma s constituie principalul grup parlamentar in viitorul Parlament.

Pe de alta parte, fiecare dintre partidele democratice de centru-dreapta se afla in
dificultate din cauza scaderii influentei lor in randul populatiei, fiind posibil ca
acestea sa nu depaseasca pragul electoral de 6%. De asemenea, era dificila reali-
zarea de aliante intre aceste partide, ca urmare a relatiilor deteriorate, in ultimii
ani, de numeroasele atacuri, calomnii, denigrari si jocuri de culise necinstite ale
liderilor lor. In perioada preelectorald, au fost lansate mai multe apeluri la unitate
dreptei, insa acestea nu s-au concretizat in oferte viabile.

Plauzibild pdrea incheierea unei aliante electorale intre Partidul Renasterii si
Concilierii (Mircea Snegur), Partidul Fortelor Democratice (Valeriu Matei), Par-
tidul National Taranesc Crestin Democrat (Valeriu Muravschi) si Partidul Natio-
nal Liberal (Mircea Rusu), acestea avand orientare, doctrine si programe asema-
ndtoare. De asemenea, aveau o pozitie similard fata de raporturile cu Roménia.
Coalizarea le-ar fi permis intrarea in Parlament si constituirea unui pol democrat
de centru-dreapta. La aceasta alianta ar fi putut adera si Partidul Democrat (Du-
mitru Diacov), partid cu sanse foarte reduse in ipoteza participarii solitare in
cursa electorald, precum si alte formatiuni mai mici de centru-dreapta (Partidul
Reformei, Liga Crestin Democratd a Femeilor, Partidul National Romén, Parti-
dul Ecologist ,,Alianta Verde” etc.).

O pozitie speciald ocupa Partidul Popular Crestin Democrat (Iurie Rosca) care,
datorita rolului jucat in demiterea cabinetului Ion Sturza si in destramarea fostei
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coalitii majoritare (A.D.R.), cit si unor compromisuri conjuncturale realizate cu
comunistii, nu prezenta incredere pentru celelalte partide de centru-dreapta, ris-
cand sa fie izolat in confruntarea electorala.

Pe segmentul de centru al esichierului politic s-a conturat aparitia unei noi forte,
sub forma unei miscdri civice mai largi, initiatd si propulsatd de cercurile financi-
ar-economice pro-Lucinschi. Aceasta a facut parte din strategia presedintelui in
exercitiu, care viza formarea unei majoritati parlamentare ce ar fi permis asigura-
rea stabilitatii politice, modificarea Constitutiei si revenirea la regimul preziden-
tial, prin inlocuirea celui parlamentar, aflat in coagulare.

Noua fortd a fost constituitd din partide si formatiuni extraparlamentare exis-
tente (Partidul Democratiei Sociale ,,Furnica’, Organizatia obsteasca ,,Republica’,
Partidul ,,Plai Natal” etc.), la care au fost atrase diverse personalitati si categorii
sociale, toate grupate intr-o constructie politica sub numele ,,Congresul cetateni-
lor”, dupa modelul experimentat cu succes de Eduard Sevardnadze in Georgia.

In fruntea acesteia a fost plasat premierul Dumitru Braghis, care trebuia s ralie-
ze in jurul sau ,,esalonul secund” (cel al comsomolistilor) al fostului partid comu-
nist, permitand accesul la putere al ,,noilor politicieni’, cu varste cuprinse intre 40
si 50 de ani, avand numeroase relatii si cunostinte in randul elitelor politice din
Rusia si Ucraina.

Preluarea puterii de catre aceasta fortd, sustinutd de Petru Lucinschi si agreatd de
Moscova, avea ca obiective consolidarea statalitdtii Republicii Moldova, menti-
nerea acesteia in cadrul C.S.I., dezvoltarea unor raporturi normale cu Romania si
asigurarea sprijinului din partea organismelor financiare internationale.

CAMPANIA ELECTORALA S| PRINCIPALELE PARTIDE
INSCRISE IN CURSA PENTRU PUTERE

La 25 ianuarie 2001 s-a incheiat procesul de inregistrare la Comisia Electorala
Centrala (C.E.C.) a concurentilor electorali: partide, blocuri electorale si candi-
dati independenti®.

1. Republica Moldova a fost impartitd in 13 circumscriptii electorale, dintre care
doua cuprindeau teritoriile U.T.A. Gagauzia si Transnistria. Desfasurarea alege-
rilor in aceste zone era sub semnul intrebarii, deoarece autoritétile autonome
puneau unele conditii Chisindului.

Astfel, Prezidiul Adunarii Populare a Gégauziei a cerut, la inceputul campaniei elec-
torale, sa fie modificat Codul Electoral prin care sa se prevada o cotd de reprezentare
a etnicilor gagduzi in structurile centrale de stat, inclusiv in Parlament (15 locuri de
deputat — n. D.C.), Guvern si Curtea Constitutionald ale Republicii Moldova.

O hotirare definitiva privind participarea locuitorilor din acest teritoriu la apro-
piatul scrutin parlamentar urma sa fie luatd in prima jumatate a lunii februarie
2001, in cadrul unei sesiuni extraordinare a Adunarii Populare a Gagduziei. In
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acest demers, autoritatile de la Comrat aveau sprijinul Partidului Comunistilor,
preconizdndu-se chiar incheierea unui acord politic intre cele doua parti referitor
la necesitatea schimbadrii legislatiei si recunoasterea ,,reprezentérii autonomiei in
toate ramurile puterii din Moldova si in organismele internationale”

In ceea ce priveste Transnistria, se mentinea situatia care a existat cu prilejul cam-
paniilor electorale anterioare. Administratia de la Tiraspol nu accepta deschide-
rea de sectii de votare pe teritoriul Transnistriei, in ciuda demersurilor facute de
Dumitru Nidelcu, presedintele C.E.C. Ca urmare, cetitenii Republicii Moldova
cu drept de vot aveau ca singurd varianta deplasarea la sectiile de votare din loca-
litatile de pe malul drept al Nistrului. Experienta a aratat ca masurile de intimi-
dare ale autoritatilor separatiste si teama oamenilor au determinat o participare
extrem de redusa a acestora la urnele de vot, respectiv circa 4.000 din cei peste
400.000 de locuitori care aveau dreptul constitutional de a alege.

2. In urma validarii C.E.C,, in cursa electorald au ramas sa se confrunte urmatoare-
le partide si formatiuni social-politice, in ordinea inscrierii lor pe buletinul de vot:

1. Partidul Popular Crestin Democrat (PP.C.D.);

2. Blocul electoral ,Credinté si Dreptate”, format din Partidul Reformei si Parti-
dul National Roman;

Partidul Comunistilor din Republica Moldova (P.C.R.M.);
Partidul National Liberal (P.N.L.);

Miscarea social-politica ,,Pentru Ordine si Dreptate”, formata din organizati-
ile veteranilor din razboaiele din Afganistan si Transnistria;

Partidul Renasterii si Concilierii din Moldova (PR.C.M.);
Partidul Democrat (P.D.);
Partidul Taranesc Crestin Democrat din Moldova (P T.C.D.M.);

Blocul electoral ,,Alianta juristilor si economistilor”;

v o N

10. Blocul electoral ,,Edinstvo” (,,Unitate”), constituit din Partidul Republican,
Partidul Socialistilor si Partidul Fortelor Progresiste;

11. Miscarea social-politica ,,Ravnopravie” (,,Egalitate in drepturi”);
12. Partidul National Taranesc Crestin Democrat (PN.T.C.D.);

13. Blocul electoral ,,Plai natal”, format din Miscarea social-politica ,,Plai natal” si
Liga Nationala a Tineretului;

14. Partidul Fortelor Democratice (P.ED.);
15. Partidul Democrat Agrar din Moldova (P.D.A.M.);

16. Blocul electoral ,,Alianta Braghis”, compus din Uniunea Centristd, Uniunea
Muncii, Partidul Socialist, Miscarea social-politica ,, Forta Noud”, Partidul de-
mocratiei sociale ,,Furnica” si Miscarea profesionistilor ,,Speranta-Nadejda”;

17. Partidul Social Democrat din Moldova (P.S.D.M.).
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Tabloul electoral era completat de 10 candidati independenti, care au indeplinit
conditiile impuse de Codul electoral si au fost validati de C.E.C.

Pragul electoral a fost de 6% pentru partide si aliante si 3% pentru candidatii
independenti.

3. O analiza succintd a campaniei electorale a relevat urmatoarele caracteristici:

— la alegeri participau 10 partide si 7 blocuri electorale, care isi disputau voturile
a circa 2,3 milioane de cetdteni cu drept de a alege;

- cu exceptia ,Aliantei Braghis’, care concentra mai multe formatiuni politice,
cu o pondere mai micd sau mai mare in cadrul electoratului, celelalte blocuri
erau constituite din partide si organizatii social-politice fara importantd, care nu
aveau nicio sansa sa depdaseasca pragul electoral;

— spre deosebire de alegerile din 1998, cand majoritatea partidelor de cen-
tru-dreapta, de orientare proeuropeand, au format o aliantd electorala largd, cu-
noscuta sub numele de Conventia Democratica din Moldova (C.D.M.), in 2001
toate acestea au luat parte la alegeri in mod separat, ceea ce le-a redus mult sanse-
le; in plus, pe langa erodarea determinata de participarea la guvernare in perioa-
da 1998-1999, acestea se confruntau cu compromiterea accentuata a unor lideri,
amestecati in scandaluri de coruptie sau deveniti victime ale propriilor jocuri
politice murdare, precum si cu pérasirea lor de catre unii exponenti importanti,
aspecte cunoscute indeosebi de PED., PP.C.D. si PD,;

- pe segmentul de dreapta au aparut noi aliante electorale (Blocul electoral ,Credin-
ta si Dreptate”, Miscarea social-politicd ,,Pentru Ordine si Dreptate” si altele) care isi
disputau acelasi electorat, contribuind si mai mult la fragmentarea acestuia;

— o situatie noua exista si la centrul esichierului politic, unde a apérut ,,Alian-
ta Braghis’, condusa de prim-ministrul in exercitiu si sustinuta de presedintele
Petru Lucinschi, care punea in pericol electoratul Partidului Democrat (PD.), al
carui lider era Dumitru Diacov, presedintele fostului Parlament;

— pentru a diminua si mai mult sansele PD., cercurile pro-prezidentiale au stimulat apari-
tia si a altor forte pe acelasi segment (Blocul electoral ,, Alianta juristilor si economistilor”)
sau le-au reactivat pe unele deja existente, determinandu-le s participe de sine stétdtor in
cursa electorala (Blocul electoral ,,Plai natal’, Partidul Social-Democrat etc.);

— la randul ei, stanga politica era tot atit de divizata ca si dreapta; fatd de alege-
rile parlamentare din 1998 si cele locale din 1999, cand au constituit un singur
bloc, comunistii, agrarienii si socialistii participau separat la apropiatul scru-
tin;

- pe langd fragmentarea stangii, centrele de putere economico-financiare apropi-
ate presedintelui Petru Lucinschi au incurajat formarea unor aliante electorale ale
etnicilor rusi si ucraineni (Blocul electoral ,,Edinstvo” si Miscarea social-politica
»Ravnopravie”), prin care s-a urmdrit diminuarea electoratului Partidului Comu-
nistilor si, implicit, favorizarea ,,Aliantei Braghis”
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4. In conditiile date rezulta ci doar 4 forte politice erau creditate cu sanse de a
intra in viitorul Parlament:

- Partidul Comunistilor (P.C.R.M.);

- Blocul electoral ,,Alianta Braghis”

- Partidul Democrat (P.D.);

— Partidul Renasterii si Concilierii din Moldova (P.R.C.M.).

P.C.R.M. era cotat si la aceste alegeri favorit, deoarece era un partid unit, cu
structuri teritoriale puternice si bine organizate, avea un electorat stabil si disci-
plinat, tributar mentalitatii vechi, care nu absenta de la urnele de vot, indiferent
de conditiile de participare.

Pe plan extern, comunistii se bucurau de sprijinul conducerii politice de la Mos-
cova, deoarece acestia s-au declarat in favoarea unor relatii prioritare cu Federa-
tia Rusa si integrarea deplina in C.S.1., inclusiv in sistemul de securitate colectiva
al organizatiei. Din aceste motive, liderii rusi considerau P.C.R.M. principalul ga-
rant al intereselor Moscovei in Republica Moldova. De altfel, Vladimir Voronin
a fost primit, la 11 ianuarie 2001, de presedintele Vladimir Putin, cu o zi inainte
de declansarea campaniei electorale, intalnirea durand o ora si jumadtate, in locul
celor 20 de minute programate anterior. In discutii s-a urmarit si se determine o
configuratie postelectorald a fortelor politice din Republica Moldova favorabila
Moscovei. La convorbiri a participat si Vladimir Kriucikov, fost sef al K.G.B.-
ului, care s-a intalnit de nenumarate ori cu Vladimir Voronin.

Cu toate acestea, analistii politici apreciau ca comunistii nu aveau sd obtina mai multe
voturi decat la alegerile precedente. Urmau sd beneficieze insd, intr-o masura im-
portanta, de redistribuirea voturilor partidelor care nu aveau sa intre in Parlament.
Printre factorii care nu permiteau o crestere a PC.R.M. in alegeri erau enumerati:
fragmentarea stangii politice, aparitia ,, Aliantei Braghis” si puterea economico-finan-
ciard superioara a cercurilor pro-prezidentiale pe care aceasta se sprijinea.

Blocul electoral ,, Alianta Braghis” era cotat ca fiind a doua forta politicd, dupa
comunisti, care urma sd intre in noul Legislativ.

Desi a fost constituitd tarziu (12 ianuarie 2001) si reprezenta un conglomerat de for-
matiuni politice, fara identitate si lipsita de doctrind, Alianta valorifica personalitatea
presedintelui Petru Lucinschi si pe cea a premierului Dumitru Braghis si se bucura
de o sustinere financiara importanta. De asemenea, beneficia de suportul structuri-
lor administratiei locale (prefecturi), precum si de unele parghii guvernamentale de
influentare a electoratului: plata restantelor la salarii si pensii; anuntarea unor cresteri
salariale la bugetari; o anumita relaxare financiara la plata taxelor si impozitelor etc.

Ca si Vladimir Voronin, si Dumitru Braghis a vizitat Moscova in campania elec-
torald (16 ianuarie 2001) si a fost primit de presedintele Vladimir Putin, premi-
erul Mihail Kasianov, ministrul de externe Igor Ivanov si de Evgheni Primakov,
seful Comisiei de stat pentru solutionarea problemei transnistrene.
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Cu toate cd nu se bucura de ,trecerea” liderului comunist, premierul de la Chi-
sindu era considerat la Moscova o figura de compromis, un potential factor de
apropiere a fortelor care, dupa alegeri, puteau constitui alianta ,Voronin - Bra-
ghis”, viitoarea majoritate parlamentara. Insa sprijinul liderilor rusi fata de aces-
ta era conditionat, prim-ministrul M. Kasianov refuzand si semneze, inainte de
alegeri, acordurile cu D. Braghis privind furnizarea de gaze pentru Republica
Moldova si incasarea impozitelor indirecte.

Atat PC.R.M,, cat si ,,Alianta Braghis” beneficiau de sprijinul presei centrale de
la Moscova, care a declansat o campanie de mediatizare de amploare in favoarea
acestora. S-au remarcat, in acest sens, publicatiile ,,Nezavisimaia Gazeta’, ,,Ko-
mersant’, ,Izvestia” si Agentia ,ITAR-TASS”, difuzate zilnic si la Chisinau, care
transmiteau semnalele conducerii politice de la Moscova privind preocuparea
acesteia fata de evolutia situatiei din Republica Moldova.

Partidul Democrat, condus de Dumitru Diacov, trebuia sé faca fatd presiunilor
venite din partea ,, Aliantei Braghis”, cu care isi disputa acelasi electorat. De aceea,
democratii au fost nevoiti sa se orienteze si spre fieful unor partide de stanga si
centru-stanga, inclusiv cel al comunistilor. Cu toate ca P.D. a fost parasit in timp
de unii disidenti, acestia nu au fost urmati si de filiale teritoriale, pastrandu-se
unitatea partidului. In plus, formatiunea lui Dumitru Diacov avea o putere eco-
nomico-financiara apreciabild, asigurata de oameni de afaceri importanti, intre
care fostul premier Ion Sturza, ex-ministrii Alexandru Muravschi, Vladimir Filat
si altii. Ca urmare, P.D. a desfasurat o campanie electorala foarte activa si bine
mediatizata.

Partidul Renasterii si Concilierii din Moldova (P.R.C.M.), condus de Mircea
Snegur, isi pastra sansele pentru a intra in Parlament datoritd, indeosebi, influen-
tei pe care liderul acestuia o mai avea, inc4, in randul populatiei. In ciuda vehicu-
larii unor zvonuri privind o ,,rupturd” intre Mircea Snegur si Nicolae Andronic,
prim-vicepresedinte al PR.C.M., acest lucru nu s-a produs si unitatea partidului
s-a mentinut. De asemenea, acesta nu a fost parasit de nicio personalitate mai
importanta si nici nu a fost implicat in scandaluri de coruptie, cu toate cd Nicolae

Andronic era considerat unul din exponentii mafiei locale.

Partidul Popular Crestin Democrat (P.P.C.D.), fostul Front Popular, care avea
inclus in programul sau ca obiectiv principal ,unirea Basarabiei cu Romania’, ul-
terior voalat sub formula ,,adancirea relatiilor cu Romania”, avea o situatie deose-
bitd, fiind la limita pragului electoral. Trei sondaje de opinie, efectuate in timpul
campaniei, il situau sub 6% din optiunile de vot.

Cauzele caderii PP.C.D. in sondaje si a scaderii credibilitatii in randul electora-
tului au fost:

- rolul nefast jucat in destramarea Conventiei Democrate, a fostei majoritati par-
lamentare, Alianta pentru Democratie si Reforme (A.D.R.), precum si in demite-
rea guvernului Ion Sturza;
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— jocurile duplicitare facute cu PC.R.M. si presedintele Petru Lucinschi, care au
permis accederea comunistilor la putere si formarea guvernului Dumitru Bra-
ghis, controlat de seful statului;

— stilul autoritar al lui Iurie Rosca, care a determinat pardsirea partidului de cétre
unii lideri importanti (Valentin Dolganiuc, Sergiu Mocanu, Ion Tdnase si altii),
ducand la slabirea PP.C.D. in teritoriu;

- suspiciunile apérute in legdtura cu apartenenta lui Iurie Rosca la serviciile de infor-
matii ruse, care au indus ideea ca acesta era monitorizat in directia fragmentarii drep-
tei politice proromanesti si promovirii intereselor Moscovei in Republica Moldova.

Pentru a salva situatia in care se afla partidul si a determina acumularea de capital
electoral, Iurie Rosca 1-a introdus pe listele de vot pe generalul Nicolae Alexei,
suspendat din functia de sef al Departamentului pentru Combaterea Coruptiei si
a Crimei Organizate, intrucat el insusi era acuzat de coruptie.

Interesant era faptul ca PP.C.D. nu a participat singur, pand la alegerile din 2001,
la nicio campanie electorala parlamentara. In 1994 si 1998, PP.C.D. a intrat in
Parlament cu sprijinul altor forte politice (Alianta EP.C.D. si Conventia Demo-
craticd), nefiind cunoscuta adevarata sa pondere in cadrul electoratului. Aceasta
in conditiile in care pragul electoral a fost de 4%. Acum lucrurile erau mult mai
complexe, iar pragul electoral a fost ridicat la 6%.

Sondajele de opinie realizate in plind campanie electorald nu au fost edificatoa-
re si aratau tendinta de manipulare a electoratului in directia dorita de cei care
le-au comandat. De exemplu, in unele sondaje’, P.C.R.M. era cotat cu 13,8%, iar
»Alianta Braghis” cu 17,5%, iar in altele* cu 23,88%, respectiv 3,99%. Urmérind
debusolarea alegdtorilor, ,,Socioinform” scotea in evidentd partide, precum
PN.T.C.D. (9,1%), PN.L. (9%) si PD.A.M. (8,5%), care la scrutinele anterioare
nu au depasit 2-3%.

In ceea ce priveste popularitatea liderilor politici, pe primul loc se aflau Dumitru
Braghis cu 15%, urmat de Vladimir Voronin (13%) si Mircea Snegur (7,5%).

Cel mai credibil a fost insa sondajul realizat de IMAS - Bucuresti, in colaborare
cu Socio-Moldova Chisindu, in luna august 2000°.

Potrivit acestuia, PC.R.M. era cotat cu 35,4% din voturi, PR.C.M. cu 10,2% si
PP.C.D. cu 5,9%. De asemenea, increderea in personalitétile politice era de 26%
pentru Vladimir Voronin si 21% pentru Mircea Snegur.

Conform acelorasi sondaje, absenteismul la urne era apreciabil, considerandu-se
ca doar circa 57% din cetdateni urmau sa se prezinte la vot.

REZULTATELE ALEGERILOR PARLAMENTARE ANTICIPATE

Alegerile au fost monitorizate de 150 de observatori din partea OSCE si de 43
parlamentari ai Adunarii Parlamentare a Consiliului Europei. Observatorii inter-
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nationali prezenti la scrutin au precizat ca alegerile parlamentare anticipate s-au
desfasurat in conformitate cu standardele internationale®. Coordonatorul special
al Presedintiei in exercitiu a OSCE, Kimmo Kiljunen, a declarat intr-o conferinta
de presd ca scrutinul desfasurat in Republica Moldova a ,,consolidat orientarea
democratica care ar fi trebuit sd continue”

Pe de altd parte, observatorii internationali au remarcat, cu ingrijorare, ca ale-
gerile parlamentare nu au putut sa se desfasoare in regiunea de est a Republicii
Moldova, din cauza lipsei de cooperare din partea autoritatilor de la Tiraspol.
Autoritatile separatiste au impiedicat accesul cetdtenilor din stanga Nistrului la
sectiile de votare, oprind fard motive autobuzele care transportau alegdtori.

Observatorii din partea Consiliului Europei au aratat ca la sesiunea din aprilie a
Adundrii Parlamentare a Consiliului Europei va fi audiat un raport pe marginea
alegerilor din Republica Moldova.

La randul lor, Liga pentru Apdrarea Drepturilor Omului din Moldova (LADOM) si
Fundatia Internationald pentru Sisteme Electorale (IFES) au mobilizat peste 200 de
observatori locali si 11 observatori internationali. Directorul IFES, Charles Lasham,
considera cd alegerile au decurs in corespundere cu legislatia nationala si standardele
internationale. Nu s-au inregistrat fraude, ci doar unele nereguli. El a mai opinat ca
alegerile din 25 februarie au fost mult mai calitative din punctul de vedere al respec-
tarii legislatiei si al organizarii fata de situatia ultimelor alegeri locale.

Pe data de 3 martie 2001, Comisia Electorala Centrald a facut publice rezultatele
finale ale alegerilor parlamentare anticipate din 25 februarie, astfel:

— Partidul Comunistilor a acumulat 794.808 de voturi sau 50,23%;
- »Alianta Braghis” - 212.071 de voturi, respectiv 13,45%;

— Partidul Popular Crestin Democrat - 130.810 sau 8,18%.

Doar aceste trei formatiuni au depasit pragul electoral de 6%.

Alte doud formatiuni au acumulat peste 5% din voturi:

— Partidul Renasterii si Concilierii a acumulat 91.894 de voturi sau 5,79%;
— Partidul Democrat — 79.757, respectiv 5,02%.

Conform Comisiei Electorale Centrale:

— Partidul Comunistilor a obtinut 71 de mandate;

- »Alianta Braghis” - 19;

-PPCD. - 11

La 27 februarie, in incinta Parlamentului, s-a desfasurat conferinta de presd a
liderului Partidului Comunistilor, Vladimir Voronin, care a facut bilantul cam-
paniei electorale, a comentat rezultatele alegerilor parlamentare anticipate si a
expus pozitia partidului sau asupra unor probleme de actualitate’.
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Vorbind despre politica externd, Voronin a mentionat ca ,,noi sintem de acord
cu acele prioritdti, care au existat panda acum”. A pus in evidenta importanta con-
tinudrii politicii de integrare europeand, a subliniat necesitatea de a mentine si
dezvolta bunele relatii cu vecinii, Roménia si Ucraina.

Referindu-se la relatiile cu SUA, Voronin a spus ca, dupa anuntarea rezultatelor
alegerilor, a avut o intalnire productiva cu ambasadorul acestei tari la Chisinau,
Rudolph Perina, in cursul céreia a fost exprimata dorinta reciprocé de a dezvolta
relatiile moldo-americane.

Fiind intrebat dacd moldovenii, in general, sunt capabili sd se autoguverneze ori
au nevoie sa fie dirijati din exterior, in special din Rusia ori Romania, Voronin a
raspuns cd nu acceptd o asemenea situatie.

La o alta intrebare despre raporturile cu Moscova, liderul majoritatii parlamen-
tare a declarat cd pentru relatiile cu Rusia sunt prioritare raporturile economice.
»Dacd o alta tard, bundoara Turcia ori Roménia, ne va oferi mai multe avantaje
economice, vom acorda prioritate relatiilor cu aceasta tard. Noi trebuie sa vedem
unde sant interesele noastre”, a spus Voronin.

Liderul Partidului Comunistilor a staruit asupra ideii consensului in problema
statutului limbii ruse in Republica Moldova: ,,Noi trebuie sd ne gandim la tot
poporul, pentru mine nu mai prezinta interes sd stiu cine a votat pentru partidul
nostru. Acum e important sa tinem cont de opinia tuturor”.

In alti ordine de idei, Voronin a aritat cd a avut o convorbire telefonici cu Evgheni
Primakov, care si-a exprimat disponibilitatea de a vizita Republica Moldova la sfar-
situl lunii martie. Fiind intrebat dacd este de acord cu asa-numitul ,,plan Primakov”
de reglementare a conflictului din Transnistria, liderul partidului majoritar a dat un
raspuns negativ, addugand cd spera ca in cursul vizitei preconizate sa fie identificate
formule acceptabile pentru rezolvarea problemei date. Voronin a specificat ca in
aceastd problema este necesar de pornit ,,de la o foaie alba’, de la ,,clarificarea acelor
competente, de care are nevoie regiunea pentru a rezolva problemele sale. Anume
pe baza delimitarii stricte a competentelor poate fi rezolvata problema”

EVOLUTIA REGIMULUI COMUNIST RESTAURAT (2001-2009)

Dupa ,restauratia rosie”, comunistii din Basarabia au trecut la aplicarea a ceea ce
au invatat ei mai bine in perioada regimului totalitar bolsevic, marea majoritate
a liderilor lor, la nivel central sau local, fiind persoane de vérsta a treia, care s-au
nascut, educat si format in conditiile impuse de ocupantii sovietici, fard a avea
nimic comun cu valorile democratice.

Pe fondul unei constructii democratice inca fragile, comunistii au avut o sarcina
destul de usoard in reintroducerea unui regim autoritar de tip sovietic in Basara-
bia, care sd permitd partidului lor sa controleze toate domeniile vietii social-eco-
nomice si politice din Republica Moldova.
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Pentru aplicarea ferma a obiectivelor lor politice, comunistii au intarit, mai in-
tai, rolul structurilor de forta, coercitive, readucind in prim-plan securitatea si
militia din timpurile sovietice, de data aceasta vopsite in culori democratice, de
tipul Serviciului de Informatii si Securitate (SIS) si carabinierilor, care au inceput
sd semene din nou teama si groaza de alta data in randul populatiei. La rdndul
ei, Procuratura a redevenit instrumentul de hartuire si torturda in ména noilor
conducitori de la Chisinau.

Neadmitand sub nicio forma pluralismul politic, regimul comunist restaurat a
declansat, in conditiile unui monopol total al puterii, o campanie ampld, dura si
constanta impotriva oponentilor sdi politici, indeosebi a celor de orientare libe-
rala, proeuropeana, menita sa ducd la discreditarea, denigrarea si compromiterea
acestora in randul opiniei publice interne si internationale.

Ca urmare, in perioada celor opt ani in care au guvernat Republica Moldova, comu-
nistii au condus in mod discretionar, partidul lor manifestandu-se ca partidul unic
din vremurile sovietice intr-un sistem politic, doar cu o fatada pluripartidista.

Valorile democratice, cum ar fi drepturile omului, libertatea presei si de expresie,
independenta justitiei, libertatea de intrunire si multe altele erau straine guver-
nantilor ,,rosii’, nerespectarea si cazurile de incélcare a acestora devenind om-
niprezente. Motiv pentru care in Republica Moldova s-au infiintat citeva orga-
nizatii neguvernamentale de luptd impotriva torturii si a relelor tratamente®, iar
rapoartele anuale ale Departamentului de stat american si ale organizatiei Free-
dom House’ criticau de fiecare data numeroasele abuzuri si incalcari ale dreptu-
rilor omului de cétre autoritétile comuniste.

Degradarea democratiei si a libertatii de exprimare in Republica Moldova a facut
obiectul unei Declaratii comune' a reprezentantilor statelor membre ale U.E.,
inclusiv Romaénia, si a unor institutii europene (Comisia Europeand - n. D.C.),
acreditati la Chisinau, data publicitatii la 18 iulie 2008, in care, dupad ce se ara-
ta ca se inregistra ,,...o intensificare a actiunilor unor organe de stat de hartuire
a diferitor partide politice sau sustinatori ai programelor acestora’, se exprima
ingrijorarea fatd de ,,...actiunile intreprinse de citre organele de drept impotriva
mass-mediei, a independentei editoriale a «Teleradio-Moldova» si a pluralismu-
lui in sectorul audiovizual din intreaga tara™".

Potrivit raportului Freedom House pentru anul 2008, Republica Moldova inre-
gistrase cel mai scazut scor al democratiei din ultimii noud ani, cel mai bun fiind
cel din 1999, in timpul guvernarii de centru-dreapta, dupa care, an de an, a avut
loc o degradare continua a situatiei.

Adept al ,ideii leniniste de constructie a unui stat social”, dupa cum el insusi a
recunoscut'?, Vladimir Voronin si ceilalti lideri comunisti au incercat sa repuna
in practica principiile marxist-leniniste de edificare a statului in care prioritare sa
fie ,,grija pentru bunastarea omului si a nivelului sau de viata”. Demersul acestora
insd a esuat, comunistii nefiind capabili sa implementeze reformele, in special cele
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structurale, Republica Moldova avind o economie cu deficiente semnificative, in
care inflatia era ridicatd, investitiile straine se confruntau cu mari probleme, de
la ineficienta birocratica pana la restrictii directe, coruptia a inflorit in rdndul
functionarilor, iar nivelul de viata al populatiei a scazut foarte mult. Avand un
indice de libertate economica dintre cele mai scdzute din randul celor 41 de téri
europene, precum si una dintre cele mai proaste guvernari, potrivit unui studiu al
Bancii Mondiale'?, Republica Moldova a devenit cea mai siracd tard din Europa,
iar ,bundstarea omului” si ,,nivelul sau de viatd” cele mai reduse, realitati diame-
tral opuse obiectivelor politicii regimului comunist restaurat.

Cu toate acestea, comunistii de la Chisinau si adeptii lor aveau marea ,,satisfactie”
ca au reintrodus in patrimoniul national ,moldovenesc”, printr-o hotérare a Par-
lamentului, monumentele ,eroilor” sovietici, precum Grigori Kotovski, Serghei
Lazo si altii, in timp ce adevdratele creatii artistice romanesti de o mare impor-
tanta istorica si arhitectonica au fost lasate de izbeliste. De asemenea, au readus
in prim-plan aniversarea, periodicd, a evenimentelor bolsevice, de genul marii
revolutii socialiste ruse din octombrie, nasterea si moartea lui V. I. Lenin, marele
razboi pentru apararea patriei, eliberarea R.A.S.S. Moldovenesti de sub ocupatia
fascistilor romani, ziua victoriei impotriva hitlerismului si altele.

Tot pe plan intern, comunistii au ridicat ,,moldovenismul” la rangul de ideologie de
stat, depdsind performanta guverndrii agrariano-interfrontiste (1994-1998), care
reusise doar sa-l institutionalizeze ca politica a noului stat moldovenesc. Mai intai,
puterea comunista a luat masuri pentru revizuirea invitamantului istoric din Re-
publica Moldova, obiectivul urmadrit fiind eliminarea din invitamantul preuniver-
sitar a manualelor de Istoria romanilor. In acest scop, a fost creatd Comisia ,,Cristea”
(septembrie 2002), care avea menirea sa medieze conflictul intre adeptii si adversa-
rii acestei initiative. Dupa un an de activitate fara niciun rezultat, Comisia respecti-
va a realizat un simulacru de experiment, in care au lipsit manualele experimentale,
profesorii pregatiti, precum si alte materiale didactice. Considerand procedura in-
cheiatd, incepand cu 1 septembrie 2006 au fost introduse in invatamant manualele
de Istorie integratd in locul celor de Istoria romanilor'. In noile manuale, abordarea
istoriei Basarabiei este facuta prin prisma istoriografiei sovietice de sorginte stali-
nistd, adevarul istoric suferind o distorsionare grava. Ingerinta factorului politic in
elaborarea manualelor de istorie integratd le-a conferit acestora un caracter excesiv
de ideologizat si politizat, favorizdnd continuarea procesului de deznationalizare a
romanilor basarabeni, care a inceput in 1812 si continua si in ziua de astazi.

Mergand, in continuare, pe aceeasi linie, puterea comunista si-a aratat nemultumi-
rea fatd de simbolurile nationale, ,,propuse pe usa din spate si aduse in Parlament’,
si dorinta de a le schimba. ,,Si limba moldoveneasci, si istoria Moldovei, si imnul,
si stema trebuie sd raspunda la intrebdrile, realitatile si necesitatile independentei
Moldovei. Toate aceste atribute statale trebuie sa fie diferite si deosebite. Daci in-
troducerea limbii moldovenesti sau schimbarea imnului sau stemei vor contribui
la intérirea statalitatii, vom face acest lucru, indiferent de situatia politicd”, preciza
Vladimir Voronin in cadrul unei conferinte de presa, la 18 decembrie 2007'.
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Momentul cel mai important insé l-a constituit declararea, prin decret prezidential, a
anului 2009 drept an al sarbatoririi a 650 de ani de la intemeierea ,,statului moldove-
nesc”. Prin acelasi document, se stabilea infiintarea unei Comisii de Stat, condusa de
Vladimir Voronin si avandu-i ca vicepresedinti pe premierul Vasile Tarlev si Gheor-
ghe Duca, presedintele Academiei de Stiinte, cu sarcina de a elabora un amplu plan
de actiuni consacrate evenimentului respectiv. Decretul prezidential a fost urmat de
Legea privind instituirea Ordinului ,,Bogdan Intemeietorul”, precum si de Hotirarea
Parlamentului, referitoare la medalia ,,650 de ani de la intemeierea Térii Moldovei™'.
La 30 ianuarie 2009, a avut loc adunarea solemna de deschidere a anului ,,intemeierii
statului moldovenesc”, in cadrul careia presedintele comunist a rostit o alocutiune.
Printre altele, acesta spunea: ,,Anii in care Moldova a fost divizata de cétre stapanii
de atunci ai Europei, mai tarziu aparitia Romaniei, nu au putut determina poporul
moldovenesc sa renunte la proiectul statalitatii sale, la atasamentul sdu fatd de acel
program indraznet de dezvoltare, a carui baza a fost pusd de eminentii lui inaintasi.
Moldovenii, in repetate randuri, creeaza cu indardtnicie precedente pentru statali-
tatea lor — fie sub forma Republicii Democratice Moldovenesti, care a existat timp
de cateva luni la hotarul anilor 1917-1918, fie sub forma Republici Autonome Mol-
dovenesti in componenta Ucrainei. In fine, din 1940, se constituie, in componenta
U.R.S.S., Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca.

Bineinteles, istoria republicii noastre nu poate fi privitd in afara acelor eveni-
mente si procese, inclusiv dintre cele mai dramatice, care au avut loc in Uniunea
Sovietica de atunci. Totodata insa, nu putem sa nu recunoastem si faptul ca anu-
me in acea perioadd sovieticd, plind de contradictii, isi are inceputul acel avant
spiritual si social-economic al poporului nostru, care a determinat in multe si
dezvoltarea noastra independentd de astazi. Moldova, dintr-o provincie agrara
a statului vecin, in care nu exista nicio institutie de invatamant superior, in care
jumatate din populatie era analfabeta, s-a transformat intr-o republica cu o eco-
nomie cu ritmuri inalte de dezvoltare™”.

Printre manifestdrile si actiunile preconizate figurau elaborarea si editarea unor
lucriri istorico-stiintifice dedicate prezentarii ,,tuturor etapelor din evolutia sta-
tului moldovenesc” si ,,a celor mai proeminente personalitati ale contemporanei-
tatii noastre” In acest context, un prim loc era destinat elaboririi unei monografii
de proportii, consacrata ,,Istoriei Moldovei (1359-2012)”, in patru volume, editie
academicd, sub coordonarea unui Consiliu stiintific al Academiei de Stiinte, for-
mat din istoricii Valeriu Cozma, Vladimir Taranov, Valentin Beniuc, Alexandru
Burian si Alexandru Roman, ultimii trei fiind principalii coautori ai manualului
de istorie integrata. Acestia, de fapt, reprezinta pleiada noilor promotori ai mol-
dovenismului, care continua activitatea inaintasilor lor din perioada stalinistd,
cunoscuti ca intemeietorii acestei teorii aberante.

In plan extern, regimul comunist a optat pentru o linie prorusa tot mai pronun-
tata a Republicii Moldova, fata de perioada guvernarii de centru-dreapta,
readucand tara in subordinea totald a Moscovei, atat din punct de vedere politic
si economic, cat si al intereselor geostrategice ale Rusiei.
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In raporturile cu Vestul, ,,guvernantii rosii”, au dus o politici de mimare a apro-
pierii de U.E., nedorind, in cele doua legislaturi in care au detinut puterea, sa in-
deplineasca standardele europene in materie de stat de drept si democratie, care
sd le permitd incheierea unui Acord de asociere cu Bruxelles-ul. Pozitia refractara
a liderilor comunisti fatd de integrarea europeana a Republicii Moldova isi are
originea in politica promovatd de Rusia vizavi de U.E., care vede in parteneriatul
estic un ,,...parteneriat impotriva Rusiei”, potrivit declaratiei presedintelui Dmitri
Medvedev, facuta la summit-ul Rusia — U.E., din 22 mai 2009'®. O declaratie ase-
mandtoare facea si Vladimir Voronin, cu doar doua zile inaintea reuniunii de la
Praga, cand urma sa fie lansat parteneriatul estic, care afirma cd acesta vizeaza o
veritabila ,,incercuire a Rusiei”.

In evolutia politica a regimului comunist restaurat se disting trei momente im-
portante:

— alegerile generale din 6 martie 2005;
— alegerile locale din 3 si 17 iunie 2007;
— alegerile parlamentare din 5 aprilie 2009.

1. Alegerile parlamentare din 6 martie 2005 au incheiat primul mandat al comu-
nistilor, dupa revenirea la putere, in conditii democratice, si au marcat un prim
test al acestora in fata electoratului in urma unei guvernari de patru ani.

Cu toate ca in perioada respectiva se acumulaserd suficiente nemultumiri ale po-
pulatiei, totusi guvernarea autoritard le-a creat, indeosebi electorilor cu o menta-
litate sovieticd, sentimentul unei anumite stabilitati interne, atat din punct de ve-
dere politic, cit si economic. Aceasta situatie nu excludea insa un anumit grad de
erodare a imaginii regimului comunist restaurat. Alegerile au demonstrat tocmai
acest lucru, comunistii recastigand alegerile, dar cu un scor mai mic fata de cel
din 2001, de data aceasta obtinand doar 56 de mandate® din totalul de 101, fata
de 71 la scrutinul anterior. Pierderea celor 15 mandate ii priva pe comunisti de
detinerea monopolului total al puterii, pentru alegerea presedintelui tarii avand
nevoie de cel putin 61 de voturi.

Pe fondul neintelegerilor dintre partidele din cadrul Blocului ,,Moldova Demo-
craticd” (B.M.D.) - unul dintre cele trei grupuri parlamentare, aldturi de PC.R.M.
si PP.C.D. - Vladimir Voronin si Iurie Rosca, sluga credincioasid a Moscovei*, au
pus la cale o diversiune politica abila, menita si-i asigure liderului comunist un
nou mandat de presedinte. Astfel, sub pretextul unor potentiale sanctiuni econo-
mice* ale Rusiei impotriva Republicii Moldova, determinate de refuzul Chisi-
naului de a accepta ,,Planul Kozak” de federalizare a Basarabiei, cei doi corifei ai
diversiunii au reusit sa-i convingda pe Dumitru Diacov si Oleg Serebrian, liderii
Partidului Democrat si Partidului Social Liberal, din cadrul B.M.D., sa sprijine
candidatura lui Vladimir Voronin, cu conditia ca acesta sd semneze ,,Declaratia
cu privire la parteneriatul politic pentru realizarea obiectivului integrarii europe-
ne a Republicii Moldova”.
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Asa-zisul consens politic intre P.C.R.M. si celelalte formatiuni parlamentare s-a
dovedit a fi o mare cacealma, in lipsa unor garantii ferme ca Vladimir Voro-
nin avea sa indeplineascd angajamentele asumate prin semnarea Declaratiei. Mai
mult, evenimentele ulterioare au demonstrat cd liderul comunist nu numai ca nu
a respectat intelegerea respectiva, ci a dus o campanie dura de discreditare si de
reprimare a opozitiei, indepartand tot mai mult Republica Moldova de valorile
democratice europene.

Singurul lider politic menajat de catre puterea ,rosie” a fost Iurie Rosca, cdruia
pentru serviciile facute i s-a oferit un post de vicepresedinte al Parlamentului, iar
dupai infrangerea usturdtoare a PP.C.D. in alegerile din 5 aprilie 2009, unul de vi-
ceprim-ministru in guvernul de tranzitie Greceanai II. De altfel, Vladimir Voronin
declarase public cd ,,Rosca este un om de credinta in adevaratul sens al cuvantului
si este un om credibil. Rosca «ne viliaet»” (nu umbla cu foférlica - n. D.C.)*.

2. Faptul cd regimul ,,rosu” intrase intr-o perioadd de ,,cadere liberd”, a fost relie-
fat de alegerile locale din 3 si 17 iunie 2007.

Comunistii au pierdut postul de primar general al capitalei, castigat de Dorin Chir-
toaca, reprezentantul Partidului Liberal, cu 61,17% din voturile exprimate, precum si
majoritatea in Consiliul municipal Chisinau, care a revenit partidelor de opozitie.

Desi la nivel national, comunistii au castigat cu 34,32% alegerile locale, partidele
de opozitie, precum si candidatii independenti au obtinut majoritatea locurilor
de primari si consilieri locali.

Schimbarea raportului de forte in municipiul Chisinau si la nivel national in de-
favoarea comunistilor a determinat din partea puterii comuniste aplicarea unei
politici de confruntare dura in raporturile cu opozitia, activitatea structurilor lo-
cale ale acesteia fiind obstructionata, private de resursele financiare necesare alo-
cate de la bugetul de stat, iar liderii ei discreditati, denigrati, compromisi, hartuiti
si declarati inamicul public numarul unu de catre autoritatile comuniste.

3. Alegerile generale din 5 aprilie 2009 au reprezentat marea confruntare dintre
regimul autoritar comunist si opozitia democratica.

Campania electorald s-a desfasurat in conditii total inegale. Puterea comunis-
ta a folosit toate parghiile administrative si resursele materiale si financiare ale
statului pentru propaganda electorald, inclusiv televiziunea publicd. De aseme-
nea, mass-media scrisa si electronicd, de expresie ruseasca si ,,moldoveneasca’, in
mare parte aservite regimului ,,rosu”, au desfasurat o ampla campanie impotriva
opozitiei. Mesajul electoral al puterii a fost unul revansard si a constat in discre-
ditarea adversarilor politici, exceptandu-1 pe Iurie Rosca si PP.C.D., invinuindu-i
ca se afld in slujba unor interese straine, indeosebi romanesti si occidentale, si ca
reprezintd un mare pericol pentru existenta Republicii Moldova ca stat. Pentru
a slabi opozitia si a impiedica unirea fortelor acesteia in perspectiva alegerilor,
majoritatea comunista, sprijinita de aliatul sau fidel, PP.C.D., a schimbat Codul
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electoral, marind pragul de intrare in Parlament de la 5 la 6% si interzicand rea-
lizarea unor aliante electorale. De asemenea, a votat o lege prin care se interzice
persoanelor cu dubld cetitenie (fiind vizati, in primul rand, cei cu cetatenie ro-
ména - n. D.C.) sa ocupe functii de demnitate publica.

In aceste conditii total inegale si nedemocratice, activistii partidelor de opozi-
tie au fost nevoiti sd desfdsoare o campanie electorald de la om la om, precum
si prin putinele mijloace de informare in masa pe care le aveau la indeména.
Mesajul electoral al opozitiei a fost unul modern si viza, in principal, scoaterea
Republicii Moldova din marasmul comunist i integrarea acesteia in structurile
europene.

Numararea voturilor a relevat ca P.C.R.M. a céstigat alegerile cu 49,48%, adjude-
candu-si, intdmplétor sau nu, 61 de mandate in noul Parlament, ceea ce repre-
zenta exact numarul de voturi necesare alegerii sefului statului. Celelalte voturi
au fost impartite intre trei partide de opozitie: Partidul Liberal — 13,13%; Parti-
dul Liberal Democrat — 12,43% si Alianta ,Moldova Noastra” — 9,77%?*. Marea
surprizd a alegerilor a fost insd neintrarea in Parlament, pentru prima datd de
la 1990 incoace, a PP.C.D., condus de Iu. Rosca, care a obtinut doar 3,04% din
voturi. Acesta reprezenta pretul platit pentru sprijinul acordat comunistilor si
serviciilor facute Moscovei.

Liderii opozitiei parlamentare au denuntat fraudarea alegerilor, au cerut anularea
acestora si organizarea unui nou scrutin electoral. Revendicarile lor au fost susti-
nute de zeci de mii de persoane, care au iesit in stradd, incepand cu data de 6 apri-
lie, cand au fost date publicitatii datele preliminare ale rezultatelor alegerilor.

Pentru a reprima ,,revolta” maselor si a-i discredita pe liderii partidelor care au
intrat in noul Parlament, puterea comunista a apelat la cunoscutele metode bol-
sevico-kaghebise de tristd amintire, inscenand, prin agenti ai propriei securititi,
vandalizarea sediilor Presedintiei si Parlamentului si arborarea drapelului Ro-
méniei. Odata pretextul creat, regimul comunist a scos trupele politiei si agentii
acoperiti ai SIS in piatd pentru a indbusi in sdnge demonstratiile pasnice ale po-
pulatiei. Sute de persoane au fost arestate, torturate si abuzate de catre fortele de
ordine. Unii protestatari, indeosebi tineri, au fost rapiti de pe stradd si au disparut
fard urma, timp de mai multe saptdmani, fard ca rudele apropiate ale acestora sa
stie ceva despre soarta lor. Bilantul tragic al interventiei excesiv de brutale a auto-
ritatilor a constat in trei morti si alte trei persoane disparute®.

Si pentru cd trebuia gasit un vinovat, acesta nu putea fi altcineva decat Romania, asa
cum s-a intdmplat de fiecare datd, incepand cu 1990 incoace, cand la Chisinau au
avut loc evenimente mai importante, cu participarea unor mase largi de oameni.

Pentru calmarea spiritelor, regimul comunist a acceptat doar renumérarea vo-
turilor, nu si verificarea listelor electorale, asa cum cerusera partidele de opozi-
tie, care considerau ca aceasta era principala metoda de a demonstra fraudarea
scrutinului legislativ. In semn de protest, la renumdrare nu au participat re-
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prezentantii partidelor de opozitie. Renumadrarea, din 15 aprilie 2009, a relevat
existenta unui numar de voturi nevalabile mai mare decat cele comunicate de
Comisia Electorala Centrald, ceea ce a facut ca, la redistribuire, comunistii sa
piarda un mandat de deputat, raimanand doar cu 60 de locuri in noul Parla-
ment. Desi, la prima vedere, acest lucru nu parea destul de important, ,,man-
datul de aur” respectiv avea sd decidd soarta alegerii noului presedinte al Re-
publicii Moldova.

In context, trebuie precizat ca investigatiile partiale ale presei si partidelor de
opozitie de la Chisinau, care au verificat un sfert din listele electorale, au relevat o
frauda de amploare: mii de persoane decedate care au votat, alte mii care au votat
fard acte de identitate, precum si falsificarea masiva a listelor electorale®.

Dupd o oarecare stabilizare a situatiei, majoritatea comunista a ales organele de
conducere ale noului Parlament, proces la care cei 41 de deputati ai opozitiei au
refuzat si participe. In continuare, trebuia ales presedintele tirii, pentru a putea
fi format noul guvern. Comunistii au prelungit in mod nejustificat procedurile,
sperand sa obtina ,,votul de aur” din partea opozitiei, insa incercérile de negoci-
ere cu reprezentantii acesteia au esuat in mod lamentabil. In conditiile date ,,ma-
joritatea rosie” a organizat doua tururi de scrutin formale, la 20 mai si, respectiv,
3 iunie, in vederea alegerii sefului statului. La ambele, comunistii au prezentat doi
candidati, chipurile, pentru a indeplini normele democratice, in persoana premi-
erului in exercitiu, Zinaida Greceanai, si a unor persoane de umplutura, precum
Andrei Neguta si Stanislav Groppa. De fiecare datd, Z. Greceanai a obtinut 60 de
voturi, ,,contracandidatii” - 0. Opozitia a refuzat sa participe la vot in corpore, in
ambele cazuri.

In urma acestei farse, presedintele in exercitiu, Vladimir Voronin, care intre timp
devenise seful Legislativului, a dizolvat abia alesul Parlament si a convocat alegeri
parlamentare anticipate pentru 29 iulie 2009.

In perspectiva noii confruntiri electorale, regimul comunist a luat unele masuri
pe plan intern, menite sa-i favorizeze castigarea alegerilor anticipate. Contrar tu-
turor normelor, a schimbat in timpul ,,jocului” electoral regulile, reducand pragul
electoral de la 6 la 5%, dupa ce inaintea scrutinului din 5 aprilie 2009 il ridicase
cu un procent, si rata de participare la vot de la 50% plus unu la 1/3 din numérul
total al alegdtorilor”. Prin aceasta se spera ca in noul Parlament sa intre si par-
tide mai mici, precum Partidul Democrat, caruia i s-a alatura fostul presedinte
al Legislativului, Marian Lupu, si PP.C.D.-ul lui Iurie Rosca, aliatul fidel al lui
Vladimir Voronin si omul Moscovei, care sda aduca voturi pentru alegerea unui
presedinte al tarii comunist. De asemenea, liderii opozitiei considerau cé prin
stabilirea datei alegerilor intr-o zi lucratoare (miercuri), pentru prima datd in
istoria Republicii Moldova, comunistii au urmarit sa-i impiedice pe tineri sa par-
ticipe la vot, deoarece erau in vacanta, si sa obtina votul functionarilor publici din
institutiile de stat, in mod organizat, precum si al pensionarilor si al populatiei
rurale, electoratul sau traditional®,.
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Pe plan extern, regimul comunist, intrat intr-un declin de imagine, accentuat si de
criza economica cu care se confrunta, a apelat, ca de fiecare datd, la sprijinul Ru-
siei, stapanul sau strategic. Astfel, la 22 iunie 2009, Vladimir Voronin s-a deplasat
la Moscova, unde a fost primit de presedintele Dmitri Medvedev si s-a intalnit cu
vechiul sdu prieten, puternicul premier Vladimir Putin. Insisi mass-media rusa a
recunoscut ca liderul comunist a venit sa ceara sprijin moral si financiar, inclusiv
obtinerea unui credit de circa 500 de milioane de dolari, deoarece banii pentru pen-
sii si salarii se terminaserd, iar aceastd situatie putea lovi crunt, din punct de vedere
electoral, Partidul Comunistilor®. Potrivit lui Aleksei Vlasov, directorul Centrului
informational analitic de la Moscova, ,Voronin vrea si obtina sprijin moral din
partea elitei ruse si sd inteleaga ce scenariu de evolutie a evenimentelor din Repu-
blica Moldova i-ar conveni Moscovei, deoarece situatia este extrem de complicatd

pentru Partidul Comunistilor, iar sistemul lui Voronin atarnd de un fir de ata™.

In acest cadru, se impune precizarea ci si alegerile din 5 aprilie 2009 au fost prece-
date de contacte la varf intre liderii comunisti din Republica Moldova si demnita-
rii din metropola rusa. Astfel, Serghei Lavrov, ministrul rus de externe, a efectuat
prima sa vizitd la Chisinau in ajunul alegerilor parlamentare, despre care ziarul
»Komersant’, citind o sursa din delegatia oficiald rusd, preciza cd ,,daca existd posi-
bilitatea de a influenta combinatia electorala, pacat sa nu fie folosita™'. O puternica
conotatie electorald a avut si primirea lui Vladimir Voronin si a lui Igor Smirnov
de catre presedintele Dmitri Medvedev, la 18 martie 2009, chiar dacd ,,summit-ul

trilateral” a fost consacrat, chipurile, reglementarii diferendului transnistrean.

Campania electorald a comunistilor pentru alegerile anticipate a fost foarte dura
si agresiva, bazdndu-se pe acuzatiile aduse opozitiei cd ar pregati o lovitura de stat
si cd ar vrea sa distrugd independenta Republicii Moldova. Desfasurandu-se pe
bani publici si sub sloganul apdrarii tarii de ,,primejdia roméaneascd’, campania
comunistilor a fost caracterizatd de amenintéri, intimidari si hartuiri impotriva
alegitorilor opozitiei, observatorilor locali si internationali* si chiar a unor can-
didati, comise de politia moldoveneasca si alti colaboratori ai organelor de forta.

Ca si la alegerile din 5 aprilie, au fost constatate numeroase nereguli si fraude la
vot: persoane decedate introduse pe listele electorale, persoane fictive in dreptul
carora a fost trecut domiciliul altora, bolnavi psihici adusi la vot cu ambulantele,
buletine de vot doar in limba rusa etc.*.

Observatorii OSCE au prezentat un raport privind alegerile anticipate de la 29
iulie 2009, in care au incriminat ,,practicile totalitariste” ale regimului comunist
si au subliniat necesitatea ,,continudrii reformelor democratice pentru a restabili
increderea publica™*.

Rezultatele alegerilor anticipate, date publicitatii la 31 julie 2009, au consemnat
infrangerea comunistilor si victoria partidelor de opozitie. Desi au obtinut cel
mai mare numar de voturi, 44,69%, comunistilor le-au revenit in noul Parlament
doar 48 de mandate, cu 12 mai putine decét la alegerile din 5 aprilie, pierzdnd
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pentru prima datd, in ultimii opt ani, majoritatea parlamentard. Opozitia uni-
td, formata din Partidul Liberal Democrat (P.L.D.M.), Partidul Liberal (P.L.) si
Alianta ,Moldova Noastrd” (A.M.N.), a obtinut 38,60% din voturi, respectiv 40
de mandate de deputat. Acestora li s-au addugat cele 13 mandate (12,54% din
voturi) acumulate de Partidul Democrat (P.D.M.), un alt partid de opozitie intrat
in Parlament, totalizand astfel 53 de locuri din cele 101. De mentionat ca PD.M.
obtinuse in alegerile din 5 aprilie numai 2,97% din voturi, insa dupé ruperea lui
Marian Lupu, fostul presedinte al Legislativului, de comunisti si preluarea pos-
tului de lider al democratilor, acesta a realizat un scor foarte bun la alegerile an-
ticipate®. Scrutinul a mai consemnat disparitia de pe scena politica a PP.C.D.,
condus de Iurie Rosca, care a suferit doud infrangeri usturdtoare consecutive, la
alegerile anticipate obtinand doar 1,91% din voturi, cel mai scazut scor din istoria
acestui partid.

Cu o majoritate parlamentara de 53 de mandate, cele 4 partide ale opozitiei au
format, la 8 august 2009, in urma unor negocieri intense si dificile, o coalitie po-
litica de guvernare, cunoscuta sub numele de ,,Alianta pentru Integrare Europea-
ni” (A.LE.)*. In Declaratia de constituire a A.LE. a fost inscris ca prim obiectiv
major ,restabilirea statului de drept” in Republica Moldova, ceea ce echivaleaza
cu o a doua decomunizare a Basarabiei, dupa cea produsa in anii 90, in cadrul

miscarii de renastere si redesteptare nationald a roménilor basarabeni.

NOTE

' AMAE, Problema 210/2001 R. Moldova, dosar Situatia politicd internd, vol. 1, f. 31-33.
2 AMAE, Problema 210/2001 R. Moldova, dosar Situatia politica interna, vol. 1, f. 43-57.
Centrul de Informare si Studiere a Opiniei Publice ,,Socioinform” din 23 ianuarie 2001.
Centrul independent de cercetiri ,Comcon-Prim” din 25 ianuarie 2001.
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8 Agentia ,,Interlic’, din 18 iunie 2008.

 Radio B.B.C,, din 2 martie 2008.

12 Agentia ,,Basa-press’, din 18 julie 2008.

1 Idem.

12 Intr-o declaratie citre Agentia , Infotag”, ficuti la 21 ianuarie 2009, cu ocazia depunerii de
coroane de flori la monumentul lui V. I. Lenin, situat in complexul exceptional ,,Moldexpo”
din Chisiniu.

3 Agentia ,,Deca-press”, din 25 ianuarie 2008.

" Flux”, editia de vineri, nr. 129, din 18 iulie 2008.

15 Agentia ,,Moldpres”, din 19 decembrie 2007.
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17 Agentia ,,Moldpres”, din 30 ianuarie 2009.
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Cristinel O PREMIERA IN LEXICOGRAFIA
MUNTEANU ROMANEASCA - UN DICTIONAR
ETIMOLOGIC DE ANTONIME
NEOLOGICE

Volumul semnat de
Cristian Moroianu',
intitulat  Dictionar
etimologic de antoni-
me neologice (publi-
cat in 2008 la Editu-
ra Universitatii din
Bucuresti ), prezin-
td, ca idee, un carac-
ter inedit in lexico-
grafia romdneasca,
impundndu-se prin
vastitatea materia-
lului inregistrat si
prin acribia cu care
este intocmit, ceea mm,&;,ﬁ, S

ce demonstreaza o

bund cunoastere a

principiilor care trebuie sd stea la baza unei asemenea lu-
crari. Dar o astfel de carte ,,nu iese din goluri’, intrucét
autorul nu se afld la prima intreprindere de acest gen, nici
in ceea ce priveste lucrul la o opera lexicograficd (este de
amintit Dictionarul imprumuturilor latine in limbile roma-
nice [2004] la care a colaborat?), nici in ceea ce priveste
demersul teoretic. Lista de lucrari a Domniei Sale eviden-
tiaza preocupari vizand problema neologismelor sau a
dubletelor neologice, a categoriilor semantice (antonimia,
sinonimia, paronimia, omonimia), cercetari efectuate pre-
ponderent din perspectiva etimologica.

Inainte de materia propriu-zisd a dictionarului, cititorul va
descoperi o ampla prefata (18 p.), Antonimia in limba romd-
nd. Antonimia neologicd, care ar fi putut sa fie publicata si
separat, intrucit se constituie intr-un studiu de sine statitor
(are, de altfel, si propria bibliografie). In aceasta, Cristian
Moroianu defineste si clasifica antonimele, facAnd acelasi
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lucru si pentru neologisme, pentru ca apoi, cum era si firesc, sa se ocupe din per-
spectivd teoretici si de antonimele neologice. In acelasi timp, sunt declarate princi-
piile care organizeaza materia dictionarului. Mai mult decat atat, toate distinctiile
si observatiile legate de cele trei categorii — antonime, neologisme si antonime neo-
logice - sunt ilustrate din abundentd cu exemple. Pe ultima pagind a acestui verita-
bil studiu introductiv sunt consemnate si numeroasele lucrari lexicografice pe care
autorul le-a consultat, in special pentru chestiunile de etimologie.

Incercim s ne referim si in extenso la citeva dintre aspectele mentionate mai sus.

Astfel, antonimia este definita drept ,relatia semanticd stabilita intre termeni co-
relativi ale cdror sensuri — evaluate pe aceeasi scala binara si simetrica — sunt opu-
se” [si se trimite la etimologia termenului antonim - s. C.M.]. ,,Plasate in acelasi
camp semantic, avand, asadar, un numadr oarecare de trasaturi de sens comune,
componentele unei perechi (sau a unei clase paradigmatice) formate din antoni-
me se opun prin cate un asa-numit sem incompatibil, conditie minimala si obli-
gatorie a opozitiei antonimice”. Se admite, totodatd, cd ,,antonimia acoperd atat
unitatile lingvistice care denumesc notiuni [s. C.M.] percepute in mod obiectiv ca
fiind contrare, cét si pe acelea puse de vorbitori in opozitie subiectivi si contextu-
ald [s. C.M.]”. Precizarea este importantd, fiindcd, intr-adevir, pe langa sinonimia
din limba, se poate vorbi si despre o sinonimie identificabila in discurs, adica una
contextuald. De asemenea, este acceptata opinia generala conform careia ,,sunt mai
predispuse a contacta relatii de antonimie cuvintele care exprima calitéti si insusiri,
diverse aprecieri, raporturi cantitative si categorii estetice, morale, filozofice etc. In
mod firesc, nu pot avea antonime substantivele care denumesc obiecte concrete
si, prin definitie, numele proprii (antroponime, toponime, hidronime etc.)” (p. 5).
Mai departe (la p. 12), autorul, vorbind despre modul in care si-a alcatuit dictiona-
rul, afirma cd unitatile considerate in relatie de antonimie (cuvinte, afixe, afixoide si
frazeologisme) ,,au caracter neologic si provin, in egald masura, din limbajul stan-
dard si din diversele domenii stiintifice [s. C.M.]”. Dupd care adauga: ,,am conceput
aceastd relatie semanticd intr-un sens larg..”.

Aici ar fi de facut, in opinia noastra, singura observatie sau corectie in planul
teoriei, pentru cd, altminteri, din punct de vedere filologic si lexicografic, dictio-
narul este impecabil (dupa cum remarca si Rodica Zafiu). Definitia de la inceput,
data din perspectiva semanticii structurale, care antreneaza si conceptul de ‘camp
semantic; este convenabild pentru antonimia din limba functionala (acea langue
saussuriand), insd nu se poate aplica intregului corpus inregistrat, adica antoni-
melor neologice din diversele domenii stiintifice, intrucat respectivii termeni nu
se structureazd din perspectiva limbii (adica idiomatic), ci dupd exigentele fieca-
rei stiinte in parte. Este insd binevenita observatia (v. infra) pe care o face autorul,
si anume ca ,,nu pot avea antonime substantivele care denumesc obiecte concrete”,
ceea ce, in foarte multe stiinte, reprezinta [ca sd spunem asa] metalimbajul pentru
»materia de baza” a cercetarii. Deci este bine ca acesti foarte numerosi termeni
raman, oricum, in afara dictionarului, pentru ca, in niciun caz, nu conveneau de-
finitiei. In rest, cu sigurantd, in limba exista in mod clar cAmpuri antonimice care
se bazeaza pe opozitiile privative, adicd pe opozitiile de tip x / non x°.
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Trebuie subliniate, cu referire la aceeasi prefatd, diversitatea punctelor de vedere
din care sunt clasificate antonimele, apoi reliefarea problemelor speciale care pri-
vesc neologismul romanesc (ce are o situatie aparte). Tot cu lux de exemple sunt
ilustrate si particularitatile formale si semantice ale antonimelor neologice.

Dintre criteriile pe care le-a utilizat autorul pentru selectia antonimelor neologice,
amintim cateva: preferinta pentru neologismele ,,care pun probleme din punctul
de vedere al intelegerii sensului si care, din motive inclusiv formale, ii tenteaza
pe vorbitori sd le includd in combinatii riscante de tipul etimologiei populare,
confuziei paronimice etc.” (ex.: eminent, cauzal, cazual, flagrant, fragrant etc.);
evidentierea, cu ajutorul relatiei de antonimie, a unor ,,termeni rari, livresti, pen-
tru a suscita curiozitatea cititorilor” (ex.: acribie, babelic, bavard, blafard etc.).

Preocupandu-se si de originea antonimelor, remarcabil este faptul ca - pe urmele
magistrului sau, Theodor Hristea — Cristian Moroianu opteazd, ,,mai ales acolo
unde exista dubii, pentru etimologia multipla in formele ei principale (internd,
externa si mixtd)”. Ni se pare o solutie justificata: ar fi absurd ca unele neologisme
sd ne fi venit dintr-o unica sursa sau pe o singura filiera.

Citam, aproape la intdmplare, un articol din acest dictionar — o probad a muncii
depuse de autor:

»Celeritate, s.f. ,rapiditate, repeziciune, agerime, iuteald”. Din fr. célérité, lat. ce-
leritas, -atis.

- lentoare, s.f. (~ a miscarii, ~ a gandirii, ~ psihomotorie, ~ in vorbire, ~ a tran-
zactiilor etc.). Din fr. lenteur.

- lentitudine, s.f. (a se imbraca cu o ~ exasperanta, a manifesta ~ in gandire, ~ in
vorbire etc.). Din fr. lentitude, lat. lentitudo, -inis, it. lentitudine”.

* X ¥

Pentru noi, devine evident ca un astfel de dictionar ar fi trebuit sa fie publicat la o
editura cu o retea largd de distributie (poate chiar intr-un format de dimensiuni
mai reduse, cu materialul organizat pe doud coloane, redactat cu caractere mai
mici), intrucét se constituie intr-un instrument foarte util nu doar specialistilor
si studentilor, ci chiar si elevilor* sau, mai bine zis, publicului larg. Sa sperdm ca
acest lucru se va petrece odatd cu publicarea unei a doua editii.

NOTE

' Cristian Moroianu este conf. univ. dr. la Universitatea din Bucuresti.

2 *** Dictionnaire des emprunts latins dans les langues romanes, Editura Academiei Roméne,

Bucuresti, 2004.

> Altminteri, antonimia a stirnit interesul semanticienilor structuralisti — din perspectiva

lexematicii, este de amintit, bunaoara, Horst Geckeler, care s-a ocupat de acest subiect.

* De pilda, elevilor de liceu, cédrora li se cere, la proba scrisa de limba si literatura roména
de la bacalaureat, sa dea exemple de sinonime sau antonime neologice pentru unele cuvinte
selectate din textele oferite spre analiza.
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Cristinel INTRUNIRE MEMORABILA

MUNTEANU PENTRU LINGVISTICA

ROMANEASCA: COSECLUS 2009

In perioada 23-25 septembrie s-a desfasurat la Cluj-Napo-
ca un congres international dedicat lingvisticii lui Eugeniu
Coseriu - ,,Coseriu: perspectives contemporaines. Congres
international de linguistique intégrale. Seconde édition”
(prescurtat: Coseclus 2009). Evenimentul instituie deja o
traditie, aceea ca la fiecare doi ani o universitate (prefera-
bil dintr-o alta tara), in care teoria coseriand se preda si se
aplica in cercetare, sa organizeze o astfel de manifestare.
Imbucuritor este faptul ca, in 2007, initiativa a apartinut
francezilor (adicd tocmai mediului stiintific in care ideile
lui Coseriu au patruns de putind vreme), primul congres
(Cosaix 2007) avand loc la Aix-en-Provence'. Venise ran-
dul Universitatii ,,Babes-Bolyai”, mai precis al Centrului de
Studii Integraliste (condus de reputatul profesor Mircea
Borcild), din cadrul Facultatii de Litere, sa creeze in spa-
tiul romanesc o asemenea sarbdtoare culturald. Si trebuie
subliniat ca - in pofida crizei financiare prin care trecem,
ce poate ucide din fasa idei de acest gen (oricat de mare
ar fi entuziasmul, ele presupun si cheltuieli materiale) —
organizatorii clujeni si-au indeplinit sarcinile cu asupra
de masura intrecand asteptarile participantilor (cel putin
ale celor romani). Iata ca a fost posibil! Faptul este cu atat
mai remarcabil, cu cat chiar Mircea Borcild constata cand-
va, referindu-se la cel mai mare dar si cel mai nedreptatit
lingvist roman, ca ,,nimeni nu este profet in tara lui” (de
altfel, Coseriu insusi observase cu amaraciune ca in Ro-
ménia este mai mult ,citat decat citit”). Se pare totusi ca
in ultimul timp lingvistica integrald coseriana — sau macar
aspecte ale acesteia — a inceput sa castige teren si in mediul
stiintific si universitar romanesc, mai ales prin tinerii ce se
dovedesc o certa sperantd (fara a-i avea in vedere pe cei de
la Cluj, care au confirmat deja).

Insd pentru tineri, in special, dincolo de valoarea lucrarilor
prezentate, acest congres a fost si ocazia (unica, poate, pen-
tru unii) si privilegiul de a vedea si audia ,,pe viu” discipoli
coserieni din prima, a doua sau chiar a treia generatie, unii
directi, formati la Tiibingen, altii indirecti, nu mai putin
importanti, toti dezvoltandu-se in jurul aceleiasi conceptii
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coerente si unitare impartasite de Magistru. Dintre acestia, ii mentionam pe Jorn
Albrecht, Rudolf Windisch, Ana Agud, Manfred Ringmacher, Johannes Kabatek,
Jean Pierre Durafour, Jesus Gerardo Martinez del Castillo, Vicenzo Orioles. Nu
putem decat sa regretam cd au fost nevoiti, din motive obiective, sd lipseasca
personalitati precum Jiirgen Trabant, Donatella di Cesare, Miorita Ulrich, Oscar
Loureda Lamas, Eugen Munteanu, Nicolae Saramandu®.

Programul s-a desfdsurat intr-un ritm alert, lucrarile pe sectiuni alterndnd cu
comunicarile in plen. Le mentiondm pe cele din urma, pe toate, deopotrivd de
interesante, in ordinea prezentarii, pentru a dovedi nivelul inalt al manifestarii:
Jorn Albrecht (Heidelberg), Linguistique (science du langage), théorie du langa-
ge et philosophie du langage chez Eugenio Coseriu; Vicenzo Orioles (Udine), La
variabilita e il contatto interlinguistico nellopera di Eugenio Coseriu; Maria Iliescu
(Innsbruck), «Le dit ‘Latin vulgaire’ et les premiéres différentiations dans la Roma-
nia» (Coseriu 1954) et létat actuel de la question; Ana Agud (Salamanca), Teoria
critica de la lingiiistica; Mircea Borcild (Cluj-Napoca), Bringing Coseriu Home —
Reflections on the Fate of His Legacy in Our Changing World; Johannes Kabatek
(Tubingen), Mémoire et avenir des trois historicités cosériennes; Jesus Gerardo
Martinez del Castillo (Almeria), El problema del logos: cuestiones epistemoldgicas
y condicionamientos propios; Jean Pierre Durafour (Tiibingen), Actualité extréme
et avenir certain de la pensée philosophique et linguistique d’Eugenio Coseriu.

Dintre comunicarile prezentate pe sectiuni, le amintim, selectiv, pe urmatoarele:
Arianna Buttinelli (Roma), Dalla linguistica della parola alla linguistica del par-
lare. Ipotesi di un confronto tra Coseriu e Pagliaro; Cornel Vilcu (Cluj-Napoca),
Trois schémas ,cosériens™ Ciprian Speranza (Basel), Les structures complexes de

Discipolii lui Eugeniu Coseriu: Rudolf Windisch, Jorn Albrecht,
Manfred Ringmacher si Johannes Kabatek
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limagination dans le langa-
ge. Sur quelques aspects de ce
rapport en suivant I’ ceuvre de
Coseriu; Dina Vilcu (Cluj-Na-
poca), A Plea for ,Integral Lin-
guistics™; Dinu Moscal (Iasi),
La contribution d’ E. Coseriu
a I’ évolution du concept de
champ lexical; Cristinel Mun-
teanu (Braila), Approaching
Synonymy from the Integral
Linguistics Point of View; Pa-
blo Kirtchuk (Paris), La pa-
role a lorigine et au centre du
langage: ,LUIT: Language - a
Unified and Integrative The-
ory”; Doina Constantinescu
(Sibiu), Aspects de la création métaphorique dans la construction du sens textuel,
Marius Nagy (Tours), Prolégomeénes a une théorie de larticulation du sens; Oana
Boc (Cluj-Napoca), La relation langage — poésie dans la théorie de Coseriu et ses
implications pour le domaine de la poétique; Maarten de Backer (Gand), Lexical
neutralization: a corpus-based study of the lexical opposition day / night; Gerda
Hassler (Potsdam), Solidarité lexicale, locutions, collocations: contraintes concep-
tuelles sur la distribution; Ileana Oancea, Nadia Obrocea (Timisoara), Le Cen-
tre d’Etudes Intégralistes de Cluj. Quelques repéres; Dorel Finaru (Suceava), Tema
»limbaj si poezie” in opera lui Eugeniu Coseriu; Elena Faur (Cluj-Napoca), Con-
ceptul metaforic si lingvistica integrald; Emma Morita (Akita), On the Concept of
»lextconstitution” in Eugenio Coseriu’s Text Linguistics; Cristina Varga (Cluj-
Napoca), Coseriu en catalan - la terminologie de la traduction; Cristiana Papahagi
(Cluj-Napoca), Grammaticalisations convergentes: de quelques auxiliaires rou-
mains et romans; Eugenia Bojoga (Cluj-Napoca), Ya-t-il une école linguistique de
Tiibingen?; Simion Doru Cristea (Lisboa), The Fight with the Angel; Iulia Bobaila
(Cluj-Napoca), La metdfora y la articulaciéon multiple del sentido en ,,Blanco” de
Octavio Paz; Manfred Ringmacher (Berlin), Coseriu, cititor al ,,Gramaticii me-
xicane” de Humboldt; Anne Marie Chabrolle Cerretini (Metz), Lapproche théo-
rique de la diversité des langues dans la linguistique intégrale; Andrzej Zielinski
(Cracovia), Las perifrasis frecuentativas en espariol medieval; Joanna Porawska
(Cracovia), Marele Dictionar Romdn-Polon ca un ,,text cultural”; Alina Celac (Bu-
curesti), Champ lexical ou série synonymique? Les termes pour ,calotte du crane”
dans Atlasul lingvistic roman pe regiuni. Sintezd.

Iustrul lingvist Eugeniu Coseriu la Cluj

S-a urmidrit ca acest congres sa nu fie unul de exegezi, ci, mai degraba, o incercare
de valorizare creativd, originala, a perspectivei deschise de teoria lingvisticd inte-
grald, atat in cdmpul stiintelor limbajului, cat si in disciplinele adiacente. Dupd cum
se poate observa, lucrarile participantilor au avut in vedere patru dimensiuni axiale:
1. Filosofia limbajului si epistemologia; 2. Lingvistica vorbirii si relatiile intradiscipli-
nare ale aborddrii integrale; 3. Lingvistica limbilor si istoria lingvisticii; 4. Lingvistica
discursiv-textuald si deschiderile transdisciplinare ale studiilor ,,integraliste”.
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Manifestarea a cuprins si alte evenimente. De pilda, in dupéd-amiaza zilei de 24
septembrie, a avut loc 0 masa rotunda, Eugenio Coseriu et ses disciples, moderata
de Johannes Kabatek, ce i-a reunit pe Jorn Albrecht, Ana Agud, Jean-Pierre Du-
rafour, Manfred Ringmacher si Rudolf Windisch. A fost evocata personalitatea
marelui savant, discipolii prezenti rememorand diverse aspecte ale devenirii lor
profesionale in relatie cu Maestrul lor si chiar unele episoade amuzante din con-
tactul cu acesta, toate evidentiind insa complexitatea lui E. Coseriu si profunda
sa umanitate. De asemenea, trebuie amintita si o altd masa rotundd, din urma-
toarea zi, De Humboldt a Cosériu, et retour, moderata de Manfred Ringmacher
(un insemnat editor al operei humboldtiene, mai ales al partii inedite, cum este
Gramatica mexicand), la care a participat si Ana Agud (traducatoare din Wilhelm
von Humboldt, pentru limba spaniold). S-a pus accent pe faptul ca ideile despre
limbaj ale lui Humboldt au fost redescoperite de germani datoritd lui E. Coseriu.
Mai mult decat atét, a fost facuta observatia cd cei mai buni editori, traducatori si
exegeti ai lui Humboldt sunt discipoli ai lui Coseriu®.

In acelasi timp, semnaldm celor interesati c4, tot aici, Johannes Kabatek (succeso-
rul lui Coseriu la catedra de limbi romanice de la Tiibingen si directorul Arhivei
Coseriu) a lansat primul numar al revistei ,,Enérgeia” (Zeitschrift fiir Sprachwis-
senschaft und Sprachphilosophie, ce poate fi consultata on-line la adresa http://
www.coseriu.de/energeia), special constituita pentru a publica materiale de (sau
despre) Eugeniu Coseriu. §i, tot la ,,capitolul lanséri’, ne facem o datorie de onoa-
re anuntdnd ca a fost prezentat si Marele dictionar roman-polon, al autoarelor
Halina Mirska Lasota si Joanna Porawska, o opera lexicografica de referinta (pes-
te 1000 de pagini!), aparuta anul acesta la Editura Universitatii Jagiellone din
Cracovia cu sprijinul Institutului Cultural Roman.

Evident cd, pe langa componenta intelectuald sau ideatica inerentd si predomi-
nantd, manifestarea a avut si o laturd afectiva, ce a creat sentimentul unei comu-
niuni de o natura aparte: s-au legat prietenii, s-au pus la cale colaboriri, fie in
pauzele dintre sectiuni, fie, mai ales, in timpul meselor (una cu specific roménesc
chiar, alta in acorduri de muzica clasica) la care s-a servit si vinul rosu ce ii placea
lui Coseriu. La sfarsit s-a facut bilantul, au fost felicitati amfitrionii si s-a propus
ca viitoarea intalnire de acest gen sa aiba loc peste doi ani, in Spania, la Almeria,
gazda urmand sa fie profesorul Jesus Gerardo Martinez del Castillo.

Sufletul intregului congres l-a reprezentat Eugenia Bojoga, nepoata marelui
lingvist, cea care are meritul, printre altele, de a fi adunat, la Cluj-Napoca, aceasta
lume bund - o adevaratd ,familie Coseriu” - cu care cultiva si intretine relatii
stiintifice si de prietenie stabile. Nu a fost singurd. A fost insotitd in eforturile
ei si de alti tineri inimosi: Oana Boc, Cornel Vilcu, Dina Vilcu, Emma Tama-
ianu-Morita si altii. Dar nimic din toate acestea nu ar fi fost posibil (dupa cum
remarca si C. Vilcu), dacd nu ar fi existat un spirit coagulant, care sa creeze la Cluj
o redutabila echipa de coserieni, care sd infiinteze un recunoscut Centru de Stu-
dii Integraliste, care sd-si asume (chiar inainte de 1989) cu energie (si enérgeia)
demersul de recuperare si de valorificare a gandirii genialului Eugeniu Coseriu:
Profesorul Mircea Borcild. Cred ca tuturor participantilor le va persista in minte
chipul radiind de bucurie al profesorului Borcila, ce a avut astfel satisfactia incu-
nunarii muncii sale de mai bine de doua decenii.
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Participanti la intrunirea stiintificd de la Cluj

Asadar, rezuménd: nivel inalt, participanti de renume, comunicdri interesante,
efervescentd de idei, atmosfera speciald, sperante certe pentru viitorul lingvisticii
integrale. Un congres de neuitat. O reusita!

NOTE

! Pentru o dare de seamd asupra acestuia, vezi Eugenia Bojoga, Colocviu international dedicat lui
Eugeniu Cogeriu, in ,Contrafort’, 2007, nr. 10 (http://www.contrafort.md/2007/156/1332.html ).

2 Tn acest sens, este regretabild si absenta reprezentantilor din Republica Moldova: Ana Ban-
tos si Alexandru Bantos, Gheorghe Popa, Veronica Pacuraru, care, tot datorita unor motive
independente de vointa lor, nu au putut ajunge.

* Cu referire la traducerea celei mai semnificative opere pe care Wilhelm von Humboldt a
consacrat-o problemelor limbajului, Uber die Verschiedenheit des menschlichen Sprachbaues
und ihren Einfluss auf die geistige Entwicklung des Menschengeschlechts (1836), se cuvine si-i
amintim pe Donatella di Cesare (care, pe langi editia italiand, a ingrijit si o excelentd editie
germana!), Jirgen Trabant (expertul nr. 1 in problematica mostenirii humboldtiene) si Eugen
Munteanu (pentru recenta si excelenta versiune romaneascé). Remarcasem deja acest lucru
in articolul meu, Un eveniment cultural: Wilhelm von Humboldt in romdneste [recenzie la car-
tea lui Wilhelm von Humboldt, Despre diversitatea structurald a limbilor si influenta ei asupra
dezvoltdrii spirituale a umanitdtii, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 (425 pag.)], in ,,Limba
Romand”, Chisinau, anul XVIII, nr. 7-8, 2008, p. 192-195.
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Oliviu ONOMASTICA
FELECAN AFRICANA

In perioada 7-10 iulie 2009 a avut loc al 15-lea Congres de
onomastica (The 15" Names Congress), organizat de Soci-
etatea Sud-Africand de Onomasticd (The Names Society
of Southern Africa — NSA) in colaborare cu Universitatea
KwaZulu-Natal din Durban. Alegerea nu a fost intampla-
toare, avand in vedere ca presedintele NSA - profesorul
Adrian Koopman' - face parte din corpul academic al
acestei institutii de invatdmant superior. De altfel, anuntul
despre aceastd manifestare stiintifica a fost facut pentru
prima datd tot de citre Domnia Sa, cu ocazia celui de-al
23-lea Congres International de Stiinte Onomastice, des-
fasurat in luna august 2008 la Toronto, in Canada. Astfel,
Congresul sud-african se incadreazd printre evenimente-
le stiintifice importante din sfera onomasticii, chiar daca
pentru romani pare ,exotic” si extrem de indepdrtat. Rea-
litatea este ca, in epoca globalizarii, distantele nu mai sunt
precumpdnitoare si nu limiteaza rdspandirea ideilor sau
a culturii, dovada cea mai buna fiind revistele cotate ISI,
care apar in Noua Zeelandd, Australia, Singapore, Japonia
sau Africa de Sud, cu o componenta redactionala multina-
tionala si supercalificata.

Deplasarea la un astfel de congres constituie o aventura in
sine, de vreme ce trebuie strabatuti peste 13000 de kilome-
tri pentru a ajunge intr-o locatie cel putin atipica pentru
un turist de pe vechiul continent. Dupa o caldtorie de trei
zile cu autoturismul (Baia Mare — Bucuresti) si cu trei avi-
oane (cu escale la Madrid si Johannesburg?), in timpul ca-
reia am traversat atat Tropicele, cat si Ecuatorul, am ajuns
in tara ce va gazdui anul viitor Campionatul Mondial de
Fotbal. Aceasta ocupd zona sudicd a continentului african,
fiind marginita la vest de Oceanul Atlantic, iar la est de
Oceanul Indian. Clima subtropicald din cea mai mare par-
te a teritoriului a favorizat stabilirea multor europeni acolo
incd din secolul al XVII-lea si, de-a lungul timpului, regi-
unea a cunoscut o dezvoltare sustinutd (bazata si pe cele
mai mari zdcdminte din lume de aur si diamante), ajun-
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gand un etalon pentru intreaga Africa. Totusi dupa 1994 — anul abolirii politicii
de apartheid - situatia a scdpat de sub control si a degradat accentuat, astfel incat,
in prezent, somajul atinge 40-45%. Ca urmare, infractionalitatea face ca Africa
de Sud sa fie tara cu cea mai mare criminalitate din lume. Desi pare desprins
dintr-un film SE toate locuintele au gratii la usi, ferestre si balcoane, gardurile
inalte sunt prevazute cu sarma ghimpata si cu fire electrice, insotite de placute
cu inscriptia ,armed response”. Nu se pot vedea copii pe strazi jucindu-se, oameni
plimbéndu-se in parcuri, fiindca nu exista nicio siguranta in afara perimetrului
securizat. Inclusiv institutiile publice au aceleasi masuri de securitate sporita. Pe-
rimetrul campusului universitar, desi intins pe o suprafata imensa in raport cu
standardele europene, e inconjurat de garduri cu sairma ghimpata si puncte de
control, prevazute cu bariere si personal inarmat. Doar maimutele se pot plimba
in voie, fara sd simta pericolul cauzat de saracie si ura rasiala. E o tara in care nu
exista transport in comun, iar legile rutiere prevad obligativitatea blocarii pasa-
gerilor in autoturisme, pe timpul mersului. Dupa afirmatia mai multor localnici,
acolo se traieste intr-o ,,inchisoare libera” si nu e de mirare cd in ultimii cinspre-
zece ani un sfert din populatia alba a parasit Africa de Sud. Trist, dar adevarat, e
o realitate care ar trebui sd dea de gandit multora, astfel incat sd nu se ajunga la
astfel de situatii aberante si in alte parti ale globului.

Ca o ingerinta a situatiei politice asupra onomasticii se poate aminti schimbarea
unor nume de locuri. De altfel, multe lucrari ale congresistilor din tara-gazda
au vizat tocmai acest subiect. Fie ca e vorba de nume de regiuni, de localitati,
de strazi sau de institutii, autoritatile locale si-au propus sd modifice denumiri-
le ,albe” cu altele, ,,negre”, bastinase, chiar daca acest lucru e deranjant inclusiv
pentru populatia de culoare. Denumirile ,,coloniale” ori cele amintind de anii
apartheidului trebuie sterse cu orice pret, insda problema ridicata la congres si
valabild in multe alte medii vizeazd interventia politicienilor in probleme care ii
depisesc, firi si tina cont de parerea specialistilor. In acest sens, din comisiile de
modificare a toponimelor sud-africane lipsesc tocmai onomasticienii, cei indrep-
tatiti, prin pregitire, sa-si dea girul la astfel de actiuni. De pilda, in apropierea
portului, strada cea mai periculoasa si mai rau famatd din Durban a primit nu-
mele de Mahatma Gandhi, ceea ce cu siguranta l-ar fi intrigat pe pacifistul lider
hindus, care a vietuit o parte din tineretea sa in orasul de pe tarmul Oceanului
Indian. Cateva exemple de modificari hodonimice sunt: Dr. Langalibalele Dube
in loc de Winder St., Ingcuce pentru Albert St., Isaiah Ntshangase in loc de Walter
Gilbert, Khuzimpi Shezi pentru Wiliams Road, Masobiya Mduli in loc de Fisher
St., Maud Mfusi pentru St. Georges Street etc. Noile denumiri (cu o rezonanta
ciudata chiar si pentru unii localnici) nu tin cont de activitatea personaje-
lor respective — unele chiar infractori! -, ci de culoarea pielii lor, ,verificata” de
administratiile locale sau nationale. E o situatie similara cu legiferarea asa-zisei
limbi moldovenesti in Republica Moldova, in ciuda opozitiei comunitatii lingvis-
tice locale si internationale, neinregimentate politic.

Alte subiecte atinse de prezentarile gazdelor au vizat modificarile prenumelor
de-a lungul anilor (cel mai popular nume de botez feminin in anul 1979 era Ma-
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ria, in 2009 este Michelle), poreclele, numele echipelor de fotbal (anul viitor Fifa
World Cup se va desfasura acolo), denumirile literare s.a. Tematici asemanatoare
au avut si reprezentanti din alte tdri africane ca Nigeria, Zimbabwe ori, de pe
continentul american, din Canada. Din Europa au participat la congresul de ono-
masticd africana cercetatori de prim rang din Belgia (Willy Van Langendonck),
Estonia (Peeter Pill), Franta (Michel Rateau), Norvegia (Kaisa Rautio Helander)
si Suedia (Mats Wahlberg), cu lucrari ce vizau in buna méasurd multilingvismul
si multiculturalitatea. Pentru prima data a fost reprezentata si Romania, de cétre
Daiana si Oliviu Felecan, conferentiari doctori la Universitatea de Nord din Baia
Mare. Studiile lor (The Nickname - a Reflection of the Polyphony in the Linguistic
Area of the North Western Part of Romania, respectiv Multi-ethnic Connections
Reflected in the Anthroponymy of a Central European Region) s-au bucurat de o
reald apreciere si au putut fi prezentate in Africa de Sud ca urmare a castigarii
unui proiect de cercetare exploratorie finantat de catre CNCSIS (nr. 251/2008),
care vizeazi spatiul antroponimic maramuresean. In ciuda birocratiei excesive
si a dificultatilor inerente intr-un demers de asemenea factura, trebuie apreciat
faptul ca, prin astfel de proiecte, e posibild deplasarea la manifestari stiintifice
de anvergura, unde nu numai ca se pot face cunoscute realizarile cercetdrii ro-
manesti, dar se pot stabili inclusiv relatii de colaborare cu parteneri culturali din
toatd lumea, facilitindu-se accesul la cele mai noi teorii si aplicatii, fard de care
cercetarea roméneascd nu s-ar putea integra in universalitate.

Ca un fapt mai putin intalnit la astfel de manifestdri mai trebuie remarcat ca,
in cadrul celui de-al 15-lea Congres de onomastica africand, aproape toate pre-
zentarile au fost libere, conferentiarii sustinandu-si afirmatiile prin power-point.
Majoritatea lucrérilor au avut un caracter aplicativ, punandu-se mare accent pe
latura spectaculara. Activitatea stiintifica desfasurata timp de patru zile a fost im-
binatd si cu momente relaxante, conform proverbului latinesc miscere utile dulci.
Fie cd a fost vorba de receptia oferita de autoritatile Universitatii KwaZulu-Natal,
la care s-a prezentat si un spectacol traditional de muzica si dansuri zuluy, fie de
banchetul gazduit de un restaurant cu specific african, fie de o excursie pe vestita
plaja din Durban si la cel mai mare parc tematic marin din Africa (uShaka Mari-
ne World), participantii au luat act de civilizatia si cultura locului, cu particulari-
tatile specifice, mai mult sau mai putin pozitive. Meritd subliniatd caldura si os-
pitalitatea deosebitd a sud-africanilor, albi si negri deopotriva, felul lor prietenos,
care compenseaza, intr-o anumitd masura, lipsa de sigurantd de pe stréazi si din
locurile publice, unde oameni fara educatie si fard capatai aplica legea junglei.

In comparatie cu tirile europene sau cu cele nord-americane, Africa de Sud ofe-
ra o noua perspectiva asupra vietii, da o cu totul altd dimensiune a convietuirii
interumane. Dupd decenii de oprimare rasiala, in care existau doar doud limbi
oficiale (engleza si afrikaans), s-a ajuns la oficializarea a nu mai putin de 11 limbi,
9 fiind ale populatiei de culoare, indigene (zulu, xhosa etc.). Multi dintre urmasii
vechilor buri insa evita sa mai vorbeasca afrikaans, identificata cu limba opreso-
rilor din anii de apartheid. Engleza ramane lingua franca, insa se pot auzi nenu-
marate variante si pronuntii, in functie de limba materna a vorbitorilor. O alta
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»ciudatenie” a tarii de la antipozi se refera la faptul ca nu are o singurd capitald,
ca toate statele lumii, ci trei: Pretoria gazduieste centrul executiv, Cape Town e
centrul legislativ, iar Bloemfontein, cel judiciar.

Asa cum vizitarea Africii de Sud reprezinta o aventura in sine, la fel orice partici-
pare la un congres international ofera oportunitati nenumarate de a te imbogati
spiritual, de a lua contact cu cele mai noi realizari in domeniu, de a lega relatii
de prietenie cu cercetdtori din intreaga lume. Pe de alta parte, onomastica din
secolul XXI cunoaste o dezvoltare continua, ce poate fi cuantificata prin tot mai
numeroase manifestari stiintifice de anvergura, de interes general (International
Congress of Onomastic Sciences — Toronto, Canada) sau tematic (toponimie ur-
bana - Helsinki, Finlanda, nume de firme - Amsterdam, Olanda, onomastica
africand - Durban, Africa de Sud etc.). Ele dau masura adeviaratd a ultimelor
cercetari pe plan mondial si deschid noi orizonturi pentru cei implicati in fasci-
nantul domeniu al numelor.

NOTE

! Este si vicepresedinte al International Council of Onomastic Sciences, forul suprem al ono-
masticii mondiale.

2 Laintoarcerea in tard am caldtorit chiar cu patru avioane, cu o escald suplimentard la Bar-
celona.
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Oliviu DE LA LATINA POPULARA
FELECAN LA INTERTEXTUALITATE
IN DIALOG

In ciuda crizei economice mondiale, masiv resimtiti in
2009, evenimentele stiintifice de anvergura internationald
si-au urmat cursul firesc, stabilit la editiile anterioare. Sin-
gura ingerintd (financiard) neplacuta si-a ldsat amprenta
asupra numarului de participanti, mai scazut cu 20%, pand
la 40%, insa aceasta nu a afectat calitatea expunerilor si efi-
cienta schimbului de idei. In cele ce urmeaza, vom prezen-
ta doud astfel de manifestari stiintifice, care s-au desfdsurat
in luna septembrie in Franta si in Spania.

In perioada 2-6 septembrie a avut loc la Lyon al IX-lea Co-
locviu International ,Lating vulgard - latind tdrzie” (LVLT
9), organizat de Universitatea Lumiere Lyon 2, in colabo-
rare cu LEcole Normale Supérieure de Lettres et Sciences
Humaines, Universitatea Jean Moulin Lyon 3 si Maison de
I’ Orient et de la Méditerranée — Jean Pouilloux. Alegerea
celui de-al doilea centru urban al Frantei, situat la conflu-
enta Rhonului cu Saone-ul, s-a dovedit a fi inspiratd, de
vreme ce intemeierea Lug(u)dunum-ului a avut loc in anul
43 i. Chr., iar vestigiile antice sunt conservate bine atat in-
tra muros, cat si in imprejurimi. Insa nu mostenirea latind
este capitala in alegerea locatiei unei astfel de conferinte, ci
interesul si deschiderea contemporanilor fatd de cultura,
limba si literatura latind si neolatina. Locurile care au gaz-
duit editiile anterioarelor colocvii vin in sprijinul acestei
afirmatii, cand orase din tari de o alta origine sau unde
romanii nu au ajuns niciodata s-au invrednicit sa onore-
ze evenimentul: Pécs (1985), Bologna (1989), Innsbruck
(1991), Caen (1994), Heidelberg (1997), Helsinki (2000),
Sevilla (2003), Oxford (2006). Specificitatea acestei ma-
nifestari stiintifice permite reunirea sub aceeasi cupold a
latinistilor, care se ocupad cu evolutia limbii latine sub toate
aspectele, si a romanistilor, care studiazd evolutia din lati-
nd a limbilor romanice. Perioada cruciala e cuprinsa intre
secolele al V-lea si al IX-lea, cand, in urma prabusirii Im-
periului Roman de Apus, are loc trecerea de la Antichitate
la Evul Mediu. Specificul acestor veacuri tulburi, marcate
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I. Costa, O. Felecan, Fl. Bechet, O. Gordon, M.Iliescu, D-M. Dinu,
VL. Iliescu, G. B.Tara la LVLT 9 Lyon

de profunde mutatii istorice si socioculturale, vizeaza diversificarea latinei ca lim-
ba vorbita si evolutia ei spre limbile romanice, direct mostenitoare. Perspectiva
complexa abordeaza nu numai latina clasica si tarzie, din Orient si din Occident,
cat si latina vulgara, patristica, literatura, filozofia, istoria, epigrafia s.a. Cei peste
90 de participanti din 20 de tari din Uniunea Europeana, SUA si Israel au dezba-
tut, in trei sectiuni, multitudinea de subiecte in limbile franceza, italiana, engleza,
spaniold, germana si... latind. Desi nu este limba oficiald, romana a avut repre-
zentanti din centrele universitare mari ale tarii (Bucuresti — Florica Bechet, [oana
Costa, Octavian Gordon, Timisoara — George Bogdan Tara), dar si de la Univer-
sitatea de Nord din Baia Mare — Oliviu si Daiana Felecan, cu lucrarea Prénoms
latins dans lanthroponymie de la Romania orientale. Nu poate fi omisa, chiar daca
isi desfasoard activitatea la Innsbruck, nici Maria Iliescu, unul dintre cei mai mari
latinisti si romanisti in viatd — personalitate recunoscuta pe plan mondial -, care
a organizat in aprilie 2009 Le XV* Colloque International de Linguistique Latine. In
urma unei analize stiintifice riguroase, lucrarile selectionate vor fi reunite intr-un
volum, care va intruni cerintele ISI si vor fi publicate de Maison de I’ Orient et
de la Méditerranée - Jean Pouilloux, editura specializata indeosebi pe Antichi-
tatea si Evul Mediu din bazinul Mediteranei, avand serii de arheologie, istorie si
epigrafie, lingvistica si filologie, literatura si filologie, geografie, lumea araba si
musulmana etc. De altfel, aceasta editura, impreuna cu Peeters (in special colec-
tia Bibliotheque d’Etudes Classiques) au avut standuri de prezentare a unor carti
de specialitate, traduceri, tratate lingvistice si filologice, care demonstreaza o data
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in plus actualitatea limbii latine si a culturii antice. Preocuparile pentru aceste
domenii ale umanioarelor nu au disparut, ci, dimpotriva, isi gasesc un sprijin
constant in lumea bund occidentala, dovada fiind numérul mare de participanti
tineri, care se ,,incdpatdneaza” sa descifreze tainele unei civilizatii apuse.

Partea stiintifica propriu-zisa a colocviului LVLT 9 a fost imbinatd, dupa mode-
lul dictonului latinesc miscere utile dulci, cu o latura culturala, turistica. ,,Practi-
ca” s-a realizat prin vizitarea Muzeului galo-roman Lyon-Fourviére, situat pe o
colind din centrul orasului, si a localitatii Vienne (St. Romain-en-Gal), unde se
pastreaza nenumarate vestigii arheologice - teatrul roman, Templul lui Augustus
si al Liviei, Cloitre Saint-André-le-Bas -, reunite in mai multe muzee concepute
dupd standarde de ultima ord. Astfel, s-a putut lua contact cu viata galo-romana
din urma cu 2000 de ani, cu marturiile de o valoare inestimabila de atunci, puse
in lumind cu mijloace tehnice din secolul XXI. Partea turisticd a colocviului nu
putea sa ignore vechiul Lyon, situat pe malul rdului Sadne si pe colina Fourviere,
inscris pe lista Patrimoniului Mondial UNESCO. Fiind cel mai mare ansamblu
renascentist din Franta, Le Vieux Lyon se remarcd nu doar prin ansamble arhi-
tecturale de exceptie, ci si prin unicele traboules (< lat. trans ambulare), un fel
de pasaje intre ingustele stradute medievale, care traverseazd mai multe imobile.
Astfel, spectacolul strazii isi gaseste prelungire in spectacolul curtilor interioare
si al proprietatilor private, impartite generos de localnici cu turistii.

Cel de-al doilea eveniment stiintific pe care dorim sa-l prezentam a avut loc intre
15 si 19 septembrie la Barcelona. The 12" International Conference on Dialogue
Analysis (IADA) a avut ca tematica ,polifonia si intertextualitatea in dialog” si
a fost gdzduitd de Universitatea Pompeu Fabra, o locatie ultramoderna, parte a
unui puternic trust media. Implicarea acestuia in invatamantul universitar cata-
lan s-a soldat cu dotarea exceptionala a unor sali si laboratoare, astfel incat teoria
sa se imbine cu practica, iar, la finalizarea studiilor, fostii studenti sd aiba experi-
enta necesara muncii in echipd, intr-un trust de presd international. E o investitie
uriasd, capabild sa-si arate roadele in timp, prin absolventii formati exact dupa
cerinta pietei.

Limbile oficiale ale conferintei au fost engleza, franceza, germana, spaniola si, pen-
tru gazde, catalana, iar majoritatea lucrérilor au abordat dialogul din perspectiva
politica, cu numeroase exemple extrase din discursul politicienilor din parlamen-
tele contemporane. Se pare cd lumea politica are resurse nebanuite de interpreta-
re semioticd, iar granitele geografice, culturale ori lingvistice cad in fata vervei si
diatribei reprezentantilor alesi ai lumii moderne, din Marea Britanie la Moscova,
din Romania in Suedia. Discursul politic a fost urmat pe lista de preferinte a par-
ticipantilor de aspecte lingvistice si pragmatice ale dialogului academic, educatio-
nal, jurnalistic si social, de analiza discursului dramatic si romanesc, de implicatia
umorului sau a polifoniei in aspectele cotidiene ale vietii: barfa, traductologia, mul-
tilingvismul, muzica. S-a dovedit cd, indiferent de continentul de origine (Europa,
America de Nord si de Sud, Asia), intertextualitatea si comunicarea pragmatica
devin convergente, iar stiinta este mijlocul unei globalizéri pozitive, la nivelul idei-
lor. Ca un fapt mai putin obisnuit la astfel de manifestri stiintifice de anvergurd, la
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care au participat in jur de 100 de cercetatori de pe patru continente, se poate sem-
nala cd un sfert dintre universitari au fost romani, atat din afara granitelor (SUA,
Suedia, Spania, Franta, Elvetia), cat si din majoritatea centrelor universitare din
tard: Alba Iulia, Baia Mare (Daiana Felecan, La médisance, en tant que phénomene
polyphonique), Brasov, Bucuresti, Cluj-Napoca, Craiova, Galati, Oradea, Ploiesti.
E un fapt imbucurdtor ca invataimantul superior romanesc devine tot mai activ pe
plan stiintific european, insa lasa un gust amar pozitionarea periferica a culturii
romane pe plan mondial si neglijarea limbii roméne, in ciuda faptului cd are peste
30 de milioane de vorbitori raspanditi pe tot globul. Dacd organizatorii isi pro-
moveaza agresiv limba, reusind sa o oficializeze la numeroase intruniri stiintifice
internationale, roména nu a gasit inca sprijinul necesar sustinerii ei, cel putin la
conferinte si congrese, unde participarea romanica si roménofona este consistenta.
Daci stiintele exacte nu intdmpina piedici in deschiderea transfrontalierd, limba si
cultura roméneasca nu au sanse sd se dezvolte / sd supravietuiasca in era globali-
zarii, fara un sprijin tenace din partea celor implicati direct (politicieni, parlamen-
tari europeni, reprezentanti ai centrelor culturale etc.) sau indirect (universitari si
oameni de cultura din tard si din diaspora) in actul decizional contemporan. Dacd
economia si politica ultimelor decenii ne-au aruncat la marginea lumii civilizate,
exista totusi citeva domenii care pot schimba perceptia lumii despre noi. De pilda,
sportul (Nadia Comaneci, Ilie Nastase, Gheorghe Hagi), arta (Constantin Brancusi,
George Enescu, Cristian Mungiu), stiinta (Henry Coandd, George Palade, Eugeniu
Coseriu), cultura (Eugen Ionescu, Mircea Eliade s.a.) ne pot scoate din penumbra
si ne pot propulsa acolo unde am merita. Asa stand lucrurile, e anormal sa nu existe
nicio revista ISI in Europa de Est, in domeniul lingvisticii! Limba si cultura roma-
neasca e putin probabil sd-si gaseasca locul intre copertile unor reviste de speciali-
tate recunoscute in Occident, atita vreme cat multi dintre recenzori nu au nici cea
mai vaga idee despre limba romana care, in situatia actuala, le starneste interesul
precum noua o limba de pe continentul african. Asa cum multi politicieni de peste
Ocean (unde sunt majoritatea revistelor ISI) cred cd Budapesta este capitala Roma-
niei, tot astfel multi oameni de stiinta au o pregatire in domenii mult prea restranse
ca sa poatd cuprinde cu mintea nepdrtinitor valoarea unor culturi ,.tinute la colt”.

Orice participare romaneascd la conferinte si colocvii internationale reprezinta
un atu pentru Roménia (chiar dacd de multe ori se face pe buzunarul propriu),
insd ea nu va avea forta de a se impune fara sprijinul autoritatilor care dispun de
parghiile necesare promovarii si recunoasterii pe plan mondial. E foarte bine ca
invatamantul romanesc sustine in scoli invatarea limbilor straine, insa atata timp
cat gramatica limbii romane nu se mai predd (obligatoriu) nici la liceele uma-
niste, ar trebui sa ne punem mari semne de intrebare cu privire la viitorul limbii
roméne. Destinul acesteia depinde, in mare masura, de politicienii de o parte
si de alta a Prutului, de inteligenta si intuitia lor de a investi sume mici de bani
pentru domenii care ar aduce un profit substantial si de durata. Asa cum iezuitii
si-au luat drept deviza dictonul ad maiorem Dei gloriam, la fel contemporanii ar
trebui sa lupte ,,pentru mai marea slavd a limbii si culturii romanesti” pe intreg
globul pamantesc.
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Nicolae TRADUCEREA
RUSU CA O TRADITIE

Faptul ca traducerea este o forma a cunoasterii recipro-
ce nu poate fi contestat. Importanta traducerilor in epoca
noastra, a comunicdrilor internetiza(n)te si a tendintelor
de globalizare a omenirii, cind intreaga Terra poate deveni
un ,sat planetar”, creste din an in an. Este semnificativa, in
acest sens, alegerea Armeniei ca loc de desfasurare a celui
de-al treilea For al traducatorilor si editorilor de carte din
7-11 octombrie curent, intrunire organizata si finantata de
catre Fondul interstatal de colaborare umanitara a tarilor
din fostul lagar sovietic. Aproape doud decenii de existen-
ta a C.S.I. au demonstrat ca aceasta structura politicad si
economicd, instituitd pe ruinele fostului imperiu sovietic,
nu are niciun viitor si doar sub aspect cultural ea raméane
viabild. O competitie culturala nu depinde de numarul cat
mai mare de tancuri si avioane de lupta sau de lungimea
impresionantd a frontierelor, ci de prezenta cuvantului
scris si adunat intre tartaje de carte. Traducdtori si editori
din toate fostele republici sovietice, cu exceptia Kazahsta-
nului, Turkmenistanului si Azerbaidjanului, impreuna cu
un mic grup din Norvegia au discutat problemele specifice
ale acestui domeniu, incercand sd gaseasca in comun solu-
tii care ar mentine cartea drept simbolul perpetuarii uma-
ne in timp i in spatiu. Comunicdrile in plen din prima zi a
lucririlor in cadrul Forului au fost moderate de ministrul
culturii al Republicii Armenia, dna Asmik Pogosian, si de
presedintele Uniunii Scriitorilor din Armenia, Levon Ana-
nian, iar dezbaterile in cadrul sectiilor din celelalte doua
zile au fost diriguite de viceministrul culturii, scriitorul
David Muradian. Un moment aparte l-a constituit vizita
la muzeul Matenadaran, care este atat un mausoleu al car-
tii si al manuscriselor vechi, cat si un Centru de studii si
cercetare a culturii armene. Dupd importanta ei in actuali-
tatea noastrd, aceastd institutie unicala poate fi comparata
doar cu ceea ce a fost cdndva Biblioteca din Alexandria. La
Matenadaran se pastreaza mostre de carte inca de la ince-
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Intre participantii la Forul din Armenia (de la stanga la dreapta): ‘
V. Tazlduanu, M. Metleaeva, N. Rusu, Gh. Erizanu, M. Sleahtitchi, Em. Galaicu-Péun

puturile erei noastre, apoi tot ce s-a scris si a fost tiparit dupa elaborarea alfabetu-
lui armean in anul 405 de cétre carturarul Mesrop Mastot (361-440). De 1604 ani
armenii folosesc unul si acelasi alfabet, fiind favorizati sa citeasca fard dificultate
cele mai vechi texte. In acest muzeu armenii au adunat, din intreaga lume, orice
referintd privind cultura lor. Printre exponate se afld chiar si o carte din 1818 cu
tartaje din metal si piele, care este o culegere de céntece bisericesti, aduse din
Grigoriopolul nostru, localitate din raioanele de est ale Republicii Moldova, unde
a existat timp de cateva secole o diaspora a armenilor. Din cele mai vechi timpuri
carturarii armeni preferau sa-si inceapd textele cu un aforism care le scotea in
evidenta intentiile, remarcind cu insistenta importanta intelepciunii umane. De
exemplu, unul din textele expuse in standurile Muzeului incepe cu expresia: ,,O
moarte obisnuita, fireasca, este doar o moarte, iar una asumatd, sacrificiala, este
nemurire”. Altd carte contine o gravura ce explica unul din procedeele practicate
in sistemul de invatamant al armenilor de acum opt secole. Gravura este insotitd
de o legenda care spune: ,,Elevul greu de cap oricum invata, chiar si cu spinarea”
si il prezintd pe invatator in fata unui elev cu spatele gol, primul avidnd in maini
cateva vergi, iar alaturi un alt elev std cu un snop de vergi in brate. Aici memoria
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scoate, involuntar, in evidenta spusele unor carturari de-ai nostri — cronicarul
Miron Costin considera lectura ca fiind cea mai placutd zabava a omului, iar
Dimitrie Cantemir observa ca moldovenilor nu le place cartea. Se prea poate ca
despre noi, dacd am fi avut un invatitor armean, printul Cantemir cu siguranta
ar fi scris cu totul altceva.

Impresionanta este istoria acestui popor stravechi care, in comparatie cu alte se-
mintii umane de mult disparute, a reusit sa supravietuiasca in mare masura gratie
cartii. La inceputul erei noastre armenii populau un teritoriu de circa 300 mii
kilometri patrati, spatiul lor vital intinzandu-se intre marile Caspicd, Neagra si
Mediterana. In prezent le-a rimas doar 10% din fostul teritoriu, chiar si sacrul
lor munte Ararat a ajuns sa apartind Turciei. Studierea etimologicd a limbii lor
duce la ideea cd armenii reprezintda unul dintre cele mai vechi popoare de pe
Terra. Se pare cd ei au aparut chiar inaintea egiptenilor antici, alt popor in raport
cu egiptenii contemporani noud. Este semnificativ, in acest sens, faptul cd Ra,
numele Zeului Soarelui la egiptenii antici, se dubleaza in numele muntelui sacru
al armenilor — A-ra-ra-t, iar acest cognomen, de multe ori inversat, se intalneste
si in denumirea poporului, dar si in foarte multe alte cuvinte armenesti — ar-
mean, ar-men, ar-man, Matenada-ra-n etc. Timpul istoric este insa un crud si
necrutator arbitru. Din unele popoare n-au ramas nici mécar pulbere sau cenusa,
iar numele altora le cunosc doar eruditii si specialistii in domeniu. In Europa,
Africa, America exista doar niste urmasi virtuali, aproximativi, ai unor popoare
precum cumanii, etruscii, maya, aztecii etc. Stravechimea armenilor poate fi de-
monstratd si prin Cartea tuturor crestinilor, ce ne aminteste de muntele Ararat pe
care a debarcat biblicul Noe, salvindu-si familia si toate vietuitoarele pamantului
de Marele Potop. In acest sens muntele Ararat, in preajma ciruia cu multe secole
inainte de aparitia crestinismului armenii au constituit statul Urartu (U-ra-rtu),
semnifica cea mai mare si autentica piramida naturala a intregii omeniri. De la
ea, ulterior, au apdrut si cele ale Egiptului antic. Armenii au rezistat testarilor
drastice ale timpului istoric. Au supravietuit gratie culturii si indarjirii cu care au
aspirat spre cunoastere, uneori chiar si cu spatele, uneori chiar si in pofida actelor
de genocid initiate de alte popoare. Desi pana in anul 405 armenii n-au avut un
alfabet al lor, acest lucru nu inseamna ca erau analfabeti. Ei cunosteau si foloseau
alfabetele care au existat pana la nasterea lui Mesrop Mastot, in sala centrald a
Matenadaranului existdnd chiar si o mostra de ,atlas” al alfabetelor utilizate de
popoarele antice. O fi oare printre ele si vreun alfabet de-al dacilor? Dupa aparitia
propriului alfabet, armenii au instituit o scoald a traducerilor pentru a-i familia-
riza pe conationalii lor cu realizdrile in cultura si stiintd ale altor popoare. Cei mai
numerosi cititori si cercetdtori ai Bibliotecii din Alexandria erau armenii si doar
datoritd lor unele manuscrise arse de focuri devastatoare s-au pastrat in copii si
traduceri. Apreciind acest colosal aport si merit al copistilor si traducatorilor,
Biserica armeand le-a dedicat si o sarbatoare religioasd, ea devenind apoi, pe 10
octombrie a fiecdrui an, si una laica. Astfel, in aceastd zi la Osakan, localitatea
unde este inmormantat autorul alfabetului armean, se organizeaza manifestari



232

culturale si religioase unde sunt mentionati cei mai buni traducdtori ai anului.
Sunt remarcati cei care traduc opere literare in limba armeand, dar mai ales cei
care traduc creatiile literare ale armenilor in alte limbi ale lumii. Astfel, pe 10
octombrie curent au fost mentionati cu premii doi traducatori: primul - pentru o
traducere de texte literare armenesti in limba araba, al doilea — pentru o antologie
de poezie tradusé in limba tadjica (persand). Acest lucru demonstreaza faptul ca
actul traducerii in Armenia a devenit o traditie culturala, necesitind in vederea
supravietuirii culturale in timp si in spatiu, sd fie implementata de toate popoa-
rele, inclusiv, fireste, de noi, romanii. Este impresionant faptul cd la mormantul
lui Mesrop Mastot vin, ca intr-un pelerinaj, de parca ar veni la racla cu moastele
unui sfant, siruri de oameni care asteaptd sa se inchine, sd se reculeaga, iar unele
femei mai scapa chiar si cate un bocet.

Participantii la Forul traducdtorilor si editorilor, printre ei fiind si opt persoa-
ne din Republica Moldova - M. Metleaeva, M. Sleahtitchi, Em. Galaicu-Pdun,
Gh. Erizanu, V. Tézlduanu, M. Coval, L. Hometcovschi si N. Rusu - au semnat
un demers catre UNESCO pentru declararea in 2012 a Erevanului drept Centru
cultural al Europei. Matenadaranul este o chezasie indiscutabila in favoarea aces-
tei doleante.
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Eugenia CARACTER $I COMPETENTA
MINCU PROFESIONALA
Argentina
CHIRIAC

Omul si destinul sau |
reprezinta ceva inse- |
parabil, care se condi-
tioneaza reciproc. Per-
sonalitatea lingvistului
Vasile Melnic a marcat
destinul Vasile Melnic,
destin implinit prin ex-
plorarea adevarurilor
lingvistice.  Calitatile
decisive in tot ce a fa-
cut regretatul profesor
Vasile Melnic, doctorul |
in filologie, savantul,
au fost: libertatea spi-
ritului, prin asumarea
unui risc in climatul de
inaltare lingvisticd a savantului. Respectul pentru adevarul
stiintific. Competenta profesionald care constituie totali-
tatea adevarurilor lingvistice dobandite prin observatie,
prin experientd, in definitiv, prin cercetare complexa. Ca-
racterul care inseamna vointa neinfrantd. Savantul Vasile
Melnic a fost un om de caracter care a actionat potrivit
valorilor lingvistice confirmate. Pasiunea si dragostea pen-
tru limba maternd, un impuls imperturbabil in realizarea
operelor intr-adevar durabile.

Fecior de taran de prin partile Sorocii, mosteneste inte-
lepciunea, cumsecadenia, cumintenia, demnitatea si in-
treaga filozofie a acestui neam. Absolvd scoala de 7 ani
in satul natal, Bolbocii-Vechi, cea medie - la Nadusita,
raionul Drochia. Urmeazd apoi cursuri la Institutul inva-
titoresc din Balti, iar in 1952 se inscrie la Universitatea
de Stat din Moldova. Dupa absolvirea facultatii, in 1957,
e angajat la Filiala Moldoveneasca a Academiei de Sti-
inte a Uniunii Sovietice, la Institutul de Istorie, Limba
si Literatura, sectorul Lexicografie si Lexicologie, apoi in
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sectorul Dialectologie. Rezultatul trudei de multi ani a acestui colectiv, in care
activeaza Vasile Melnic, a fost publicarea monumentalei lucréri Atlasul Lingvis-
tic Moldovenesc, apreciatd de numerosi specialisti de peste hotare.

Profesorul universitar Vasile Melnic colaboreaza la editarea celor doua volume
de Texte dialectale (1969 si 1971) care sunt o confirmare a unitatii limbii roma-
ne. Prefatatd de academicianul Nicolae Corliteanu, in 1977 apare monografia
Elemente de morfologie dialectald, unde sunt prezentate in ansamblu particula-
rititile morfologice ale numelui si verbului din graiul moldovenesc in corelatie
cu variantele respective din limba literara. Este coautor al Materialului dialectal
(cuvinte, sensuri, forme) in 5 volume (1976).

Din dragostea nemarginita pentru slova scrisd, pentru opera scriitorilor clasici si
contemporani, Vasile Melnic alcéituieste (in colaborare) volumul Comoara (2 edi-
tii, 1985, 1989) - o antologie de texte si comentarii adresate tuturor ,iubitorilor
de slova scriitoriceascd roméand” (Nicolae Corlateanu).

Din 1986 este seful Catedrei limba latina si terminologie medicala, Universitatea
de Stat de Medicind si Farmacie ,,Nicolae Testemiteanu” din Moldova. De aici
si interesul lui Vasile Melnic pentru terminologia medicald, cea histologica in
special, manifestat in studiile Cu privire la terminologia medicald in limba roma-
nd — 1995; Terminologia histologicd in limba latind; Terminologia clinicd in limba
lating - 2003 etc. Latina — limba a stiintei si civilizatiei mondiale - este laitmoti-
vul lucrérii Aspecte umanistice ale limbii latine — 2000.

In 2003 este coordonatorul manualului Limba Romand. Profil medical (cu suport
gramatical si de cultivare a limbii romdne), elaborat pentru facilitarea studierii
limbii romane si a terminologiei medicale de catre studentii de la US.M.E. ,Ni-
colae Testemiteanu”.

O carte emblematica pentru destinul profesorului Vasile Melnic este intitulata
Mandria si speranta noastra (1999), ce reflecta profunzimea personalitatii autoru-
lui, om indragostit de tara, de neam, de limba, de cultura. ,,Eu niciodata, nici chiar
in cele mai complicate imprejurari ale vietii, nu m-am vandut.., se confeseaza Va-
sile Melnic intr-un interviu datat septembrie, 1994. Or, intreaga sa viatd este mar-
turia verticalitatii constiintei nationale a basarabeanului care a stiut sa raména, in
pofida tuturor obstacolelor, fidel obarsiei sale autentice. Vasile Melnic s-a nascut si
a trecut in lumea celor drepti roman.
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Vasile CERCETATOR $| PROMOTOR
PAVEL AL LIMBII ROMANE

Din momentul repartizarii sale, dupd absolvirea univer-
sitatii (1957), la Institutul de Limba si Literatura, Vasile
Melnic se angajeazd plenar sa cerceteze comoara de neste-
mate a graiului popular, impreund cu alti colaboratori
din cadrul institutiei academice. Inﬁlntat in anul 1956,
Sectorul de d1alectolog1e la care urmau sa fie elaborate,
pe parcursul anilor, lucrarile fundamentale in domeniul
geografiei lingvistice pentru spatiul de limba roména de
la est de Prut, i-a fost pentru Vasile Melnic adevarata
scoald intr-ale stiintei lingvistice, etapa de activitate ho-
taratoare in afirmarea sa ca cercetator.

Colegul meu (impreuna am lucrat cot la cot peste 30 de
ani) s-a dedicat in intregime cercetarii graiurilor limbii ro-
mane cu atasamentul sincer fata de tarani, buni péstratori
si cunoscatori ai limbii, traditiilor si datinilor. A participat
la realizarea unor lucrari colective.

Sectorul nou format avea drept sarcina primordiala pre-
gatirea unui chestionar in vederea realizarii pe teren a an-
chetelor dialectale si a elaborarii Atlasului lingvistic moldo-
venesc (ALM), atlas regional in raport cu Atlasul lingvistic
romdn — atlas national alcatuit de cétre reputatii dialecto-
logi Sever Pop si Emil Petrovici, sub indrumarea lui Sextil
Puscariu.

Vasile Melnic a participat, intdi de toate, la redactarea,
impreund cu Rajmund Piotrowski, Vitalie Sorbala, Rubin
Udler, Victor Lisitki si Victor Comarnitchi, a Chestiona-
rului ALM (Chisinau, 1960). Aceastd programa de lucru
include 2548 de intrebdri, 89 dintre acestea apartinandu-i
lui V. Melnic (78 - Gramatica; 11 — Lexicul).

In reteaua ALM au fost cuprinse 240 de localitati, situate
in Basarabia, nordul Bucovinei, tinutul Herta, Maramure-
sul istoric de la nord de Tisa, Transnistria, inclusiv asezari
roméanesti (enclave) risipite in sud-estul Ucrainei, Caucaz
si in partea asiaticd a fostei U.R.S.S. (pand in Tinutul Pri-
moriei).

Un loc aparte in activitatea lui V. Melnic la elaborarea
ALM il ocupa colectarea materialului din 227 de localitati
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(1957-1965). A strabatut impreuna cu colegii sai mii de kilometri pe drumurile
de tara, din Maramures si pana in Caucaz.

Vasile Melnic a fost astfel un pasionat dialectolog de teren. Cercetarea ii adauga
specialistului ,,perspectiva spatiald™: asocierea faptelor de limba cu conturul ariei
dialectale, cu vorbitorii de viu grai din diverse zone, cu ocupatiile lor stravechi
sau cu indeletnicirile mai noi.

Cunoasterea temeinica a vorbirii vii si a vietii satului cu traditiile si datinile stra-
mosesti, firea comunicativa i-au ajutat conationalului nostru sa inregistreze la
fata locului, pe teren, un variat si autentic material faptic dialectal, cartografiat
ulterior, partial, de el insusi in ALM sau de cétre colegii sai de la Sectorul de
dialectologie, care au elaborat si editat, in perioada 1993-2003, Atlasul lingvistic
roman pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria, vol. I-IV, continuare
la ALM, cu titlul reformulat (coordonator Vasile Pavel).

In cadrul Institutului de Limba si Literatura al Academiei de Stiinte a Moldovei
(astazi Institutul de Filologie), cu participarea lui Vasile Melnic (in calitate de
coautor), au fost elaborate si tiparite importante lucrari colective de dialectologie
si geolingvisticd, dintre care se impun:

Atlasul lingvistic moldovenesc. Volumele I-1I (fiecare in cate doua parti), Chisinau,
1968-1973, opera fundamentala, avindu-i autori pe Victor Comarnitchi, Vasile
Melnic, Vasile Pavel, Rubin Udler. Atlasele lingvistice s-au impus, inca de la pri-
mele aparitii (vezi: J. Gilliéron, E. Edmont, Atlas lingvistique de la France, Paris,
1902-1910), drept lucrari de cipetenie prin valoarea lor de sursa documentara
si stiintifica in cercetarea limbii vii in spatiu. Ele ofera imaginea sinopticd a gra-
iurilor si dialectelor, a extinderii si repartizérii pe teren a varietétilor de vorbire,
cu reale implicatii diacronice, legate de evolutia graiurilor. Atlasul lingvistic mol-
dovenesc reprezintd rezultatul unor indelungate cercetéri in domeniul geografiei
lingvistice romanesti, lucrare ce se inscrie in programul de cercetare a probleme-
lor fundamentale ale limbii romane, in varietatea si bogatia sa.

Texte dialectale. Volumul I-1I, Chisinau, 1969-1971.
Dialectologia moldoveneasci (manual), Chisinau, 1976.
Dictionar dialectal (cuvinte, sensuri, forme). Volumele I-V, Chisinau, 1985-1986.

Profesorul universitar, doctor in filologie Vasile Melnic a interpretat o parte din
materialul publicat in ALM in monografia sa Elemente de morfologie dialectald
(Chisindu, 1977) si intr-o serie de articole stiintifice (vezi culegerea: Vasile Melnic,
Mandria si speranta noastrd, Chisinau, 1999, p. 40-128), unele dintre aceste lucrari
fiind prezentate mai intai la intruniri stiintifice nationale si internationale.

La ceasul desteptarii noastre nationale (1989-1990) profesorul V. Melnic a militat
pentru adoptarea Legislatiei lingvistice si revenirea la alfabetul latin, pentru re-
cunoasterea unitatii lingvistice moldo-romane.

Distins dialectolog si profesor universitar, Vasile Melnic a fost o fire deschisa,
prietenoasd. A plecat in altd lume lasand pentru generatia de dialectologi de azi si
de méine imaginea unui neobosit cercetdtor si promotor al limbii romane vorbite
la est de Prut.



IN MEMORIAM VASILE MELNIC 237

Maria LUPTATOR
COSNICEANU PENTRU DEMNITATEA 5
$1 CONSTIINTA NATIONALA

Inca din anii de studentie Vasile Melnic s-a manifestat ca
o personalitate cu sufletul larg deschis catre oameni: pri-
etenos, totdeauna gata sd vind in ajutor fard nicio ezitare,
cavaleros, vesel din fire, spiritual si ingenios. De aceea pe
parcursul vietii a avut multi prieteni, din cele mai diferite
domenii.

Fiind inzestrat cu o voce frumoasa, cu talent de organiza-
tor si dirijor, V. Melnic a fondat corul Facultitii de Filolo-
gie, al carui repertoriu il constituiau cantecele populare,
frumoasele romante roménesti.

La Academie, in cadrul Institutului, concomitent cu mun-
ca stiintifica legatd de deplasari pe teren, in care au fost
colectate materiale dialectale din 77 de localitati din afara
Republicii Moldova, Vasile Melnic, pe parcursul anilor, a
activat, rand pe rand, in numeroase functii obstesti, apa-
rand interesele colectivului si ale colegilor de munca.

Profesorul Vasile Melnic a fost un adevdrat fiu al neamu-
lui, un patriot care a promovat cultura, obiceiurile, datinile
stramosesti, manifestind un deosebit interes pentru limba
materna - limba roménd, pentru cultivarea, corectitudi-
nea si insusirea ei. El a publicat o serie de texte referitoa-
re la situatia lingvistica dezastruoasa in care se afla lim-
ba romand chiar si dupd adoptarea Legislatiei lingvistice,
facand obiectii judicioase cu privire la politica statului in
domeniul functiondrii limbii nationale. Sunt actuale si azi
si merita sa fie recitite articolele: Chiriasi in propria tard,
Sindromul instrdindrii de neam, Legile constiintei, Universi-
tatea slavond - focar de tensiune interetnicd s.a., republicate
mai tarziu si in volum. In textele sale, V. Melnic a abor-
dat problema demnitétii si a constiintei nationale proprii
tuturor celor ce apartin din mosi-stramosi neamului nos-
tru roménesc. El s-a exprimat ferm si raspicat in privinta
recunoasterii adevarului istoric si stiintific despre numele
corect al limbii - limba romdnd, a condamnat procesul de
rusificare si deznationalizare: , Avem noi oare constiinta
nationala? Daca da, atunci trebuie sd ne incadram in spa-
tiul gintei latine, in spatiul lumii civilizate, fapt ce poate fi
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1973. Autorii Atlasului lingvistic moldovenesc: Vasile Pavel,
Victor Comarnitchi, Rubin Udler, Vasile Melnic

realizat numai prin insusirea si acceptarea limbii roméne literare ca limba oficiala
a statului. Dacd nu, atunci suntem sortiti deznationalizarii si rusificarii, anume
ceea ce urmaresc fortele interfrontiste de la noi si din Rusia” (Mdndria si speranta
noastrd, p. 172).

Prof. V. Melnic s-a manifestat credincios slujitor si aparator al patrimoniului ling-
vistic romanesc nu numai in textele sale publicistice, in prelegerile de la Uni-
versitatea de Medicing, ci si printr-o vastd activitate practicd, fiind unul dintre
artizanii implementarii Legislatiei lingvistice.

A scris numeroase articole si studii cu ocazia unor comemordri, omagieri, ani-
versari, evocand o serie de personalitati ale culturii romanesti intre care: Petru
Movild, Andrei Muresanu, B.-P. Hasdeu, Leca Morariu si Gr. Nandris, precum si
Nicolae Testemiteanu, Leonid Cobaleanschi, fosti rectori ai Universitatii de Me-
dicina, profesorul academician Nicolae Corlateanu, profesorul Grigore Cincilei,
profesorul Ion Ciornai, acad. Gheorghe Ghidirim etc.

Omul, savantul, profesorul, colegul si prietenul Vasile Melnic, prin tot ce a facut
pentru promovarea limbii roméne, va rimane in istoria neamului si a culturii
noastre nationale.



239

AUTORI

I.P.S. Bartolomeu Valeriu ANANIA, Mitropolitul Clujului, Albei, Crisanei si
Maramuresului.

Ana BANTOS, conf. univ. dr,, critic literar, cercetdtor stiintific coordonator la
Institutul de Filologie al A.S.M., Chisinau.

Dumitru BOLBOCEANU, artist plastic, Chisinau.

Iulian BOLDEA, prof. univ. dr., decan al Facultétii de Stiinte si Litere, Universi-
tatea ,,Petru Maior”, redactor al revistei ,Vatra’, Targu-Mures.

Maria BRIEDE-MACOVEI, traducatoare, poeta, Letonia.

Leons BRIEDIS, poet, traducitor, eseit, filozof al culturii, editor leton; membru
al Academiei de Stiinte a Letoniei.

Dumitru-Mircea BUDA, asistent univ. drd., Universitatea ,,Petru Maior”,
Targu-Mures.

Doina BUTTURCA, conf. univ. dr., Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures.

Luminita CHIOREAN, conf. univ. dr.,, Universitatea ,Petru Maior”, Targu-
Mures.

Argentina CHIRIAC, drd., sef studii, U.S.M.E ,Nicolae Testemiteanu”.
Dorin CIMPOESU, prof. univ., doctor in istorie, Bucuresti.

Alexandru CISTELECAN, critic literar, prof. univ. dr., Universitatea ,,Petru
Maior”, Targu-Mures.

Maria COSNICEANU, conf. univ. dr., cercetator stiintific coordonator, Institu-
tul de Filologie al A.S.M., Chisinau.

Dumitru CRUDU, poet, prozator, dramaturg, publicist, Chisinau.

Vasile CUJBA, conf. univ. dr., decan al Facultatii Relatii Internationale, Stiinte
Politice si Administrative, U.S.M.

Oliviu FELECAN, prof. univ. dr., Universitatea de Nord, Baia Mare.

Lilia FLOREA-DONICA, drd., Institutul Patrimoniului Cultural al A.S.M.
Ioana GEIER, poetd, Germania.

Adalbert GYURIS, scriitor si publicist roman, Germania.



240

Bianca-Oana HAN, asistent univ. dr., Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures.

Eugenia MINCU, conf. univ. dr., sef Catedra limba romana si terminologie me-
dicald, U.S.M.E ,Nicolae Testemiteanu”.

Cristinel MUNTEANTU, lector doctor, Universitatea ,,Constantin Brancoveanu’,
Pitesti, filiala Braila.

Eugeniu NISTOR, lector doctor, Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures.
Vasile PAVEL, prof. univ. dr. hab., Institutul de Filologie al A.S.M., Chisinau.
Silvia PITIRICIU, conf. univ. dr., Universitatea din Craiova.

Vlad POHILA, scriitor si publicist, Chisindu.

Mihai Stefan POIATA, cineast, membru al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova.

Natalia PROCOP, drd., Institutul Patrimoniului Cultural al A.S.M.
Maria RADA ALEXE, critic literar, prof. univ., Bucuresti.
Maria Laura RUS, asistent univ. dr., Universitatea ,,Petru Maior”, Targu-Mures.

Mina-Maria RUSU, prof. dr., Inspector general pentru Limba si Literatura Ro-
ména la Ministerul Educatiei si Cercetdrii, vicepresedinta a Comisiei Nationale
pentru Limba si Literatura Roméana, Romania.

Nicolae RUSU, prozator, publicist, Chisindu.

Constantin SPANU, critic de arta, doctor in studiul artelor, decan al Facultitii
Industria Usoara, Universitatea Tehnica a Moldovei.

Teodor VIDAM, prof. univ. dr., Universitatea Tehnica, Cluj-Napoca.



ISSN 0235-9111

9“770235”911105“

REVISTA DE STIINTA SI CULTURA

7



