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Alexandru REVISTA
BANTOS LIMBA ROMANA - 150

Revista Limba Romdnd a ajuns la cel de-al 150-lea numir. E
un prilej aniversar, care ne indeamnd sa aruncam o privire
asupra itinerarului publicatiei, fondatd acum 17 ani de cétre
prof. Ion Dumeniuk cu sprijinul decisiv al domnului Nico-
lae Mitcas, pe atunci Ministru al Stiintei si Invitamantului
din Republica Moldova. In 1991 se punea, asadar, temelia
unei institutii ce urma ,,sd lupte pentru adevérul stiintific
in domeniul filologiei roméne”, mentiona, in cuvantul de
salut adresat revistei, R. Budagov, membru corespondent al
AS. a URS.S,, doctor in filologie, profesor la Universitatea
»M. Lomonosov” din Moscova. ,,Si cind spun «adevar sti-
intific» ma gandesc, in primul rand, - sublinia reputatul om
de stiinta rus - la unitatea limbii pe care o vorbesc munte-
nii, moldovenii, bucovinenii, oltenii, bandtenii etc. - limba
romand” (L.R., nr. 1, 1991, p. 5). Destinatd unui cerc larg de
cititori, si in primul rand profesorilor de roména, studentilor
de la facultatile de litere, liceenilor si elevilor, Limba Romdna
a fost conceputa ca o publicatie de sinteza (limba, literatura,
folclor, estetica, istorie, arta etc.), avand rolul de a-i aduna
impreuna pe toti cei care, sfidand captivitatea vechilor dog-
me imperial-bolsevice, doreau sa-si exercite nestingherit si
cu demnitate dreptul de a-si afirma autentica lor identitate
nationald. Revista a evitat implicarea politicului in proce-
sul de realizare a programului editorial, formulat concis si
clar de catre primul ei redactor-sef. Desi colegul si prietenul
nostru, ucraineanul Ion Dumeniuk, s-a aflat in fruntea re-
dactiei mai putin de doi ani, echipa condusa de el si autorii
publicatiei au reusit, in scurt timp, sa preschimbe revista
intr-o adevdratd tribuna lingvistica, literard si culturald, ofe-
rind publicului cititor, intr-o formd accesibild, captivanta si
dinamica, lucrari de valoare si cu registru tematic divers.
,Criteriul de selectare a articolelor va fi — se preciza in pri-
mul editorial - calitatea, originalitatea si eficienta practicd
a subiectelor abordate” (L.R., nr. 1, 1991, p.4). Am dorit sa
transformdm revista intr-un laborator de creatie pentru cei
ce se incumetad sd batd la portile stiintei si ale artei, mentori
fiindu-ne Eugeniu Coseriu, Nicolae Corlateanu, Silviu
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Berejan, Nicolae Mitcas, Anatol Ciobanu, Valeriu Rusu, Mihai Cimpoi, Grigore
Vieru, Vasile Vasilache, Vladimir Besleagd, Constantin Ciopraga, Marius Sala,
Dan Minucd, Dumitru Irimia, Stelian Dumistricel, Mircea Borcild, Rajmund
Piotrowski, Stanislav Semcinski si alte distinse personalitati din Republica Moldo-
va, din Roménia si din strainatate, care au ridicat prestigiul revistei, sporind consis-
tenta si temeiul mesajului. Or, in spatiul pruto-nistrean, revista Limba Romdnd avea
»hobila misiune de a spune tot adevérul, de a-i intoarce pe cei rataciti la sanul lim-
bii materne, de a le cultiva dragostea si respectul fata de ea, de a-i indemna s-o in-
vete permanent si asiduu” (R. Budagov, L.R., nr. 1, 1991, p. 5). Revista a ramas fideld
acestui precept in conditiile unei aspre tranzitii cu vectorul osciland intre vechi si
nou, intre minciund si adevar, intre Est si Vest. A cultivat cu perseverenta stiinta si
arta autentica, a respins categoric falsurile lingvistice, istoriografice si de altd natu-
rd. A publicat articole, studii, sinteze, comentarii privind practica de interpretare
a fenomenului lingvistic, cititorului fiindu-i prezentate numeroase si consistente
argumente de ordin filologic, istoric, juridic etc. cu privire la denumirea corecta a
limbii noastre si necesitatea utilizarii ei in toate domeniile societatii. Revelator in
acest sens este nr. 4, 1996 (140 p.) al revistei Limba Romdand in care au fost publicate
comunicdrile si actele conferintei stiintifice ,,Limba romana este numele corect al
limbii noastre”, organizatd in 1996, si cu participarea echipei revistei, in incinta
Parlamentului Republicii Moldova. Se impune, de asemenea, colectia Biblioteca
revistei Limba Romdnd, cu peste 20 de titluri, intre care trebuie remarcata antologia
de studii, comuniciri si documente Limba Romdand este patria mea (344 p.).

Beneficiind de sustinerea institutiilor academice si universitare de profil, revista a
promovat normele romanei standard, exemplare, dupa Coseriu, gazduind rubrici
speciale de cultivare a limbii si de valorificare a resurselor ei inepuizabile; s-a impli-
cat efectiv in procesul de reevaluare a patrimoniului literar si cultural basarabean.

Echipa Limbii Romdne, alcatuitd din ziaristi, oameni de stiintd si de cultura
competenti, profesionisti, a constientizat rolul si rostul unei publicatii aflate in
serviciul renasterii nationale, avand ca obiect de studiu limba, esenta culturii si
civilizatiei unei natiuni. Sentimente de calda afectiune si aleasa pretuire adre-
sam cu acest discret prilej aniversar domnilor Nicolae Matcas, Ana Bantos, Leo
Bordeianu, Maria Teodorovici (Iasi), Ion Ciocanu, Ion Contescu, Vlad Pohila,
Raisa Belicov, Alexei Acsan, Grigore Cantaru, Oxana Bejan, Elena Istrati, Veronica
Rotaru, Viorica-Ela Caraman, Tatiana Fisticanu - ca sa numim doar cétiva din-
tre cei care de-a lungul anilor ingrijesc cu daruire si pasiune Limba Romdnad.
Cuvenite multumiri colaboratorilor nostri din Chisindu, Balti, Iasi, Bucuresti,
Cluj, Suceava, Baia Mare, Targu-Mures, Constanta, Galati etc., personalitati
marcante din lingvisticd, literatura, arta, care prin scrisul lor au conferit stralu-
cire si prestanta unui proiect cultural cu titlu de unicat in istoria Basarabiei.

Exprimam, de asemenea, profunda noastrd recunostintd tuturor celor care au
sprijinit moral, dar mai cu seama material aparitia si supravietuirea revistei
Limba Romand.

Am fost si vom ramane impreuna.
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10

Alexei
MARINAT

INDRAGOSTIRE

Nu am stiut pana acuma, cand am ajuns la varsta asta -
cdreia i se spune ,a treia” — cd dacd vrei sa simti limba,
trebuie sa te indragostesti de ea, ca de o femeie care scrie
frumos, ori canta frumos, sau gandeste frumos, sd te in-
dragostesti si sd simti aceastd dragoste cu toate celulele
corpului, s-o zeifici, s-o auzi prin somn, s-o visezi... si sa
te gandesti in limba asta, stand la fereastrd, asupra unei
poezii.

Era prin 1942, la Valea Hotului, in fosta republicd auto-
nomd*, ce intra in componenta Ucrainei sovietice, ve-
neau de la Bucuresti ziarele Universul si Curentul. Am
dat odatd de un articol al lui Pamfil Seicaru, directorul
ziarului Curentul, si am ramas cucerit totalmente. De
atunci am inceput sd citesc ziarul regulat - articolele
lui Pamfil Seicaru, in special -, care scria atat de liber
si de profund, ca-mi ziceam: ,,O sa-i tranteasca nemtii
o bomba asupra redactiei, sau o sa-1 aresteze..” Facea
comentarii despre situatia reala de pe frontul de est,
despre politica curentd a Germaniei fasciste cu ambi-
tiile sale imperiale; el preciza ce se intampla in lume
si prezicea ce avea sa se intample mai tirziu. Citeam
articolele de 2-3 ori, le citeam si in glas, retrigindu-ma
in camarutd. Ma indragosteam astfel de limba roména,
cultd si corectd, prin care atat de profund si reliefat se
asternea soarta tdrilor mari de pe lume, ce faceau parte
si din blocul Aliatilor si din cel al Axei Roma - Tokio -
Berlin, precum si a Roméniei in parte.

Pamfil Seicaru gandea independent si scria ca si cum
Roménia nici nu intra in blocul térilor Axei, de parca nici
n-ar fi fost un partener al Germaniei hitleriste. Prin asta,

* E vorba de Republica Autonoma Sovietica Socialista Moldove-
neasca (care includea si actuala regiune transnistreand), creatd
de catre Stalin in 1924 si considerata de catre bolsevici ,,leagdnul
Romaniei Sovietice” (n.r.).
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imi starnea admiratia si dragostea nu numai fata de pozitia sa, ci si fatd de
limba roméana. Imi dideam seama ci prin limba romani se pot spune lucruri
mari, ca in aceasta limba se poate vorbi despre orice se intampla in lume si cd
totul devine clar si usor, chiar pe intelesul meu, si e atit de simplu, de parca imi
spunea mama primele fraze cand incepusem sa vorbesc: ,Du-te si cheama-1 pe
taca la mancare..”. ,,Taca” i se spunea la noi, in familie, tatalui.

Pe urma, s-a rostogolit peste noi suvoiul dinspre est, a disparut Curentul si
Pamfil Seicaru. L-am cdutat prin Romania, ciAnd eram incadrat in rindurile Ar-
matei Rosii, dar nu l-am gdsit si nu l-am mai citit. Aflasem ca s-ar fi refugiat in
Spania. Am vrut sd-i spun ca l-am admirat. A icnit in mine un regret, de parca
Pamfil Seicaru ar fi luat cu el limba roména frumoasa de care eram indragostit.
Limba noastra din Valea Hotului, ca o batranicd sdraca ce-si molfdia cuvintele,
aparuse in 1932 pe usa scolilor in haine noi - alfabetul latin - si rdsuna cu glas
tineresc, de parca apdsa cineva pe buton: la curechi se spunea si varzd, iar sco-
larii se numeau elevi... Aparuserd multe cuvinte noi, spre bucuria copiilor. Dar
perioada asta nu a durat mult. In 1938 a disparut alfabetul latin, impreuna cu
invatatorii moldoveni.

Apoi a venit din nou, odata cu razboiul cel mare, odata cu soldatii romani. ,Ia,
uite, mama, ei graiesc ca si noi!”, o anunta sora mea mai mare pe mama, cand ii
auzi pe primii soldati romani intrati in sat.

...Acum, dupa multi-multi ani, nu stiu cum s-a facut ca a reinviat in mine acea
dragoste fata de limba romana, sonord, culta, muzicald, prin comentatorii sau,
mai bine spus, printr-un glas de bérbat si altul de femeie care prezinta emisi-
unea ,Teleenciclopedia” de la TVR-1*, difuzata sdmbata la ora 18.00. Sund atat
de frumos glasurile acestea, atat de clar, atat de curgdtor prin simpletea lor si
atdt de muzical prin sonoritate, incdt m-au cucerit cu totul: astept sambetele,
sa deschid, la ora 18.00, canalul TVR-1 si sa intru ca intr-un templu maret,
care a fost construit nu sute de ani, ci mii de ani, si stau cu rasuflarea taiata,
ascultand cum vine de sus, din cer, glasul clar si curat, ca paraul din munti, cu
apa cristalind, si ma face sa-mi incordez fiinta cu toate celulele corpului, ca sa
vibreze in mine acea muzica a harpei dumnezeiesti, pe care o are limba ro-
méand. Am incercat, prin unii lucrdtori de la Televiziunea ,,Moldova-17, sa aflu
numele acestor actori si mi s-a spus cd ei se schimba... Pentru mine insd ramén
aceiasi, ca doar limba roména nu se schimbd, cum nu se schimba strunele la
harpa, cum nu se schimba melodia limbii, muzicalitatea ei, cum nu se schimba
dragostea mea fata de limba roména, incepand cu Pamfil Seicaru si pana azi,
cand am inceput sa depén anii din vérsta a treia.

In aceste momente de indragostire, limba romana, ca si femeia de care te indri-
gostesti mereu, este cea mai frumoasa de pe Pamant, cea mai curatd, mai dulce
si mai sfanta, care iti lumineaza viata si te face fericit.

* In ziua prezentirii articolului, 21.11.2007, printr-o decizie a CCA, in Republica Moldova
a fost sistatd difuzarea postului TVR-1.
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Ana DOI POETI MARTURISITORI:
BANTOS ALEXEI MATEEVICI
S| GRIGORE VIERU. TRANZITIA
DE LA MEMORIE LA ISTORIE*

Poetii nu pot fi niciodatd cunoscuti izolat (A. E. Baconsky).
Ei trebuie vizuti in contextul vecinététilor si al inrudiri-
lor spirituale. Iar in ceea ce-l priveste pe Grigore Vieru,
evident cd vine din Limba noastra**, mizand, ca si Alexei
Mateevici, pe cuvdntul ca loc de intalnire cu memoria, cu
istoria, cu viitorul. In acest sens intélnirea dintre Grigore
Vieru si Alexei Mateevici nu este deloc intamplatoare.

Nascut la 16 martie 1888 in Cainari, Tighina, in familia
lui Mihail si a Nadejdei Mateevici, Alexei, primul copil al
familiei preotului Mateevici, urmeaza scoala primard in
Zaim. Din 1897 este bursier la Scoala spirituald si la Se-
minarul superior din Chisindu, iar mai apoi, din 1910, la
Academia Teologica ,,Petru Movild” din Kiev, unde ii are
colegi pe S. Murafa, St. Berechet, St. Ciobanu, D. Ciugu-
reanu, I. Ionesco (Ivanov).

Colaboreaza la ziarul Basarabia si la revista Lumindto-
rul (din 1908). Prima publicatie a sa, schita Chestia pre-
oteascd, este semnata cu pseudonimul A. Mihailescu, iar
prima poezie — Tdranii — cu numele Al. Mateevici. Preo-
cuparile sale stiintifice se caracterizeaza prin varietatea
problemelor abordate: lingvistica, folclor, religie, istoria
tiparului in Moldova transpruteana.

Dupa absolvirea Academiei din Kiev este numit de Sinod
profesor la Seminarul Teologic din Poltava, dar nu peste
mult timp Mateevici revine la Chisinau ca profesor la Se-
minarul Teologic. De aici este transferat la un regiment
de rezerva din Chisindu, iar mai apoi este incadrat, in
calitate de confesor militar, intr-un regiment de infan-
terie si trimis, in septembrie 1915, pe Frontul galitian.

* Discurs rostit cu ocazia conferirii titlului de Doctor Honoris Cau-
sa al A.S.M. poetului Grigore Vieru (30 august 2007, Chisindu).

**Tn junie 2007 s-au implinit 90 de ani de la scrierea poemului.



CRITICA, ESEU

Transferat in ianuarie 1916 pe frontul de la Siret, aflindu-se la Iasi, Marasesti,
Tecuci, Mateevici scrie mai multe poezii profetice (Vad prdabusirea, Basarabe-
nilor, Frunza nucului, Deasupra tdrgului Barlad, La Noul-Neamt (Clipe trdite),
Limba noastrd).

In luna iunie 1917, se afl, pentru un popas, la Chisindu, unde, in cadrul sedin-
tei festive de inaugurare a cursurilor de invétatori, citeste nemuritoarea poezie
dedicatd limbii romane. Elena Alistar, directoarea Liceului Eparhial de Fete din
Chisindu, care a asistat la eveniment, povesteste in anul 1923: ,,Auzind numele
parintelui Mateevici, cunoscandu-1 din cele scrise de el pana atunci, dar ne-
cunoscandu-l personal, ne-am atintit privirile spre usa din care trebuia sa in-
tre. Parca il vad: un preot de statura mijlocie, destul de robust, cu parul bogat
castaniu, fard a fi lung, cu o barba scurtd, cu privire blajind in ochii expresivi,
merge sfios spre tribuna din Sala Eparhiald, de unde se tin, de obicei, cuvanta-
rile. Cand s-a ardtat pe usd, tot publicul l-a intdmpinat cu o ploaie de aplauze,
care l-au facut sa roseasca si atat s-a intimidat, ca nici nu putea incepe poezia.
Citind-o, vocea-i vibra la orice cuvént, cu intonatia cerutd. Simteai ca poetul
iti transmitea dragostea si admiratia nemarginitd pentru limba noastra atat de
bine redata in aceastd perla a poeziei romanesti. Scanteia pornita din sufletul
poetului aprins a facut ca multe inimi sd vibreze, dar pe multi i-a facut sa se ru-
sineze. Mi-aduc aminte ca dupa ce a terminat poezia de recitat, lumea din sald
a ramas inmdrmurita. Parea ametit chiar, din care cauza si aplauzele au inceput
mult mai tarziu, cum se intdmpla dupa o prea frumoasd bucatd cintatd de un
prea mare artist” [1, p. 24].

Textul Limbii noastre, care i-a emotionat atat de mult pe cei care l-au cunoscut
in prima auditie, la fel cum ne emotioneaza si pe noi cei de astazi, a fost conce-
put, in primul rand, ca o depunere a marturiei despre situatia limbii roméne, de
acum noudzeci de ani, in spatiul dintre Prut si Nistru, si, in al doilea rand, ca un
indemn adresat fratilor de sange de a schimba starea lucrurilor, ca o indrumare
morald. Acest indemn a fost auzit abia peste decenii.

In acelasi sens Grigore Vieru isi construieste universul poetic in Cantece des-
pre pamant, Cantece de iubire si Cantece despre mama prin marturia sensi-
bilitatii pentru graiul matern. Poetul Ioan Alexandru, pe drept cuvant, il con-
siderd pe Grigore Vieru ,,un poet care si-a asumat greul unui grai trecadndu-1
prin inima sa si, incarcat de rabdare, intelepciune si noud frumusete, il intoarce
semenilor sdi care-i deschid de bunad voie inima si-1 primeasca, pentru a duce
mai demn pe mai departe viata in spiritul dreptatii si iubirii...” [2, p. 289].

Vom aminti ca, potrivit lui Aristotel, autorul Metafizicii, printre multiplele
feluri in care se spune fiinta se afld si mdrturia, iar Paul Ricoeur este de pare-
re ca ,marturia constituie structura fundamentald a tranzitiei de la memorie
la istorie” [3, p. 38]. Avand in vedere asertiunea hermeneutului francez, vom
aborda in cele ce urmeaza scrisul celor doi poeti inruditi prin grija fatd de gra-
iul matern, precizdnd cd, intr-o monografie relativ recent aparutd, Miorita - o
hermeneutica ontologica, Stefania Mincu noteaza ca ,problema interpretdrii
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pe text trebuie pusa in permanentd in legaturd cu lumea céreia 1i apartine sem-
nul, textul” [4, p. 71]. Prin urmare, vom tine cont de perspectiva contextului, a
universului de idei in care a fost conceputa poezia (a zeitgest-ului, sa zicem),
din anii cand Mateevici a trait, a activat si a scris aceastd capodopera, precum
si a celui din timpurile noastre, in care creeaza Grigore Vieru.

Limba noastrd este conceputa deci ca a) mdrturisire si b) ca indemn adre-
sat cititorului de a acorda atentie unui subiect precum memoria care, in
viziunea lui Mateevici, coincide cu graiul, cu limba poporului sdu, mult
timp neglijatd. Mentionam ca inca la inceputul Evului Mediu, Alcuin, intr-o
adresare imparatului Carol cel Mare, spunea ca memoria ,este comoara
oricdrui lucru” [3, p. 84]. Anume catre aceastd comoara a sufletului se in-
dreaptd tanarul scolit la Chisindu si Kiev. Vom mai adauga cd Paul Ricoeur
considera memoria ca fiind ,,0 parte din virtutea prudentei, care figureaza
printre virtutile majore, alaturi de curaj, dreptate si cumpdtare” [3, p. 83].
Atragem atentia, de asemenea, asupra faptului cd poemul lui Alexei Mate-
evici are la bazd un potential raport intre memoria individuald si memoria
colectiva, aceastd dualitate fiind abordatd de autor in studiul intitulat Masli
L. N. Tolstogo o relighii i ih otenca. La scriitorul rus dihotomia respectiva
ia forma dezbaterii despre personal - impersonal, despre individual si uni-
versal, despre sentimentul religios conceput ca iubire universald, indreptatd
spre tot ce existd in univers. Mateevici a fost cu siguranta influentat de
conceptiile lui Tolstoi, fapt perceput limpede in Limba noastrd. Dragostea
fatd de limba materna ia forma sentimentului religios fatd de o valoare ce
nu trebuie sd dispard. Limba este mai presus de cei care fac uz de ea. Este o
valoare morald privita din perspectiva iubirii crestine bazatd pe considera-
rea factorului supraindividual.

Caracterul originar si primordial al memoriei individuale are radécini in utili-
zarea limbajului comun si in psihologia elementara: ,,...memoria pare sa rezide
in legatura originara a constiintei cu trecutul” [3, p. 119].

De retinut faptul cd traditia privirii interioare de care este strans legatd arta
moderna, dar si memoria, duce spre Antichitate si spre traditia crestina.
Paul Ricoeur este de pdrere ca anume Sfantul Augustin ,a inventat interio-
ritatea pe fondul experientei crestine a convertirii” [3, p. 120]. In acest sens
Stantul Augustin, autorul renumitelor Confesiuni, e considerat, pe buna
dreptate, precursorul modernilor, care se revendicau la inceputul secolului
al XX-lea.

Am amintit aceste lucruri deoarece discursul lui Alexei Mateevici, venind din
sfera vietii religioase, este orientat sa converteascd destinatarul spre interiori-
zare. In mod similar procedeaza si poetul Grigore Vieru care, lansat pe vremea
unei excesive ideologizdri, impune un alt punct de vedere asupra artei. El ex-
ploreaza universul plin de gratie divina al celor mici sau pe cel al indragostiti-
lor: Cea mai dulce politicd / Pe care o salutdm, / E aceastd duminicd, / In care ne
sdrutdm, scria poetul in anii ’80.
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Unitatea interioara a poeziei lui Grigore Vieru se mentine datoritd substratului
religios revelat prin omniprezenta fortei maternitatii, care adund in ea, ca intr-un
centru al sacralitatii, satul, copildria, casa parinteasca, iubita, izvorul, lacrima, ploaia.
Dacé ,,duminica” este cea care pivoteazd timpul sacru, atunci ludicul marcheaza,
din acelasi punct de vedere, spatiul, iar cantecul si magia, la randul lor, contribuie la
desfasurarea universului liric vierean sub semnul liturgicului spre care e orientata
lupta cu singuratatea, cu instrainarea si iesirea dintr-un timp a-religios, totalitar, al
neamului sau adunat in versurile poetului nostru ca intr-o icoana: O, neamule, tu, /
adunat gramdjoard, / ai putea sd incapi / intr-o singurd icoand.

Tradusé in limbajul lui Mateevici, icoana este Limba noastrd. In acest punct
cei doi poeti se intalnesc cu un alt basarabean, cu lingvistul supranumit ,al
secolului XXI”, Eugeniu Coseriu, care considera cd intr-un cuvént poate fi citita
istoria intreagd a unui popor.

Deci pentru a-i vorbi cititorului, atat Mateevici, cat si Vieru il pregdtesc, ,,mon-
tandu-1” pe unda comunicarii liturgice, a interioritatii, incercand o anulare a
rupturii in transcendental si empiric a naturii umane. Insa limbajul este unul
comun, fapt ce denota intentia autorilor de a-1 indrepta pe cel caruia i se adre-
seazd spre fagasul memoriei colective. Cand Vieru a fost invinuit cd e prea
simplu, a dat replica urmatoare: Eu nu a fi simplu rdvnesc, ci a fi inteles, pentru
el fiind esentialad accederea la inima cititorului simplu.

Mateevici vine catre cititor din sfera religiei. Prin urmare, si mijloacele de
transmitere a mesajului artistic si ideatic sunt corespunzatoare, printre acestea
evidentiindu-se, in primul rand, tonul persuasiv. Poetul Mateevici, dedublat de
preotul Mateevici, isi construieste discursul la modul liturgic si in cheia pre-
dicilor. Substratul religios, frecvent analizat, in versurile lui Alexei Mateevici
functioneaza inclusiv datorita unui mecanism subtil, de subordonare a subiec-
tului fata de cuvantul creator, inainte de a se supune cuvantulului uzual. Alexei
Mateevici face un fel de ,fenomenologie” a memoriei pe care o descoperd in
adancuri infundatd. Memoria conjugata cu timpul (cu durata) pune in evidenta
un fapt important: poetul Limbii noastre nu evocd liniar un caz de neglijentd,
el atrage atentia asupra legéturii dintre timpuri, identificind valorile spirituale.
Veritabilul patrimoniu la care se referda Mateevici in creatia sa tine de stratul
arhaic si cel religios.

Asadar, Mateevici intreprinde o expeditie in addncuri pentru a descoperi ince-
puturile si pentru a ordona memoria cititorului, memorie al cirui punct incipi-
ent il afla in grai, in limba vechilor cazanii. Poetul se angajeaza intr-o actiune de
recuperare a memoriei, de punere in ordine a unui domeniu lasat uitérii: colbul,
slimul, mucegaiul trebuie inldturate, pentru ca graiul sa-si recapete stralucirea,
iar omul - increderea in propriul eu.

Scoaterea din uitare ia forma provocirii fiorului, a vibratiei sufletesti, a cer-
curilor, despre care scriitoarea franceza Nathalie Sarraute considera ci exista
in fiecare dintre noi (vezi eseurile ,Ich sterbe” si ,Nu inteleg” [Revista Limba
Romand, nr. 4-6, Chisinau, 2007, p. 111], primul fiindu-i dedicat lui A. Cehov) si
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care fie se amplifica, fie se prabusesc in noi, in functie de cum stim sd ne apa-
ram demnitatea, independenta. In acest context, vizionarul Mateevici face apel,
providential, la demnitatea si independenta pe care basarabeanul si le-a ma-
nifestat plenar in anii ’80-°90 ai secolului trecut, proces la care a participat din
plin generatia lui Grigore Vieru: Liviu Damian, Ion Vatamanu, Victor Teleuca,
Dumitru Matcovschi, Anatol Codru, lor revenindu-le misiunea de a fi calauza
celor implicati in lupta de emancipare.

Mateevici investigheazd un teren la care s-ar parea ca accesul lipseste cu de-
savarsire. Slimul, colbul, mucegaiul sunt metafore elocvente in aceastd situatie.
Personajul liric este amplasat in interioritatea sufocanta a unor realitati lingvis-
tice in care comunicarea este aproape nula. Cu certitudine, este vorba aici des-
reperelor spirituale. Anume aceasta crizd pune problema originii sentimentelor
morale care transpare si la Mateevici, iar mai tarziu, dupa cum vom vedea, si la
scriitorii de dupd cel de-al doilea razboi mondial, generatie care si-a conceput
creatia la confluenta valentelor etice si a celor estetice.

Miza lui Mateevici este de a-l sensibiliza pe cel ciruia i se adreseazi. In ver-
surile: Limba noastrd-i limbd sfantd, / Limba vechilor cazanii, / Care-o plang si
care-o cantd / Pe la vatra lor taranii, ,cantecul” si ,,plansul” constituie cele doua
expresii totale ale sufletului omenesc. Este evidenta dragostea pe care poetul
o poartd taranului, vietii lui spirituale, traditiilor si obiceiurilor, la care a facut
referintd si in scrierile nonliterare.

Si totusi, Alexei Mateevici s-a plasat intr-un timp definit, in Europa, deci in mo-
dernitate, caci, se stie, acum nouazeci de ani, cand a fost scrisa Limba noastrd,
in cultura occidentala aveau loc spectaculoase mutatii ale formulelor artistice.
Astfel, chiar dacd poetul nostru se afla intr-un anumit context sociocultural,
marcat de legatura stransa cu valorile autohtone, traditionale, era totusi partas
si al atmosferei care domina in Europa la vremea respectiva. Acest lucru se
remarca chiar in analizele sale ficute conceptiilor religioase ale lui Tolstoi din
studiul amintit, precum si in lucrarea sa de licenta consacrata filozofului ger-
man Fehner. Cu atat mai interesantd ni se pare atentia sa concentrata asupra
starii de fapte in problema limbii si asupra valorilor folclorice, asupra traditi-
ilor. Exemplul e comparabil cu cel al lingvistului Eugeniu Coseriu care, intors
la bastina in ultimii ani ai vietii, nu va conteni sd sublinieze miracolul péstrarii
limbii romane la rasarit de Prut. De fiecare data cand cineva se lansa in com-
plimente la adresa-i, el spunea: ,Nu eu merit laudele, ci voi, caci ati rezistat in
conditii extrem de dificile” Limba, graiul sunt/ au fost considerate de citre
Mateevici si Coseriu, ca si de catre Grigore Vieru, ca organism viabil si ca fiinta
de a cdrei existenta trebuie sd avem grija punand-o mai presus de orice. Din
punctul de vedere al nevoii de indumnezeire prin cuvant, poetul Limbii noas-
tre se va intélni peste aproximativ opt decenii cu lingvistul Eugeniu Coseriu,
care, in ultimii ani de viatd, a publicat la Chisinau cateva poezii memorabile,
in una din ele, intitulatd Sdngele nostru, fiind vizat destinul neamului, conceput
in legaturd indestructibild cu destinul limbii: Din sdngele nostru / s-au hrdanit
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atdtea popoare. // Din sdngele nostru / s-au ndscut / poeti si cdrturari rusi. / Mai
rusi decdt rusii. // Din sdngele nostru / s-au ndscut / voievozi si regi maghiari, /
hatmani de cazaci, / fruntasi albanezi, / fruntasi sarbi, / fruntasi chirghizi. // Din
sangele nostru / s-au ndscut / carmuitori, / eroi si vlddici greci. / Mai greci decdt
grecii. // Dar sd nu vd temeti! / Nu! Nu vad cerem sd ni-l dati inapoi -/ sangele /
pe care vi l-am ddruit / la nord si la sud de Dundre! // Vi rugdm numai sd nu ni-I
cereti / si pe cel / pe care il mai avem. / Ldsati-ne si noud / mdcar cdteva picdturi /
ca sd ne putem infdtisa cu ele / ca noi insine / la judecata de apoi.

Spre deosebire de Alexei Mateevici, Eugeniu Coseriu se adreseaza cititorului
din perspectiva unui alt timp, nu mai putin complicat, zis al globalizarii. Daca
tonul poeziei lui Mateevici este unul mobilizator, adresat confratilor sdi pen-
tru a-i trezi din somnul nepasdrii, viziunea fiind una contaminata de accente
romantice, foarte potrivite scopului, in cazul lingvistului mihdilenar, cum ii
placea lui Coseriu sa se numeascd innobiland denumirea satului sau de bas-
tind (Mihaileni, judetul Balti), dialogul este intre ego si alter ego. $i in primul
caz putem vorbi de un dialog, insa eul liric apara interesul celuilalt, care nu e
decit colectivitatea pe care o reprezinta. Este ca si cum eul ar vorbi cu sine in-
susi: Inviati-vd, dar graiul, sau: Strangeti piatra lucitoare este adresarea celui care
vorbeste in numele comunitétii unite, prin doina dorurilor noastre, prin limba
noastrd care e numai cdntec; limba noastrd care e roi de fulgere, ce spintec nouri
negri, zdari albastre, Limba noastrd-i graiul pdinii / Cand de vant se miscd vara; /
In rostirea ei batranii / Cu sudori sfintit-au tara, e frunzd verde, zbuciumul din
codri vesnici, Nistrul lin ce-n valuri pierde / ai luceferilor sfesnici; Limba noastrd-s
vechi izvoade si ii aleasd sd ridice slavd-n ceruri, / Sd ne spuie-n hram s-acasd /
Vesnicele adevaruri. // Limba noastrd-i limbd sfantd, / Limba vechilor cazanii...
Adresandu-se celor care sunt, de fapt, ai sai, Mateevici pune accentul pe nevoia
omului de a dialoga cu sine insusi. Dialogul nu e altceva decat comunicarea
internd. Tocmai de aceea in perioada postbelica Limba noastrd nu a fost prea
mult difuzatd, cici comunismul, totalitarismul ,,a distrus tocmai comunicarea
interna: constiinta, dialogul cu sine ca Altul” [5, p. 23]. Mateevici exprima, de
fapt, necesitatea accederii la constiinta de sine. La fel a procedat si Grigore
Vieru care, impreund cu ai sdi confrati de generatie, a exprimat sensibilitatea
autohtona aprofundata. Astfel se explicd lirismul creatiei anilor 60, inrudit cu
reflexivitatea si cu introspectia melancolicd eminesciand, Eminescu, in gene-
ral, fiind un capitol aparte pentru peisajul nostru cultural postbelic, iar pentru
Vieru, in mod special. Céci autorul Luceafdrului semnifica, deopotrivd, drama-
tismul si credinta in valori, atat de necesare echilibrarii firii lucrurilor la est de
Prut. In Legdmant, Grigore Vieru reflectd anume aceastd dinamica a triirii.

Pe cand in cazul lui Coseriu personajul se apara de ofensiva celuilalt, ca alteritate
agresiva. Tonul este unul menit sa imbuneze, sa facd dialogul fructuos. Atitudinea
este de superioritate a celui stapan pe emotii si, in felul acesta, pe situatie, a celui care
are congtiinta deplind a adevérului. In ambele cazuri adevirul este unul lingvistic.

Discursul lui Mateevici este determinat de tonul mobilizator si de miracolul
reinvierii limbii, aceasta din urma facand parte dintr-un ,proiect” de pastra-
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re a valorilor morale, care va pune in miscare resorturile pierdute in uitare.
Anume asupra acestora se va concentra cea mai buna parte a literaturii de
la noi in perioada postbelica. Varful de lance in proza va fi Ion Druta, iar in
poezie — Grigore Vieru. Intr-un timp prin excelenta ateist, ei au pus, aseme-
nea lui Mateevici, accentul pe valoarea religioasa a vietii. Intuitia artistica
i-a condus catre aceasta zona unicd, a spiritualitdtii autohtone, capabild, in
viziunea lor, de reierarhizarea valorilor spirituale.

In general, spiritualitatea rustica aparte in literatura si in cultura noastr3, men-
talitatea taranului de la noi, din spatiul estic al Europei, se caracterizeazd prin
asa-numitul ,,crestinism cosmic”. Pentru el lumea este sfanta si ritmurile ei sunt
religioase: natura moare si reinvie aidoma lui Isus Christos.

Mircea Eliade remarcd doua curente, ,doud expresii spirituale complementare”
in traditia populard: curentul pastoral, caruia ii corespunde expresia lirica si
cea filozofica a ciobanului, iar al doilea curent include ,expresia spirituala a
sedentarilor, a populatiei agrare” Primei tendinte i se datoreazd balada Miori-
ta, cea mai frumoasa balada populard. Partea sedentard a populatiei isi aduce
contributia in poezia populard si in folclorul religios. Mircea Eliade este de
péarere ca insasi cultura romand a rezultat din tensiunea dintre sedentarism
si transhumantd sau ,dintre localism, provincialism si universalism. Regdsim
aceeasi tensiune si in literatura scrisd. Exista mari scriitori romani care sunt
traditionalisti, care reprezinta sau prelungesc spiritualitatea sateasca, sunt se-
dentari; iar altii sunt deschisi spre lume, «universalistii» (au fost chiar acuzati
de cosmopolitism). De asemenea, s-ar putea spune cd primii sunt atrasi de reli-
gie, de misticd, in timp ce ceilalti au spirit critic, sunt atrasi de stiind” [6, p. 84].
In toate acestea Mircea Eliade nu vede decat o tensiune creatoare.

Sentimentul religios, care transpare in creatia celor doi poeti, Alexei Matee-
vici si Grigore Vieru, caracterizeaza si atitudinea fatd de cuvdint. Facem aici o
parantezd pentru a mentiona o curioasa constatare a lui Basarab Nicolescu,
potrivit careia, pentru savantul, logicianul si filozoful fenomenolog american
C. S. Peirce, anume cuvdntul este ,locul de intdlnire dintre continuu si dis-
continuu, dintre trdire si gandire, actualizare si potentialitate, omogenitate
si eterogenitate” [7, p. 16]. Este si mai interesant sa constatam, in contextul
actual al evolutiei gandirii stiintifice, ca atentia concentratd asupra studierii
minutioase a limbii, in invdtdmantul interbelic, era nu doar pe deplin justi-
ficatd, ci venea dintr-o intelegere adecvata a perspectivelor dezvoltdrii stiin-
tei. Astfel, despre importanta acordata studierii limbii ne relateaza, bundoara,
cunoscutul matematician roman Grigore Moisil, care in amintirile sale men-
tioneazd cd in primele clase elevii erau dati pe mana unor pedagogi foarte
buni de limba roméana, urmand ca mai apoi sd fie incredintati profesorilor
de stiinte exacte. Anume in felul acesta invdtdméantul roménesc a ajuns la un
nivel remarcat si pe plan international.

Lucrul acesta l-au inteles prea bine scriitorii de la noi, ei insisi confruntandu-se
cu situatii care astazi sunt aproape de neperceput: la sfarsitul anilor ’50-’60 ma-



CRITICA, ESEU

joritatea dintre ei isi duceau copiii la singura gradinita moldoveneasca din Chi-
sindu, aflatd la Sculeanca. Procedand la fel, Grigore Vieru, care a constatat ca
lipsea materialul didactic in limba materna, s-a implicat pentru a redresa situa-
tia. Asa au aparut primele sale versuri pentru copii. Cartile dedicate celor mici
Alarma (1957), Muzicute (1958), La fereastra cu minuni (1960) Fat-Frumos
curcubeul si Buna ziua, fulgilor! (1961), Poezii de seama voastra (1967), Trei
iezi, Abecedarul (1970) (elaborat impreunad cu S. Vangheli si pictorul Igor Vie-
ru), Albinuta (1980) sunt, de fapt, ferestre deschise, in primul rand, spre minu-
nea graiului matern. Mai tarziu se va orienta spre cititorul matur pentru care
va scrie numeroase volume de versuri: Versuri (1965), Numele tiau (1968), Un
verde ne vede (1976), Taina care ma apara (1983), Cel care sunt (1987), Fi-
indca iubesc (1980), Steaua de vineri (1978), Radacina de foc (1988), Hristos
nu are nici o vina (1991), Rugaciune pentru mama (1994) Strigat-am catre
tine (1999), volume antologice: Scrieri alese (1984), Acum si in veac (patru
editii: 1997, 1999, 2000, 2001) s.a., insd intr-un interviu va sustine: Poezia mea
de acolo porneste, din copildrie. Ferice de copiii care au descoperit si mai des-
copera incd miracolele limbii materne prin intermediul versurilor lui Grigore
Vieru: Pe ramul verde tace / O pasdre mdiastrd. / Cu drag si cu mirare / Ascultd
limba noastra / De-ar spune si cuvinte, / Cand cantd la fereastrd, / Ea le-ar lua,
stiu bine, / Din limba sfantd a noastra!

Doar prin acest singur exemplu remarcam cd Vieru si-a conceput creatia in spi-
ritul lui Mateevici. Autorul verdelui ce ne vede, apreciat, de exemplu, de catre
Alex. Stefanescu pentru ,constiinta valorii imense a limbii’, a ajuns sd fie, dupa
cum observa si criticul Theodor Codreanu, cel mai citit scriitor romdn din toate
timpurile. Poetul si-a crescut cititorii. Fiind in Franta in componenta unei dele-
gatii care a participat la lansarea antologiei Echos poétiques bessarabienne, le
spuneam participantilor la eveniment cé francezii nu au un scriitor contemporan
care sa se bucure de atétia cititori cati are Grigore Vieru, fenomen datorat faptu-
lui ca in spatiul nostru, in perioada postbelica, relatia scriitor — cititor a fost una
speciala. Scriitorii au fost pusi in situatia de a se orienta spre cititori mai mult,
dandu-le curajul regasirii propriului eu. Anume asa se explica interiorizarea, care
in peisajul nostru literar este diferitd de fenomenul similar caracteristic literatu-
rii moderne de la inceputul secolului al XX-lea. Spre deosebire de scriitorul de
atunci, captat de diversificarea formulelor artistice, marcat fiind si de psihanaliza
lui Freud care facea carierd in epoca, scriitorii de la noi, in perioada postbelicd,
vor cauta interioritatea pentru a-si recupera identitatea. Preocuparea obsesiva a
lui Grigore Vieru este sentimentul libertatii interioare si revenirea la niste mo-
dele existentiale verificate de multe generatii. De aceea imaginea de sine include
ziua de duminicd , la alba-ne casuta curata ca un ou” si ,,casa vaduva si trista de la
margine de Prut’, ,azima’, diminetile reci de toamna in care personajul liric, inve-
lit cu greul colorat al ldicerelor, aude rudele vorbind in soapta. Imaginea in care
descoperim o copildrie in singurdtate, cum este cea din poezia Melcul (,,Pleaca
soarele cel bun, / Eu ma culc, povesti imi spun. / Dar niciuna nu-i frumoasa. /
Greu e singurel in casd”), precum si a copildriei in general; imaginea fiului pier-
dut in razboi (Cdmdsile) sau a tatalui (Formular) completeaza universul exilului
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interior din poezia lui Grigore Vieru, care motiveazd intru totul implicarea sa
ulterioard in lupta de emancipare a conationalilor sdi, scriind numeroase poezii
mobilizatoare consacrate revenirii la scrisul latin si repunerii limbii romane in
drepturile ei firesti, texte pentru céntece la fel de inflicarate ca ale lui Mateevici.

Se desprinde din toate acestea configuratia unui itinerar identitar vechi, aproa-
pe biblic. Dar nu lipsesc nici accentele modernitatii specifice insului acaparat
de viteze. Mai exact, este vorba de imaginea omului care presimte criza unei
modernitati ce culmineaza, astdzi, cu generatia omului ,,furat” de calculator.

Din sfera esentializata a trairii simple, aproape arhaice, din cea a exilului inte-
rior, poetul, aflat in cautarea radécinilor stramosesti, se pronunta in favoarea
marginalizirii limbajului de lemn. In locul acestuia el sustine limbajul simtu-
rilor, al simplitéitii concepute ca un fir al Ariadnei capabil de a ne redescoperi
calea pierdutd catre stramosi, catre rddacini. Simplitatea versului lui Grigore
Vieru se explica prin vizionarismul sdu care pune pe seama poeziei o dina-
micd colectiva capabila sd stimuleze atat redescoperirea radacinilor, cat si a
resorturilor sentimentelor adevdrate. Iatd un exemplu: Ca un copil astept dimi-
neata / Pdnd la lacrimi mi-e dragd viata!

E un mesaj incredibil de optimist, lansat din intunericul noptii despicate cu
fulgerul marii iubiri de viata. Este curioasd depasirea stérii exilului interior de
care nu este absolvit personajul liric din poezia lui Vieru, prin optimismul da-
tator de libertate interioard, ravnind armonia originard si nutrind o nostalgie
a limbajului primordial.

Vizionarismul lui Vieru, ca si al celorlalti autori sase- si saptezecisti, s-a nascut
din reticenta fata de realitatea ideologica. De aceea ei vor pleda pentru redarea
vigorii limbii materne, aceasta constituindu-se ca o ultima reduta a celui care
scrie. Mama, graiul (este si titlul unei antologii de poezie alcatuitd de cétre Gri-
gore Vieru), numele (Numele tau [1968] fiind un volum de mare rezonanta in
epoca), plaiul, toate acestea constituie punctele de reper ale creatiei lui Grigore
Vieru. Explicatia frecventei acestor motive tine de criza identitara pe care per-
sonajul literar basarabean o resimte. Rupt de albia fireasca a culturii romanesti,
care devenise un tabu, scriitorului ii revine soarta (un cuvant des intalnit la
poetii nostri) de a se referi la sine, la unul care are nevoie de identificare. La
Grigore Vieru constiinta reflexivd ia forma cantecului, o forma de exteriorizare
a asupritului, autorul convertind suferinta intr-o expresie primara a reflexivi-
tatii, in cantec. Retragerea in sine o citim si in titlul Numele tau, acesta semni-
ficind sinele nominal, legitura cu familia, cu neamul. Aici termenii ,,stravechi”
yprimar”, ,primordial” si ,,arhaic” comportd mai curind sensul de ,profund’,
»autentic”. Relatia cea mai ,,profundd’, mai ,veche” ramane a fi relatia cu mama,
care pentru Grigore Vieru semnifica relatia sacrd cu Dumnezeu. Mai multe
titluri de poezii sunt relevante in acest sens: Faptura mamei, Mdinile mamei,
Ochii mamei, Parul mamei etc. Procedand astfel, autorul umple golul generat
de pierderea sinelui, sursele Eului regasindu-le si intr-un Noi comunitar, care
este neamul, sau intr-un timp al copilariei. Creatia lui Grigore Vieru destinata
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micilor cititori, atat de bine cunoscuta si indrégita, isi dezvaluie pe deplin sen-
surile anume in acest context.

Astfel, intreaga poezie a lui Grigore Vieru, ,intoarcerea sa la izvoare’, se cere
interpretata astdzi atat din perspectiva generatiei sale, cat si din cea a generatiei
din fata calculatorului. Cu alte cuvinte, universul vierean ni se deschide din per-
spectiva curajului autorului de a cultiva o poezie a sentimentului, curaj care in
postmodernitate este contrazis de refuzul dezvaluirii sensibilitatii individuale.

Prin creatia sa Grigore Vieru cultiva caracterul, iar acesta, precum se stie, nu
poate fi inlocuit de inteligenta, oricat de multa ar avea-o intelectualitatea stiin-
tifica si artistica.

Grigore Vieru s-a impus si se impune prin curajul de a crede pana la capat, cici,
precum spune Domnia sa, Cine crede pand la capdt se dezleagd de spaimd. Este
vorba, in primul rand, de credinta in puterea cuvdntului. Precizam ca in ultimul
timp in poezia universald cuvéntul este explorat de cdtre Iosif Brodski, poet rus
ndscut la Petersburg, care a locuit o buna parte a vietii in SUA, pentru faptul ca
prin cuvant omul stapaneste timpul, prin cuvant el se elibereazd de singurdtate si
de frica. Oare nu acelasi lucru se desprinde si din tonul consolator al infldcédra-
tului Mateevici: Nu veti plange atunci zadarnic / Cd vi-i limba prea sdracd.

Dupa aceastd lectura in paralel a celor doi poeti marturisitori care transforma
memoria in istorie ne dam seama cd abia privitd din perspectiva poemului
Limba noastrd intreaga creatie a lui Grigore Vieru ni se prezintd in lumina ei
adevdrata. El vibreazd ca nimeni altul la chemarea inaintasului sdu, dedican-
du-se graiului matern, poemele sale neintrecute in frumusete fiind o dovada
elocventa a peisajului mirific al limbii roméne.

NOTE BIBLIOGRAFICE

1. Mateevici, Alexei, Genealogii, iconografie, evocari. Editie intocmita si ingrijita, studiu in-
troductiv, bibliografie de Vlad Chiriac. Editura Stiinta, Chisinau, 2003.

2. Vieru, Grigore, Acum si in veac, Editura Litera International, Bucuresti — Chisindu, 2003.

3. Ricoeur, Paul, Memoria, istoria, uitarea, trad. de Ilie Gyurcsik i Margareta Gyurcsik.
Editura Amarcord, Timisoara, 2004.

4. Mincu, Stefania, Miorita - o hermeneuticd ontologicd, Editura Pontica, Constanta, 2002.

5. Ghiu, Bogdan, Comunicarea internd, comunicare externd. Revista Cuvdntul, serie noud,
nr. 3, 2007, p. 23.

6. Eliade, Mircea, Incercarea labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990.

7. Basarab Nicolescu apud. Paleologu Matta, Svetlana, Raspuns la Ancheta revistei Convor-
biri literare, in Convorbiri literare, martie 2007, nr. 3 (135).



Dumitru SENSURI BRANCUSIENE
IRIMIA iN DOUA ,,INCIFRARI” POETICE:
LUCIAN BLAGA
S| MIRCEA ELIADE

Poetica modernd a deplasat accentul in interpretarea pro-
cesului de semnificare dinspre structura textului (obiec-
tului artistic) inspre receptarea lui. Chiar si atunci cdnd
se are in atentie raportul creator — creatie, receptarea isi
revendicd un loc privilegiat prin intrebarea privind ro-
lul luérii in consideratie a receptorului in chiar actul de
structurare a textului, intrebare integratd sau rdmasd in
afara problematicii ,,orizontului de asteptare”.

Daca privim lucrurile dintr-o alta perspectiva, trebuie sa
subliniem cé insasi crearea ,obiectului artistic” implica o
primd etapa a receptarii — receptarea Cdrtii lumii, imagi-
ne centrald in creatia eminesciand, prezentd, intr-o altd
dezvoltare stilistica, si in creatia lui Blaga. Intelesul sem-
nelor din Cartea lumii este dezviluit fiintei umane in de-
venire fiinta poetica, in creatia eminesciana, prin poveste
si in stare de uimire: ,,Mama-i stia atdtea povesti, pe cdte
fuse / Torsese in viatd... deci, ea I-au invdtat / Sd tdlcuiascd
semne s-a pasdrilor spuse / Si murmura cuminte a raului
curat. // (...)/ A firii dulce limba de el era-nteleasd / Si il
implea de cantec, cum il implea de dor (...) // Visa copilul”
(Codru si salon; Eminescu, 1952, p. 319).

In creatia lui Blaga, cel care traduce semnele din Cartea
lumii este poetul: ,,Chiar si atunci cand scriu stihuri origi-
nale / nu fac decdt sa talmdcesc. /Asa gisesc ci e cu cale./
Numai astfel stihul are un temei/ sd se-mplineascd si sd fie
floare” (Stihuitorul; Blaga, 1967, p. 333).

Sa observam, mai intéi, ca insasi limba - fapt de cultura (Eu-
geniu Coseriu) - e un receptor / interpret al lumii; este aces-
ta primul nivel de ,,incifrare” a semnelor din Cartea lumii in
planul semantic al cuvintelor din cea de-a doua numire a
lumii, in intelesul lui Lucian Blaga din Cuvintele originare.

Dar, odatd cu numirea lumii prin limba, se produce sau
se deschide drum spre interpretarea lumii prin mituri.
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In felul acesta, imaginarul mitic, concentrat in stratul semantic de adancime al
cuvintelor limbii si / sau desfdsurat narativ in mituri, se constituie intr-un al
doilea nivel de ,,incifrare” a sensurilor din Cartea lumii.

* % %

Daca ,incifrarea” sensurilor din Cartea lumii in limba si in creatiile de cultura
originar orald se constituie, prin descifrare, intr-o cale de acces la cunoasterea
identitatii specifice a poporului care vorbeste si pe care l-a format limba, desci-
frarea sensurilor din creatiile culte ridica diverse probleme de naturd estetica,
circumscrise, cum spuneam mai sus, in ultima vreme, cu prioritate fenome-
nului receptdrii, dar fard a se putea ignora cd ,incifrarea” acestor sensuri nu
este intru totul independentd de cele doud nivele de receptare precedente: al
semanticii limbii si al imaginarului mitic.

Nu ne propunem aici o discutie despre diferite nivele de receptare sau des-
pre diferite categorii de cititori / receptori. Considerdm numai c4, situata intre
creare §i receptare, creatia artistica poate fi inscrisa intr-un proces de tipul
semnificatie - sens. Semnificatia este ceea ce a incifrat in cartea sa creatorul,
sensul este ceea ce devine semnificatia in actul de receptare. $i tot simplificind,
in desfasurarea acestui proces, creatia artistica poate fi situata intre receptarea
inocenta si receptarea stiintifica.

Receptarea inocentd (dar nu ignorantd!) presupune din partea cititorului, a
receptorului in general, un mod si un nivel propriu de a fi, specific fiintei lui
culturale.

Receptarea stiintifica (care este percepere si/ sau interpretare) implicd in plus,
din partea exegetului, admiterea adevarului cd sensul/ sensurile unei creatii
artistice nu poate / nu pot fi traduse fara rest in limbaj stiintific.

Intre cele doud tipuri de receptare, un loc special poate fi revendicat de recep-
tarea prin creatie / re-creatie artisticd. Am spune chiar cd, la fel cum semnele
din Cartea lumii pot fi receptate — descifrate numai prin incifrarea in sensurile
din creatia poeticd, sensul unei creatii artistice se descifreazd ,fira rest” prin
incifrarea lor, prin limbaj artistic, intr-o alta creatie, iar in acest mod creatia
artisticd are doua dezvoltiri semantice consubstantiale, (1) descifreazd sensuri

w» .

din creatia ,receptatd” si (2) le incifreaza in sensuri proprii.

Din aceasta perspectiva, se releva exemplare, pentru receptarea — interpretarea
operei sculpturale a lui C. Brancusi, poemul lui Lucian Blaga, Pasdrea sfantd
(publicat, mai intai, in 1926, in revista Gdndirea, tipdrit apoi, in 1929, in vol.
Lauda somnului) si piesa de teatru Coloana nesfarsitd, publicata de Mircea
Eliade, mai intai in 1970, in Revista scriitorilor romdni, nr. 9, de la Miinchen.

In aceastd situatie de descifrare - incifrare, s-ar putea vorbi de un al treilea nivel
de ,incifrare” a sensurilor din Cartea lumii sau de un al doilea, daca intelegem
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obiectul artistic, intemeiat prin creativitate umand consubstantiald creativitatii
divine, ca parte din Cartea lumii; dupa ce le-a dat fiinta sculptorul, Pasdrea lui
Brancusi si Coloana infinitd se integreaza intre semnele din Lume si ca atare li
se cer descifrate sensurile.

Cele doua creatii literare (poemul lui Blaga si textul dramatic al lui Mircea
Eliade) comunica intre ele, intrucat cele doud creatii brancusiene si semnifica-
tiile din care se constituie nucleul lor semantic se afld ele insesi intr-un raport
specific de comunicare in creatia lui Brancusi si se disting prin perspectivele
specifice in care este dezvoltat acest nucleu.

Nucleul semantic comun are caracter arhetipal si este generat de aspiratia spre
dezmirginire a fiintei umane, tensionatd de imposibilitatea acceptarii conditiei
de prizonierat intr-o spatio-temporalitate fenomenala.

Accesul la esenta este calea regala spre dobéandirea libertatii. E acesta spatiul in
care se intdlnesc gandirea esteticd a lui C. Brancusi: ,,Artistul trebuie sd stie sd
scoatd la suprafatd fiinta din interiorul materiei si sd fie unealta care da la iveald
insdsi esenta sa cosmicd, intr-o existentd cu adevdrat vizibild” (C. Zarnescu, 1994,
p.97), »Ceea ce este real este numai esenta” (ibidem, p.115) cu poetica si gandirea
lui Blaga. In ciutarea esentei, de altfel, a identificat filozoful culturii o trisiturd
definitorie a epocii: ,,Pornirea spre esential e una din trdsdturile caracteristice ale
epocii noastre. Aplecarea spre «esential» corespunde unui apetit metafizic” (Fete-
le unui veac, 1926; Blaga, 1968, p. 141), epoca in care il recunoaste integrat pe
C. Brancusi prin Pasdrea sfantd, in denumirea data de filozof si de poet: ,,O apro-
piere intre Pasdrea sfantd de-atdtea ori realizatd in metal orbitor si o veche cate-
drald se impune cu insistentd si fard de voie. Acelasi extaz abstract se intruchipeazd
in liniile prelungi ale miraculoasei pdsdri ca si in spirituala indltare a unei biserici.
Ghicim o barbdteascd tagdduire a realitdtii in acest extaz care transfigureazd gandu-
rile si vedeniile lui Brancusi ca si ale altor sculptori contemporani” (op. cit., p. 140).

Pasarea — Pasdrea de aur, Mdiastra, Pasdrea in vdazduh — este ea insasi in opera
lui Bréncusi o ipostaza a imaginarului dezmudrginirii fiintei umane, prin esenta
semanticii sale simbolice — zborul: ,Eu nu am cdutat in toatd viata mea decdt
esenta zborului! Zborul, ce fericire!” (op. cit., p. 120), ,,Lucrez la Pasdrea mdias-
tra (vrdjitd) din 1909 incoace (....) Eu as vroi sd reprezint imponderabilul intr-o
formd concretd” (op. cit., p. 119). Cealalta ipostaza este reprezentata de Coloa-
na infinitului, a cérei esentd semanticd este indltarea ca urcare, transcenderea
conditiei fenomenale prin efortul fiintei umane: ,,Cand o fi intreagd, — explica
vocea Brancusi in Coloana nesfdrsitd a lui M. Eliade - o sd vedeti atunci cum
urcd! Nu zboard. Bagati bine de seamd, cd asta nu e Mdiastra. Asta urcd, urcd,
urcd...” (Eliade, 1970, p. 83), ,, Tot secretul std in asta: (...) spre Cer oamenii nu pot
zbura, asa cum zboard pasdrile. Spre Cer, omul trebuie sd urce. Sd urce mereu. Cu
picioarele si cu mdinile” (idem, p. 93).

Pentru B. Fundoianu, Pasdrea este chiar portretul lui C. Brancusi: ,,Cine va in-
drdzni sd judece Pasdrea lui Brancusi? (...) Sd se stie cd aceastd Pasare (...) nu este
decdt imaginea lui Brancusi” (Pogorilovschi, 2006, p. 53).
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Din perspectiva intelegerii operei ca Tot, perspectivd impusa de insdsi creatia
sculpturald a lui C. Brincusi si sustinuta de aforismele sau de diversele co-
mentarii ale sculptorului: ,,Pdsdrile de aur, Mdiestrele si Coloana fdra de sfarsit...
sunt niste proiecte care, odatd mdrite, ar putea si umple toatd bolta cereascd si
sd o sustind” (Zarnescu, 1994, p. 123), un portret al lui Brancusi mai aproape
de identitatea creativitatii si creatiei lui rezulta din complementaritatea celor
doud categorii de creatii sculpturale: Pasdrea si Coloana nesfarsirii. Sau poate,
mai potrivit, un autoportret in limbaj sculptural. Portretul va fi intemeiat, la un
al doilea nivel, in limbaj poetic, de L. Blaga si M. Eliade, prin cele doua crea-
tii — Pasdrea sfantd si Coloana nesfarsitd.

* ¥ ¥

Poet al elementelor, Lucian Blaga descifreaza si incifreaza sensul / sensurile
Pasarii lui C. Brincusi intr-o perspectiva a misterului intre revelatie si as-
cundere: ,, Ascultand revelatii fard cuvinte / subt iarba cerului zborul ti-1 pierzi”
(Blaga, 1967, p. 123). Filozof al culturii, el descifreaza semantica Pdsdrii prin
intelegerea raportului cu imaginarul mistic roménesc, intelegere implicitd in
poezie, explicitd in interpretarea directiilor in artele inceputului de secol XX:
»Printre cei dintdi chemati sd gaseascd in sculpturd noul drum socotim neapd-
rat si pe acel ciudat roman, care de atdt timp si-a pdrdsit tara, fdrd a-si pdrdsi,
insd, si legendele si amintirile bizantine ale acesteia: Brancusi” (Noul stil; Blaga,
1968, p. 139).

Teoretician al mitului si istoric al miturilor si religiilor, M. Eliade interpreteaza
sensul Coloanei nesfarsite din perspectiva dinamicii spatialitatii intre addnc si
inalt, in intelegerea asezdrii fiintei umane fatd cu fiinta lumii, cu raportare la
imaginarul mitic al umanitéatii (Axis mundi, Arborele cosmic, Labyrintul, Turnul
Babel), intre sacru si profan: ,,Brancusi — scrie Eliade in Jurnal — a conceput Co-
loana infinitd ca o axis mundi prin care se poate ajunge la cer” (M. Eliade, 1993,
p. 569), ,Intocmai dupd cum zborul lui Daedalus - spune Brancusi prin vocea
sinelui profund reprezentat de Fata in piesa lui Eliade - se leaga de labirintul
pe care-1 sapase foarte addanc sub pamant, tot asa Coloana nesfarsitd se leagd de
monumentul pe care voiti sd-1 sdapati in muntele din Indor..” (M. Eliade, 1970,
p. 97); »...mi-ati spus cd zborului lui Daedalus i-ati rdaspuns indaltdnd Coloana”
(idem, p. 98); ,Coloana fira sfarsit este negarea Labyrintului” — scrie Brancusi
insusi (Zarnescu, 1994, p. 33).

Dar tocmai pentru ca cele doud categorii de creatii sculpturale sunt parte din-
tr-un Tot, specificitatea de mai sus este doar relativa. Si in ceea ce priveste ra-
portarea la imaginarul mitic, si sub aspectul dezvoltarilor semantice.

Dincolo de ceea ce ar putea reprezenta ipostaze distincte prin semnificatii sim-
bolice (virtuale) — Pasdrea: aspiratia fiintei umane spre libertate absolutd, sem-
nificata prin zbor si Coloana nesfarsitda: imperativul depasirii conditiei fiintei
umane, prin punerea in act a aspiratiei spre eliberare, semnificat prin wurcus,
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nucleul semantic comun - dezmadrginirea — primeste in cele doud creatii poeti-
ce dezvoltari relevand aceleasi trasaturi definitorii ale lumii intemeiate:

- sacralitatea

- primordialitatea

- dinamica adanc - inalt

- tensiunea mister — revelatie

modulate de un imaginar specific.

Lucian Blaga situeaza sub semnul sacrului Pasdrea lui Brancusi incd din ti-
tlu - Pasdrea sfantd. Comentariul apoi, asezat in pozitia motto-urilor: ,Intru-
chipatdi in aur de sculptorul C. Brancusi”, poate trimite la denumirea data unora
din ipostazele, numeroase, ale Pdsdrii — Oiseau dor, dar in perspectivd poeticd,
epitetul de aur o situeaza sub semnul mitului.

Cu aceasta deschidere, imaginarul poemului instituie o spatio-temporalitate
prin care simbolul pasdrii isi dezvaluie caracterul arhetipal, printr-un plan se-
mantic, in dezvoltarea caruia Lucian Blaga coreleaza si modeleaza doua straturi
precedente: imaginarul mitologic din creatia / cultura orala romaneasca si eu-
ropeand (sau indoeuropeand) si imaginarul creatiei sculpturale a lui Brancusi
in ansamblu: ,,Mdiastra! ...ea se zbate aprig, ca tot ceea ce am realizat pand azi, sd
se inalte spre ceruri” (op. cit., p. 120), in care miticul si sacrul sunt consubstan-
tiale: ,,Spre imensitatea vizduhului” - aceasta este Pasdrea mea. (...) Eu nu do-
resc sd reprezint nici o pasdre, ci sa exprim insusirea in sine, spiritul ei, zborul,
elanul (...). Dumnezeirea este pretutindeni; si cAnd uiti cu desavarsire de tine
insuti si cand te simti umil si cand te daruiesti. Divinitatea raméne in opera ta;
ea este magica... Ei bine, o doamna de la New York, care a simtit intr-adevdr acest
lucru, a ingenuncheat si a plans in fata uneia dintre Mdiestrele mele. ITubesc
tot ceea ce se inaltd” (ibidem, p. 119). Inaltarea e de inteles - totdeauna - spre
Dumnezeitate. Nici una din pdsarile sale Brancusi nu a numit-o cu sintagma
Pasdre sfantd, dar fiecare din ele este purtdtoare a dumnezeirii.

Versurile ,,In vantul de nimeni starnit” si ,,in paduri plutitoare-ai strigat / pre-
lung deasupra intailor ape” intemeiaza spatio-temporalitatea originard sub as-
pect cosmogonic — in aceeasi consubstantialitate sacru — mitic. Acvaticul este
elementul primordial, iar imaginea vantului de nimeni starnit nu este departe
de imaginea genezei din mitologia romaneascd: ,Oriincotro te-ai fi intors si
te-ai fi uitat, era numai apd... Odata, nu se stie nici cdnd, nici cum, cd n-a fost
nimeni sd vada, apele au inceput sd se miste incetul cu incetul, asa cum ar sufla
cineva pe suprafata apei”.

* % %
O insemnare a lui Brancusi: ,,Eu forma o caut in tot ceea ce creez!”, ,Eu cred cd

o formd adevdratd, in plasticd, ar trebui sd ne sugereze infinirea” (op. cit., p. 132)
cheama peste timp doua enunturi eminesciene, unul reflectdnd tensiunea acu-
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ta din launtrul fiintei poetice in procesul de creatie: ,,O, fericiti acei ce pot da
formd!” (Imbdtranit e sufletul din mine; Eminescu, 1952, p. 490), si un altul, care
induce intelegerea formei ca principiu intemeietor in interiorul unei relatii de
consubstantialitate cuvant / sens — forma/expresie: ,,E pdcat cum cd romdnii au
apucat de-a vedea in basm numai basmul (...) in formd numai forma” (Strdngerea
literaturei noastre populare; Eminescu, 1970, p. 47).

Cu aceasta intelegere — prezentd si in insemndrile lui Brancusi: ,,In filozofia mea
asupra vietii, separarea materiei de spirit si orice soi de dualitate ramane o iluzie”
(Lucr. cit., p. 121) si, mai ales: ,,Contemplati lucrdrilor mele pand cand le vedeti.
Cei aproape de Dumnezeu le-au vizut” (op. cit., p. 93). Pdsdrile lui Brancusi sunt
in acelasi timp Pasdrea — semnificand dezmudrginirea — si realizdrile concre-
te, variate, dar fiecare cu autonomia ei semanticd — Pasdrea de aur, Mdiastra,
Pasdrea in vdzduh. Continutul frazei cu referire directd la Mdiastra: ,,Aici am
avut de luptat cu doud mari probleme. Trebuia s arat in forma plastica sensul
spiritului, care este legat de materie. Concomitent trebuia sa fuzionez toate for-
mele intr-o unitate perfectd. Chiar formele contradictorii trebuiau sa se unifice
intr-o comuniune noua, finald” (op. cit., p. 20-121), poate fi extins cu aceeasi
valoare de adevir la variantele - manifestari concrete, in succesiune, ale unui
sens profund, existind in simultaneitate tensionata in opera lui Brancusi, co-
respunzitor, de altfel, chiar conceptiei exprimate de sculptorul insusi: ,,Sculpto-
rul se lupta cu materialele: piatra, bronz, marmura sau alte materiale si incearca
sa imbine toate formele intr-o unitate perfectd si sa le insufle viata... Iar daca
nu formam o singurd fiintd in opera noastra, este mai bine sd ne apucam de
altceva, decit sd incercam sd fim sculptori” (op. cit., p. 107).

Cu o astfel de viziune sunt integrate variate ipostaze ale Pdsdrii in poemul
lui Blaga, ipostaze de recunoscut, intre ascundere si revelatie. Apartenenta la
sacru, fixata prin titlu, Pasdrea sfantd, se dezvaluie si printr-un imaginar al as-
piratiei spre asimilarea in Absolut, in interiorul comunicarii cer - pdmadnt, prin
potir — semnificind deschiderea spre inalt (receptacul al lumii - in interpretarea
lui I. Pop, 1981, p. 119) si clopot — orientare spre addnc: ,,Pasdre esti? Sau un clo-
pot prin lume purtat? / Fapturd ti-am zice, potir fdrd toarte”, amandoud semne
poetice purtand atributul sacralitatii.

Pasdrea se reveld deopotriva ca pasdre solara si pasare chtoniana: ,,Ai trdit cand-
va in funduri de mare / si focul solar I-ai ocolit pe de-aproape”, printr-o deschide-
re absoluta, prin asezare in continuitate addncul - inaltul: ,Din vizduhul bolti-
telor tale amiezi/ ghicesti in addncuri toate misterele”, cu suspendarea hotarelor
dintre cele trei nivele ontologice: subpimantean, pimantean, celest. In nivelul
subpamantean: ,,dormind in tenebre ca in povesti’ este inclus si nivelul subocea-
nic: ,Ai trdit candva in funduri de mare”, amintind de imaginarul eminescian
al Daciei mitice: ,,Zdna Dochia cu glasu-i cheam-o pasdre mdiastra” (Memento
mori; Eminescu, 1952, p. 127)), ,Asta-i raiul Daciei veche - a zeilor impdrdtie /
Sufletele mari, viteze ale eroilor Daciei / Dupd moarte vin in siruri luminoase ce
invie / Vin prin poarta rdsdririi / Care-i poarta de la rai” (ibidem).
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In sfera thanaticului - prin care citim moartea ca prag de trecere — s-ar putea s
rdsune alte ecouri eminesciene — cantecul Pasdrii maiestre: ,,Cdnd acea pasdre
cantd, lumea rade-n bucurie” (ibidem), reintemeiat intr-o alta directie de semni-
ficare, amintind de pasarea-suflet din mitologia populara: ,,ca fluier parelnic de
vant / canti celor ce somnul si-1 beau / din macii negri de subt pamant”.

Din aceastd perspectiva, interpretarea data de I. Pop (1981, p.120), considerdnd
poezia lui Blaga in ea insasi — in acest punct (ochiul pasirii sfinte este deopotri-
va solar si nocturn), se poate intalni cu interpretarea lui I. Pogorilovschi - Pa-
sarea lui Brancusi este pasare-calduza in trecerea dintr-un taram al intuneri-
cului intr-un taram al luminii (Pogorilovschi, 2006, p. 96 s.a.). Suspendarea
nivelelor ontologice (in semnificatia mitologica a Pasarii) este sensul captat si
in / prin cealalta forma — Coloana fard sfarsit — descifrat si incifrat de M. Eliade
printr-o dubld dezbatere:

- in interiorul fiintei creatorului in dialog cu sinele profund, reprezentat de
personajul numit in diverse etape Fata si Doamna;

- in dezvoltarea raportului creare — receptare:

»Doamna: — Dacd e nesfarsitd in sus, trebuie sa fie nesfarsitd si in jos, sub pa-
mant..” (M. Eliade, 1970, p. 106).

»Brancusi: — Spune-le de ce am ales locul acesta: pentru ca numai de aici se
poate vedea cum urcd la cer” (op. cit., p. 107).

Verbul urcd - la prezent imperfectiv, intensificat semantic si stilistic prin reite-
rare, in aceeasi piesa a lui Mircea Eliade: ,,Cand va fi intreaga, o sa vedeti atunci
cum urcd! Bdgati bine de seama cd asta nu e Mdiastra. Asta urcd, urcd, urcd...
Urcd sus de tot pana nu se mai vede” (ibidem, p.83) — este semnul principiului
devenirii, identificat de Lucian Blaga in estetica noului stil: ,,Arborii lui Van
Gogh au ceva din zbuciumul universalei deveniri... Miscédrile moderne de la
Van Gogh, Matisse pand la arta lui Picasso, Brancusi si Arhipenko incearca sa
taie drum spre absolut” (Blaga, 1968, p. 71), al vietii interioare a creatiei, in in-
terpretarea lui Brancusi, care comenteazd: ,,Frumos sculptate, frumos daltuite,
frumos lustruite si migalos si bine redate detaliile (...) Da... Dar nu erau vii!
Parci ar fi fost niste fantome! Incremeniri chiar! Eu doresc si redau miscare si
viata, avant si bucurie curatd” (Zarnescu, p. 100).

Accesul la sensul creatiei este conditionat de intélnirea creator — receptor in in-
teriorul aceleiasi imagini, perceputd in esenta captata prin forma consubstan-
tiald sensului: ,,Daca vrei sa te inalti, ia-te la luptd cu materia, sileste piatra sa
se urce la cer. Uita-te la Coloana si porneste, urca, inalta-te ..” (M. Eliade, 1970,
p. 97).

»Cand o fi gata — vorbeste Brancusi in piesa lui M. Eliade — de-abia atunci are
sd se vadd cd e nesfarsitd..” (op. cit., p.95), ,Cand o fi intreagd, o sd vedeti atunci
cum urcd.!” (ibidem, p.83), ,Eu cred ca de oriunde ai privi-o — vorbeste primul
Poet — o vezi intreagd, dar nesfarsitd numai de aici o vezi” (ibidem, p. 100).
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Recunoastem aici - in relatia intreagd — nesfdrsitd — perceperea exactd a prin-
cipiului devenirii — in propozitia definitivd a lui C. Noica: ,Brancusi a sculptat
infinitive lungi” (Noica, 1987, p. 248); gramatical vorbind - sau, mai exact, lexi-
co-gramatical - substantivul provenit din infinitivul lung e substantd (ca sub-
stantiv) in devenire (prin originea lui verbald). Aceasta este poetica lui C. Bran-
cusi.

Modul de generare a sensurilor poetice — incifrare a sensurilor sculpturale face
posibil, totodatd, dintr-o perspectiva metapoetica, implicita sau chiar explicita,
accesul la poetica lui Blaga, dubland intr-o anumita intelegere poetica lui Bran-
cusi. Altfel spus, poemul Pasdrea sfantd poate (sau trebuie) sa fie interpretat
ca o ars poetica, deopotriva pentru sculptura lui Brancusi si pentru poezia lui
Lucian Blaga.

53

Versul ,,geometrie inalta si sfintd’, esential pentru suprapunerea celor doud po-
etici (Brancusi — Blaga), trimite la o idee centrala in estetica formelor la Bran-
cusi — proportia, coerenta geometrica: ,Forma si proportiile sale echilibrate
sunt marele DA” (Zarnescu, p. 101), ,,Proportiile interioare ale obiectului va
spun totul” (op. cit., p. 124), ,,Proportia interioara este ultimul adevar inerent in
absolut toate lucrurile” (ibidem, p. 125).

Ideea este convertitd estetic de Mircea Eliade in Coloana nesfarsitd. La propune-
rea unui oaspete, care ar vrea sa cumpere Coloana si sd o instaleze in America,
cu acceptarea tuturor conditiilor ipotizate de el: ,Dar o facem inaltd, maestre.
(...) O facem de trei sute, de cinci sute de metril... Cat vreti dumneavoastra de
inaltd”, raspunsul lui Brancusi reflecta tocmai principiul proportiilor, singura
exigenta in generarea sensului: ,,Brancusi: - Daca o fac mai inaltd, nu mai e
nesfarsitd..” (M. Eliade, 1970, p. 108).

Acest principiu sta pe temelia consubstantialitétii creativitate umand (manifes-
tata in sculpturd / poezie) — creativitate divind ( manifestatd in armonia lumii):
»Cand creezi trebuie sd te confunzi cu Universul si cu elementele. (...) Simpli-
tatea formei, echilibrul precis si matematic, arhitectura trebuie s le pretuim tot
atat de mult cat si materialele” (Zarnescu, p. 103). Mimesisul creatiei inseamna
nu imitarea lumii, ci repetarea, intr-o aceeasi ordine a Firii, a gestului prin care
Creatorul originar a intemeiat Cartea de semne a lumii: ,,Sd creezi ca un Demiurg,
sd poruncesti ca un Rege, sd muncesti ca un sclav!” (op. cit., p. 161), ,Eu va vor-
besc numai despre acea sculpturd care poseda viata ei proprie; iar nu despre
vreuna care ar avea vreo forma asemandtoare vietii” (ibidem, p. 124).

* % %

Privit din perspectiva poeticii poeziei, acelasi vers trimite la principiul poetic al
lui E. A. Poe, asa cum interpreteaza creativitatea lui Blaga Ion Barbu: ,,Dl. Blaga
stie precis unde trebuie cdutatd poezia. Propriile sale investigatii si experiente
fraterne... din acesti ultimi noud ani il obliga sa cunoascd principiul poeziei ca
o spiritualitate a vizualitatii: ,0 geometrie inalta si sfanta” (Blaga, 1967, p. 471).
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Printr-o relatie complexa intre abstract si concret, intre mitic si sacru, imaginea
din prima strofa: ,,In vantul de nimeni starnit / hieratic Orionul te binecuvan-
ta, / ldcrimandu-si deasupra ta / geometria inalta si sfantd’, situeazd, semantic,
geneza poeziei intr-o comunicare intima intre fiinta poeticd si fiinta lumii; des-
chiderea uraniand, semn al acestei comunicari, poarta prin Orion - imagine
geometricd si semantica mitica — ecourile unei iubiri tragice.

Alta ipostazd a deschiderii fiintei lumii, in imaginea potirului: ,Fapturd ti-am
zice, potir fara toarte”, a urnei, tot fara toarte, in poezia Rune, cu aceeasi ase-
zare intrebitoare a fiintei umane in fata semnelor din Cartea lumii: ,In chip
de rune, de veacuri uitate, poart-o semnatura fapturile toate. / Slavitele pasari
subt aripi o poartd /-n liturgice zboruri prelungi ca viata./ In slujba luminii,
urna far de toartd, / luna si-o tine ascunsa pe fata / vrjita sa nu se intoarca. //
(...)// Rune, pretutindeni rune,/ cine va-nseamnd, cine va pune?/ Fapturile
toate, stiute si nestiute, / poart-o semndturd — cine s-o-nfrunte?” (Blaga, 1967,
p. 163). Iar potirul intra in relatie sau tenteaza intrarea in relatie cu clopotul:
»Pasdre esti? Sau un clopot prin lume purtat? / Fapturd ti-am zice, potir fara
toarte”, intr-o perspectiva de semnificare in care ceea ce ,,se primeste” din inalt
se revarsa peste lume. Deschiderea spre inalt, orientarea spre in jos semnifica
prin aceste imagini comunicarea cerului cu pdmantul - prin creatie. Ne-am
putea aminti aici de intelegerea situdrii Poetului in viziune eminesciana intre
Divinitate si Umanitate: ,,Poetii, filozofii unei natiuni, presupun in cantec si
cuget inaltimile cerului si-1 comunica natiunilor respective” (Eminescu, Opere,
vol. VII, p. 180).

Cu o alta stilistica si dezvoltand o alta variantd de semnificare, aceeasi des-
chidere se produce prin Coloana infinirii, intr-o insemnare a lui C. Brancusi:
»Du-tel... Imbratiseaza ,Columna infinirii” cu palmele mdinilor deschise. Apoi,
inaltdndu-ti ochii, priveste-o si vei cunoaste, astfel, Sinele cerului..” (Zarnescu,
p. 132). Prin aceasta deschidere spre fiinta lumii, creatia este cunoastere a esen-
tei prin reintemeiere. Coloana fdrd sfarsit, cu punctul de plecare in mitologia
romaneascd — stalpii cerului, stalpii cu pasare deasupra din cimitir, stalpii casei
taranesti — face cunoscutda dimensiunea sacra a lumii, iar prin aceasta ii reinte-
meiazd esenta:

»Brancusi: (...) Chiar dacd nu va fi atat de inalta pe céit spuneti voi, nu va avea
sfarsit. Nu se va opri nici in cer. Il va strapunge, si se va inalta si mai sus!

Invatitorul: Dar Cerul nu existi, domnule Brancusi. Stiinta a dovedit ci nu
exista. (...)

Brancusi: (...) Dacd inalt Coloana cum stiu eu... o si inceapa si Cerul sa fie..”
(M. Eliade, 1970, p. 85).

Inaltarea Coloanei — deschidere a fiintei, prin arta, spre esenta sacrd a lumii,
nu inldtura tainele, reveld doar existenta lor; ramane o taind disparitia copiilor
care urcd, se catdrd pe coloana inca neterminatd, dar acesta e semn ca ei, copiii,
au inteles:
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»Invatatorul: Sa va spun cum e, domnul Brincusi: parcd i-ar atrage ceva, ceva
nevazut si nestiut, asa, ceva ca o vrdjitorie...

(...)

Brancusi: Dacd ii atrage ca un magnet, e bine...(...) Dar cum au ghicit? Cum le-o
fi trecut asta prin cap! Copiii, vreau sa spun. Ce fac?” (op. cit., p. 83).

Raportul cu taina, cu misterul lumii este, in acelasi mod, esenta poeziei in po-
etica lui Lucian Blaga.

Privind poemul Pasdrea sfantd ca un semn poetic complex, imaginarul ei se
releva a fi o sinteza a elementelor, in relatii de complementaritate:

— ai trdit in funduri de mare: acvatic + teluric (Apa si Pamént) (suboceanic)
— focul solar I-ai ocolit : aer - foc (uranian)

— in pdduri plutitoare-ai strigat: pamant (vegetal) + apa

— deasupra intdilor ape: acvatic (in moment genezic)

si, dintr-o alta perspectiva, o sintezd a receptarii esentei lumii - potir, sub sem-
nul sacrului, al lumii, care este ea insasi o cdntare: ,din umbrd ma ispitesc sin-
gur sa cred / ca lumea e o cintare” (Biografie; Blaga, 1967, p.119) si a convertirii
intr-o altd cantare (incifrare), sub acelasi semn al sacrului si al armoniei mu-
zicale - clopot. Pasdrea este cdntec; este aceasta imaginea absolutizdrii creatiei:
»Pasdre esti? (...) / cantec de aur rotind”. La fel, am spune, ca in Odin si poetul, la
Eminescu, in care Ondina este zeita adancurilor mitice din lumea suboceanica
a lui Odin, unde ajunge Poetul, ,luceafdr rasarit din fundul Mérei negre” (ca si
Pasarea lui Blaga, ca si Pasarile lui Brancusi), intruchipand Poezia, este cantec:
»Nu esti un cdntec insasi — cel mai dulce, / Cel mai frumos, ce a fugit vodata /
Din arfa unui bard?” (Eminescu, 1952, p. 108).

Epitetul de aur isi releva dimensiunea mitica — esenta limbajului poetic la Blaga:
»Viziunea poeziei mele este intotdeauna miticd (...). Este in poezia mea un fel
de a crea mituri. Gandesc poetic in franturi de mituri, pe care le creez. Substan-
ta miticd a poeziei mele trebuie inteleasa ca o substanta a transcendentei si ca
o revelare a acesteia” (M. Livada, 1974, p. 142).

Prin cantec se poate transforma conditia existentiala a fiintei umane: ,,Pasdre
esti¢/ (...)/ cantec de aur rotind / peste spaima noastrd de enigma moarte. //
(...) / canti celor ce somnul si-1 beau / din macii negri de subt pamant”.

Purtdtoare de lumina stranie / strdind - imagine enigmaticd a unui spatiu al
mortii — cu harul revelatiei: ,,Fosfor cojit de pe vechi oseminte / ne pare lu-
mina din ochii tai verzi./ Ascultand revelatii fara cuvinte / subt iarba cerului
zborul ti-l pierzi’, Pasdrea-creatie are acces la tainele lumii, intr-o perspectiva a
absolutizarii verticalitatii (geometrie inaltd si sfantd) in care addncul se deschi-
de inaltului (printr-o imagine in care zborul pdsdrii se suprapune cu indltarea
Coloanei fard sfarsit). Dar misterele ,,descifrate” trebuie sd raiméana nedestainu-
ite: ,,Din vazduhul boltitelor tale amiezi / ghicesti in adancuri toate misterele./
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Inalti-te fird sfarsit, / dar si nu ne descoperi niciodati ce vezi’, dezvoltand
nucleul semantic al poeticii lui Blaga, exprimat incéd in poezia Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii: ,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / si nu ucid /
cu mintea tainele, ce le-ntélnesc / in calea mea/ in flori, in ochi, pe buze ori
morminte” (Blaga, 1967, p. 3).
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lulian ION MINULESCU
BOLDEA $1 MASTILE
POEZIEI

Dupa Lovinescu, Minulescu ar fi un popularizator fer-
vent al simbolismului, chiar daca estetica simbolista e
prezenta mai mult exterior-retoric in creatia minulesci-
ana. Avem de a face aici cu o tehnica simbolistd expusa
in mod ostentativ: corespondentele, muzicalitatea, lait-
motivul, dislocarea versului clasic etc. Sunt prezente de
asemenea elemente ale decadentismului precum obsesia
numarului, fira sensuri mistice insd, cultivarea macabru-
lui decorativ si artificial (,,Pelerinii mortii’, ,,cioclu-nari-
pat’, ,albele cavouri”), prezenta unor notiuni cu anvergu-
ra filozoficd, cu semnificatii amplificate prin majusculare
(Nimicul, Eternul, Imensul, Trecutul), a unor nume sono-
re si exotice (Alicante, Antile, Babilon, Ninive etc.). Mai
frapante sunt deosebirile dintre lirica lui Minulescu si
poetica simbolista, caci daca simbolismul presupune dis-
cretie a frazdrii, stare muzicala, tusd difuza si imprecisa,
poezia lui Minulescu se caracterizeazd, dimpotriva, prin
mimetism, artificialitate, indiscretie si ostentatie. Muzi-
calitatea minulesciand e una stridentd, ldsand adesea sd
se ghiceasca instrumentele ce o provoacd. De aici si im-
presia, sugerata de Pompiliu Constantinescu, cd poezia
lui Minulescu n-ar fi, in fond, altceva decat o parodie a
simbolismului. E drept cd Minulescu a aderat, la nivel
mdcar teoretic, programatic, la estetica simbolista, insd
aceastd optiune a fost dejucata la nivelul scriiturii de un
temperament mai curdnd romantic si de o sensibilitate
rococo, ce se caracterizeazd, cum s-a spus, de Ion Vartic,
de pilda, prin vocatia sociabilitatii, impudoare artistica,
locvacitate, cultul voluptatii, inclinatia spre ,,poanta” etc.
In fond, sociabilitatea explici in mare masuri si succesul
de public pe care l-a avut poezia lui Minulescu, dar si
nasterea conceptului ce sustine si reprezinta o astfel de
poetica: minulesciansimul. Atmosfera manierista si roco-
co ce strabate aceste poeme reiese si din cultul miniatu-
ralului, al portelanurilor gratioase (,,bibelou de portelan’,
,porumbita de portelan” etc.). In versurile senzuale, de o
melancolie trucatd, cu un gust al teatralitatii de netaga-
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duit, cuvintele dobandesc gratie si rafinament, ostentatie liberd de constrangeri
si detasare hedonistd. Sentimentul de dragoste se consuma, in poemele lui
Minulescu, intr-o formd senzuald; e vorba de o plicere pasagerd, de clipa vo-
luptatilor ce da identitate timpului asa-zis fizic. Decorul in care se consumad o
astfel de iubire e unul marcat de rafinament si de lux artificios. Farmecul senti-
mentului provine, adesea, si din plasarea lui intr-un cadru exotic, pe care fante-
zia poetului il investeste cu atribute ale iluziei si magiei departarii, dar provine
si din starea de potentialitate si de nedeterminare in care se gaseste viziunea
lirica (,,In seara cand ne-om intalni”, ,,In seara cind ne vom iubi” etc.). Se poate
asadar afirma ca poetul cauta sa surprindd, in versuri ceremonioase, senzatia
pura, usor ritualizatd, o senzatie prinsd cu rafinament in cadrul poemului de o
muzicalitate oarecum programata.

Incepand cu volumul De vorba cu mine insumi (1913) si Strofe pentru toati
lumea (1930) se produce un fel de neincredere in facultatea imaginatiei de a
restaura echilibrul originar al lumii, de a regdsi esentele universale. Decorul e
acum mai auster, mai putin spectaculos, iar ceremonialul erotic se preschim-
bé intr-o iluzionare carnavalesca, ce nu traduce nimic altceva decat inclinatia
autorului spre mascd, teatralizare si spectacol. Sensibilitate meridionala, prin
cultul voluptitii, inclinatia spre senzualitate ori fascinatia departarilor, Ion Mi-
nulescu poate fi privit ca un sentimental refulat, disimulat in acoladele retori-
ce ale gandului poetic. Atitudinea sa lirica predilectd e, in fond, o mixtura de
reverie si rationalitate, de gravitate si grimasa comicd, de aspect ceremonial si
turnurd carnavalesca a frazei, de profunzime si de superficialitate. Parodia se
transformd, astfel, intr-o a doua natura a eului liric, devine un nou fel de a fi
si de a se misca intr-un spatiu de fiinte si de lucruri cu aspect trucat. Avantul
spre inalt e inlocuit cu simularea zborului, ritmul elevatiei capatd forma unei
ascensiuni ratate prin teatralizare excesiva.

Apiérutd in volumul Romante pentru mai tarziu (1908), Romanta cheii ilus-
treaza cu limpezime stilul poetic al lui Minulescu: grandilocventa in expresie
si afecte, retorismul frazei lirice, tonalitatea inflamatd, falsa incifrare a sensuri-
lor etc. Titlul volumului, Romante pentru mai tarziu nu e deloc intamplator:
autorul poseda intr-un grad inalt constiinta noutdtii versurilor sale, ineditul
lor de expresie, astfel incat le destina... posteritatii. Numai cd nici chiar pentru
acea datd aceste poeme nu sunt de o atat de netd noutate, formala ori tematica.
Ele descind din simbolismul decadent de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
sunt transpuneri, mai mult sau mai putin libere, ale acelei sensibilitati in care
artificiul stilistic si fardul isi disputd spatiul poemului. Afectele sunt inscenate
mai curand decat trdite, senzatiile sunt mimate si colorate intens, adesea exa-
gerat, in timp ce emotia capata articulatii nenaturale. La fel se petrec lucrurile
cu Romanta cheii, in care intelesul alegoric e rezultatul puterii de simulatie a
autorului. Tudor Vianu sublinia, de fapt, capacitatea poetului de a alegoriza:
»poarta la care bate poetul sau cheia care i-a cdzut din turn nu sunt simboluri,
ci alegorii, conceptii notionale mai mult sau mai putin limpezi, folosind pen-
tru a se exprima obiecte din lumea sensibild, asociate cu ele printr-o legatura
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exterioara si factice”. La prima vedere, poetul imprima unor cuvinte un inteles
adanc, le investeste cu sensuri simbolice, pe care cititorul trebuie si le descifreze
printr-o lecturd atenti. In realitate insa, astfel de termeni — de anume impor-
tanta in cadrul poetic — nu au decat un rol ornamental, au o finalitate pur deco-
rativa; aceea de a in-scena alegoria, de a monta in spatiul poetic un sentiment,
de a fixa o senzatie, in cazul de fatd de a da contur sentimentului, mai degraba
iluziei iubirii: ,,Cheia ce mi-ai dat aseara / Mi-a cazut din turn, / Pe seara, / Si
cazand, mi-a stins lumina. // Cheia ce-am pierdut aseara / Am catat-o; / Dar
pe scard, / Era noapte ca si-afara / Noapte ca si boltuita / Cupold de manastire /
Cand s-au stins pe la icoane / Lumandrile de ceard” Chiar majuscularea unor
sentimente nu face nimic altceva decat sa accentueze grandilocventa lor, sa le
ingroase dimensiunile afective. Misterul ce se ghiceste dedesubtul acestor noti-
uni e un fals mister, taina e intretinuta cu abilitate de un poet ce poseda gustul
artificiului si al deghizamentului (,,Si-am rdmas in turnul gotic - / Turnul celor
trei blazoane; / Al Iubirii, / Al Sperantei, / Si-al Credintei viitoare... / Si-am ra-
mas in turnul gotic / Domn pe-ntinsele imperii / Ale negrului haotic”). Finalul
poeziei ne pune in fata unui deznodamént ce poartd in sine aceleasi marci
ale simulatiei. ,,Plansul” eului liric e unul de recuzita, decorativ, impus de con-
ventionalismul ritualului erotic si de exigentele mastii autoimpuse. ,,Si pe cea
din urma treaptd / Am ingenuncheat / Si-am plans -/ Caci pe cea din urma
treaptd, / Ca-ntr-o carte inteleapta, / Am cetit in fundul cupei/ Naufragiul ce
m-agteaptal..”. Autor de alegorii si de imagerii simbolist-decadente, Minules-
cu e asemeni unui actor ce imprumutd o mie de chipuri, ce joacd rolurile de
imprumut ale personajelor sale, construindu-si o identitate fictionald ce st sub
semnul conventionalitétii si al emotiei prefabricate.

De vorba cu mine insumi, titlul volumului lui Minulescu din 1913 nu e mai
putin semnificativ pentru tinuta orgolioasd a poetului ce se crede neinteles de
contemporani si se adreseaza mai curand propriului for launtric decit semeni-
lor. Din acest volum face parte si poezia Romantd policromd, din care razbate cu
asupra de mdsura sentimentalismul minulescian, un sentimentalism balcanic,
cum s-a spus, in care farsa si clovneria imagistica se imbina cu gustul pentru
artificiu si conventie. Poezia e o alegorie a iubirii rafinate, in care dorinte im-
posibile se impletesc cu voluptatile clipei, iar fascinatia departarii std langa
miracolul apropierii fiintei iubite. Iubirea se afla, pentru Minulescu, sub semnul
paradoxului; ea e asemeni unei atractii a contrariilor, e din speta sentimentelor
neclare, imposibil de definit. Tocmai asta vrea sd ne spuna Minulescu in poezia
sa; vraja iubirii, puterea sa de atractie, taina de nepétruns, seductia necunos-
cutului pe care o provoacd - toate acestea sunt destul de pregnant reliefate in
versurile minulesciene. Ce ar putea sa ceard poetul iubitei? Gustul sdu pentru
echivoc, vocatia exoticului si a paradoxului, temperamentul sau grandilocvent,
excesiv pasional, se vadesc in imagini tulburitor de plastice, abundente si ar-
tificializate, teatrale si intempestive: ,,Da-mi tot ce crezi ca nu se poate da./
Déa-mi calmul blond al soarelui polar, / Da-mi primul crepuscul pe Golgota / Si
primul armistitiu planetar. // Dd-mi paradoxul frumusetii tale, / Da-mi proro-
cirea viselor rebele, / Dda-mi resemnarea strofelor banale / Si controversa ver-
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surilor mele (...).// Da-mi pretul primei victime-a femeii,/ Da-mi simbolul
opalului si-agatei, / Da-mi ritmu-nveninat al Salomeii/ Si tusea-n fa minor a
Traviatei. // Da-mi Spleen-ul célatorilor pe apa,/ Da-mi spectrul verde-al zi-
lelor de-apoi, / Da-mi gravitatea mortilor spre groapa/ Si comicul funebrului
convoi. // Da-mi tot ce-n prima clipa risipesti, / $i tot ce-n clipa ultima aduni. /
Dé-mi fastul siluetelor regesti / $i perspectiva casei de nebuni...”. Cum se poate
lesne constata, nici pasionalitatea nu e cu totul sincerd, nici macabrul nu con-
duce la sensuri metafizice privind decaderea si disparitia fiintei. Toate acestea
nu sunt nimic altceva decit ornamente lirice, elemente ale unui decor construit
cu minutie de o fantezie rafinata si subtila. Gestul renuntarii din finalul poe-
ziei inchide discursul liric intr-o constructie sferica, concentricd, in versuri ce
le repeta pe cele de inceput (,Nu-i cer nimic... / $i totusi, dacd-ar vrea - / O,
dacd-ar vrea sa-mi dea ce nu-i cer inca! / Ar face dintr-un lac o Marmara / Si
dintr-un melc, un Sfinx sapat in stincd”). Poezie a iluziilor si renuntarilor iubi-
rii, Romantd policromd cucereste prin evantaiul de senzatii si de trairi puse in
scend, prin jocul de inconstanta si statornicie pe care il sugereaza autorul.

In Acuareld (aparutd in volumul Strofe pentru toatd lumea din 1930) Ion Mi-
nulescu abandoneazd extravagantele lexicale dinainte, renuntd la gesturile tea-
trale si la pasiunea pentru spatiile exotice. Cadrul poeziei e reprezentat de spa-
tiul citadin, configurat din cateva linii sugestive, precise si intens evocatoare.
Gesturile eroilor lirici, dezarticulate si mecanice, dezviluie ceva din absurdul
existentei, preficand-o intr-un univers carnavalizat, in care rolurile se schimba
cu repeziciune, iar mastile ascund adevirata identitate. De altfel, o marturisire
a lui Minulescu din Nu sunt ce par a fi e revelatoare pentru o astfel de atitudine
si pentru o asemenea viziune lirica: ,Nu le-am permis (eroilor lirici, n.m. - I.B.)
decat un singur lux. Un lux de altfel care nu-mi sifona cu nimic amorul meu
propriu de autor - luxul de a se prezenta citeodatd in public sub diferite masti
de carnaval. In felul acesta am reusit, cred, si-i prezint si pe ei, ca si pe mine,
in adevarata lumina a vietii noastre de toate zilele, care nu este decét tot un
carnaval, multplicat la infinit sub aspectul infinit al aceluiasi triunghi simbolic:
o Colombina, un Pierrot si un Arlechin”. O astfel de atmosfera funambulesca,
de carnaval mecanic aflim in Acuareld, unde, alaturi de spiritul de farsd, abia
intrezarit, e reprezentata ploaia (motiv liric tipic simbolist), fard nimic melan-
colic, in schimb sugerdnd lipsa de logica a existentelor umane, automatismul
gesturilor cotidiene, absenta unei ratiuni si a unei coerente a indivizilor: ,,In
orasu-n care ploud de trei ori pe saptaména / Orasenii, pe trotuare, / Merg ti-
nandu-se de mand, / Si-n orasu-n care ploud de trei ori pe sdaptamand, / De sub
vechile umbrele, ce suspind / Si se-ndoaie, / Umede de-atata ploaie, / Ordsenii
pe trotuare / Par papusi automate, date jos din galantare”. Ploaia nu are, in po-
ezia lui Minulescu, nimic dezagregant, nu trimite la apocaliptice disolutii ale
materiei; simtul ironic si parodic al poetului asaza totul sub semnul unei fan-
tezii bufe, ce sugereazd, in grila teatralizanta, sensurile mecanice alienante ale
conditiei umane (,,In orasu-n care ploua de trei ori pe siptimani / Nu rasuni
pe trotuare / Decat pasii celor care merg tinAndu-se de mand, / Numirand / In
gand / Cadenta picaturilor de ploaie, / Ce coboard din umbrele, / Din burlane /
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Si din cer / Cu puterea unui ser / Détator de viatd lenta, / Monotond, inutild / Si
absenta...”). Nu lipseste de aici nici nota de umor abia sesizabil, cdci, cum ob-
serva Constantin Ciopraga, ,umorul e o modalitate de a disimula sub ochelarii
fumurii o lacrima inutila, al carei impuls nu poate fi obnubilat, in ciuda precau-
tiei. In locul sentimentalismului exacerbat in tragic apare zdimbetul, nu indestul
de degajat pentru a fi comparat cu umorul discret al lui G. Toparceanu, prea
putin imbibat de sarcasm pentru a se apropia de «humorul» casant al anglo-
saxonilor”. Miniatura lirica ce disimuleaza fiorul absurd dedesubtul fantezis-
mului ironic i al umorului buf, Acuareld plaseaza poezia minulesciand intr-un
plan al carnavalescului discret si al sugestiei tragice convertita in farsa.

Apelul la specia odeletei (odd scurtd si plind de gratie, in care comunicarea
liricd e familiara, degajatd, libera) nu e deloc intamplator, daca avem in vedere
firea comunicativa a lui Minulescu, inclinatia sa spre sentimentalismul trucat
si spre fantezismul gratios. In Odeletd gisim toata recuzita liricii minulesciene:
aerul sdu de colocvialitate, spiritul declamativ si retorismul versurilor, esote-
rismul de falsa incifrare, acoladele ironice si instinctul parodic, vocatia depar-
tarilor travestita in exotism fastuos, magia cifrelor, misterul fira profunditate
etc. Minulescu vadeste, si in aceastd poezie, o verva inepuizabild, ce cheama la
existentd lirica obiecte dintre cele mai disparate, alaturandu-le in constructii
lexicale neasteptate, de o muzicalitate stridentd, intr-o gama coloristica la fel de
bogatd. Domeniul in care exceleazd poetul e cromaticul. E vorba de un croma-
tic luxuriant si, in acelasi timp, fastuos, ce poartd in sine voluptati si trdiri de
intens relief afectiv. In acest domeniu, al policromiei si inconstantei coloristice,
al smalturilor si stralucirilor pietrelor pretioase, al reflexelor aurului, putem
afla dominanta barocé a lui Minulescu, alaturi de teatralitate si instinctul spec-
tacularului, evidente si in Odeletd, poezie ce insceneaza cu gratie sentimentul
iubirii, evident, nu o iubire autentica, ci una contraficuta, declamata. Senti-
mentul nu e sugerat cu discretie, ci, mai curand, expus fara pudoare, cu un
soi de grandilocventa neretinuta, ba chiar trucatd, cu buni stiinti: ,,In cinstea
ta, — / Cea mai frumoasd si mai nebund dintre fete, / Voi scri trei ode, / Trei ro-
mante, | Trei elegii, / $i trei sonete. / $i-n cinstea ta, — / Cea mai cantata din cate-n
lume-au fost céntate, — / Din fiecare vers voi face / Cate-un breloc de-argint,
in care/ Géndirile-mi vor sta aldturi, ca niste pietre nestemate / De-a pururi
incrustate-n bronzul / Unei coroane princiare!...”. A doua parte a poeziei pune
in scend un spatiu fastuos si luxuriant, in care fabulosul trecutului si fascinatia
exotismului sunt redate in versuri inegale ca intindere, abstrase, concentrate
uneori, alteori de o abundenta si policromie lexicald incontestabild. Refrenele
si enumeratiile, sinuozitatea versurilor, raritatea imaginilor, atmosfera stranie,
redata cu plasticitate si forta de sugestie, edifica un univers liric marcat de
simboluri exorbitante, cu glisari neasteptate spre metafizic ori spre un tragic
mimat. Deschiderea spre nesférsirile lumii, dorinta de evaziune spre un absolut
al departarii sugereazd, de altfel, ademenitoarele invéluiri ale visului, exprima
tectonica fluctuanta, nefireasca a universului oniric, spre care aluneca viziunea
poeticd: ,,Din tara-n care dorm de veacuri vestitii Faraoni, / Din tara/ In care
Sfincsii stau de vorba cu Nilul sfant / §i cu Sahara, / Din tara-n care palmierii /
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Vestesc arabilor furtuna/ Si caravanelor pierdute/ Ca nu se mai intorc nici
una, / Din tara asta minunatd, / Tacuta, / Tristd / Si bizara, / Iti voi aduce trei
smaralde nemaivdzute-n altd tard, / Trei perle blonde pescuite de Negri-n gol-
ful de Aden / §i trei rubine-nsangerate, ascunse toate-ntr-un refren / De Trio-
let, / Pe care nimeni nu-l va-ntelege — fiindcd nu-i/ In lume nimeni si-nteleaga
simbolul Trioletului!..”. Impletitd cu fiorul exoticului si al departirii, iubirea
are reflexe fastuoase si teatrale, sentimentul e asumat asemeni unui rol de cétre
un eu liric ce-si mistifica mereu propriile trairi, isi schimba identitatea cu o
pasiune a inconstantei tulburatoare.

Dintre romantele lui Minulescu, putine intretin mai bine sentimentalismul di-
fuz ori poza ironicd precum cea intitulata Celei care pleacd, romantd in care
»povestea” e turnata in structura confesiunii, o confesiune, evident, nenatura-
14, ci, dimpotriva, trucata, mimatd cu ingeniozitate lexicald. Cu precizarea ca
aici tinuta teatralizanta, clovneria imagistica ori atitudinea ironica - atat de
caracteristice liricii minulesciene — sunt parcd mai estompate, iar emotia mai
expresiv fixatd in imaginea poetica. Viziunea liricd e conturatd sub imperiul
elegiacului usor manierist, iar iubirea e asimilata unei ,,scurte nebunii’, asadar
pusa in cheie irationala, dar si ludicd. Definirea sentimentului erotic e asadar
una de o ambiguitate extremd, in care sensurile isi pierd din pregnanta, iar ti-
parul afectelor e fluctuant (,Tu crezi c-a fost iubire-adevarata... / Eu cred c-a
fost o scurta nebunie... / Dar ce anume-a fost / Ce-am vrut sa fie, / Noi nu vom
sti-o poate niciodatd...)” Iubirea e asimilata unui vis ce transporta imaginatia
poetului in tinuturi exotice, marcate de magia departarii si de fascinatia necu-
noscutului. Elementul dominant aici e acvaticul; elementul marin, prin des-
chiderea spre ilimitat si sugestiile genezice pe care le presupune, capata sensul
unei regresiuni spre raddcinile vietii, ori al unei aspiratii spre absolut. Marea
devine, la Minulescu, o figura arhetipala, descrisa cu voluptate, printr-o tehnica
remarcabild a nuantelor, a alternarii cromatice si auditive, poetul imaginand-o ca
pe un model exemplar, un posibil spatiu de retransare compensatorie a eului.
De altfel, predilectia pentru acvatic, pentru materia lichidd, pentru evanescent si
metamorfoza sunt reprezentdri baroce, care pot fi puse in conjunctie cu atrac-
tia poetului spre reverie, spre vis, infatisat ca spatiu fluid, nestatornic al unei
realitdti simbolice. Reprezentare alegoricd, simbol al genezei si al nelimitarii,
al deschiderii spre ideal, marea e evocata cu un tremur voluptuos al expresiei
subtile si retorice in acelasi timp: ,,A fost un vis trdit pe-un tarm de mare, / Un
cantec trist adus din alte tari/ De niste pasdri albe, calatoare, / Pe-albastrul
razvratit al altor mari / Un céntec trist adus de marinarii / Sositi din Boston /
Norfolk / Sau din New York, / Un céntec trist ce-l canta-ades pescarii, / Cand
pleacd-n larg si nu se mai intorc. / Si-a fost refrenul unor triolete / Cu care-
alt’ data un poet din Nord, / Pe marginea albului fiord, / Cersea iubirea blon-
delor cochete...”. Ilimitatul si vagul simbolist sunt travestite aici in conturarea
sentimentului iubirii, definit, prin extensie si hiperbolizare, intr-o confesiune
ce transformd ceremonialul erotic in vis si ritualizeazi, prin recursul la exo-
tism, trdirile, le conferd o anume artificalitate manierista. Patetismul lui Minu-
lescu e mai mereu relativizat de o privire ironica ori de o pornire parodica ce
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pune mereu lucrurile grave sub semnul interogatiei, dedramatizeaza tragicul,
desolemnizeazi afectele de o alurd grava. In finalul poeziei, reflexele inconstan-
tei sentimentului si ambiguitatea rdman nealterate. Viziunea liricd se inchide
asupra acelorasi intrebdri si asupra acelorasi nelamuriri, iar atmosfera este, cu
deschiderile ei ample spre nemarginire si absolut si cu retransdrile in spatiul
launtric, marcata de un perpetuu flux si reflux al imaginarului (,,A fost un vis, /
Un vers, / O melodie / ce n-am cantat-o poate niciodata... // Tu crezi c-a fost
iubire-adevaratd? Eu cred c-a fost o scurta nebunie”). De altfel, simbolurile spa-
tiale din poezia Celei care pleacd sunt deposedate de orice determinari geogra-
fice; ele sunt mai degraba investite cu capacitatea de a sugera necunoscutul, de
a numi nenumitul, de a exprima inexprimabilul, in maniera tipic simbolista).

In ciuda preludrii oarecum mecanic si exterior a acestor tehnici simboliste ori
decadente, se pot gasi in creatia minulesciand si pagini de autentic lirism, cum
ar fi acelea in care transpare, cu mai multd ori mai putina limpezime, nostalgia
departarilor, a patrunderii in orizonturi incerte, enigmatice. O astfel de lirica
a departarilor si a vagului se fundamenteaza pe un joc subtil al iluzionarii si
renuntdrii, in care e continuta si voluptatea plecérii spre necunoscut, bucuria
aspiratiei spre sursele originare ale vietii.

BIBLIOGRAFIE

1. Nina Apetroaie, Ion Minulescu: studiu monografic, Editura Porto-Franco, Galati, 1996.
2. Lidia Bote, Simbolismul romdanesc, E.P.L., Bucuresti, 1966.

3. G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Editura Minerva,
Bucuresti, 1982.

4. Constantin Ciopraga, Literatura romdnd intre 1900 si 1918, Editura Junimea, Iasi, 1970.

5. Daniel Dimitriu, Introducere in opera lui Ion Minulescu, Editura Minerva, Bucuresti,
1984.

6. Emil Manu, Ion Minulescu si constiinta simbolismului romdnesc, Editura Curtea Veche,
Bucuresti, 2001.

7. D. Micu, fnceput de secol. 1900-1916. Curente si scriitori, Editura Minerva, Bucuresti,
1970.

8. Vladimir Streinu, Pagini de criticd literard, V, E.P.L., Bucuresti, 1977.



Constantin DOINA URICARIU -
CIOPRAGA EXPANSIONISM
S1 INTERIORITATI

Cea dintai aparitie editoriala a Doinei Uricariu, Vindeca-
rile, se producea in 1976 (la Cartea Romaneascd), dupa
ce asteptase sapte ani la cenzurd. Inci noua aparitii (de
versuri) aveau si urmeze; li s-au alaturat numeroase stu-
dii critice, eseuri si comentarii, interviuri si reportaje - in
periodice sau in volume. O energie eruptiva emand din
paginile debutantei care, desi ndscuta si formatd in me-
diu bucurestean, survoleaza transorizontic, tentata de re-
velatii agreste; e impresionata de ,,cositul ierbii’, dar si de
»impardtia de fructe coapte”; sub cer deschis, ea asteapta
»vindecarea dinspre radacina”. Concept plurisemantic,
vindecarea implica, dupa caz, fie restaurarea omenescului
»ranit’, fie lustratie si gnoza, fie inductie afectiva si ardere.
Intra in actiune nuante variationale vizand intreaga ma-
sindrie umana: Vindecarea dinspre vis, Vindecarea dinspre
cosmar, Vindecarea peste plumb si pandd, Vindecarea dupd
lacrima, Vindecarea de trecere, Vindecarea dinspre foame,
Vindecarea de ranile ingdduite, Vindecarea de inchiderea
jocului, Vindecarea dinspre nemdsura cuvantului — si alte-
le complementare. In fapt, omului biologic (natural) i se
suprapune omul spiritual, profund ,,humanus”.

Nu doar cosmetizare, ci redimensionare! A te situa intr-un
context existential psihanalizabil, a avea acces in pleni-
tudinar, a plana deasupra labirinticului acestea tin de o
filozofie a verticalitétii, activa de cAnd lumea. Distantan-
du-se de feminitatile curente, autoarea Vindecarilor isi
asociaza declarat sevele pamantului. ,,Eu plec din laca-
sul semintei / si urc in lujere / ma desfac in floare (...) /
Doamne, tine-mi inima sd ramana curatd” (Vin dinspre
rdddcindg). A circula ,,printre ademeniri si taine” inseam-
nd a te initia in tot felul de simbolisme, a pési cu sfieli si
indrazneli si, in special, a te inscrie intr-o ordine naturala
cu efluvii tonice. Un inorog, indicator al melancoliei den-
se, invitd in zonele oculte ale memoriei. Sunt asteptate
semne taumaturgice venind dinspre ,casa taranii; voci
ale taramului se incruciseaza peste ,veghe si somn”; al-
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tundeva, in Vindecarea de lacrimd, prinde contur un angelism seducétor: ,,Mi-e
dor de inger sa ma ascund sub aripa..”.

Un pansenzualism naturist anima substanta volumului Jugastru, sfiala din
1977 si a celor urmatoare; un camp magnetic vitalist, o naturd in variante cal-
me, orienteaza spre entitati specifice; mentalul liric al poetei, cu apriorisme ci-
tadine, se inscrie in linia naturistilor generalisti, acestia organizind metaforele
sensibilizatoare si trimiterile altfel decat nativii de orizont agrar. Aventura sa de
fiintd ardentd, aplecatd spre Invdfarea lucrurilor, presupune miraje si revelatii.
Tot felul de relee materiale intrd in rezonanta:

Pdsdri si serpi,

Zburidtoare langa cele ce se tardsc

roud sau lacrimd (...)

Visez cd dintr-o data trupul mi-e leagan,
leaganul meu sau pentru fiul din vis.

Soarele, pamantul, izvorul - repere de fervoare globala — sugereaza Legi de iu-
bire: ,,Jata voi lua o casa in suflet sd ne imbie la pace / sd ne zideascd pereti de
nuia” (O casd). Sublimul marin, arborii, ramuri tinere si chipuri de copii, noapte
si lumind sunt motive de continud uimire. Intrebitoare patetici si martora la
geneza de fiecare zi, privitoarea nazuieste sd repete pe cont propriu Visatul
poem in echilibru dupd metoda lui Diirer: ,Nici un contur mai sus, nici un semn
tremurat..”. Sever initiatd in materie de esteticd literara si practicand, un timp,
oficiul critic, creatoarea — inclinatd spre conexiuni neasteptate — textualizeaza
discret, invocand arderea, cristalul, ,0 lume cu véazul ars in uleiuri’; o anima
»inchipuirea unui moment deplin (...) / in bronz sa infloreasca (...) / sd i
se-audd toate cuvintele in soclu” Ideea de logos reintemeietor raiméane un dezi-
derat: un antidot Impotriva deprinderii:

Deprinderea roade urzeala cuvintelor

spun ,,soare de aur” cand as vrea sd numesc

intunericul ce in mine coboard tamdduitor si firav.

Enigmatice sunt legaturile dintre ,,apd si cer, apa si foc sub corabie”. Performan-
td, poezia face sd arda iarasi vorbele atipite:

Cuvintele care se intampld sd-mi vind in minte

ca niste trupuri scoase de pamant la iveald,

tu le numesti inghetate, eu - sfinte morminte,

imprejmuindu-le cu amintiri si sfiald.

Intercomunicarea din Vietati fericite (1980), partial in regie aproape francis-
cand, duioasd, se situeazd in marginea sacrului: e ,,curatd minune, / o preaferici-
ta risipa”. Ambianta forfoteste, exorcizata parca; o figuratie albd, in orchestrare
transparenta, e o lectie de stil, refractara ,,cuvintelor sterse” Expansiunea eului
contemplator concordd cu elemente de cadru: ,Marea imi zace la picioare sta-
panindu-ma (...) / sunt fericita, cu mintea limpede, / umilinta mea e orgoliu”.
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Niciodata insd exultanta nu dureaza; luciditatea destrama alternativ asteptata
beatitudine, motiv de continud elegie. Pulberea de pe lucruri e ,duioasd’; in
aburii iernii, ,niste muguri din vorbe crescute” par ,vietati fericite si calde”;
insd nici bucuria maternitdtii (repetat invocatd), mici ,hohote de rés si joaca
nebund’, nici inocenta primei varste nu estompeazd amenintarea mortii: ,,viatd
si moarte aceeasi alegere”. Viazul, auzul, mirosul - toate duc spre o moarte as-
cunsa. Niste Cdpite cu fan sunt insemne ale efemerului:

Tot mai subtire cdrarea pe care te plimbi

Si-ti calci zeul firav in picioare

cu un brat de lucernd

ai invdtat sd te usuci.

Erotica insdsi e drama travestita, iluzionism fluctuant: ,,Ne tinem de ména atét /
cat ochiul se umple de soare..””.

Paralel cu sugestii magice, apar conotatii neo-suprarealiste; impresie face di-
mensiunea narativa, aceasta imprimand factualului un fel de solemnitate pa-
teticd. Odatd cu Natura moarta cu suflet (1982), freamatul existential trans-
cende progresiv in contemplare si oniric. Peste lucruri si febre pulseaza intens
sufletul: ,,Peste munti si ape / lumina plange cuminte. / O femeie isi tine capul
in maini” (In tdrand). Un egotism acaparator duce la reductia ori chiar la aboli-
rea peisajului: ,,Numai eu ma vdd, lumea e oarba si vie” (Sdlcii pe malul raului).
Concomitent, tipatul pruncului, ploaia de vara, fiorul maternitatii, prapastia,
moartea — mostre ale sufletului ramificat - devin elemente de compozitie cu
reverberatii cogitativ-lirice. A ramane (ca in Portret de copil) ,intr-o vesnica si
agitata copilarie” e, ideal vorbind, o intérziere in oniric. Contrastele sunt insasi
viata: ,sapd in noi un vartej odihnitor”; ,,surasul inalta altare fragile”; existd ,,un
soi de nestiintd frumoasa si senind’;, ,du-te sfios, inoarce-te aspru”. In Schite
ale lumii ,haosul este senin / il privesc ca pe o floare duséd de apa, / pluteste la
vale frumos, / putrezeste susurul sfant”. Discursul de tip aforistic e programat
pe imperative lapidare: ,,Séa te bucuri fara dezgust”; ,, Aminteste-ti: steaua pe cer
lumineaza in sédlbaticie”

Atat in Mana pe fata (1984), cat si in Ochiul atroce (1985), accentul existential
cade constant pe distorsionat si asertoric; timpul, desfacerea, trecerea inoculeaza
tristete; repetitiv, starea de gratie e in suferintd. Vulnerabila privire in exterior
acutizeaza inevitabil sentimentul tragic al fiintei. Cele ce sunt dacd mai sunt — mo-
tive de analogii in serie — par niste simbolizari ale descresterii si extinctiei; parca
ne-am apropia de un Cosmos, singular; invdlmasit si, mai ales, de absurdul revol-
tatilor din vestul european subsecvent razboiului mondial al doilea:

Copacul si iarba, iepurele, sarpele,

vulturul si taurul,

stanca si greierele,

piciorul tdu, mana ta, apusul,

pe indelete se inaltd o movild, un templu,

nimicnicia inaltd caramizi,
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o cartitd sapa sub trupul meu odihnindu-se,
inima ta bate in ochiul meu,
ochiul meu se inchide in inima ta.

Succesiuni de goluri si plinuri, tumult, delir si apasare puncteazd sacadat Tim-
pul, impresurdnd la modul panuman. ,Vorbesti despre absolut si-i dai nume-
le renuntare” Timpul ,iti dd putin din putinul / ce-1 are”. Problematizand si
ipostaziind sentimentul parasirii, Doina Uricariu circuld pe o linie ondulatorie,
mereu asediatd de anxietdti. Un suspin litanizat proiectat pe ,o0 apa neagrd’,
durere nutrind ,,micul pamént (Eul), inclusiv indureratul tipdt al expresionisti-
lor - toate emand amdraciune: ,,Canta cu atatea guri tipatul, / el ma inghite, eu
nu-1 pot inghiti”. Nici o deschidere mantuitoare: ,,Spate in spate si pimantul din
noi”. Spectrul bacovian al neantului se invecineazd adesea cu sarcasmul unui
Emil Botta: ,,Berbecul mortii paste iarba dulce”.

Sufletul dezolat, mai pastrand totusi nostalgia ,,divinei proportii’, se loveste de
finitudine, de unde universala nivelare in cenusiu: ,,Muntii sunt dealuri, dealul
e campie / Invati-ma si mor. Coboari-n mine / inchipuirea c-as rimane vie”.
Nimic din spatiul in care ,totul era tdrana si cer” nu subzista (Despre naturd),
viziuni fracturate, umblet de-a-ndaratelea, frigiditate si naluciri marcheaza du-
rata celei ,,locuind intr-un hohot”. Nici un poem ,,nu cucereste natura’, el fiind
»doar o forma senina si trista rostogolindu-se”. O vaga senzatie de solitudine
existentiala incredinteaza cd erosul are nevoie de strigdte; simti ,,nevoia sa pi-
pdi, sd te scalzi, sa scancesti, sd triumfi”. O profundd préapastie separa vitalismul
din intaia-i carte de privelistea imputinarii de acum.

Constrangerea la ticere din intervalul 1985-1995 se consuma intre asteptare si
deziluzie: ,ei sapau sub noi ascunzatoare”. Méahnirea compactd din Institutul
inimii, din Puterea leviatanului (ambele din 1995), ori din Inima axonome-
trica (1987-1998) persistd, esentializandu-se. Stilistic, discursul incantatoriu,
redus la esente, se radicalizeaza; in Exil - sd zicem - sintaxa interioara a textu-
lui are virtuti de aforism ori de sentinta:

Mai bine mut si surd, mai bine iarbd,

mai bine piatrd si mai bine moarte.

Referinte varii — la personaje biblice, la ruinele de la Pompei, la Francesco
d’Assisi, la Shakespeare ori la Bach invedereaza de astd datd natura noului li-
rism (intelectualizant), deschis spre cinic si grotesc. Simbolizare a fortei oarbe,
monstrul vechi-testamentar Leviatan (actualizat de Hobbes) e un analogon al
infernalului; intr-o lamurire la Cartea lui Iov (Biblia, Editie jubiliara de Bar-
tolomeu Anania), el sugereazd catastroficul: ,,Apucat de solzi, gadilat, el poate
fi trezit si pus sa inghita lumina zilei”. La Doina Uricariu intalnim detalii si
prelungiri chiar in litera Cartii lui Iov: ,Sageata nu-1 pune pe fuga si pietrele
cad pe el ca niste pleavd’; ,Pe pdmant el nu-si afla perechea’; ,,El preface marea
intr-un cazan de fiert mirodenii’; ,,Rdsuflarea lui este de carbuni aprinsi / si din
gura lui flacdri tasnesc..”. Pe marginea altor texte biblice, o Doina Uricariu sme-
rita prelucreaza franturi din Noul Testament, din Epistolele apostolului Pavel
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si din Eclesiast. Impresii de calatorie prin Italia devin ghirlande de meditatii
pe fond religios.

Ca poeta isi rotunjeste gradual profilul, ca se manifestd remarcabil ca eseistd,
ca implicatd in dezbateri estetice felurite aduce discernamént, rafinament si
pasionalitate, — monologurile sale punand in lumina virtuti analitice, imagina-
tie si paradox, sunt marturii. Scriind despre poeti (romani si de pretutindeni),
ea scrie simultan, despre sine: indirect, abscons. Forta lui Emil Botta - crede
ea — s-a ivit intotdeauna dintr-o insubordonare, din capacitatea ,,de a-si juca
propriul rol”. Prin ricoseu, mentionata insubordonare (Ecorseuri, p. 416) este si
modul sau tipic de a reactiona independent. O gasim astfel in Apocrife despre
Emil Botta (1983), pagina lansand judecati provocator subiective, in adeziunea
la ,lirismul paradoxal” al lui Nichita Stanescu (1998) sau intretinindu-se cu
Rimbaud si Kirkegaard, cu expresionistii Trakl si Gottfried Benn. Impreuna cu
Nietzsche (,acest mare bolnav”), cu Proust, cu Eliade, Cioran si Noica fortea-
za traseele spre abisal. Incitantele sale Ecorseuri (din 1987), texte de distincta
mobilitate problematica, introduc - cum precizeazd subtitlul - in Structurile
poeziei romanesti moderne. Consecvent intereseazd complicata fiintd umand,
acel Dasein heideggerian nazuind sa ajunga la autenticitate. Pe scurt, ,,insubor-
donata” intreprinde o ,regie de simbolisme”, relevd discontinuitati si coerente
stilistice, descompune si subliniaza (in modul unui Derrida) diferenta in felul
polivalentului Cocteau, comparatista — deschisa tuturor domeniilor creatiei —
trece de la harpistii elini la Beethoven, de la Leonardo la Giorgio de Chirico,
de la Whistler la Ensor si Tuculescu. Multe alte nume citate vorbesc despre
perpetua febrilitate asociativa a Doinei Uricariu. Poetd de certa personalitate,
ea detine totodata un loc de prim-plan ca eseistd, subtild si ingenioasa.
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Diana HERMENEUTICA
VRABIE LUl ANTON HOLBAN

Prozator din speta celor ce au practicat literatura au-
tenticitdtii sau, cu un termen propus in epocd de Petru
Comarnescu, a experientialismului, Anton Holban a
teoretizat ideea literaturii nude ca simpld inregistrare
a trairii unor ,experiente” sufletesti, alaturi de Camil
Petrescu, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Max Blecher,
C. Fantaneru, Petru Manoliu, H. Bonciu s. a. Elaborata in
baza conceptului de autenticitate, arta literard a autorului
Ioanei sustine experienta subiectiva, tragica si autentica,
izvoratd din trairile interioare. Admirator al lui Proust® si
Gide, dar si al clasicilor francezi, Anton Holban a pus in
dificultate incercarea insistentd a comentatorilor de a-l
incadra intr-o anumita formuld, stabilindu-i ascenden-
ta: de la Rousseau, Amiel, Constant, Stendhal la Proust,
Gide, Huxley. Operatia s-a dovedit cu atat mai dificila, cu
cat autorul Ioanei pledeaza deopotrivd pentru autenticita-
te, experienta, sinceritate, dar ramane adeptul exigente-
lor artei clasice, acordand un rol important mestesugului,
proportiei si armoniei interioare. Situat de G. Calinescu
in capitolul Filozofia nelinistii. Epica experientia-
lista, de E. Lovinescu la Epica autobiografica, iar de
Ov. S. Crohmalniceanu la Literatura ,autenticitatii” si
»experientei”, Anton Holban ar putea fi revendicat de
diverse grupuri de scriitori. Intr-o cronicd® la romanul
O moarte care nu dovedeste nimic, Eugen Ionescu il
integra unei traditii ,pur franceze’, traditie deschisa de
Rousseau (cea din Confesiuni) si continuata de doua
curente de scriitori, reprezentate de Gide si Proust. Ala-
turi de Benjamin Constant, Stendal, Amiel, autorul Ro-
manului lui Mirel ar apartine primei serii. Oricat de
inedite ar fi aceste apropieri, la o analizd mai profunda,
ele se dovedesc vulnerabile. ,,Cultivind «trdirea» si fau-
rindu-si din transcrierea directa, nestilizata a emotiilor
subiective emblema unei conceptii estetice, observa Ele-
na Beram, Anton Holban se gaseste la intersectia unor
influente multiple, dintre care desprindem deocamdatd
elementele filozofiei bergsoniene si pledoaria gidiand in
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favoarea autenticitatii”™. Temperamental, Anton Holban se situeazd mai aproa-
pe de Camil Petrescu, avand in comun cultul pentru autenticitatea inteleasa ca
»mijloc de a cunoaste si explica sufletul” si nicidecum ca ,,procedeu documen-
tar, ca fidelitate fata de experienta vietii™*. Se lanseaza in viata literard cu insem-
nari plastice si medalioane literare, in 1924, la revista Miscarea literard, la care
colabora, printre altii, si Camil Petrescu, si nu va renunta niciodatd, asemenea
autorului Tezelor si antitezelor, la ambitia ,,scrisului statornic”. Articolele risi-
pite pe la Sburdtorul, Vremea, Viata literard, Convorbiri literare, Romdnia literard
nu trddeazd insa o vocatie de critic (,Nu sunt un critic drept [...] mé consolez
ca si Boileau, Sainte-Beuve au judecat rau”)’. Anton Holban a adus totusi o
serie de consideratii originale asupra autorilor care il interesau: Racine, Bar-
bey d’Aurevilly, Proust si Hortensia Papadat-Bengescu. In general, articolele
comporta un caracter arbitrar, iar scriitorul pare a se complacea in situatia de
simplu amator de literatura si arta, destul de rafinat pentru a putea surprinde
impresiile semnificative despre o carte, o piesd muzicald. Numai in virtutea
unei imperioase necesititi launtrice, fara nici o pretentie de teoretizare, el s-a
impus in viata literara. Primele sale scrieri, Romanul lui Mirel (1929) si piesa
de teatru Oameni feluriti, prezentata pe scena Teatrului National in 1929, con-
tin numeroase elemente autobiografice si trddeazd vocatia de ,analist” neobo-
sit, aflat in cdutarea de ,experiente tragice”.

Nuvelistul si romancierul Anton Holban a fost unul dintre putinii creatori in-
terbelici care nu si-a afisat, in mod ostentativ, profesiunea de artist. ,Nu ma
grabesc sd scriu. Probabil ca temperamental nu sunt scriitor™, marturisea intr-un
interviu. ,,Se vede cd nu sunt om de litere inndscut, caci dacd as avea ocazia de
a pleca la capdtul lumii sau de a asculta tot timpul muzica, n-as mai scrie un
rand”, se confesa in altd parte. In acest fel, el lasi si se intrevada ca literatura a
indeplinit pentru el o functie de exorcizare a unor obsesii care, dintr-un motiv
sau altul, nu s-au putut exterioriza in alt mod. In anul 1935, intr-un interviu,
facea o precizare cam paradoxald, avind in vedere cd apartinea unui scriitor:
»Am mai spus-o, nu-mi place literatura. Nu mai gésesc in ea nici un motiv de
orgoliu. Scriu pentru cd n-am ceva mai bun de facut. Regret ca n-am avut des-
tul curaj sa plec in lume™. Stratagema indoielii in talentul sau, dar si in menirea
literaturii conferd o nota in plus de originalitate operei lui Anton Holban.

Crezul artistic al scriitorului poate fi circumscris pornind de la cateva texte
cu valoare exemplard, printre care se numadra si Testamentul literar. Pentru
Anton Holban se pune problema de a alege intre romanul dinamic (care ,,pre-
supune sa te ocupi numai de lucrurile exterioare oamenilor”, datoritd faptului
cd ,numai intdmpldrile se pot petrece in salturi”) si romanul static (care ,te
obligd a ramane induntrul oamenilor”). Chestiunea care il preocupa pe scri-
itor se refera la superioritatea uneia din cele doua categorii epice. Cititorul
mediocru va prefera romanul dinamic, deoarece acesta prezinta avantajul de
a-i satisface curiozitatea fireascd, nevoia de suspans. In antitezd, romanul static
refuzd intdmplarea, fascinatia evenimentului/ evenimentialului, preferand sa
ramana in interiorul oamenilor. Anton Holban dadea drept exemplu de opera
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dinamica romanul O moarte care nu dovedeste nimic, iar romanul static il
ilustra prin Ioana, motivand cd daca in prima scriere naratiunea are un cres-
cendo de interes spre un deznoddmant cu suspans, in Ioana intriga este cu-
noscuta de la inceput, toata constructia constand in variatii pe aceeasi tema.
Preferinta pentru scrierile statice se explica prin faptul ca acestea denota mai
multd profunzime, cdci scriitorul renunta ,,la orice spectacol” si se multumeste
doar cu jocul amanuntelor. Totodatd, staticul reprezinta ,expresia vietii celei
mai intime”, este calea spre cunoasterea de sine, spre o meticuloasa autoanaliza
in care primeaza luciditatea. Pentru scriitorul care se investigheaza necrutator,
a fi cdt mai aproape de realitate fara a inventa este o garantie a adevaratei arte:
»Cand actiunea este staticd, avem o enumerare de observatii de care suntem
absolut siguri, caci sunt intepenite si nu in devenire. Deci este o arta care pre-
zintd garantii de adevar”.

Distinctia intre static si dinamic cu care opereaza Anton Holban este mult mai
restrictivi decat clasificarea creatie — analizd, utilizata de G. Ibriileanu. In re-
alitate, nici o opera, fie ea predominant epicd sau descriptiv-analitica, nu se
reduce numai la ,exteriorul” sau numai la ,interiorul” oamenilor. Cele doua
categorii, static si dinamic, nu se pot aplica intocmai nici in literatura lui Anton
Holban, intrucét nici una dintre aceste carti nu se ocupa exclusiv de lucruri
interioare sau exterioare, ci ambele, de fapt, alcituiesc mai mult o cazuistica
psihologica. Aceste categorii ar trebui abordate din perspectiva raportului po-
vestire — descriere, care in proza lui Anton Holban inclina mai mult in favoarea
descrierii. Or arta ,statica’, rezultatd dintr-o enumerare de observatii sigure, nu
este altceva decét descriptivism psihologic. Autorul Jocurilor Daniei nu culti-
vé o descriere ornamentald, ci una semnificativd. Incepand cu romanul Ioana,
rolul descrierii interioare creste atat de mult, incat pentru autor lucrarea nu
trece drept ,,dinamica’, ci ,,staticd’, adica ,,miscare in cerc si nu inainte, revenirea
continua la acelasi punct al conflictului psihologic™.

In antitezd cu ceilalti autori interbelici, Anton Holban sustine superioritatea
nuvelei in comparatie cu romanul - ,specia rege.” Asupra acestei probleme va
reveni periodic, aducand mereu noi argumente subtile. Preferinta pentru com-
pozitia miniaturald a nuvelelor se desprinde atat din articolele publicate, cat
si din structura nuvelelor scrise de el cu infinita déruire. El admite prompt ca
»in lupta care s-ar da intre nuveld si roman” este ,de partea nuvelei’, pentru
cd ,avand un material mai mic, orice defect se vede cu usurintd’. Preferinta
pentru nuvele o explica printr-un ,vitiu temperamental”, considerdnd ca aici
s-a realizat cu adevarat: ,nu de Ioana sunt cel mai multumit. Descopdr si aici
multe conventiuni, anumite concesii pe care romanul le pretinde. Conversatii
cu 0 moarta [...] mi se pare mult mai esentiala. Un singur punct spre care iti
indrepti toate puterile de a broda”"’, iar cu altd ocazie: ,,consider nuvela ca in-
comparabil superioard romanului, cu tot cadrul ei restrans™'. O alta explicatie
privind predilectia lui Anton Holban pentru nuvelistica ar fi aceea ca, in numai
cateva pagini, se poate surprinde mai convingdtor un fragment de viatd auten-
ticd decat pe parcursul unui roman de dimensiuni mult mai ample'?. Poate de
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aceea notiunea de ,nuveld” i se pare inexacta pentru intentiile sale si o prefera
pe aceea de ,fragmente”: ,Nuvela, de altfel, poate sa aiba o multime de aspecte.
Intrebuintez cuvantul «nuveld» pentru ci nu existd altul. Mai degraba «frag-
mente»”"?. Cu alta ocazie, prozatorul sustine in acelasi sens: ,,cuvantul nuveld
este gresit ales. El presupune prea multe combinatii, ca pentru un sonet [...].
As spune: fragmente. Adicd, a-ti indrepta toate puterile tale de iscodire asupra
unui singur punct, fard sa fii nevoit sa combini mai multe puncte impreund,
ca la un roman”**. De altfel, toate nuvelele lui Anton Holban pot fi considerate
fragmente, intrucét ele par adesea detasate dintr-un roman, existand posibili-
tatea de a fi oricdnd asamblate ca atare. Astfel, nuvelele Bunica se pregateste sa
moari si Colonelul Iarca pot fi grupate cu Romanul lui Mirel prin inspiratia
din ambianta Falticenilor. O moarte care nu dovedeste nimic atrage in nu-
cleul sdu nuvelele Icoane la mormantul Irinei, Marcel, Obsesia unei moarte
si Conversatii cu 0 moarta. Prin atmosfera marina, romanul Ieana adund in
orbita sa schitele Puiu, Cu Tanti la Mumcil. Siluete din Parada dascalilor
se regasesc in nuvelele Halucinatii, Zi glorioasi la Cernica, A l'ombre des
jeunes filles en fleurs. Posibilele integrari se datoreaza compozitiei fragmenta-
re, modalitate specificd de creatie a autorului. Adept al nuvelei, Anton Holban
scrie roman prin asamblare de microstructuri. Procedand invers, s-ar putea
extrage din O moarte care nu dovedeste nimic sau din Ioana fragmente care
pot deveni povestiri de sine statitoare. Pana la publicarea romanului O moarte
care nu dovedeste nimic, Anton Holban a suprimat trei sferturi din el. O parte
din fragmentele eliminate au fost publicate independent sau modificate doar
structural, devenind scrieri de sine statdtoare. Nuvela Rica constituise initial
inceputul romanului O moarte care nu dovedeste nimic si fusese inlaturata
de Anton Holban ca urmare a obiectiilor facute atat de prieteni, cit si de mem-
brii cenaclului Sburdtorul'®. Se presupune ca substanta povestirii Melancolii de
Sfantul Dumitru se integra la inceput romanului Jocurile Daniei.

Spirit ghibelin'é, Anton Holban face parte din tagma scriitorilor care se nasc in
suferinte atroce, creatori pentru care arta nu este delectare, ci mestesug. ,,Ni-
meni nu va banui ce munca migaloasa contine fiecare rand si ce trdire intensa
ascunde”’, ,nu este pagina pe care sa nu f1 sangerat, prada intrebarilor™®, mar-
turiseste prozatorul. Pentru autorul Jocurilor Daniei, literatura sta sub semnul
ydificilului” nu numai in sensul creatiei, ci si in acela al abordarii unei proble-
matici existentiale in stare sd surprinda raporturile individului cu semenii séi
si cu el insusi. Arta lui Anton Holban nu este cea a redactdrii propriu-zise, ci a
tensionarii acelei redactari, a gasirii timbrului specific. De aici trecerea rapida
de la una la alta, revenirea obsesiva asupra unui element-cheie, repetarea supa-
ratoare in aceeasi fraza, aparenta neglijenta stilisticd, asadar, in ultima instanta,
caracterul amorf al scrierilor sale urmarind autenticitatea expresd. Nelinistea
holbaniana presupune experienta nemijlocitd, in care scrisul se bazeazd nu-
mai pe observatia personald si tinde sa reflecte doar candoarea momentului.
Scriitorul este obsedat de ideea trairii ,,cu toti nervii” a disponibilitatilor psi-
hologice, determinate de faptele narate in momentul scrisului. Intuirea mortii
determina la autorul Ioanei nevoia de a trai timpul scurt care i-a fost dat la
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intensitati maxime, de a nu simula nimic, de a se implini printr-o autenticitate
desavarsitd a reactiilor. Asemeni lui Max Blecher sau Octav Sulutiu, Anton Hol-
ban se dovedeste incapabil sd imagineze existente exterioare eului sdu, parcur-
gand un drum de intoarcere spre sine. Imperativul scrisului sdu fiind sincerita-
tea", lumea adevdratd, el isi impune un spirit critic implacabil, mergand pana
la transcrieri nude, in felul lui Gide. Nimic mai chinuitor pentru sensibilitatea
maladiva a scriitorului decét prezentarea unei vieti sufletesti aparent complexe,
dar bazata exclusiv pe reactii pastisate.

Autenticitatea, conditie ce revine aproape obsesiv la Anton Holban, se concen-
treazd pe ideea de febrilitate si semnifica, inainte de orice, captarea in stare cat
mai viabild a tensiunilor emotionale in chiar momentul producerii lor. Con-
ceptul reprezinta surprinderea ,chinului personal” in stare genuina, evitand,
pe cat e posibil, orice falsificare ,literard” Trdirea momentului de transcriere a
evenimentului pare mai importanta decat valoarea propriu-zisd a intdmplarii
povestite. Notatie pe viu, in manierd gidiana: ,trebuie sd le inregistrezi imediat,
cum voi incerca eu in aceste pagini, caci altfel, sau framantdrile de mai tarziu
vor inabusi ondulatiile prime sau indiferenta te va face sa nu te mai apropii cu
nici o emotie de acele evenimente™. Autenticitatea ,trairii” nu se obtine insd,
in conceptia lui Anton Holban, printr-o copiere directa a trdirii, ci printr-o
reflectare mediata, printr-o autoanalizd ,fard complezentd”, printr-o selectare,
ce retine in momentul redactarii numai evenimentele de maxima intensitate
psihologica. ,,Important este numai sd alegi ceea ce este caracteristic din boga-
tia de fapte care ti se oferd. Fantezia consta sd combini aceste detalii pregnante.
Cici prin observatie nu inteleg fotografie”*!. Scriitorul intreprinde o selectare,
fiind constient cd nu tot ceea ce tine de interiorul sdu poate interesa si ca doar
anumite coordonate ale experientei traite pot deveni reprezentative pentru mai
multi indivizi. Dar el isi rezerva dreptul de a ,,selecta” si ,,combina” doar faptele
reale, autentice ale existentei. Procesul de selectie indicd o muncd de laborator
constanta si descopera in Holban un artist autentic, modeland materia epica
in asa fel, incét sd releve doar vibratia vietii. Un scriitor adevarat trebuie si stie
»sa aleagd” faptul de viata ,caracteristic”, selectat cu preponderentd din experi-
entele personale. O transpunere mecanica, fotografica a reactiilor individuale
nu este in masura sd redea structura sufleteascd a personajelor. Asemenea lui
Camil Petrescu, el se impotriveste reducerii conceptului de autenticitate la no-
tiunea de fotografie: ,Romanul trebuie sa contina neaparat o transda de viata.
Dar sd nu fie fotografie”**. Scriitorul trebuie sa tind seama, in orice imprejurare,
de hotarul dintre realitate si fictiune, considerd Anton Holban, in asa fel incat
sa dea literaturii ceea ce 1i apartine, fara claritatea obiectivului unui aparat de
fotografiat. In consonanti ,,cu cerintele scriiturii timpului sdu, Holban accentu-
eazd, in textele cu referire la esenta prozei, asupra emotiei si nu a transpunerii
ad litteram a realitatii in arta; confesiunea, imaginatia, emotia sunt cateva din-
tre elementele de autenticitate in trdirea profunda a unui sentiment ale carui
irizari trec dincolo de granita simplei fotografii mult prea clare si inerte””,
observa Ofelia Ichim.



50

»52 nu ddm niciodatd toate explicatiile, sd sugeram numai’, sustine prozato-
rul, respectand acest principiu in toate scrierile. In Ioana, mai mult decit in
celelalte romane, va opera cu simbolul si sugestia. Mitul Tristan si Isolda, ima-
ginea madrii, insistenta in partea a doua a romanului asupra pisoiului Ahmed
sunt elemente simbolice care ridicd in absolut drama eroilor. In sensul artei de
sugestie, autorul a sustinut si valoarea esteticd a finalului neterminat care pro-
voaca rezonante in cititor. Acesta se transformd in colaborator al scriitorului
prin actul recreativ al lecturii. Anton Holban se dovedeste, astfel, un adept al
operei aperta®, in ale cdrei pagini existenta personajului nu ia sfarsit odata cu
lectura ultimei file. Incheind romanul, este de preferat ca autorul si strecoare

doza necesara de imprecizie — ,,acel ultim rand trebuie sa fie usor confuz, si lase

impresia cd actiunea continua mai departe, sd obsedeze si dupd lectura cartii”*.

Prozatorul vede in ,deschiderea” romanului, in impresia de neterminat pe care
acesta o lasd, o conditie a viabilitatii operei. In acest sens, toate romanele sale
pot fi circumscrise unei poetici a incertitudinii, avand in centru o enigma a carei
dezlegare nu survine odata cu finalul lecturii.

NOTE

! Admirator fanatic al lui Proust, despre care a scris numeroase studii, printre care Marcel

Proust, publicat in cateva numere succesive ale revistei Azi (1936), prezentand, in esentd,
un scrupulos jurnal de lecturd, in care se distinge imaginea unui Proust contradictoriu,
osciland intre autenticitate si inventie, Anton Holban raméane ,cel mai proustian” dintre
romancierii ,,proustieni” din perioada interbelica (Liviu Leonte, Romanul ,static” (Anton
Holban si Marcel Proust), in Scriitori, cdrti, reviste, lasi, Editura Cronica, 1998, p. 158).

2 1n Excelsior, I, nr. 16, 21 martie, 1931.

> Elena Beram, Anton Holban - prozator analist, prefatd la Opere, vol. I, Bucuresti, Editura

Minerva, 1972, p. XIIIL.

* Nicolae Manolescu, Arca lui Noe sau eseu despre romanul romdnesc, vol. 11, ed. cit.,

p. 186.

> Aurel Sasu si Mariana Vartic, Romanul romdnesc in interviuri, vol. 11, p. I, Bucuresti, Edi-

tura Minerva, 1986, p. 198.
¢ Idem, p. 218.

7 Din interviul cu Anton Holban, realizat de Petre Alimanesteanu in Reporter, nr. 26, din
13 iunie, 1934, p. 2.

8 Pornind de la aceste afirmatii, Vladimir Streinu il considerd pe Anton Holban ,,un scri-

itor care se refuza” (Pagini de criticd literard, vol. I, Bucuresti, E. P. L., 1968, p. 258).

® Silvia Urdea, Anton Holban sau interogatia ca destin, ed. cit., p. 182. In literatura interbeli-

cd, situatia prozei lui Anton Holban se aseaménd intr-o oarecare masura cu aceea a noului
roman francez in literatura franceza contemporani; asemanare din perspectiva tendintei
comune de a constitui o istorie cu ajutorul aproape exclusiv al descrierii. ,Natura descrierii
diferd esential insa: la Holban - descriptivism psihologic, in romanul francez - descripti-
vism ,ornamental™ (idem, p. 183).

' Anton Holban, Pseudojurnal, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 25.

' Aurel Sasu si Mariana Vartic, op. cit., p. 193.

Sub acest raport, Pompiliu Constantinescu observa: ,,$i poate ca Holban era un nuvelist
cdzut in roman, din prolixitate, din exces dialectic si din nevoia de a-si transcrie cit mai

12
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veridic observatiile interne. Cultul lui pentru nuveld, cu spiritul de nuanta, cu surpriza
notatiei si cu insusirea esentiala de a reconstitui o atmosferd, era o preferinta identica unei
vocatii” (Anton Holban, in Vremea, X, nr. 472, 1937, p. 4).

3 Anton Holban, Pseudojurnal, ed. cit., p. 18.

" Anton Holban, Testament literar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 14.

> Nicolae Florescu, Divagatiuni cu Anton Holban, Bucuresti, Editura Jurnalul literar, 2001,
p- 132.

6 Eugen Simion defineste ghibelinii drept spirite de finete, pe care geometria ii sufoca, iar
Legea le striveste personalitatea, bucuria si necesitatea lor constand in ,,a filozofa”. ,,Ghibe-
linii” se intereseazd de cauzalitate si devenirea unui fenomen, avand geniul amplitudinii,

in raport cu guelfii care iubesc rezultatul si se concentreazi asupra punctului final, avand
superstitia conciziei (Sfidarea retoricii, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1985, p. 17).

17 Aurel Sasu §i Mariana Vartic, op. cit., p. 204.
'8 Anton Holban, Pseudojurnal, ed. cit., p. 185.

19 Era atét de sincer cu sine insusi, incit dispretuia literatura, in intelesul ei de frimantare
a unui material de viatd, in vederea unor efecte”, opineaza in acest sens Serban Cioculescu,
in Aspecte literare contemporane, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 350.

? Anton Holban, Preludiu sentimental, in Opere, vol. IL., Bucuresti, Editura Minerva, 1972,
p. 242.

21 Anton Holban, Testament literar, ed. cit., p. 10.

22 Anton Holban, Experientd si literaturd, in Opere, vol. I1I, studiu introductiv, editie ingri-
jita, note si bibliografie de Elena Beram, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 256.

2 Ofelia Ichim, Intre Eros, Solitudine si Brahms. Motive literare in proza lui Anton Holban,
Tasi, Editura Alfa, 2003, p. 46.

2 Anton Holban, Testament literar, p. 12.

» Umberto Eco, in Lector in fabula, face o distinctie clard intre textele inchise si textele
deschise. In cele inchise, orice termen, mod de exprimare va fi pe intelesul tuturor. Se va
insista sd se stimuleze un efect precis pentru a fi siguri cd se provoacd o reactie de oroare
cititorului ,,lenes” Or in textele deschise autorul decide pand in ce punct va controla coope-
rarea cititorului si unde o va provoca sau o va transforma in libera aventura interpretativa.
Aceste texte au nevoie de un cititor ideal, cu multa agerime asociativa.

% Anton Holban, Testament literar, p. 12.



Cristinel OAMENI
MUNTEANU $| CAl

(DE LA MARIN PREDA CITIRE)

Daca ar mai fi trait, Marin Preda ar fi implinit anul aces-
ta, pe 5 august, 85 de ani. Ar fi sdrbétorit, de asemenea, 65
de ani de la debutul sau literar, cu schita Nu spuneti ade-
varul (din ,Tineretea’, in numdrul din 20 ianuarie 1942)
urmata de Parlitu’ Strigoaica, Calul, Salcamul, Noaptea, La
camp, Colina etc., povestiri si nuvele din care, privind re-
trospectiv, se poate intrezdri forta unui mare scriitor.

Dintre acestea, ne vom referi la Calul, probabil cea mai
celebrd nuvela? a lui Marin Preda si care a generat cele
mai multe nedumeriri. Vom avea in vedere si opiniile
unor cunoscuti critici, cu care nu suntem intru totul de
acord. Este vorba, indeosebi, despre Eugen Simion’, Ni-
colae Manolescu* si Ion Balu’, care, dupd parerea noastra,
au trecut prea repede peste unele aspecte, desi remarca
faptul cd intdmplarea povestitd este ,stranie™, iar ,lipsa
anecdotei e batatoare la ochi™.

Ce se intdmpla, de fapt, in aceastd naratiune? Redam, in
citat, rezumatul lui Eugen Simion, deoarece este mai suc-
cint decét al celorlalti comentatori: ,,Nimic nu se petrece
aici, in afara de faptul cd un taran omoara un cal batran,
devenit povard in gospodarie. Stiinta scriitorului e de a
relata impersonal gesturile inselatoare, pregitirea inceata
a actului final. Omul se scoala dimineata mai devreme,
hotarat sa ispraveascd, inaintea altor treburi, un lucru la
care se gandise in ziua precedentd, scoate calul din grajd,
vorbeste bland cu el, ii dé apd, apoi, dupa ce stribate sa-
tul, il omoard, fara graba, intr-o lupta inegald, tristd. Nu
e nimic simbolic aici, nici o intentie de a da o aura tragi-
cului. Replica finald a unui observator: «lIa uite, baaa [...]
unu’ beleste un cal! Cu-tu, naaal... Na, bobica, naaal...»
cade ca o ghilotind peste peisajul dezolant al unei morti
intrate in ordinea faptelor banale [subl.n. - C.M.]"

Mai intai de toate, se cuvine sa observam ca atat E. Simion
(vezi evidentierea de mai sus), cat si I. Balu si N. Mano-
lescu vdd in omorarea calului ,,un fapt banal”: ,Constru-
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ita pe patru episoade, schita relata si motiva un fapt banal din viata satului: un
satean ucide din ratiuni economice un cal neinchipuit de batran™; ,Un omor
ce intrd in cutumele satului e facut sa semene cu o crimd” - precizindu-se cd
e un ,fapt banal, din viata satului™. Nici ,aristocraticului” Petru Dumitriu, in
articolul de intAmpinare (din 1948) a volumului Intdlnirea din Pimanturi, eve-
nimentul nu i se pdrea iesit din comun: ,,Un taran isi scoate dis-de-dimineata
calul batran si bolnav din ograda, il duce la marginea satului, intr-o groapa
intrebuintatd de tot satul in scopul anumit, il ucide si-1 jupoaie de piele™.

Afirmatiile sunt cam pripite si conduc la concluzia cé respectivii comentatori fie
nu cunosteau mentalitatea taranului roman, fie aveau [mai putin P. Dumitriu] in
minte titlul filmului american Si caii se impuscd, nu-i asa? In mod obisnuit, caii nu
erau ucisi in lumea satului traditional, chiar daca erau batréani si inutili din punct
de vedere functional. Astazi este mai greu de apreciat cat de profund depindeau
oamenii de cai inainte de aparitia cailor ferate si a automobilului. Calul era ani-
malul cel mai important al célatoriei, al muncii, al vanatorii si al razboiului. Pen-
tru om, el reprezenta un adevarat tovards al vietii de zi cu zi, deoarece isi castiga
existenta cu ajutorul lui. Comuniunea om - cal este evidentiatd si in textul lui
Preda prin sintagma ,,cei doi” (ce apare de doud ori si e marcata grafic de autor
prin italice), care pune semnul egalitatii intre cele doua fiinte.

Anchetele etnolingvistice, intreprinse de noi", folosind ca subiecti tarani deti-
ndtori de cai (oameni in vérsta, cel mai adesea), dovedesc cd acestia, in genere,
nu-si ucid caii. Caii bétrani fie sunt ldsati la iesle si hrédniti in continuare (sunt,
intr-un fel, pensionati), fie sunt ldsati sd pasca liber pe cAmp in asteptarea mor-
tii firegti. In cazul in care 1i moare calul in grajd, tiranul, cu lacrimi in ochi
(dupa cum mi-au confirmat cei intervievati), ca la moartea unui prieten sau
slujitor de credinta, ,,il da de rapa” sau il ingroapd pentru a nu fi devorat de
caini. Numai cel cu adevdrat josnic se coboard intr-atata incat sa ia pielea de pe
cal, dovadd, in textul analizat, si exclamatia ciobanului, din final, care constata
cu stupoare actul reprobabil.

De fapt, ar trebui precizat ca, judecand dupa felul in care oamenii trateaza ani-
malele (in speta caii), acestia se impart in mai multe categorii, cu grade diferite
de umanitate, ce pot fi ilustrate si cu exemple din literaturi. In definitiv, litera-
tura are ca suport realitatea si cazurile urmatoare pot servi drept dovezi.

Exista oameni care ucid cu plicere si cirora soarta animalelor le este indiferenta,
considerandu-le niste obiecte de care te poti dispensa usor atunci cand devin
inutile. Astfel, Tdnase Scatiu (in romanul omonim al lui Duiliu Zamfirescu, cap.
VI), suparat pe un cal ndravas, Forgas, il ucide, intr-o crizd de dementd, cu sase
focuri de revolver, replicand: ,,Na, na, na, sa te inveti sa mai sari si alta datal”
Stoica, vizitiul, plange calul si-1 blestemd pe stapan. In romanul lui Finus Ne-
agu, Ingerul a strigat (cap. V), nemtii creeazd un spectacol sinistru mitraliind
o herghelie intreaga de cai raniti, ceea ce provoaca revolta in randul celor care
urmdresc scena: ,,Porcilor! spuse tare cineva pe slep”. Acestia sunt oameni negri
la suflet si uraciunea lor sufleteasca devine vizibila si in exterior. Petre Ispirescu,
in Poveste taraneasca, face un remarcabil portret unui astfel de om: ,Nu trecu
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mult si iata ca vine la imparat un tigan urat si buzat, si negru, ciuma nu altceva, si
spuse cd el a omorat pe zmei. Si ca sd incredinteze pe imparatul de spusele lui, isi
aratd cu mandrie satarul plin de sange si hainele stropite. El isi umpluse satarul si
hainele cu sangele unui cal al sau, statut de batrén si plin de tecnefes [rapciugd,
n.n. - C.M.], cu care nu mai avea ce face, si-1 ucisese ca sa-i ia pelea”’. Daca ar fi
sa facem referire si la literatura universala, ar trebui sd ne oprim, in primul rand,
la Calatoriile lui Gulliver, opera irlandezului Jonathan Swift. Eroul acestei carti
ajunge, in ultima céldtorie, in tara Houyhnhnmilor, o insula populata si condusa
de cai, fiinte ce exceleaza in noblete si inteligenta. Pe insula locuiesc si niste bestii
lipsite de ratiune, numite Yahoo, ce seamana perfect, la infatisare, cu oamenii,
slujindu-i pe caii / Houyhnhnmi si teméandu-se de ei. Gulliver invata graiul cailor
si-i povesteste celui care il luase in grija (cu scopul de a-1 observa, pe motiv ca
era un Yahoo deosebit, cu ceva rudimente de gandire) cum se purtau oamenii cu
caii in lumea sa. Aflam, asadar, cd in Europa caii erau folositi la tot felul de munci
si bine tratati (mai putin de fermieri si cardusi), pana cand se imbolnaveau sau se
miscau cu greutate. Atunci erau vanduti si pusi sa trudeasca pand mureau, dupa
care erau jupuiti, iar pielea le era vanduta pe cat merita, in vreme ce corpul le era
ldsat la cheremul cainilor si al pasarilor de pradd'?. Evident cd aici Swift generali-
zeazd pentru a accentua cruzimea oamenilor (Yahoo).

Existd oameni carora le pasd de animale si le eutanasiaza, din mild, atunci cand
sufera. O astfel de situatie este relatata chiar de Marin Preda in vol. II din Mo-
rometii. Un manz ,,mursicat” de lup, a carui rand fusese invadatd de viermi,
este ucis prin asfixiere de cdtre doi bdieti, dintre care unul, al lui Pretorian, este
fiul proprietarului. Familia nu se indurase si-1 omoare si tot amanase momen-
tul: ,Noi am zis cd o sd-i treacd, dar n-avem ce-i mai face, si tata l-a ldsat odatd
legat langa péadure, sd vie iar lupu-dla sa-1 minance”; ,,...tata mi-a zis sa-1 las
dracu’ pe camp, dar el vine mereu acasd, ne pomenim cu el la poartd, nu putem
sd scapam de el” Un baiat (farda nume), care ar apartine primei categorii, vine
imediat cu solutia: ,,Péi hai sd-1 omordm!”. Devine foarte insistent (,,Ei, il omo-
ram?!”) si-1 convinge pe al lui Pretorian sa accepte ideea: ,Hai sa-1 omoram, se
hotéri atunci al lui Pretorian. Si tata mi-a spus de cateva ori, dar mi-a fost mila:
omoari-1, ma, zice. Il omoram, dar cum?”. Celalalt biiat nu are pic de mila® si
indbusa cdlutul cu o energie neobisnuitd (,,Era asa de voinic acest bdiat pentru
cei cincisprezece sau saptesprezece ani ai lui incat el nici méacar nu spuse celor-
lalti sa-1 ajute sd-i tina manzului picioarele”). Totul se termina foarte repede:
»baiatul acela si cu al lui Pretorian omoraserda méanzul indbusindu-1”.

Exista, in fine, oameni care considerd caii parteneri cu drepturi egale, pretuin-
du-i [cel putin] ca pe niste fiinte umane. Pentru ei, caii reprezinta ,aproapele”
si morala biblica li se aplica deopotriva. Acestia nu i-ar omori in nici o circum-
stantd si nici nu le-ar lua vreodatd pielea. Scriitorul Anton Marin evoca intr-o
splendidd carte de amintiri, Lumea lui Tonica, atasamentul unui batran céra-
us, Mos Trifan (poreclit Meremet) pentru calul siu. Intors, dupd o vreme, in
tinutul natal, autorul afld ca cei doi murisera intre timp. Mai intéi calul (,,care
murise de batranete chiar aici in curte”), jelit de stapén, si apoi si Mos Meremet:
»Spunea baba cd batranul n-a lasat si-1 jupoaie de piele si cd I-a ingropat el cu
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mainile lui pe malul paraului, plangandu-l ca pe un copil! Ca de la moartea
calului, n-a mai fost om ca mai inainte”*. In Ciulinii Bariganului de Panait
Istrati (la inceputul cap. IV), o familie asista neputincioasd la moartea calului
survenitd pe un drum de tard, la asfintitul soarelui. Indurerat, tatil isi scoate
caciula, se inchind si ingenuncheaza spre rasarit, il ia ca martor pe Dumnezeu
cd a facut tot ce a fost posibil pentru a-l salva, dupa care vegheazd, aldturi de
ceilalti, lesul animalului noaptea intreaga.

Vai de cei care incearcd sd batjocoreasca animalele unor astfel de oameni! Mos
Meremet paleste si-i aleargd cu biciul pe baietii care erau cat pe ce sa-i inece
martoaga in pardu. Mos Luca, intr-o scend antologica a Amintirilor lui Crean-
ga, il sudule cumplit pe cel care (,,un flicioan al dracului” din Iasi) i-a ironizat
,ciisorii”. In naratiunea Intre cercuri de salcam (din vol. Leul albastru), scrisi de
D.R. Popescu®, un personaj, Enache, isi bate un var cu lopata, mai sa-1 omoare,
pentru ca si-a batut joc de caii pe care ii avea in grija (cel dintai), tunzandu-le
coada. Lovindu-], ii staruie pe buze intrebarea: ,,da’ cu caii ce-avusesi, ma?”. Tot
astfel, la Emil Garleanu, in povestirea Ibrahim, un turc, gasit odihnindu-se pe
mosia unui boier roman, suporta bataia poruncita de acesta, dar nu si faptul ca
slujbasii i-au ciopartit calului sau coama si coada. Drept pentru care se intoarce
cu ajutoare si se razbuna's

In consecinti (revenons a... notre cheval), crima infiptuita de Florea Gheorghe,
eroul nuvelei lui Marin Preda, nu-i nicidecum un fapt banal, ,,un omor ce intra
in cutumele satului’! El stie ca fapta sa ar fi condamnatd de morala siteasca
traditionald, guvernata de legi arhaice (ca-i o lume ce conserva legdturi cu ar-
haicul, o demonstreazd si cuvintele lui Arghire: ,,scoate plugul niste bolovani
cat testu’ [testul reprezintd un obiect primitiv intrebuintat la coacerea painii]”).
Altminteri de ce s-ar feri protagonistul de fiecare datd sa nu se afle ce are de
gand? Sunt destule argumente in acest sens. Crima vrea sa o duca la bun sférsit
»inainte ca soarele sd rdsard” tocmai pentru a scapa de privirile satenilor si nu
numai de ale lor, céci, in clipa in care ,,peste coama inaltd a salcamilor care abia
se zdreau spre sat, razele soarelui tisnird pe nesimtite si umplusera cu lumina
lor rosie intreaga vagauna [...], omul parca se infiora speriat”. De ce? Pentru ca,
la noi si la alte popoare, soarele este considerat un ochi al divinitatii. Oricum ar
fi, spaima omului este generata de constientizarea faptului ca péacatul sdu va fi
urmarit, in desfasurare, chiar de instanta suprema, Dumnezeu. Dar actiunea a
fost inceputd si, dupa un moment de reflectie (,,se opri o clipd, scarpinandu-se
in cap”), el isi continud abominabilul plan. Ezitarile si eschivarile sunt evidente:
»Unde drac’te duci, ma, cu talanu-acela?” il intreabd un consdtean, Arghire,
cand il intalneste cu martoaga de cdpastru. Md duc... Dd-m’ o tigare.” raspunde
el omitind raspunsul si, pentru a schimba subiectul, intrebandu-1 pe acesta
dacd mai are de arat. Evita sa-i spuna si nevestei lui Ilie, fierarul satului, absent
(un tigan chior, dupa porecld, parca pentru a aduce mai bine cu un ciclop) ce
anume dorea de la el, desemnand obiectul cautat prin ceva (subliniat de au-
tor), iar glasul unui cioban il ingrozeste, dupa incheierea faptei. Andrei Grigor
considera ca ,ezitarile personajului provin dintr-un complex al neajutorarii, al
singuratatii nelinistite in fata necesitatii de a infaptui ceva care il inspdimanta”,



56

sustindnd, totodatd, cd exista aici ,,0 bine marcatd dimensiune psihologica a in-
ferioritétii in raport cu importanta, dar si cu cruzimea unui act necesar, a unei
realitdti pe care personajul urmeaza sd si-o asume pe cont propriu”"’.

Este drept ca aspectele acestea rdzbat la suprafata mult mai greu si datorita
»stiintei scriitorului [...] de a relata impersonal gesturile inselatoare, pregati-
rea inceatd a actului final” (E. Simion), ceea ce face sa creasca si suspansul. Ion
Balu se entuziasmeaza afirménd cd Marin Preda aduce in Calul ,,0 obiectivizare
totala a personajului’, eul naratorului identificindu-se cu obiectivul camerei de
luat vederi, si adauga ca ,,gandurile personajelor sunt complet ignorate” La fel
sustine si N. Manolescu (ale cdrui observatii sunt mai pertinente) cand scrie'®
ca naratorul nu se introduce in constiinta personajului. Preda nu face aici psi-
hologie, tocmai pentru a ne priva de motivatiile crimei. Totusi, superficial, na-
ratorul reuseste sd patrunda in constiinta lui Florea Gheorghe. E de mirare cat
de usor au sdrit comentatorii peste primele randuri ale naratiunii: ,,Florea Ghe-
orghe avea de facut o groaza de treburi, dar dintre toate vroia sa termine una,
acum, de dimineata, inainte ca soarele sd rdsard si sa-1 apuce cdldura, si la care
se gandise incd din ziua trecutd [subl.n. - C.M.]”. De unde cunoaste naratorul
toate acestea? Fraza lasd de inteles ca stie mai multe, dar se cenzureaza. De aici
incolo insa desfisurarea naratiunii demonstreazd, intr-adevar, cd naratorul nu
este catusi de putin omniscient, doar cd privirea sa incearcd sd strabata uneori
dincolo de vizibil. De pild4, atunci cand calul, insetat, vrea sd bea apd, aflam ca
omului ,,prin cap ii trecu parcd o fluturare ca de fum, care i se prelinse inauntru
si il infiord”. In acelasi timp, trebuie consemnat faptul ca cercetatorii literari'® au
observat cd in prima variantd a nuvelei (din 1942) existau mai multe notatii de
naturd psihologici la care autorul, revizuind textul, a renuntat.

N. Manolescu precizeaza cd o eventuala relectura ar releva indicii pretioase pe
care prima lectura le trece cu vederea, dar criticul nu prea ne dezviluie care
sunt, cu exceptia luminii purpurii a rasdritului de soare care, desigur, anunta
varsarea de sange.

Féara indoiald, existd semne ce anticipeaza finalul si care pot fi identificate in
replicile taranului. Primul cuvént pe care il rosteste este rdpciugd, dupd ce calul
tusise imprastiind ,,un smoc de muci in toate partile”. Asadar, calul nu numai ca
este foarte batran, dar are si o boald care-1 va rapune curdnd, o boala cabalina:
rapciuga. O a doua replica, esentiald, este: ,,Ei, hai, batranule, cd ti-ai mancat
tarata... Hai, ma, sd pasti iarba verde...” Recunoastem, aici, adaptatd, zicala
Ti-ai trdit traiul, ti-ai papat / mancat malaiul care se spune despre cineva care
a imbétranit si nu mai este util. Expresia evocd practica primitivd a uciderii
bétranilor (prezenta in atitea legende romanesti si atestata inca din antichitate,
inclusiv la romani)®* pentru a nu mai constitui o gura in plus de hranit. Nu
intdmplator i se adreseaza taranul calului cu apelativul bdtranule sau chiar cu
cel de tatd. In subsidiar, nuvela ar putea face trimitere la un mit al asasinatului,
chiar daca Eugen Simion gdseste o asemenea descoperire ca fiind surprinzdtoa-
re (nepomenind numele celui care a avut ideea)?! si nu vede ,,nimic simbolic
aici”! Andrei Grigor ofera o lectura in cheie psihanalitica a textului, evidentiind
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o ,rezolvare alegorizatd a complexului oedipian”™. S-ar pédrea ca avem de-a
face aici cu un ,paricid” in forma deviatd - afirma acelasi cercetitor —, céci
»sentimentului de vinovétie anormal sau, in orice caz, disproportionat, daca ar
fi vorba doar de un act gospodaresc, i se adaugd spaima de a fi savarsit o fapta
interzisd din punct de vedere moral™. Desi A. Grigor nu este convins integral
cd ,ar fi vorba doar de un act gospodaresc’, el considera cd gestul respectiv ar fi
»banal din perspectiva codului rural”.

Intr-o naratiune atat de concentrati nici un cuvant nu este aleatoriu. Si indem-
nul ,Hai, ma, sa pasti iarbd verde” trimite spre expresia Paste, murgule, iarbd
verde ce se spune pentru a indica asteptarea zadarnicd, lipsa de speranta in
realizarea unui lucru. Ca enuntul este folosit in aceastd acceptie figuratd, ne-o
dovedeste si momentul in care, pe buza vagaunii, calul este impiedicat sa pasca:
»Lasd, ma! Te gasi pascutul’, precum si faptul cd, in prima instanta, omul ezita
sd-1 si adape. De la fierar, Florea Gheorghe urma sa ia ceva [subl. lui - M. Pre-
da]. Ce anume, nu vom afla din text, dar banuim ca e un topor. Lipsa acestuia
declanseaza eroului nostru un acces de furie ce se revarsa, in surdina, asupra
nevestei fierarului, pentru cd, in loc de potcoave, spune coptoave — metateza da-
torata etimologiei populare - (,,Fi-ti-ar ale dracu; coptoavele! Proasto!”).

Cand omul ajunge la ,vagaund” (= répa, veritabil cimitir animalier)** ne ddm
seama, deja, cd el va ucide calul. Pentru cunoscatori, se face imediat legatura
cu expresia idiomatica a (se) duce / da de rdpd. Nu este exclus ca Marin Preda,
un profund cunoscator al istoriei (la scoald era materia sa predilectd, dupa cum
mentioneazd in Viata ca o prada) sa fi stiut ca, in vechime, batranii erau sacri-
ficati prin abandonarea sau aruncarea intr-o rapa (lucru evidentiat si de unele
legende romanesti, la care se poate adduga obiceiul romanilor de a-i arunca de pe
pod in Tibru pe cei care implineau saizeci de ani — sexagenarii per pontem mitten-
di —)* si sa ilustreze acest fapt de antropologie prin textul in cauza. Revelator este
un episod din nuvela O adunare linistitd, unde personajul Miai amenintd ca el
are sa ia caii, sa se duca cu ei la rapa si sa le dea una in cap cu toporul. Ca ce, el d-
aia le dd sda méanéance? Sa lucreze la altii de pomana?”. Aflam tot de aici si la ce era
bund pielea unui cal: ,,Maine dimineatd ascut toporul, a raspuns Miai cu filcile
inclestate, iau caii de capastru, ma duc cu ei la vagduna si le dau una in cap... de-
cat sd ajunga pe mana voastra, si le beti pielea” Exemplul acesta poate constitui
si el un indiciu, mai ales ci Preda asazi, in volumul Intilnirea din Pimanturi*,
nuvela O adunare linistitd chiar inaintea naratiunii Calul.

Scena omorarii calului este naturalista, iar omul se comporta exact ca un criminal
dezlantuit, lovind calul de cateva ori chiar si dupa ce moare. Imaginea terifianta
a animalului, caruia (izbit de moarte tot cu un os de cal) ,,pe bot i se spérsese un
ochi si se prelingea jos ca un gilbenus de ou”, pare a face trimitere la descrierea
pe care i-o face Delavrancea (in Apus de soare, act. II, sc. VI) lui Bogdan, fiul lui
Stefan: , 0! Sa-1 fi vazut cu ochiul scurs pe obraz, ca un ou cu puiul prins spart
de-o closcd nedibace” Asistam, totodatd, si la o demitizare a unor motive din
literatura populara. Calul acesta batran nu mananca jaratic si nici nu-si leapada
infatisarea deplorabild. Ion Balu comenteaza astfel crima: ,Trairile omului au o
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putin intalnita acuitate: mila, teama, duiosia, repulsia in fata gestului decisiv se
impletesc cu hotararea de a darui neantului o fiintd ce nu mai poate vietui’. Asa
sd fie? Florea Gheorghe (incadrabil in a doua categorie de oameni) seamana in
porniri (fard a avea aceeasi profunzime) cu personajul lui Dostoievski, Raskolni-
kov, din Crima si pedeapsa, care ucide (tot cu un topor!) o camatdreasa batrana
pentru a-si dovedi cd nu-i un om comun. Personajul nostru se abate si el de la
morala curentd, de la calea comuna, si textul face o aluzie in privinta aceasta:
»Dar, dupd o vreme, cei doi parasira drumul ce se intindea in sus...”. Care ii este
motivul? Nu stim cu certitudine; intuim insd ca Marin Preda a urmarit in aceasta
secventd sa surprindd individul uman intr-una dintre ipostazele sale animalice,
de adevdrat Yahoo. Potrivit marturisirilor sale din cartea cu tenta autobiografica,
Viata ca o prada (Editura Albatros, Bucuresti, 1977), scriitorul umbla la 18 ani
»prin anticarii dupa Swift, Gogol si Dostoevski” si-i citea cu asiduitate (p. 103).
S-a observat, de asemenea, ci ultima nuveld din Intilnirea din pimanturi, O
dimineatd de iarnd, are un motto din Swift, in care este vorba de acelasi Yahoo.
Poate ca este nimerit sa citam aici o alta marturisire ficutd de M. Preda in Viata
ca o prada” (p. 106): ,Dimpotriva, Swift nu m-a tulburat si nu m-a nelinistit de-
loc postura in care punea el animalul numit Yahoo. Recunosteam omul in prada
pornirilor sale obscure, inferior, evident, puritatii unui cal. Cunosteam caii. Eram
trimis cu ei sa-i pasc si ne confundam in intentii”

Incheiem cu fragmente din Elogiul si tragedia calului (1966) de Vasile Binci-
14, eseu in care filozoful brailean argumenta ca la cal descoperim urmatoarele
calitati: frumusetea, inteligenta, temperamentul, forta, curajul, devotamentul,
puritatea, blandetea, docilitatea si demnitatea. Randurile de mai jos au darul de
a ne pune pe ganduri: ,,sd admitem cd e nevoie si piard caii din existenta... Dar
pentru aceasta, nu-i nevoie sa-i lasi sd rataceasca pe campuri intinse fard apa si
fara iarbd... Nu-i nevoie sa-i uiti in grajduri legati cu cate o sarma de gratarele
goale, fard un fir de fan si fard un strop de apa [...] Nu-i nevoie sa impingi atat
de departe utilitarismul de tip nemtesc sau american, incat sa-i toci si si-i dai
hrana porcilor si pésarilor, iar din oasele lor sa ridici coline albe, de cari se mira
calatorii din trenuri... Nu-i nevoie sd-i lovesti cu toporul in frunte, pe motiv
cd ei au fruntea tare si altfel nu pot fi omorati... aceasta frunte facuta sa fie mai
degraba mangaiata si sarutatd. [...] Dupa Pieile Rosii din America, caii sunt cea

mai mare victima a noastra’?.

NOTE

! Aceasta este prima sa operd publicata, si nu schita Pdrlitu’, cum se crede cel mai adesea.
Multi evitd sd o numeascd nuveld datoritd scurtimii ei. Cu toate acestea, atunci cind
protagonistul este pus intr-o situatie limita, care-i afecteazi existenta, se poate vorbi de o
nuveld, in pofida numarului redus de pagini. Nuvela Calul este datd ca exemplu, in invata-
mant, atunci cand se predau notiuni de naratologie, pentru ilustrarea tehnicii comporta-
mentiste / cinematografice de tip E. Hemingway (focalizare externd, viziune din afard).

* Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. II, Editura David & Litera, Bucuresti-Chisinau,
1988, p. 183.

* Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 1999, p. 252-254.

2
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> Ion Balu, Marin Preda, Editura Albatros, Bucuresti, 1976, p. 25-26.

6 N. Manolescu, op. cit., p. 254; totusi, mai inainte, la p. 252, afirmase cd ,,nu existd nici un
element nefiresc”.

7 E. Simion, op. cit., p. 183.

8 1. Balu, op. cit., p. 26.

® N. Manolescu, op. cit., p. 254.

10 Petru Dumitriu, Marin Preda: Intalnirea din Pdmanturi, in ,Viata romaneasc®’, 1948, nr. 1.

' In judetul Galati, prin apropierea Tecuciului (comunele Ivesti si Umbriresti). O parte
din informatii au fost utilizate de noi pentru lucrarea de licentd, Graiul satului Torcesti, pe
care am sustinut-o in 2001 la Universitatea ,Dunarea de Jos” din Galati.

12 Tn textul original: “[...] they were sold, and used to all kind of drudgery until they died;
after which, their skins were stripped and sold for what they worth, and their bodies left
to be devoured by dogs and birds of prey” (Jonathan Swift, Gullivers Travels, Wordsworth
Editions Ltd, 1992 p. 181).

1 In jurnalul siu (vezi Jurnal intim. Carnete de atelier [editie ingrijiti de Eugen Simion si
Oana Soare], Editura Ziua, Bucuresti, 2004, p. 301), Marin Preda nota: ,,Omul este o fiinta
insetata de ucidere”

4 Anton Marin, Lumea lui Tonicd, Editura Ion Creangd, Bucuresti, 1989, p. 13. Anton Ma-
rin este originar din Tecuci, o parte din copildrie petrecAndu-si-o la Ivesti, la inceputul
veacului XX. Cele relatate de el, ne confirma cercetdrile proprii pentru respectiva zona.

1> Care, de altfel, a si scris citeva randuri, in grild mitologicd, despre nuvela Calul, in ,Ca-
iete critice”, 1997, nr. 117-119 (numar dedicat comemorarii lui Marin Preda).

16 Evident ca ceea ce am prezentat noi este doar o selectie, intrucat ne-a interesat un tip de
atitudine; altminteri, tema ,0ameni & cai” se intlneste frecvent in literaturd. Un exemplu
celebru il constituie Fefeleaga lui I. Agarbiceanu, in care apare devotatul si rdbdétorul Bator.

7 Andrei Grigor, Marin Preda - Incomodul, Editura Porto-Franco, Galati, 1996, p. 36-37.

'8 N. Manolescu, op. cit., p. 252.

¥ Vezi comentariile lui Leon Baconsky, in Dictionar analitic de opere literare romdnesti
(coord. Ion Pop), vol. II, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 1999, p. 262.

2 Vezi Stelian Dumistrédcel, Pind-n pinzele albe. Expresii romdnesti (editia a II-a revazuta si
augmentatd), Editura Institutul European, Iasi, 2001, p. 233-235.

1 E. Simion, op. cit., p. 183.

2 A. Grigor, op. cit., p. 51.

# Ibid.

2 Tn Morometii (editia a IV-a revizuta si adiugita, vol. II, Editura Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1975, p. 247), descoperim si cum arata o ,vagaund™: ,Nici poiana nu era dintre
cele obisnuite, din ea se vedea in departare, dincolo de rau, un crang si cariere de piatrd,
vagauni de unde se lua pietris pentru batdturi, nisip si pAmant humos de cirdmizi - isi cas-
cau, aceste vagiuni, de departe gurile lor rosietice cu musuroaie albe; acolo era si cimitirul
animalelor, din apropiere putea fi vazut greabdnul uscat sau capul mare al vreunui cal, sau
mai mic al vreunui caine”

» Obicei discutat mai intéi de Vasile Bogrea, dar vezi si St. Dumistrécel, op. cit., p. 360-363.

2% Dupa cum descoperim in editia consultati de noi: Marin Preda, Intdlnirea din Piman-
turi, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968 — dar si in editia princeps din 1948.

¥ Sd mai amintim, oare, ca insasi ideea titlului, Viata ca o prada, i-a venit scriitorului reme-
morand o scena in care niste catei lipsiti de experientd nu reuseau sa sfasie pielea unui cal
mort, intr-o vdgaund?

8 Vezi Din vadurile Chiralinei. Antologie de literaturd contemporand brdileand, vol. I, Prozd
si dramaturgie (Selectia textelor si date biobibliografice [de] Ioan Munteanu), Editura EX
LIBRIS, Briila, 2005, p. 327-328.



Adrian Dinu NICOLAE BREBAN
RACHIERU VS.
»ROMANUL MINIMALIST”

Apartinand lui Dimitrie Grama, nastrusnica idee a roma-
nului minimalist n-a ramas fard ecou. Pand se va ivi car-
tea pe care o promite Artur Silvestri (ca document ,,de
reflectie colectivd’, adunand marturiile celor interesati de
temd, implicit respondenti la ancheta propusa), se cuvin
lamurite cateva chestiuni. Sd observam, intai, ca, oferind
o ,explicatie”, in viziunea lui D. Grama, urmand calea
minimalist-esentiala, inspiratia se reduce ,doar la citeva
propozitii”. Ele ar contine, in nuce, intregul si ar imbia
cititorul la o continuare mentald, dezvoltand ,,0 infinitate
de posibile romane”. Cititorul, asadar, ar deveni pdrtas ,
intregind cu hérnicie lucrarea. Fiindcd dl Grama e con-
vins ca romanul clasic este, azi, ,un animal ranit mortal”
si in nici un caz nu putem judeca specia romanescd ,la
gramaj’, bifand cuvenita ,norma de cuvinte’, aluviona-
rd, se intelege. Si pentru a ne convinge, autorul produce
grabnic trebuitorul exemplu, indemnandu-ne sa citim
(rapid) Sirena - un roman de dragoste, amenintdndu-ne
cd poate scrie orice fel de romane!

Propunerea dlui Grama ridica, vai, cateva intrebéri. N-o fi,
oare, romanul minimalist o contradictie in termeni? Nu
cumva ideea finalului deschis nu e chiar de ultima ora?
Batétorita deja, calea recomandata de ,,pionierul” D. Gra-
ma raméne, credem, doar o amuzantd aventurd intelectu-
ald. Dar chestiunea trebuie judecatd contextual, fiindca
in discutie e chiar soarta romanului. Or, cititorul de azi,
in criza de timp, presat de atdtea obligatii, isi mai poate
ingddui ,zabava cetitului’, infulecind romane volumi-
noase? Care, iata, apar, desi reculul lecturii este o eviden-
td. Incercdm, in cele ce urmeazi, a poposi asupra acestor
nelinistitoare intrebdri, schitind - cercetand epoca - si
cateva posibile, deloc tonice, raspunsuri.

Epoca noastrd, in plin imperialism mediatic, face din co-
municare, se stie, un fenomen de civilizatie totala. Soarta
romanului trebuie, asadar, examinata — pentru o perceptie
corectd — din unghiul gandirii comunicationale si al indus-
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triilor mediatice. Globalizarea pietelor si a informatiilor este o realitate; asimetria
circulatiei produselor mass-media este o altd evidentd, cultura devenind - o spu-
ne Michel de Certeau - ,,terenul unui neocolonialismy’, oferind spatii ,,dezarmate”.
Suntem, apoi, in plina culturd a consumului, cu certe tendinte nivelatoare. Globa-
lizarea mediaticd (ca ,,industrializare secunda” , cum a si fost definita) inseamnad,
intr-un sens, reintoarcerea la tribalism. Satul planetar, anuntat de M. McLuhan s-a
ivit si rolul media a fost decisiv. Dar societatea cu mass-media erodeaza principiul
de realitate (constatarea e a lui Gianni Vattimo) si ne arunca intr-o erd fantasma-
ticd. Mass-media a devenit ,,mediator universal” (E. Morin) si cultura insési e un
fenomen mediatic. Consumerismul este blazonul postmodernitatii. Si daca - se-
siza A. Moles in 1966 — mass-media guverneaza cultura noastra, este limpede
ca azi ea a devenit o culturd de piatd, sedusa de logica audimatului. Inevitabil, o
culturd standardizata, pasiva, tentatd de divertisment. Omul mediu, omul-masa
a devenit centrul ei gravitational (Adolphe Quételet). Iata, asadar, cd mass-media
nu reprezintd doar un vehicul cultural, ci produc o noud culturd. Si intrebarea
care, inevitabil, ne rasare chiar acest aspect tinteste: cultura mediatica tolereaza
romanul? Sindromul realitdtii pervertite (cum numea Sorin Comorosan faptul
ca ,realitatea a devenit ecran” si cd ,e real numai ce se intdmpld la televizor”)
mai are nevoie de fictiunea romanesca? Accesibilitatea si spectacularizarea inso-
tesc fluxul de mesaje care ,,irigd” societatea. Iar cultura TV, cu ai ei ,teleintelec-
tuali” (P. Bourdieu) face din telecomanda arhetipul postmodernitatii si coboara
primejdios stacheta, rasfitand subcultura. Asistim, in numele unei subculturi
programate, la un consum bulimic la scara planetard, uniformizant prin aria de
penetrare si tembelizant prin efecte. Televizorul nu e doar un membru al familiei,
ci si amplificatorul functiei de divertisment, narcotizand societatea. Or, neoanal-
fabetismului TV i se asociaza, galopant, analfabetismul propriu-zis, si el in ofensi-
va. Incat, sub asaltul pulsiunilor si angoaselor omului modern, dornic de ,expe-
riente vicariale’, divertismentul devine supraideologia epocii. A trai ,,prin procura’
(J. Cazaneuve) pare a fi solutia, imbratisdnd de-realitatea. Universul hypermedia,
faimoasa Digital Culture (Martin Lister) inseamna, de fapt, pierderea realului.
Incd un motiv de a ne intreba daci omul de azi, niucit de oferta mediatica, mai
are ragazul lecturii si daca, in criza de timp, isi mai ofera popasuri romanesti. Si
incd: romanul, suportand concurenta dura a mass-media (indeosebi televizorul
»furdnd” cohorte de cititori), mai poate interesa in plin recul al lecturii? M tem
ca batalia a fost pierduta.

In pofida acestor evidente continudm si scriem si sa citim romane. Chiar daca
azi s-au indesit, vorba lui V. Andru, ,cititorii de coperti” Dacd e sd judecam
soarta romanului romanesc, as invoca doua conditii care l-ar putea propulsa
in lume: sd nu se mai inchidd in local si sd nu mai rateze marile sanse istorice,
deschizand culoarul politic (ca, de pilda, august 68, decembrie ’89).

Cum se impacd oare un romancier de forta lui Nicolae Breban cu trend-ul epo-
cii si propunerea unui roman minimalist?

Spirit orgolios, cu pulsiuni paranoide, contrariant prin masivitatea operei si, nu
mai putin, prin spectaculosul biografic, aluvionar si faimos, intrand in ,seria
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rasfatatilor” (Al. George), sedus de meseria ,de a descrie’, méanat de placerea
vicioasd de a experimenta impostura, plonjand in psihismul abisal, Nicolae
Breban trdieste sub fascinatia romanului. El este, indiscutabil, un prozator pu-
ternic, de cursa lunga, propunand cezura, un pariu tipologic (acele ,rupturi’
caracteriologice, deturnand ,,eul genetic’, sfiddnd logica internd a romanului) si
crezand, nedezmintit, in viitorul genului tardganat, chiar dacd multe Casandre
de serviciu anuntd tundtor, cu o bucurie rdutacioasa, moartea romanului.

Mai mult, orgoliosul Breban vede in lacomul roman o stiintd vie. ,Gen enorm
si labil”, romanul - in viziune brebaniand - pare un urias aspirator, inghitind
orice. El se afld neobosit in cdutarea formei, iar atunci cand o géseste, fires-
te, nu accepta ,patul formei”. Fanatismul brebanian priveste tocmai ambitiile
nedomolite, de ,mare reformator’, ale romancierului, interesat sa zdruncine
tipologia admisd, despartindu-se de ,chichitele” balzaciene si moftul analizei.
Asumandu-si libertatea sub aparenta neglijentei stilului (dar la un cert nivel
profesionist), Breban cultiva o proza ,,fluidd’, de colocvialitate ironicé in pofida
»hostalgiilor clasice” (Eugen Simion). Acest epic magmatic, luand ,startul” in
maniera romanului realist si sfarsind prin a-1 persifla, atenteazd la iluzia ro-
manesca discreditind - cu simpatie ironicd - lumea fictionald prin contestare
parabolicd. Prozatorul scrie ,la vedere” (cazul lui Don Juan), naratorul se mis-
ca familiar printre personaje, destraménd iluzia romanesca si castigaind com-
plicitatea cititorului. Anarhic, spontan, relativist, ingdduindu-si interventii in
raspar, Breban inconjoara cu simpatie (complice) destinul eroilor sdi, prinde
pulsatia lor afectiva, impune o maniera. Brebanizarea prozei noastre nu este o
vorba goald. Mai ales cd dincolo de acest magnetism, sub senzatia coplesitoare
a fluiditatii, epicul brebanian (apasind pe vizualizare si descoperind insignifi-
anta) isi dezvéluie tezismul.

Aparent un creator frust, Breban se dovedeste, in egald masura, un comentator
lucid, dubland actul ,,instinctiv’. De multe ori parantezele eseistice mascheaza
un ,gol de naratiune’, cum s-a observat. Incitand in scend oameni comuni,
descoperind in concretul existentei imprejurdri banale, aglomerand detalii, au-
torul dezvolta epic o teza: corporalitatea realului. Nicolae Breban incorporeazdi
totul: dialogul, metafizica (eroii sai transporta totusi idei); discursul lor nu este
eseistic — ca la Alexandru Ivasiuc -, dar nici subordonat demonului povestirii.
La Breban ideile se ,lipesc” de purtatorii lor, sudura e fiziologicd, abstractiunile
se corporalizeazd. Povestirea la Breban este de tip ideologic; ea propune asadar
corporalizarea abstractiunilor. Breban e departe, in pofida nostalgiilor, de rea-
lismul clasic si nu face figurd de scriitor cuminte; verosimilitatea e subminata,
traseele epice duc spre nefiresc, se inscriu in patologic. Suveran, scriitorul ma-
nipuleaza personajele, salvand Personajul. Trupul devine purtator de limbaj,
»scriitura corpului” - fard a urma neaparat mareele modei — pare sd satisfacd
nelinistita cdutare a romanescului pur, interesat de miracolul enorm al viului.
De om ca intreg. Ochiul romancierului lunecd fara oboseald, simfonia corpo-
ralului elibereaza vocea imperativa a instinctelor. Personajele sale isi cuceresc
credibilitatea, creeaza iluzia existentei. Universul lui romanesc e o realitate pu-
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ternica care sfirseste prin a confisca cititorul. Nicolae Breban ,,foloseste” eroii
strazii; acestia ies din rama cartii, migreaza din spatiul literaturii in cel social,
sunt omeneste convingatori. Cartile lui Breban nu cunosc suferinta incomuni-
carii.

Paradoxul e ca un romancier in care galgaie spontaneitatea dezvoltd o litera-
turd cu program, interesat cu incapatinare de strafundurile insondabile. Din
fericire, tezismul e slujit de un urias talent si, astfel, corectat tacit. Dar Breban
nu cultivd scrisul frumos; incercarea de totalitate — utopia tangibild asupra ca-
reia gdndeste — presupune riscul greoiului, prolixitatea, redundanta. Pe aceste
considerente, Nicolae Breban a si fost anexat listei literatorilor de influenta ger-
manicd. Or, prozatorul - chiar dacd produce carti aluvionare, romane obeze cu
pagini inutile - are obsesia reumanizarii; a restaurarii omului prin sinteza. Prin
tipologie, dialog (incorporat, reflectand fizic persoanele care-l poarta) si - in-
deosebi - atmosfera, Breban e indatorat marilor rusi. E drept, fluxul de detalii
centripete ineacd epica in prolixitate si o arunca in relativism; certitudinile sunt
abandonate, scriitorul intrd in realitatea fictionala si solicitda coparticiparea lec-
torului, fictiunea concureaza realitatea. Acestea sunt insd achizitii moderne si
folosirea lor — necesara actualelor strategii narative — aproape inevitabila.

Sa notam cd aspiratia totalitatii nu se proiecteaza la Breban intr-o operd calei-
doscopicd. Tezismul sdu nu e sociologic. Nicolae Breban aduce in cartile sale
individul prismatic si controleaza tensiunea individualului; personajele sale
(cum s-a spus demult) intrd in pielea arhetipurilor. Dorinta de a cuprinde totul
il stapanea, ca sa dam un exemplu, si pe Cezar Petrescu; méanat de mari proiecte
si cu facilitate de ziarist, romancierul interbelic era un extravertit; gusta spec-
tacolul social, vana evenimentul. Or, Breban nu suportd maniera jurnaliera.
Ispitit de totalitate, Nicolae Breban se plimba in paradisul arhetipurilor.

Se poate spune cd Breban, cel care a ,crescut” greu, are sila de precocitate; ca,
inainte de a se inchina talentului, crede in munca. Cé este un fanatic al talen-
tului muncit, chinuit, inrobit scrisului. Breban coboard in infernul fiintei, in
lumea existentelor damnate si a fanatismelor de tot soiul, se cufundé in abisu-
rile celor slabi si nehotdrati, in rezervatiile patologicului. El vaneazd autenti-
cismul, conflictul dintre pasionalitate si personalitate, febra problematizanta a
specimenelor ce populeaza o umanitate joasd, responsabile insa de implinirea
propriului destin. Prozatorul evitd mediile septice, fiindcd pare interesat, cu
precadere, de atipic. Lumea sa cunoaste ilumindri morale si civice, dar si fasci-
natia degradarii, nostalgia unor stari josnice. Ambitiosul Breban creeaza lumi
al caror ax e problema vointei si a puterii. Acest exercitiu tipologic creioneaza
suflete elementare, dorind accesul la marile idei; inecate intr-un haos proble-
matic, in disolutie sufleteasca, personajele lui Breban capata o notd caricatura-
14, eliberdnd sentimente abisale, spargdnd crusta automatismelor. Umpland cu
energie balzaciana un univers dostoievskian, Nicolae Breban decupeazid cura-
jos o felie de viatd, acolo unde talentele firave rateazd, iar spiritele pudibonde
ocolesc confruntarea.
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Convins cd nu existd roman in afara personajului (fireste, nu in sens canonic),
Nicolae Breban cauta - in pofida erodarii pozitiei personajului — tocmai marile
personaje. Chiar daca s-a prabusit conceptia naratorului omniscient si creatia
»obiectivd’, aceasta e privitd suspicios in numele autenticismului, demiurgia -
ca mare privilegiu al romancierului - isi conservd putinta de a concura starea
civild. Or, eroii lui Breban se misca la limita campului vizual al constiintei na-
ratoare; sunt marginalizati dar concreti, cotrobaind prin cotloanele vietii bio-
logice, rascolind teritorii necercetate, fixati in barocul intamplarilor existentei,
in amorful care vegeteaza — Istoria. Tesutul epic creste, la intersectia fatalitatii
si cauzalitatii, prin subiectivizarea viziunii. Ratdcim in ,insula’ Provinciei, intr-un
univers migrator supus spiritualizarii si degradarii, pe orbite conventionale,
cu acutul presentiment al catastrofei, printre barbati ,de varsta virild, trdind
cu un violent cult al trecutului, si femei care vor cilai sau victime. Incipatanat
reprezentant al traditiei falocrate, cum s-a tot spus, Breban pledeazd pentru ,fe-
meia uriasd’; nu e doar o hachita personala aici. Dacd o iubire plasmuitd nastea
eroismul lui Don Quijote (nu observa Unamuno ca intreg eroismul celebrului
hidalgo pleaca de la o femeie?), Breban vede in prezenta femeii uriase un ax al
operei, chiar posibilitatea re-fecundérii lumii.

Tema-obsesie este deci Cuplul. Tezismul fortei isi face loc, Breban este un fin
psihanalist, atent la manipularea eroticd a partenerilor, sondand zonele abi-
salului. Eroii lui Breban par ndscuti sub zodia victimei; ei fug de o singurata-
te imposibild si gasesc contradictoriul inevitabil. O viziune feudald ordoneaza
aceste cupluri asimetrice. Abstragerea in cuplu dezvaluie tocmai rolul celuilalt:
»creatia” in celalalt. Atras de maniheismul tipologic, Breban divulga aceste ra-
porturi dintre tare si slab, caldu si victima, stapan si sluga. Puterea functioneaza
ca instinct erotic; erosul se politizeaza, indragostitii lui - s-a observat - necau-
tand fericirea, ci cautdndu-se pentru a-si demonstra puterea. Prinsi in aceasta
retea relationald, eroii sai evitd capcana predestindrii. Daca toatd proza bre-
baniana sta sub fascinatia fortei, e cazul sd notam - pe urmele altora - cd nu
e vorba de o distributie univoca a rolurilor. Raportul de forte nu se exercita
unilateral, reductiunile starnesc revolta romancierului. Erotismul devorant isi
afla finalitatea in luptd, supunere, dominare, aservire, pornind de la constatarea
imperecherilor nepotrivite: ,,Ce gresit sunt facute cuplurile”, citim in Don Juan.
Urmarind miscdrile obscure, ludnd probe ale sedimentdrilor abisale, Breban
violenteaza experienta aperceptiva; frenezia vitalistd, incizia realista si obscuri-
zarea existentelor coabiteaza in numele pomenitului tezism al fortei. Luarea in
posesie a semenului — iata deviza lui Breban; metamorfoza - iata solutia eroilor
sdi. Din nevolnicul si cenusiul Grobei (Bunavestire) se naste ,un tare”; presti-
giul tipului tare se insoteste cu sarcasmul auctorial dar, sa nu uitdm, in primul
Grobei se desteapta stapanul. Provincia elitara este un univers feudal; stapanii
si slugile obediente inchipuie o lume dictatoriald, populata de roboti spirituali,
o utopie negativa si o religie totalitara, feudalizind opozitiile. Dar bogata pro-
ductie de tipuri e reductibild la o ecuatie proprie; iar fascinatia fortei e biciuita
cu un cinism plebeian. Breban discuta — cu o vervoasd capacitate de observatie
— forta celor mici, acea forta ,maruntd, consecventa, inepuizabild”. Scriitorul
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urmareste ipostaza umild, anonima a puterii, deceland ,,urmele” in ceilalti. Eroii
fascineazd, fac prozeliti, dezvolta o fortd iradiantd. Dezinvoltura, spontaneita-
tea, imprevizibilitatea, ambiguizarea — toate slujesc respectarii schemei: inver-
sarea rolurilor. Martiri ai unor cauze obscure, eroii lui Breban sfarsesc in im-
posturd. Cu o remarcabild stiintd a detaliului, imaginativ si concret, prozatorul
repovesteste lumea; e atent si grijuliu cu ,ofertele” romanesti. Oferta vietii este
insd anarhia vietii. De aici vorbaria, verbiajul nécldit, redundanta, nerespecta-
rea normelor traditionale. Nicolae Breban sfideazd, spuneam, logica narativd in
numele haosului vietii. Viul, fiinta, ontologicul, ,,ceea ce ne inconjoara de peste
tot”, aceastd mare si imprevizibila miscare ar fi substanta odiseicului roman
Drumul la zid. Un roman total, in acceptia unui aspirator Breban care absoarbe
orice (totul) pentru a desacraliza eposul si a reinventa realitatea prin mitizare.
Drumul la zid, s-a spus, poate fi citit ca o epopee a dereificérii, descoperind
exceptionalitatea omului comun; adica exceptionalitatea ascunsd in banalitate,
afland puterea de a renaste prin cucerirea spatiului interior. Aflind si reafland
miracolul de a fi, recuperand - sub dimensiune alegoricd — umanul, in care in-
tra, desigur, si subumanul. Pentru Nicolae Breban omul este un zeu.

Orgoliul creator, mizind pe suprematia romanului, a invins; in contextul ex-
ploziei saizeciste, N. Breban a urcat impetuos spre statutul de ,,romancier al
generatiei”. Dar Nichita, in anii de inceput, paria pe acel june atletic, fara volum,
negrabit, afisind insa, imperativ, o siguranta nutritd de un imens orgoliu. Care,
iatd, peste ani, a rodit. Breban a visat sd ajunga romancier si aceasta fascinatie
»tulbure si precoce” 1-a insotit mereu. Romancier ,instinctual’, cu ,lacomie de
lume’, incercand sa cuprindd existenta totald, palpand adancul existentei, Ni-
colae Breban a impus o formuld, asuméandu-si riscul greoiului. Proza sa nu
desfasoard un interes localist, nu este prizoniera unei epoci si nu cade in cazu-
istica minord, ci tinde spre general-uman, reproblematizand cu harnicie. Chiar
si cand rateaza, Breban ramane interesant. Iar vegetatia interpretativa poate
creste luxuriant pe acest sol. Cum realitatea dilematica provoaca ,,animalul in-
terior” si spatiul romanesc este confortabil-duplicitar, invazia personajelor oxi-
moronice pare fireascd, prelungind o ambiguitate salvatoare.

Prozator puternic, fascinant, contagios, Nicolae Breban incurajeaza (vrand-ne-
vrand) mimetismul. Riscul e, desigur, doar al ,victimelor”



Dan PARABOLA
MANUCA CONDITIEI UMANE.
SERAFIM SAKA

Nu s-a discutat, pand acum, cat anume din literatura de
limba romand scrisd in afara granitelor noastre actua-
le apartine sistemului literar romanesc si cat sistemelor
literare ale tarilor in care traiesc creatorii ei. Cel mai
complex exemplu il oferd literatura scrisa roméneste in
asa-numita Republica Sovietica Socialista Moldoveneas-
cd, devenita, ulterior, Republica Moldova. Nu mult dupa
Unirea din 1918, pe teritoriul zisei Transnistrii a luat fiin-
td o literatura care isi declara in mod expres apartenenta
la , literaturile slave” si care, dupa 1940, s-a inscris in sis-
temul literar sovietic, unde era proclamatd suveranitatea
principiilor ,realismului socialist” Acestui principiu i s-au
supus scriitorii tuturor republicilor unionale. I s-au su-
pus, de asemenea, scriitorii din toate tarile componen-
te ale fostului ,lagdr socialist’, pentru a crea o literatura
unitara, care, asemenea sistemului economic colectivist,
s se opund sistemului literar burghez functional in Eu-
ropa de la finele secolului al XVIII-lea. Insd nu peste tot
»frontul” era inexpugnabil si existau numeroase diferen-
te. Existau diferente si intre literaturile sovietice, unele
fiind inraurite de vecinititile istorice. In cazul ,,literaturii
sovetice” dintre Prut si Nistru, apare o intrebare esenti-
ald: in ce masurd traditia si vecinitatea roméneascd au
inraurit-o pe aceasta, pentru a-i permite sa intre, acum,
in ramele literaturii general romanesti? O precizare esen-
tiala: limba este doar unul dintre factorii unui sistem li-
terar, nu insa si unul decisiv. De unde decurge concluzia
cd nu toata literatura scrisa, acolo, in roméneste ar intra
ipso facto in literatura general romaneascd. In consecint3,
o alta intrebare, la fel de esentiald: cati dintre scriitorii de
limba roména din spatiul literar moldo-sovietic fac par-
te din literatura general roméneasca? Este Grigore Vieru
»mai roman” decit Andrei Lupan? Este Vladimir Beslea-
ga ,mai roman” decat Ion Druta?

O intrebare de care Serafim Saka trece cu usurintd, din
mai multe pricini. Intdi, din motive - sa le zic - etnice,
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el fiind nascut in Bucovina (la Vancicauti, in 16 martie 1935), acolo unde nu
prea au existat oprelisti in folosirea etnonimului ,roman” In al doilea rand,
pentru ca Dumnezeu l-a inzestrat cu un dar pretios, dar si periculos, acela
al nelinistii incordate. Serafim Saka este un perpetuu cautitor - si, la nevoie,
nascocitor — de intrebdri. De aici i s-au tras omului: necazurile, si creatorului:
succesele. In afard de poezie, s-a incercat in toate genurile, atat in cele numite
Hliterare”, cat si in cele numite ,,de frontierd” A scris nuvele si romane, piese de
teatru, scenarii cinematografice, precum si eseuri, articole de gazetd, a semnat
interviuri luate altora, a raspuns el insusi la interviurile pe care i le-au luat altii.
Este incomod, pentru cd, bucovinean fiind, se rosteste verde, pe fatd, fara sa ii
pese de urmari.

Stabilit la Chisinau, si-a tras subiectele atat din viata contemporand, cat si din
istoria tinutului dintre Prut si Nistru, ocolind, cu buna stiintd, preceptele de
bazd ale realismului socialist, despre care sustine, cu dreptate, cd au creat o
literatura ,,informd in forma si antinationald in continut” De aceea, persona-
jele romanelor si povestirilor lui Serafim Saka nu exaltd virtutile ,,omului nou
sovetic’, ci, dimpotrivd, le pun la indoiala. Omul lui Saka suferd de ,,orbire”, are
de trecut ,vimi” pentru a se mentine, cat de cét, pe ,linia de plutire” In fine,
cand pare a fi ajuns la o impécare cu sine, duce dorul neimpacarii vesnice si se
roagi eretic: ,pe mine mie redi-ma”. Intr-un interviu, Serafim Saka afirma ca
i-au placut, chiar l-au ,,obsedat”, Camus, Hamsun si Buzzati. Putea sa-i adauge,
pentru a intregi familia, si pe Sartre si Malraux. Numai cd de existentialisti si
de congenerii acestora Saka se deosebeste prin refuzul faptei. Personajele sale
doar mediteazd si, chiar dacd au o oarecare urma de ,nausée’, nu se reped in
actiuni sinucigase.

* X ¥

Romanul modern cunoaste formule extrem de variate, neputdndu-se opri asu-
pra uneia. Eseist, dramaturg si scriitor, Serafim Saka s-a folosit de acest drept
pentru a scrie Vamile, unul din romanele de rezistenta ale literaturii de din-
colo de Prut. Apédrut, mai intai, in 1972, a fost revazut in 1987. Prima editie
i-a adus autorului o lunga dizgratie politicd, fapt care l-a constrans, pentru a
supravietui, sd se ocupe numai de traduceri, indeosebi din literaturile sovietice.
Privit in conditiile violentei stagnari din epoca respectiva, Vamile prezenta la
suprafata un text deajuns de inocent; avand insa in profunzime un sens ostil
ideologiei colectiviste. Personajul in discutie este un arhitect, Delaoancea, care
propusese demolarea centrului unui oras spre a construi locuinte moderne.
Pentru oficialitétile politice ale timpului (calduzite de lozinca stalinista ,,scrii-
torul - inginer al sufletelor omenesti”), profesiunea de arhitect a unui personaj
literar era simbolica, deoarece, se considera, arhitectul ar simboliza un vizionar
constructiv, din categoria acelora zisi ,revolutionari’, optimisti si avand in fata
wviitorul luminos” Si la noi, dincoace de Prut, G. Calinescu si-a ales un arhitect
drept personaj, pe Ioanide, din considerente asemanatoare. Ce se intampla insa
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cu simbolul oficial care este insd cat se poate de semnificativ pentru tendin-
tele reale ale textului lui Serafim Saka, precum, de altfel, si pentru acela al lui
Calinescu? Delaoancea este cu adevarat un profet, insda pentru el insusi si, de
aceea, nu acceptd sa intre in pielea unui manechin oportunist. Se iveste astfel
cea dintéi ,vama” pe care arhitectul o are de trecut, fard a reusi intru totul. Caci
profetiile lui sunt adesea replici la circumstantele imediate.

Pana la un punct, Delaoancea nu se teme sa viseze, reveria il captiveaza si
pozitia lui preferata este cufundarea molatica in primitoarea catifelare a unui
fotoliu, cu mainile incrucisate, intr-o feneanta de tip oriental. Este vremea cand
gandirea lui lucreaza intens, intr-un schimb gratuit al intrebarilor si rdaspun-
surilor, ca un exercitiu de intelectualitate. Dar pentru cd isi permite acest lux,
arhitectul trebuie sd pliteasca o altd ,vam’, spre a nu ramane descoperit. In
consecinta, asa cum procedase si inaintasul sau Ioanide, el adopta, cand este ca-
zul, un anume histrionism, mijloc de aparare si tribut totodata, oferit constient,
in schimbul dreptului de a gandi nestingherit.

Pornit pe acest drum, arhitectul are de infruntat inca un obstacol, acela al in-
chiderii in sine si al boicotarii relatiilor cu ceilalti. Intre eu si voi opozitia este
categorica si rezulta dintr-o contrapunere de ordin etic. Reprezentant al elitei,
Delaoancea nu admite raspunsurile univoce, deoarece are exercitiul despicarii
firului in patru. Deci: ,voi aveti un singur raspuns pentru infinitul de intrebari
si o singurd intrebare la toate rdspunsurile” Evident, personajul lui Serafim
Saka apare drept un cavaler fira prihand, deviza lui fiind ,ori total invins, ori
pand la capat invingator”. Cutezanta romantica si adolescentind, care constituie
o0 nouid ,vama” pentru cel ce vineazi, cu obstinatie, absolutul. In societatea de
tip colectivist cdreia ii apartine, Delaoancea este un intrus, deoarece ii repugna
»temporalitatea noastra arhitecturald”. Tinta sagetii este cat se poate de precisd,
astfel incat proiectul unei ,,case pentru toate timpurile” reprezinta o infruntare
a marginirii conceptuale a celorlalti. Arhitectul lui Serafim Saka este stapanit de
ideea zborului nestanjenit, a imaginatiei descétusate.

Dar trasatura de cdpetenie a lui Delaoancea mi se pare a decurge din res-
pectul nemdrginit fata de legile firesti ale naturii. Omul modern, afirma in
subtext Serafim Saka, nu are dreptul sd le ignore, ci numai datoria de a le
respecta. Legat de pamant, de intreaga lui fire, arhitectul se simte patruns de
o forta ignorata de ceilalti. Aceasta il indreptateste sa aspire la o desavérsire
aproape imposibild, anume desavarsirea personalitatii. Serafim Saka nu poa-
te concepe decat un ins ndzuind la perfectiune. Copie fidela a naratorului,
Delaoancea pléteste deci o ultima si teribild ,vama’, aceea a confruntdrii cu
sine insusi. Inzestrat cu adevirat har scriitoricesc, Serafim Saka nu propune
nici un mod de rezolvare. Cel putin in aparentd, lucrurile raman neschimba-
te, intr-o incertitudine care izvordste nu din stangacie, ci din aprofundarea
adevaratei ratiuni a intelectualului, anume necontenita chestionare. Preopi-
nentul personajului principal, un anume Gologan, a avut indemanarea de
a-si insusi ,,din nascare, meseria de a trdi”. Este si el arhitect, proiectandu-se
pe sine la alte dimensiuni decét colegul sdu, in principal fira a cunoaste gra-
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vitatea si dramatismul chestiondrii. Jovial, el place, cucereste, nefiind apésat
de mohorala existentiald a lui Delaoancea.

Asadar, romancierul nu crede in viabilitatea unei solutii unice si, presupun, nici
nu agreazd o atare iesire din impas. Lucrul principal, pare a opina el, consta
in a cauta si provoca impasul. Altfel, toatd viata s-ar reduce la o truda anosta.
Desigur c4, in plin brejnevism, o atare atitudine nu putea fi socotitd decat sub-
versiva — cum, de altfel, si era —, iar autorul ei a fost trecut la partea sedentara,
probabil pentru a-si cuminti elanurile interogative. Si cand personajul Dela-
oancea afirma cd este cuprins de ,greatd fatd de viatd’, realizam prezenta unui
intelectual parte dezabuzat, parte increzator in el insusi, aflat la egald distanta

intre Camus si Sartre. Din nou, o erezie inacceptabild pentru morala sovietica.

Dar, cu toate acestea, se ridica o intrebare: sd aibd Vamile mai mult o valoare
de document istoric sau romanul lui Serafim Saka prezinta interes si pentru
cititorul din Romania zilelor noastre? Fara indoiala, tot ceea ce este omenesc
si toatd incarcatura de dramatism a unui astfel de omenesc nu pot fi straine
nimdnui. Dar astazi, la noi, Vamile intereseazd, inainte de toate, prin dezbaterea
pe care o propune asupra atitudinii intelectualului in societate: concesie sau
inflexibilitate, duritate fatd de numeroasele mediocritati, agresive prin definitie,
sau ignorarea lor? Sunt doar cateva din intrebarile pe care le ridicd romanul lui
Serafim Saka.

Dar valoarea romanului Vamile nu mi se pare a se afla numai in gravitatea in-
terogatiilor pe care le cuprinde ori pe care le sugereaza. Vadit ostil directiei re-
aliste, textul realizeaza un exercitiu de forta, prin respectarea celor trei legi ale
neoclasicismului: unitatea de timp, de loc si de actiune. Sd facem o paranteza
pentru a aminti cd Serafim Saka este si dramaturg si atunci poate vom intelege
mai ugor alegerea lui. Romanul Vamile isi deruleazd evenimentele intr-un de-
cor unic - apartamentul arhitectului - , in rastimp de douazeci si patru de ore,
si cunoaste o singura dominanta de la inceput pana la sfarsit. Personajele sunt
numai trei: Delaoancea, sotia lui, Irina, si colegul Gologan, niciodatd intrunite
laolaltd. Formula este moderna si apartine romanului-eseu, in care putin im-
porta dimensiunea caracterologica. Ne aflam in fata a trei personaje-schema,
destinate sa vehiculeze opinii. Care opinii se infatiseaza adesea sub forma de
proverb, pentru a da mai multa greutate confruntdrii. Pe de altd parte, pare-
miologia constituie, pentru Serafim Saka, o posibilitate de a-si pune in valoare
inclinatia de moralist si, ca un scriitor de rard finete, de a se prezenta in fata
cititorului cu fraze limpezi.

As remarca, de asemenea, volubilitatea naratoriald, dezinvoltura, lipsa de osten-
tatie in a méanui limba roména, cu ale carei cuvinte, silabe ori sunete naratorul,
pur si simplu, se joaca. De altfel, ce libertate ii mai ramanea unui intelectual
roman, aflat intr-un mediu vrajmas, decat libertatea ingemdnarii cuvintelor din
limba materna? Prin Vamile, Serafim Saka s-a inscris, de aproape trei decenii,
printre intelectualii proeminenti ai spiritualitatii noastre contemporane.
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* X ¥

La sfarsitul lui ianuarie 1990, ma aflam pentru intdia oard la Chisinau si in-
cercam, cu entuziasmul clipelor din trecutul decembrie ‘89, sa realizez o cola-
borare literara intre Iasi si Chisindu. Aveam de gand sa-1 invit la Iasi pe Marin
Sorescu, pentru un dialog in cadrul unui ciclu de conferinte intitulat ”Traditie
si europenism in cultura romaneascd’, organizat de Institutul de Filologie Ro-
mand ,,Alexandru Philippide”. Au conferentiat, cu acel prilej, Daniel, mitropo-
litul Moldovei si Bucovinei, Eugen Simion, Eugeniu Coseriu si numerosi altii,
de aceeasi altitudine intelectuald. Cum nu-i prea cunosteam pe scriitorii din
stanga Prutului, un om de bine de acolo mi l-a recomandat pe Serafim Saka.
Marturisesc ca nu-i auzisem pomenit numele pana atunci. L-am invitat totusi
la Tasi, unde, intr-o frumoasd seara de mai 1990, s-a produs intalnirea dintre
Serafim Saka si Marin Sorescu, moderata de mine, intr-o sala arhiplind, for-
matd din elita intelectuald a Iasului. Serafim Saka a fost o revelatie. Rdspundea
nu numai cu promptitudine si lua discutia pe cont propriu, dar arunca replici
scanteietoare, starnea aplauze la scend deschisa. Asa m-am apropiat de un scri-
itor cu o deschidere remarcabild, cu o inteligenta patrunzitoare si un spirit
ascutit. Nu dupa mult timp, aceste calititi mi-au fost confirmate si de romanele
Vamile si Linia de plutire.

Din acest ultim roman transpare un moralist apropiat de cinici, care il divi-
nizau pe Diogene. Fiind insa un contemporan de al nostru, care s-a lovit de
avantajele si dezavantajele stiintei, Serafim Saka pare a fi ales scepticismul, atras
fiind de nesiguranta credintelor curente, general admise. Inceputul romanului
Linia de plutire pune la indoiald tocmai o asemenea convingere unanimd,
anume prezentul. Adicd timpul in care traieste fiecare om. De aici, contrazi-
cerea si parodierea proverbului, ca reprezentant al intelepciunii curente. Spre
exemplu: ,,Nerdbdarea cu care niciodata n-ai sa treci marea”.

Obsesia timpului, graba de a tréi intens reprezinta caracteristici ale personaje-
lor de acum ale lui Serafim Saka, dezabuzate de epoca lor si totusi traind intens
in ea. Costin se grabeste totdeauna, desi nu-1 asteaptd nimeni si nimic. O graba
gratuitd, cu un subtext grav: teribila, nemiloasa curgere a secundelor. Persona-
jul inghite secundele precum un bolnav pilulele. El este, scrie autorul, ,,omul
timpului’, adica robul acestuia. Personajul trece prin lume ca un somnambul,
insingurat, debusolat. Este relevantd imaginea mainii batatorite de valizele pe
care le poarta necontenit, precum ,chiriasul grabit” al lui Topéarceanu. Costin
al lui Saka este tot atat de nerdbddtor precum personajul lui Toparceanu, dar
mult mai iritat de propria nerabdare decét acesta. S-a intors in tinuturile natale
dintr-un loc incert, poate din deportare. Dar o deportare ce pare a fi ipotetica,
intrucat viata insdsi este un surghiun, o Siberie nebuloasd, care il invata pe om
sa trdiasca singur.

Lumea care il inconjoard pe Costin este una meschina, chiar inumand. O alta
imagine obsedantd este a taximetristilor care nu ii iau in masina decét pe cei
care nu au bagaje. Omul - acesta este sensul ascuns - nu mai sare in ajutorul
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semenului. Totul s-a degradat ori este in curs de degradare. Cei pe care Costin
i-a cunoscut odinioara sunt acum un fel de vagabonzi, artisti ai decdderii, pre-
cum paznicul de la magazin si tenorul ratat.

Personajul Costin este construit din similitudini, povestirea lui este anticipata
de povestirile altor personaje. Boaza si Leo Cavalul sunt niste nefericiti, ale
caror vieti sunt descrise pe larg, inainte ca noi sd cunoastem cine este, de fapt,
personajul principal, Costin.

In ultimul lui roman, Serafim Saka procedeaza cu totul altfel decat in Vamile.
Dacd acolo era vorba de o constructie dramaturgica, aici intalnim ceea ce as
numi silogism narativ. Cum se cunoaste, silogismul este alcatuit din trei afir-
matii: propozitie principald, propozitie subordonata si concluzia. La fel si-a
construit romanul si Saka; el il lasa pe cititor s il deducd pe Costin (in chip de
concluzie) din propozitiile afirmative anterioare, care sunt Boaza si Cavalul.

In acest fel, romanul este o succesiune de tautologii, de repetare a unor iden-
titati epice, de pe urma carora rezultd un univers in descompunere sau, cum
a scris candva Lucian Blaga, un ,paradis in destramare” De fapt, Serafim Saka
nici nu afirma cé ar fi existat cAndva un paradis, ca si cum lumea ar fi fost al-
catuitd dintotdeauna in acelasi fel. El propune un univers opus aceluia dantesc:
nu existd nici paradis, nici purgatoriu, ci numai infern. Oamenii se priabusesc
dintr-un infern in altul, din rdu in mai rdu.

Nu in zadar optica naratoriald este pusa pe seama personajului Costin. Pe retina
acestuia se deruleazd o sumedenie de fapte care nu-l privesc direct, dar din a ca-
ror insumare rezultd un film desfasurat cand mai lent, cdnd mai rapid, dupa cum
o reclama necesitatile demonstratiei. Cititorul asista la un spectacol, unele perso-
naje fiind, ca profesie, chiar actori. Alegerea profesiunii nu este intampléatoare, nu
decurge din realism pedestru, ci din parabola pe care o construieste romancierul.
Oamenii-actori sufera de un fel de ,,mal du siecle”, de o boald a veacului, cum ar fi
zis romanticii. Undeva, in roman, Saka sustine: ,,boala mea nu se vindeca. Ea nu
doare intr-un loc anume, ea-i difuza, te doare toatd fiinta”.

Personajele isi pardsesc lumea, intr-o tentativa disperata de evadare din univer-
sul ostil si sumbru. Esueaza insa, pentru ca si acolo unde ajung afla aceeasi lume
din care au fugit. Altfel spus, dintr-o inchisoare in alta, pentru a se intoarce, in
cele din urma, acasa. Adicd la cea dintai inchisoare. Cum i-ar fi zis altcineva:
»inchisoarea noastra cea de toate zilele” Romancierul se fereste a da un nume
acestui spatiu, iar cand o face, procedeaza evaziv, incat numele de ,Chisindu”
poate fi o simpld coincidenta, cel mult o simpld aluzie. Oricum, procedeul tine
de tehnica parabolei, pe care se sprijind romanul lui Serafim Saka.

In acest univers, oamenii dialogheazi frenetic, fira a se auzi totusi unii pe al-
tii, pusi parcd pe un necontenit hartag. Adesea, replicile, asemanatoare acelora
teatrale, aduc cu un dialog al surzilor. Singura replicd adecvata unei asemenea
conditii este inganarea, imitarea. Dovada ca personajele nu pot sa comunice cu
adevarat si ca, in realitate, sunt inchise in sine, monologand. Spre a supravietui,
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spre a se mentine pe linia de plutire, ele recurg la emisiuni vocale fard sens,
incercand sd se elibereze de tensiunea interioara si sa-si injghebeze o lume
proprie. Mai curand, un fel de decor, adica o lume de mucava, pérelnica si dez-
membréandu-se la prima suflare.

Personajele lui Serafim Saka nu numai ca vorbesc haotic, dar se si comporta
asemanator. Gesturile lor sunt absurde, dictate de raticiri perpetue. Umbla fira
rost, pe strazi intunecate si prin parcuri pustii, deambuleazd prin restaurante
mizere, se izbesc cu masina de tot ce le iese in cale, parasesc drumul drept si
o iau peste campuri. Nici in sat, adicd acolo unde se presupune ca ar trebui sd
existe puritate, situatia nu este alta. Amintirile lui Costin se opresc asupra unui
moment semnificativ, sarbatorirea Anului Nou. Ar fi trebuit sd rezulte scene
frumoase, pitoresti. Insa naratorul acopera totul cu fardul oboselii si din poves-
tire rezultd un carnavalesc apropiat de ridicol.

Asemenea universuri nu pot fi judecate. Mai exact, pentru asemenea univer-
suri nu exista criterii de apreciere. De aceea, personajul Costin, care studia
dreptul numai spre a ajunge judecdtor, renunta la facultate. Un semn cd lumea
inchipuitd de romancier este in afara oricarei axiologii, valoarea fiind aici, de
tapt, nonvaloare. Sau, dimpotrivd si mai corect, nonvaloarea fiind considerata
aici drept unica valoare.

La inceput, cititorul este tentat sa creada ca personajul Costin ar fi un fel de
raisonneur, un purtator de cuvant al naratorului. Spre aceasta banuiald il in-
dreapta unele particularititi ale tehnicii epice. In primul rand, caracterul de
monolog interior deprins la scoala romanului modern. Costin vorbeste cu sine
insusi, construindu-se prin discursul despre sine. Ar fi fost firesc, prin urmare,
sd depund marturie asupra a ceea ce se intampla in roman, prin luciditate cini-
cd. Dar nu se intampla astfel. In al doilea rand, caracterul de martor, pe care, tot
la inceput, il are personajul principal. Costin se misca in medii sociale diverse,
asista la numeroase scene, in care nu este implicat, ci este doar privitor. Dar nici
de data aceasta nu se intdmpla astfel. Pentru ca naratorul se face a uita rolul
destinat lui Costin si, treptat, ii preia functiile de raisonneur si de martor, pentru
a demonstra ca nu poate exista cineva care sa-si pastreze puritatea. De aceea,
deseori, romanul are turnurd de pamflet ori de satird. Contribuie la aceasta si
vivacitatea exprimarii, jocurile de cuvinte, calambururile, paradoxurile, rimele
interioare. Si schimbul replicilor este relevant in acest sens, deoarece sprijina
inclinatia autorului catre destructurarea universului romanului: avalansele de
replici rup firul epic si introduc o puternica relativizare a existentei.

Este o lume de solitari, de fiinte care isi refuza adeziunea altor fiinte, intr-un
continuu exercitiu de insingurare. Cum sustine un personaj, este ,,0 lume de
Solo”. O lume in care un cuplu familial doreste sd se despartd tocmai pentru ca
nu are absolut nici un motiv pentru divort. O lume in care un alt personaj isi
face si reface la nesfarsit casa, pentru cd nimeni nu trebuie sd aibd o casa ori,
mai exact, un loc unde sd se simtd ,,acasd”. Din acest punct de vedere, romanul
lui Serafim Saka se inscrie intr-o traditie romaneasca veche, inauguratd de Ni-
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colae Filimon si dusa la perfectiune de Mateiu I. Caragiale. Deoarece Costin,
Alec, Jelea seamana mult ,,crailor de Curtea-Veche”.

Moralist puritan, Serafim Saka isi incheie romanul printr-o furtund purifica-
toare. Va avea aceasta darul de a curdti universul mizer creat de narator? Ras-
punsul acestuia pare ambiguu. ,Mana imploratoare a lui Alec ajunsese pana
dincoace de prag - in lumina becurilor -, unde Costin ezita sa intinda si el
mana si sa-si primeasca fructul.

Unul din cele doua”

Asa se incheie Linia de plutire: printr-o apasare asupra sensului adevarat. Pen-
tru cd, asa cum a fost conceputa, lumea romanului nu-i poate oferi lui Costin
decat un singur fruct — cel otravit. Parabola nu lasa loc nici unui dubiu. Cei care
scapa din naufragiul moral al existentei cotidiene vor supravietui asemenea
unor mari invalizi, amputati sufleteste. Morti vii, intr-o lume mortifianta.

* X ¥

Dupa 1990, la Chisindu s-a instaurat moda raportdrii literaturii autohtone la
curentele literaturii de pe cheiurile Dambovitei: cutare scriitor de pe malul Ba-
cului ar fi lipsit de valoare daca nu i s-ar gasi trasdturi saizeciste, saptezeciste,
optzeciste s.a.m.d. Este vorba de o nazuinta, pand la un punct, normald cétre
ceea ce Serafim Saka numeste ,izvoare”. Pe de altd parte, este dificil, dacd nu
imposibil, sd admitem ca saizecismul din Romania s-ar fi putut manifesta tale-
quale si dincolo de Prut. Cu toate acestea, nici nu putem respinge ipoteza cd,
acolo, in pofida restrictiilor extrem de dure, nu s-ar fi putut manifesta ceea ce
se numeste Zeitgeist, adicd ,,spiritul timpului”. Fie si numai ca o adiere. Ipoteza
sustinutd, cu argumente solide, si de creatia lui Serafim Saka, derulata in con-
cordantd cu tendintele principale ale literaturii noastre de dupa 1960.



74

Aliona IDENTITATE PERSONALA /
GRATI IDENTITATE NARATIVA

iN ROMANUL ZBOR FRANT
DE VLADIMIR BESLEAGA

Formd a permanentei in timp, identitatea umana capa-
ta in actul narativ expresia cea mai cuprinzatoare. Mij-
locirea prin semne, prin enunturi, in cazul discursului
literar, ofera cititorului posibilitatea de a urmari unele
similitudini, gesturi asemandtoare, paralelisme pe care le
(re)identifica in speranta alcétuirii puzzle-ului de semni-
ficatii. Aflati in situatia de a epata un regim strain fiintei
romanesti, scriitorii din Basarabia postbelica si-au gasit
propriile strategii eficace de supravietuire, (re)construind,
a cata oara, o naratiune identitara individuala.

Tendinta de a gasi corespondente intre evenimentele
cdrtii, viata personald a autorului §i conjunctura anilor
au avut-o mai multe exegeze ale romanului Zbor frant
de Vladimir Besleagd, acestea evoluidnd, de reguld, in
lipsa unui principiu sistematic, de la interpretdrile im-
presioniste, tematice, biografice, psihologice la cele axate
pe probleme de poeticd. Unii cercetdtori si-au focalizat
atentia asupra a ce spune scriitorul ,,incomod” sau, dim-
potriva, foarte ,,al nostru” despre timpurile totalitarismu-
lui, altii au reusit sa depaseasca limita perceptibila a eve-
nimentelor, cdutand ,solutia” in puzderia de semnificatii
general-umane ale simbolurilor. Cateva sugestii in acest
sens le-a oferit insusi autorul de-a lungul anilor, cumu-
lativ, in interviuri, conversatii, articole, pe paginile unui
Jurnal. Cu sigurantd insd, potentialul ,péataniei” roma-
nesti depaseste intentiile autorului si chiar revelatiile sale
de mai tarziu. Odata elaborat, textul artistic isi revendica
autonomia si se inroleaza in competitie cu creatorul sdu
in ierarhia instantei de semnificare.

Se stie, structura internd a operei literare influenteaza de-
cisiv receptarea textului. Nici médcar cenzura comunista
nu a crezut pana la urma ca istoria lui Isai a fost relatata
doar de dragul unui imperativ pacifist, in spiritul litera-
turii din spatiul sovietic a anilor ’50. Fibra opozanta si
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subversiva a textului a fost numaidecat ,,deconspiratd”, datoritd, in primul rand,
capacitétii lui de a trimite altundeva si de a ne orienta catre altceva decat ne-o
poate spune direct. Sistemul de imagini obsesive, situatiile rimate, personajele
asemandtoare si alte evidente relatii interne ale textului sunt mecanisme in
stare sa declanseze nelinistea si curiozitatea cititorului.

Vectorii de gestionare a substratului de semnificare din romanul lui Vladimir
Besleagd conduc in directii antitetice: catre lumea de ,dincolo” - cétre lumea ,,de
aici”. Oscilarile intre aceste doud lumi constituie schema tuturor situatiilor din
roman, in cadrul careia se profileaza categoriile etice si estetice, se conturea-
za identitatea sau non-identitatea narator - persoand. ,Zbaterea” lui Isai intre
doud maluri genereazd interpretarile diferite de care s-a bucurat romanul din
plin. De exemplu: ,,Ce-i cu acest personaj care se tot zbate intr-un mal si celalalt
mal si nu se astimpard odata? - se intreabd un proletcultist — Ce vrea sa spuna
autorul despre tatdl lui, care a fost arestat intr-o noapte, dus de nu s-a mai stiut
de el nimic? Ce apa era aceea de peste care vorbi tata cu sora lui de dincolo, si
inca nu asa, ci prin cantec, ca sd insele vigilenta granicerilor? [...] Toti voi de
acolo sunteti niste nationalisti: si Busuioc, si Vasilache, si dumneata... Ce, nu
pricepem noi ca in cartea dumneatale nu e vorba de Nistru, asa cum incerci sd
md convingi, de Prut este vorba, toti numai peste Prut va uitati...” [1, p. 67]; sau
»Plasat intre aceste doua planuri, Isai se vede in fata dilemei: ori invinge inertia
timpului si se afirmad ca personalitate, ori, cum nu o data se intampla pe atunci,
e rapus de timp si degradeaza ca om. Optiunea lui e pentru prima alternati-
va’[2, p. 496]; ,Omul, nimerind in hatisul intrebarilor si problemelor existen-
tiale, merge pe firul calauzitor al lamuririlor, dar se pomeneste pe drumurile
intrerupte ,heideggeriene”, intorcindu-se mereu spre punctul de pornire” [3,
p. 200]; ,,Sigur ca lucrurile care sunt exprimate acolo — destinul rupt intre doua
maluri de ape, intre doud forte — este destinul nostru. E destinul supus sfasie-
rii, iar sfasierea a dat acea sublima forma de arta, care este tragedia, inca de la
antici, de la Eschil si Sofocle” [4, p. 123]. Dezacordul aparent al acestor viziuni
asupra romanului, ale caror similitudi se exprima totusi prin relevarea opozi-
tiilor, se datoreazd functionalitatii limbajului artistic care trimite mereu catre
origini, catre fondul simbolic conciliant al umanitatii, apt sa ghideze descifra-
rea in labirinturile de semnificatii. Identitatea substantiald, calitate a tuturor
celor implicati textual, corespunde autocomprehensiunii Dasein-ului, proces
pe parcursul cdruia subiectul primeste confirmdri sau dezmintiri la intrebarea
angoasantd despre sensurile fiintei. Universurile reconstruite fie de autor, fie
de interpret se structureaza pe o dialectica a contrariilor: iubire — ura, loialita-
te — tradare, nevinovitie — culpabilitate, neprihanire - pécatosenie, fraternita-
te — dusmanie, romén - strain, malul drept — malul stang etc.

Unitatile de actiune la Besleaga sunt structurate in asa fel, incat totul sa sem-
nifice si sd trimita catre alte actiuni similare, formand cu acestea o unitate
de sens. Isai-maturul intra sub apa Nistrului pentru a trece dincolo pe celdlalt
mal, transgresand imaginar totodata si apele timpului catre Isai-adolescentul,
acesta, la rdndul sau, trece apa dincolo in speranta de a-1 gasi pe Ile; tatal co-
munica cu sora de pe celdlalt mal; Timosa iubeste o fatd de pe cealaltd parte a
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Nistrului; Ile cauta caii dincolo; Lastunii tipa pe panta opusd etc. Dar o plecare
dincolo presupune, ca in mitul evocat de Platon, Phaidros, implacabila reveni-
re inapoi, aici: Isai-maturul, dupa ce suporta efectele memoriei traumatizante,
revine, in prezent, la copilul sdu, pentru a-1 ocroti in lumea aceasta imprevizi-
bild; Isai-adolescentul, ranit si maltratat de nemti, se intoarce aici acasa (la acel
moment — teritoriu ,eliberat” de rusi); imaginea paterna a ofiterului german
este compromisa; Ile, drept recunostinta, ii atribuie vina fratelui sau; tata este
exilat, indepartat si mai mult de sora sa etc. Apa Nistrului marcheaza hotarul
dintre ,cer si pamant’, ,,zbor” si ,,frangerea” lui, avanturile si regresiunile fiintei.
Mostenitor al nazuintei omului cétre frumos si adevar, scriitorul imbracd pe
schema mitului initiatic trama unei povesti autohtone despre muritorii unui
tinut pe care trebuie si-i multumeasca putinele clipe de elevatie. In pofida fap-
tului cd debutul romanului este traditional, nenumarate indicii ne trimit catre
o lume ce transcende evenimentul in fulgerari de revelatie, etaland crezul au-
torului in ,,metafizica” artei.

Un alt sir de relatii ce alcituiesc legea structurald se stabilesc in jurul conceptu-
lui de rubedenie. Doi frati estimeaza in mod diferit obligatiile fata de familia sa:
Isai a facut totul, si-a pus viata in primejdie pentru a-si salva familia, pe fratele
sau, pe mama si pe sora sa, Ile si-a tradat constient fratele cel putin de trei ori:
povestea cu caii a fost pusd, fara temei, pe seama lui Isai care a ficut un an de
puscarie pentru asta; dorinta lui Isai de a-si construi casa intr-un anume loc
(»anume langa casa parinteasca, in vale, mai aproape de apd”) nu este realizata
din cauza interpunerii fratelui sau mai mic; Ile a ridicat ména asupra fratelui
sau si l-a ,,zgaltait”, iar atunci cand Isai, incerciand sa se apere, a lovit-o intdm-
plator pe mama sa, el n-a vrut ,,sd-1 ierte nici in ruptul capului”. Mitul biblic
despre Cain si Abel, sau cel mioritic este reluat, verificat in noile conditii ale
povestitorului din secolul al XX-lea, pentru a-i valida universalitatea.

Asemanarea cu Miorita ne determina sa identificim si alte relatii care au loc
intre personajele acestei povestiri, cele stabilite intre Isai si ceilalti membri ai
comunitatii — sat, sotie, rusi, nemti — pentru care fratele mai mare al Frasanei
este un strdin, un spion, un tradator, un betiv sau un ,,cuminte” oarecum de in-
vidiat. Identitatea acestuia se reflectd in cuvintele celorlalti fara a fi dezviluita
pe deplin. Ambiguitétile persista mai ales la nivelul apartenentei nationale. Si-
tuat intre cele doud puteri - rusii si nemtii — Isai isi revendicd o alta identitate,
se afla, vorba proletcultistului, cu privirea peste Prut, acolo unde isi cduta sora
sau tatdl, bunelul sau radacinile. Dramaticele ipostaze ale instraindrii sunt in
sincronie cu cele ale apropierii de sine si ale (re)integrarii prin materia reflec-
tiei: ,Dupa aceea Isai, care simtea cd parte din vina o poartd el, s-a ingropat si
mai adanc intr-insul si s-a inchis mai pentru toti. Poate chiar pentru toti - si
pentru dansul”. Experienta de identificare implicd o cautare fenomenologica, o
continua prezentificare narativa.

Aflate in cdutarea identitatii sociale, personajele lui Vladimir Besleaga, in mod
paradoxal, se repliazd spre interioritate si devin ,strdini” pentru cei care sunt
dispusi a intelege superficial realitatea. Personajul principal, Isai, nu este un aven-
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turier in sensul romanului clasic, ci un personaj reflector, amintirile lui sunt tot-
odatd incursiuni in memoria omenirii, precum si in imaginarul colectiv. Isai-ma-
turul, Isai-adolescentul, Isai-fratele, Isai-fiul etc. sunt proiectii ale identitatii care,
desi evolueaza in timpul si spatiul naratiunii, pastreazd o anumita continuitate,
asigurata de unitatea fiintei revelate de memorie. Apelul la imaginarul colectiv
consemneaza cautarea invariantului transcendental care asigura permanenta in
timp a caracterului lui Isai si a semnificatiilor aventurii lui.

Nucleele narative asigura dinamica interioard a textului, structura trimite per-
manent catre un dincolo al semnificatiei, transferdnd atentia de pe eveniment
(aventurd) pe idee (semnificatie). ,,Sintagmaticul” si ,,paradigmaticul” relatiilor
permit inovatia, asamblarea originald a actiunilor din roman in raport cu co-
durile-scenariile narative sedimentate pe parcursul istoriei. Schemele miturilor
universale si indicii narativi ale interiorizarii contureazad idem-identitatea, cu
alte cuvinte identitatea pentru sine si prin sine.

Isaiada dezvaluie si o alta forma de mediere a identitatii personale — ipse-iden-
titatea, sau identitatea pentru celdlalt. Perspectiva psihanalitica si explicatia fe-
nomenologica in cazul acesta nu sunt satistacatoare. Pentru a identifica aceasta
calitate e nevoie de analiza actului narativ, a setului de indicatori, de ,,semne”
care diferentiaza o naratiune de alta. Aceasta ar insemna, in primul rénd, sd
gasim un subiect care relateazd o experienta si o aventura spirituala personald,
distincta si diferentiatoare, caci rdspunzand la intrebarea ,cine sunt eu?”, Vladi-
mir Besleagd are nevoie sa povesteasca istoria altui individ (personajul Isai), sa
evoce destinul unei colectivitati (basarabenii).

Romanul Zbor frant e departe de abandonarea totald a subiectului din noul
roman francez, o primad renuntare insd la monitorizarea exclusiv auctoriala a
sensului este delegarea in acest scop a martorului-narator, a carui perspectiva si
limbaj se vor distincte de cele ale autorului si personajelor (indicator morfologic
pronumele la pers. I, verbul la prezent ,,zic”). Naratorul insda adopta perspectiva
personajului Isai in diferitele sale etape temporale, capacitatea lui de omniscienta
fiind anulata (naratiune heterodiegeticd). Canalele de cunoastere pe care le folo-
seste autorul sunt in mare parte ale naratorului, a cirui identitate trimite la una
personald, si a celorlalte personaje. Relatia cu un altul este la fel un indicator al
identitatii personale a autorului. Identitatea narativdi este, prin urmare, reluarea
codurilor narative fixe, constructia, inventia si interpretarea reiteratd, precum si
dialogul cu alteritatea, operatii ce intrec prerogativele unui singur individ.

Subiectivitatea narativd permite conturarea identitdtii naratorului in raportu-
rile dialogice pe verticald cu celdlalt. Interpretarea este, de fapt, ,,re-zicere, care
reactiveaza zicerea textului” [5, p. 132]. Acest dialog nu presupune neapdrat
prezenta fatd-in-fatd a interlocutorilor, comunicarea producidndu-se la nivelul
structurilor textuale ce implica proiecte ale fiintei in lume. Se poate vorbi si
de o intersubiectivitate transcedentald, instalata in text care ar desemna, dupa
Martin Buber, ,,sfera lui intre”.

Dar mai intdi intre personaje se instituie un dialog pe orizontald. Un model de
interpretare in acest sens ne-o ofera esteticianul rus Mihail Bahtin, in opinia
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caruia ,Interpretarea textului nu se face cu ajutorul altor texte (contexte), ci cu
o realitate obiectivd din afara textului [...] Intelegerea autentica in literatura si in
stiinta literaturii este intotdeauna istorica si personalizatd” [6, p. 365]. M. Bahtin
ridica dialogul dintre subiecti la un nou nivel estetic mijlocit prin semne. In vi-
ziunea sa, naratiunea este alcatuita din cuvinte ,,bivoce” sau ,,plurivoce”, cuvantul
(sau enuntul) fiind un spatiu al intalnirii propriu-zise si al dialogului dintre di-
ferite atitudini si viziuni asupra lumii - ale autorului, naratorului, personajelor,
cititorului - a céror identitate se profileazd in textul literar prin stil - atitudinea
si intonatia instantei narative. In felul acesta, dialogul este un rezultat al istoriei si
nu un dat de origine transcendentald, acest fapt stabilind echivalenta auctoriala
intre narator, personaj si cititor, in ultima instantd. Alteritatea este intotdeauna
una atestata istoric, determinata in spatiu si timp (are un cronotop), care manifes-
ta o anumitd atitudine, viziune etc. in relatiile dialogice.

Polifonia se manifestd la Besleaga fie si intr-un singur enunt: ,,$i or fi fost toate
bune, dacd n-ar fi inceput sa se desparta de nevastd-sa si s-o trimita acasa la
périnti, ba sa se ducd el inapoi la mama-sa, in casa cea batrdneasca din vale,
impartind, se intelege, si copii — cand unul isi lua fata, iar celalalt baiatul, cind
aista lua baiatul, iar celélalt fata. Ca apoi se intalneau copii in drum ori la scil-
dat si uitand care si al cu i, se duceau amandoi sd intrebe de mama, iar mama
ii trimitea la tata sa-1 intrebe si ei se duceau... Pana la urma se adunau tuspatru
la un loc si traiau iar, pand la o vreme, cand porneau din nou cu despartirile.
Si mai totdeauna femeia isi aducea aminte cat de cuminte (subl. n.) a fost Isai
pe cand era baietan, si zicea ca nu degeaba a vrut sd-1 gatuie méne-sa, si nu de-
geaba a fugit el peste front, ca de astd parte totuna l-ar fi gabjit, si ca, poate, era
mai bine dacd nu-1 ménau valurile la mal” Debutand cu o partitura pe cel putin
doud voci (a naratorului si a lui Isai), enuntul etaleaza, spre sfarsit, o orchestrare
polifonica (vocea femeii, a mamei, a satului). Cuvantul cuminte demonstreaza
participarea naratorului care anticipa sugestiv reactiile cititorului.

Romanul lui Vladimir Besleagd, Zbor frant, devine expresia unei reludri sisifi-
ce de recuperare imaginara a identitatii pierdute. Identitatea narativa profileaza
o permanenta constructie de caracteristici si apartenente simbolice care mar-
cheaza limitele variabile intre doud extreme: aici - dincolo, eu - tu, sine - al-
tul etc., a cdror incidentd creeazd multiple semnificatii. Oscilarea infinitd intre
acesti poli incita coeziunea atat de necesara fiintei.
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Victor REALITATE $1 FICTIUNE
DURNEA IN ROMANUL
IN PREAJMA REVOLUTIEI

DOUA TRAGEDII SIBERIENE

In altd parte', am prezentat un prim rezultat al cerceti-
rii atente intreprinse in colectiile gazetei social-democra-
te Munca pe anii 1893-1894, rezultat — credem, fara falsa
modestie — deloc neglijabil. In speta, era vorba de desco-
perirea unui articol al lui C. Stere, apdrut acolo cu cateva
luni mai inainte de binecunoscutul Socialistii si miscarea
nationald, din Evenimentul, sub titlul O sinucidere si iscalit
cu pseudonimul C. Minuseanu. Acest articol, ce constituie
(deocamdata, pana la eventuala descoperire a altuia ante-
rior) debutul publicistic al viitorului ideolog al poporanis-
mului, releva marele sdu interes pentru fenomenul pe care
il cunoscuse direct, al miscérii revolutionare rusesti si al
cruntei reprimdri de catre autoritatile tariste. Necrolog, in
fond, al unui fost tovaras de surghiun, O sinucidere atestd
cd autorul sau urmarea atent tot ce se publica pe aceas-
ta temd in tard si peste hotare. (Doua carti esentiale erau
citate aici pentru prima datd, a doua oara fiind pomenite
in ,,notitele observatorului ipochondric”) Se poate spune,
prin urmare, fira teama de a gresi ca fostul siberian era
pe cale de a-si intocmi un voluminos ,dosar’, la care va
recurge deseori in publicistica sa. $i care ii va mentine fap-
tele proaspete in memorie pana in clipa cand va purcede
la scrierea romanului siu fluviu In preajma revolutiei. In
acest sens, articolul O sinucidere aduce o proba elocventa,
caci tovardsul de surghiun, a carui moarte era deplansa in
el, Ludvig A. Sawicki, apare in paginile romanului sub nu-
mele Boleslaw Stadnicki, despre care meticulosul biograf
al lui C. Stere, si nu numai el, credea cé il ,,intruchipeaza pe
viitorul maresal Pilsudski™.

In ,,dosarul” respectiv trebuie sa fi intrat si un alt docu-
ment, despre a carui existentd aflam tot din paginile ga-
zetei Munca. Asupra acestuia ne vom opri in continuare.

Textul cu pricina apare in ,foita® sdptiménalului
social-democrat, in sase numere?®, sub titlul Din viata
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osanditilor politici rusi din Siberia. La sfarsitul ultimei parti citim: ,Tradus din
nemteste dupa A. Lux de A.L./ Aceasta brosura a fost scoasa in folosul deporta-
tilor politici rusi din Siberia.” (Precizarea finald se referea, desigur, la versiunea
originald, in germana.)

Data fiind existenta articolului O sinucidere, o clipa ne-am gandit cd sub initi-
alele A.L. s-ar putea ascunde tot scriitorul nostru. Am abandonat insa aceasta
ipotezd, atunci cdnd am dat in ,notitele observatorul ipochondric” peste un
pasaj in care se constata ironic, reprobator, faptul ci, in ciuda apelurilor repe-
tate ale redactiei adresate ,,paturii culte socialiste”, ,,Munca se umple cu articole
de o actualitate atat de arzatoare, ca foiletoanele despre albine, ca discursul lui
Karl Marx despre Liberul schimb, sau Clasele la evrei de Zetterbaum...™. Or,
materialele citate aveau toate drept semnatura initialele in cauza.

A.L. pare si fi fost iesean, evreu; era, poate, Max Vecsler (Wexler), care, mai
tarziu, semneazd si Alexandru Luca. Cum se angajase, tot sub pavaza initialelor,
sa tina o conferinta la clubul socialist din Bucuresti, conferinta pe care nu stim
dacd a tinut-o sau nu, tragem concluzia ca era cunoscut de catre conducatorii
miscarii, probabil si de C. Stere. Acesta isi va fi schimbat parerea despre el la
aparitia foiletonului pomenit ori chiar mai inainte, cand prezentase cazul celor
»zece refugiati din Siberia™, nu, desigur, pentru ca ii aducea noutati, inclu-
siv — cum se va vedea — despre oameni apropiati (fostul siberian, cum am spus,
avea acces direct la surse), ci pentru ca impartasea ideea cd orice dezvaluire a
atrocitatilor tarismului este benefica.

Primul segment al ,foiletonului” Din viata osanditilor politici rusi din Siberia se
intituleazd La Kara si relateaza o intamplare petrecuta la sfarsitul anului 1889 in
minele-inchisoare din regiunea respectivd, intdmplare facutd cunoscuta de ,,0
scrisoare primitd in toamna anului 1890 la Ziirich si in acelasi timp la Paris”

In mare, faptele sunt urmitoarele: o detinuti (Kovalskaia) este maltratati, ceea
ce declanseaza o prelungitd grevad a foamei, ramasa fara efect; in aceste conditii,
o tovarasd de suferinta (Sigida) se decide sa-1 pdlmuiasca pe comandant pentru
a provoca o anchetd, dar este pedepsita in chip brutal, cu flagelarea (o sutd de
lovituri de cnut); in semn de protest, are loc o otravire in masa, in urma céreia
mor trei femei (Kovalskaia, Kaliusnaia si Smirnitkaia) si doi bérbati (Ivan Ka-
liusni si Bobuhoft).

Finalul acestei parti a ,foiletonului” informeaza despre rasunetul pe care ,tra-
gedia de la Kara” il are in Anglia, unde ,,a desteptat constiinta liberalilor”, care
au format ,,un comitet de supraveghere, adica o societate [in frunte cu Gladsto-
ne], care are de scop sa aduca la cunostinta tuturora, atat a parlamentarilor, cat
si prin jurnale si intruniri publice, faptele barbare ce descopar cd s-au faptuit
in inchisorile rusesti”

Ecoul ,tragediei” a ajuns, desigur, si in localitatea Serghinsk, unde se afla basa-
rabeanul C. Stere, dupa ce, in urma detentiei din inchisoarea Tobolsk, i se fixase
domiciliul odatéd cu prelungirea cu incd trei ani a pedepsei. Si e foarte plauzibil
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cd vestea a determinat acolo sau in apropiere, la Minusinsk, reactia zugravitd in
romanul In preajma revolutiei.

In capitolul Furtuna (al XIX-lea) din volumul al V-lea, NostalgiiS, ,tragedia din
Cara” provoaca, la Minusinsk, o dezbatere aprinsa asupra formei de protest ce
trebuie adoptata si, mai departe, asupra scopului si mijloacelor revolutiei insesi,
la ea participand naivul Tcacenco (sustinand o solidarizare apta sa ,,cutremure
constiinta omenirii intregi”), Costia Fomin (exponentul raspunsului terorist) si
Danilov (adeptul opiniei ca revolutia nu are nevoie nici de eroi, nici de martiri
si cd ea este o artd sau o meserie, necesitind numai veritabili profesionisti).
Noua si ultima dezbatere, pentru Vania Rautu, care isi lamureste definitiv dez-
acordul sau cu toate punctele de vedere exprimate.

Se cuvine notat ca naratorul a simtit nevoia sa lege si mai strans ,tragedia din
Kara” de firul actiunii romanesti si, in consecinta, a introdus printre partici-
panti doi eroi ai sdi: Vasile Giurila, colegul de liceu si prietenul lui Vania Rautu,
si Pesohonova, cunoscuta pe ,,barjaua” de pe Volga.

Ultimele cinci parti ale ,foitei” Din viata osanditilor politici rusi din Siberia se
refera la o altd ,tragedie” din acelasi an 1889. Aceasta, in rezumat, e urmatoa-
rea:

Loctiitorul guvernatorului din Iakutk, pe nume Ostaskin, hotédraste sa schimbe,
pentru un grup de 16 deportati, regulile transportului in directia Verhoiansk si
Kolimsk, reguli care nu pot avea drept urmare decat exterminarea fizicd a celor
in cauzd. Acestia inainteaza guvernatorului un memoriu in care cer restabilirea
vechilor reguli, la care li se comunicd prin politaiul localitatii ordinul de a se
aduna in ziua de 22 martie 1889 la casa unui deportat; sunt apoi convocati la
politie. Inainte de a se prezenta acolo, casa in care se aflau adunati, in numar
de 28, este inconjuratd de soldati, care, la ordinul ofiterului Karamzin, deschid
focul si o asalteaza cu baioneta la puscd. Se pare ca mdcar un detinut ripostea-
za cu un revolver, un politist fiind ucis. Dintre deportati mor sase (Pick, Sofia
Horovit, Podbelski, Muhanoft, Surr si Notkin), altii (Bernstein, Zotoff, Minor,
Hotz, Orloff, Fundaminski, Estrovit, Lopghir si Anna Zoronstrova) sunt raniti
grav. Urmeaza procesul ,insurgentilor”, verdictul dandu-se in 13 iunie. Sunt
condamnati la moarte Bernstein, Haussmann si Zotoff, ceilalti - la munca sil-
nica in mine. O comisie ,,imparateasca” cerceteazd din nou faptele, schimbén-
du-le incadrarea, dar intarind sentinta. Condamnatii sunt executati la 7 august
1889; Bernstein, care zdcea in pat, este tarat la spanzurdtoare, i se fixeaza funia
de gat si i se trage patul de sub el.

»Foita” se incheie cu un elogiu cald al celui din urma: ,Daca semnele adevira-
tului eroism sunt simplicitatea si marirea de suflet, atunci numele Leo Kogan
Bernstein trebuie numit in primul loc. Scrisoarea facutd cateva ore - poate
numai minute - inainte de a muri catre fiul sau e un monument sublim al ero-
ismului sau”. In continuare se citeaza in extenso scrisoarea respectivi, ,asa cum
a fost publicata de cétre revista Free Russia”. Scrisoarea este, intr-adevar, foarte
miscdtoare si numai lipsa spatiului ne impiedica sa o reproducem.
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»Iragedia din lakutk’, documentadnd in aceeasi masura ca si cea ,din Kara”
asupra atrocitatilor regimului tarist si a eroismului aratat de ,,osanditii politici
rusi’, avea fatd de aceea avantajul de a putea fi introdusa ca atare in romanul In
preajma revolutiei intr-un chip mai motivat epic. $i aceasta pentru cd mentio-
natul Leo Kogan Bernstein era prototipul real” al personajului Moise Roitman,
care, in calitate de coleg de liceu, prieten si ,tovaras de luptd” al lui Vania Rautu,
ocupa un loc semnificativ in actiunea din volumele al doilea (Copilaria si ado-
lescenta lui Vania Rautu) si al treilea (Lutul) ale romanului.

Judecénd probabil motivatia insuficienta, C. Stere inventeaza insa pe marginea
episodului real. In acest sens, in roman (a se vedea ultimul capitol, al XVII-lea,
intitulat Chemarea mortilor, din volumul Hotarul®), ,tragedia” devine, precum
declard naratorul insusi, ,actul final al miscérii pornite in sanul deportatiunii
siberiene, in urma «cazului Rautu»”. (Reamintim fazele principale ale acestui
caz: ranirea lui Vania Rautu intr-una din ,etape” determind ,obstea” din Tu-
rinsk sd pldnuiascd actiuni revolutionare, printre care infiintarea unei gazete.
Mult mai térziu, autoritatile vor confisca o scrisoare, capturd in urma céreia
toti cei implicati sunt arestati. Vania Rautu este inchis la Tobolsk. Ceilalti vor
fi deportati in Siberia orientald.) Astfel, eroii ,tragediei” sunt cei din ,echipa
disperatilor”, ,,in cap cu Ion Prestea, Ticorski, Ceavcechidze, Jbanov si Giurila®,
care ajung la Jakutk, de unde urmeaza sa plece cdtre Nijni-Kolimsk, la 2000 de
verste, pe tarmul Oceanului Glacial. Lor li se adaugd Moise Roitman, ajuns aco-
lo din motive neprecizate, el neparticipand la miscarea pusa la cale in Turinsk.
Dar Moise Roitman are exact sfarsitul lui Leo Kogan Bernstein. Ca si acesta,
el lasd de asemenea o scrisoare, nu insa fiului sau, ci lui Vania Rautu, veritabil
testament si indemn de a-i lua locul in lupta'.

Concluzia nu poate fi decit una: dacd adevarul ,istoric” suferd o siluire, in
schimb, cel epic castiga in forta.

NOTE

! Victor Durnea, Inceputurile publicistice ale lui Constantin Stere, in Romania Literard, anul
XL, nr. 45, din 16 noiembrie, 2007, p. 16-17.

2 Z.Ornea, Viata lui C. Stere, vol. I, Bucuresti, Cartea Roméneasca, 1989, p. 113.
* Numerele 16, din 19 iunie 1894, si 19-23, din 10 julie - 7 august 1894.

* C. Stere, Scrieri, editie, studiu introductiv si note de Z. Ornea, Bucuresti, Editura Miner-
va, 1979, p. 339.

5 In Munca, anul IV, nr. 46, din 9 ianuarie 1894.

6 C. Stere, In preajma revolutiei, editie si prefati de Z. Ornea, Bucuresti, Cartea Roméaneas-
cd, 1991, vol. 11, p. 375-381.

7 Vezi Z. Ornea, op. cit., p. 37, nota 1. Biograful s-a bazat aici pe articolul Legenda demas-
catd, semnat Gh. Lurie, din Krasnaia Besarabia (1932). Numele l-am regésit, sub forma Co-
gan, intr-un document dat la lumina de Gh. Bezviconi in 1940. (Vezi Gheorghe Bezviconi,
Amintiri din Basarabia. Din jurnalul lui M. C. Zozulin. 1884-1891, in Convorbiri literare,
anul LXXIII, nr. 6, iunie 1940, p. 530-560.) In jurnalul sdu, fostul ,,sfetnic principal al guver-
nului Basarabiei” noteaza detaliat despre reprimarea drastica, in noaptea de 11 spre 12 mai
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1884, a ,miscarii” din randurile tineretului studios chisinduian, oprindu-se pe larg asupra
arestdrii Mariei Grosu si a lui C. Stere, poate datorita statutului lor social. (Zozulin avea,
de altfel, motive personale de iritare: doi cumnati si un nepot al sotiei sale ,si-au stricat
cariera” datorita ,,miscdrii’, iar fiul sdu mai mic, Alexandru, didea semne cd si el ,va apuca
pe acelasi drum”) Intrucat textul este relativ greu accesibil, pentru a facilita cunoasterea
acestei versiuni, reproducem aici pasajul, destul de lung (paginile 534-535): ,,13 mai. Din
cte stiu pand acum despre arestdri, acestea au fost pricinuite de actiunea de corupere a
unor ticalosi, care au infiintat o societate absurda de «lupta a copiilor contra périntilor lor».
[...] Au fost arestate cele doud fete ale membrului administratiei satesti din Tighina, Grosu.
Una din ele, cea mare, studentd venita de doua zile la parinti, de la Petersburg, a fost pusa
in libertate dupi cateva ore. In timp ce jandarmii au incercat si deschida usa, ea dormea
in odaia ei. Vdzand jandarmii, tatél lor, buimacit, s-a dus repede la fetele lui strigandu-le:
«Au venit jandarmii. Poate aveti ceva interzis?». Cand jandarmii au intrat induntru, fata
cea micd nu mai citea, iar cartea pe care a citit-o o bagase sub perna sorei sale. Cartea se
numea Uniunea nu stiu cui. Cind studentei i-au ardtat cartea si i-au spus ca pentru aceasta
trebuie s-o aresteze, biata fatd, ludndu-se cu mainile de par, s-a jurat cd nu stie de ea. Dar,
nestiind nici de greselile sorei sale, a reprosat jandarmilor si politiei ca i-au pus ei cartea.
Cand chestia s-a lamurit, ea a fost pusa in libertate, iar pe fata mai mica, in varstd de 16
ani §i jumatate, au dus-o deocamdata la politaiul Savitki acasd. Sotia lui, crezand ca fata
e ingrijorata, a vrut s-o linisteascd si a invitat-o sd stea jos, dar aceasta a cerut pe un ton
brutal sa fie ldsata in pace. [...] Ea spune §i acum fraze pompoase despre cultura femeii
si importanta ei pentru revolutie, despre libertatea femeii etc. Asupra acestei fete foarte
frumoase a facut impresie tanarul Stere, elev in clasa a VI-a de liceu, fiu de mosier, de
origine greacd. Este unul dintre adeptii infocati ai ideilor «societatii». Si el pozeazi. Isi
incruciseaza bratele, ca Napoleon, si std cu sapca in cap in timp ce vorbeste cu oamenii
mai mari ca el. Vorbeste si el despre cultura generald. E detinut in carcera penitenciarului.
Bunul director al penitenciarului, Zenkevici, a venit azi la el si I-a intrebat de vrea un ceai.
Stere, incrucisdndu-si bratele a la Napoleon si incruntindu-si sprancenele, i-a rdspuns:
«Sunt un detinut ca si toti ceilalti. Dv. nu trebuie sd-mi faceti nici un privilegiu. Lasati-ma
in pace!». Spunand aceste cuvinte, si-a tras sapca peste ochi”. Mai inainte, Zozulin povestise
scandalizat circumstantele descinderii ,intr-o casa din piata veche”, unde s-au gasit ,trei
fete evreice (o liceana si doud care «ficeau liceul in particular») dormind cu sase liceeni
evrei [...] o multime de manifeste, brosuri si stampile false [...] tot acolo [au fost] arestati
probabil conducitorii locali ai intregii miscéri: Rabinovici, Cogan si altii ale ciror nume
le-am uitat” (subl. n.). Acelasi cercetdtor, intr-un articol publicat cu patru ani mai inainte
(Constantin Stere, romanul siu si Unirea. Intre viatd, vis si istorie, in revista Din trecutul nostru,
an IV, nr. 31-34, aprilie-iunie 1936) sustinuse ci ,primavara 1884, cand congcolarii lor se
prezentau la examenele de absolvire, C. Stere, Goroscenco, Rodkevici, fiul secretarului de
consistor, si Samvelov din Grigoriopol au fost arestati in casuta celui din urma (str. Podolskaia,
intre str. Puskin si Gogol” Nu este mentionat, precum se observa, Leo Kogan Bernstein.
Nici unul dintre nume nu apare in textul Vania Rautu la Liceul Regional, atasat de G. Bezviconi
la interviul pe care i l-a luat lui C. Stere in decembrie 1933 (Vezi Din trecutul nostru, nr. 7-8,
aprilie-mai 1934). Aici este citatd lucrarea A 75-a aniversare a liceului I din Chisindu, de
preot-profesor N. Lascov (Chisinau, 1908), care pare si contina lista celor ce au urmat/
absolvit scoala respectiva. Daci asa stau lucrurile, lucrarea ar trebui sd contind numele co-
legilor lui Stere si ar elucida, totodata, problema daca el a absolvit sau nu liceul. Din pacate,
lucrarea nu ne-a fost accesibila.

8 C. Stere, op. cit., vol. II, p. 229-230.

? Naratorul va uita de implicarea personajului in aceasta tragedie si-1 va face sd se numere

si printre eroii tragediei de la Kara, petrecute trei luni mai tarziu.

10 Ibidem, p. 231: ,Iubite Vania! Mor. Nu stiu dacd voi trai pand la streang. Ultimul cu-
vant - tie. Cade un luptitor, oastea merge inainte. Am credinta cd n-am tréit degeaba si nu
mor fara folos. Nici o picitura de fortd morald nu se pierde in zadar. Prinde ficlia! Mor cu
credintd si nadejde in tine”.



Inga GABRIELA MELINESCU
CIOBANU IN DIALOG
CU ALTERITATEA (I)

Omniprezenta Gabrielei Melinescu in cadrul literatu-
rii roméne postbelice denota o personalitate cu o inalta
constiinta a esteticului. Paradoxul conditiei sale de artist
consta in faptul ca s-a realizat ca scriitoare intr-o ,tara
de adoptie” - Suedia, spatiu cultural favorabil dezvoltarii
potentialului sau creator. Anume aici opteaza pentru ge-
nul diaristic, cucerind prin publicarea Jurnalului suedez,
in trei volume, inca un palier al originalititii. Compa-
rata, in planul diaristicii, cu Jeni Acterian, datorita unui
amestec de pasionalitate si luciditate, de freamdt carnal
si fervori mistice [1, 460], Gabriela Melinescu regizeaza
un adevdrat spectacol al eurilor. Bineinteles, este vorba
de o premeditare diaristica, intrucat aceasta dispersare
este privita cu luciditate, diarista desprinzand una de alta
identitati fluide, permanent inter-sanjabile. Atentia noas-
tra se va indrepta anume spre acest aspect: construirea
retelei tematice a alteritatii in Jurnal suedez.

Intrucat avem de a face cu o scriere care pune pro-
blema gradului de apartenenta la fictiune si, paralel,
a raportului dintre instantele textului (autor/narator/
personaj), considerdm necesare unele precizédri de or-
din teoretic. Discutiile despre fictiunea jurnalului in-
tim nu sunt deloc noi pe terenul diaristicii. Exegeza
monumentald Fictiunea jurnalului intim in trei vo-
lume, de Eugen Simion, reprezintd un efort remarcabil
in literatura romana, autorul demonstrand ca existd o
poeticd a jurnalului intim si, prin urmare, trebuie sa-1
consideram un gen literar. Concluzia demersului sdu
este urmatoarea: orice discurs confesiv tinde sd devind
un discurs literar, chiar daca nu este intotdeauna des-
tinat sd devina opera. Odata publicat, el devine o for-
ma de literatura, iar respingerea fictiunii se transforma
intr-o fictiune a nonfictiunii; negatia poeticii capata di-
mensiunea unei poetici a negatiei, cum se intampla
foarte des in literatura moderna si postmodernd [2,
95]. Jurnalul este deci spatiul in care existentialul poa-
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te invinge fictiunea sau, mai bine-zis, este spatiul in care existentialul isi
creeazd propria fictiune si o impune.

Intr-un jurnal vom ciuta personajul care se identifici cu naratorul si, intr-o
oarecare masurd, cu numele autorului de pe coperta. Spunem ,,intr-o oarecare
mdsurd’, pentru cd identitatea autor / narator / personaj nu trebuie absolutiza-
ta, deplasarea de accente fiind evidenta in cazul asa-numitor jurnale fictionale
in care personajul poarta alt nume decét autorul cértii (cazul ,targovesteanu-
lui” Tudor Topa sau al diaristului Ion D. Sarbu).

E adevdrat ca naratorul povesteste despre sine la persoana intai, creand un
personaj emblematic, acreditat, care filtreaza evenimentele prin propriul eu si
care il reprezintd pe autor. Coincidenta tine, de fapt, de teorie, caci practica
demonstraza existenta unui clivaj in textul confesiv. Procesul scrierii presupu-
ne, in mod inerent, o distantd, un spatiu in care eul enuntarii il observa pe eul
enuntului. Este o distanta interioard, cum o numeste Jaques le Rider, ,spatiul
dintre mine si mine” care se dovedeste a fi ,,0 fictiune a ulteriorului’, ,,0 istorie
imediata a eului” [3, 91]. Situatia se complica, pentru ca personajul emblematic,
de la suprafata discursului, este dublat de un personaj ascuns, neacreditat, a
carui descoperire este pusd pe seama lectorului [2, 199]. Acesta este Altul decat
personajul initial si nu se mai incadreaza in ecuatia autor = narator = personaj
(emblematic), ludndu-si o altd identitate.

Revenind la Jurnal suedez, mentionam cd vom supune analizei personajul di-
aristic cu numele Gabriela Melinescu si nicidecum fiinta umana. Jurnalul re-
prezinta rezistenta interioard a diaristei, vorbind despre efortul de a se integra
intr-o societate straind, si, paralel, despre lupta cu viata si cu pasiunea creatiei.
Discursul melinescian antreneazd privirea receptorului in parcurgerea unui
traseu concentric, dinspre observarea realitatii obiective spre descoperirea
imaginilor interioare: Tin acest jurnal ca un detectiv pentru a descoperi in primul
rand: a ma descoperi pe mine cu intentiile mele si alegerile mele atat de irationale
(p. 27, vol. 1), afirma diarista. Dincolo de aceste intentii, discursul confesiv se
transformd, pe masura ce este scris, intr-un text care concentreaza toate po-
sibilitatile estetice ale scriitoarei, revelatie a unui spatiu de energie interioara,
sugerand ceea ce n-a putut fi exprimat.

Atenta la scenele de exterior, autoarea face publica propria viziune asupra
spatiului cultural romanesc si cel european, comenteaza evenimentele care o
marcheaza profund, in special, consecintele persecutiilor regimului totalitar,
care o condamna la statutul de exilat. Despre noua sa viatd aflim mai multe
din primele doud volume ale Jurnalului suedez: primul cuprinzdnd perioada
1976-1983, al doilea continuand cu anii '84-°89 - perioada cea mai intensd si
dramatica a vietii mele (p. 5, vol. II), in expresia diaristei. In ultimul volum
(1990-1996) trecutul va reinvia prin scrisorile de dragoste ale lui René, sotul
scriitoarei, a cdrui disparitie instaureaza un vid imens in sufletul ei.

Jurnalul este structurat in jurul catorva perechi tematice, precum: viata inte-
rioard / viata exterioard, om interior / om exterior, micul eu detestabil / ,,marele
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Ego”, identitate / alteritate, timp cotidian / timp spiritual. Alaturi de acestea,
sunt povestite numeroase vise, intdlnim reflectii cu privire la destinul artis-
tului, la falsitatea vietii si la alteritatea propriului eu. In centru se afld un fas-
cinant personaj feminin protejat de o fortd invizibila. Acesta face din creatie
o a doua religie, obiectivul central al existentei sale. Identitatea artistei, desi
pusd sub semnul intrebarii, este construita cu multd luciditate, cu siguranta
si logica unui diarist care stie locul fiecarui element al structurii identitare a
personajului sau.

Acest mixaj tematic, permanenta oscilatie intre exterior si interior, autoscopiile
minutioase, asigura omniprezenta temei alteritatii in Jurnal suedez. Alteritatea se
afirmad, in cazul de fatd, ca o conditie de existentd nu numai in exteriorul eului,
prin raportarea la societatea suedeza, ci si in interior, prin raportarea la sine in-
susi. Vom recurge la doua formule pentru a desemna cele doua tipuri de alteritate
cu care dialogheaza personajul Gabriela Melinescu. Prima - alteritatea externd -
are ca suport relatia Eu - Celalalt (Eu - societatea suedeza) si desemneaza recep-
tarea unei identitéti striine, necaracteristice spatiului suedez. A doua - alteritatea
internd - este valorificata prin intermediul relatiei Eu - Altul, ambele pronume
prefigurdnd pe Eu. Prin urmare, putem vorbi despre o dedublare a personajului
de jurnal care evidentiazd un eu exterior si un eu interior. Eul exterior este omul
public, omul de lume si salon cultural, fire echilibrata si puternicd, careia ii sunt
caracteristice setea de rigoare si calculul creator. Induntru, dimpotriva, gisim
fragilitate si senzualitate, neliniste si interogari, vibratii ale unor voci interioare
contradictorii.

Alteritatea externa. Intruziunea personajului public in mediul suedez presu-
pune un dublu efort, existential si profesional. Or, este vorba de imaginea unui
scriitor cu destin — si uman, si literar. Dimensiunea sociala a eului creator pune
volens-nolens problema etica a alteritatii, a raportului individual dintre Eu si
Celdlalt. Acest eu este Celdlalt prin excelenta in societatea suedeza, la fel cum
Suedia este un Celdlalt ambiguu ca si constructie socioculturala pentru perso-
naj, dar tocmai acest strdin devine punct de reper pentru constituirea unei noi
identitati a sinelui. Reactia lumii noi fatd de ,,strainatatea” noului venit este una
de respingere: Abia am sosit si multi ar dori sd md vada deja plecata (p. 8, vol. 1),
concluzioneaza naratoarea. Pentru inceput, ea masoara diferentele dintre Est si
Vest, si, implicit, dintre Romania si Suedia: Par doud civilizatii diferite. Lumea
din Vest legatd de timp, de istorie. Estul legat de spatiu, de natura care e manifes-
tarea lui Dumnezeu, fata lui. In privinta oamenilor: cei din Vest - individualisti;
scopul: cresterea si cultivarea eului. In Est: cultura diminudrii eului si distrugerea
lui, cultivarea colectivitdtii ca entitate sacrald, eternd. Scopul: iesirea in absolut.
Fenomen si ultrafenomen. Efectele unei culturi asupra celeilalte: Estul exercitdnd
terapii in crizele Vestului. Vestul asupra Estului: atitudine criticd, negativd, im-
plantarea unei traditii in care domind profanul, efemerul, rdtdcirea si brutalitatea
(p. 81, vol. I). Aceste reflectii pe marginea celor doua paradigme socioculturale
si a influentelor reciproce explicd, in mare parte, atitudinea societdtii vestice
(suedeze) fatd de ,,cea venita din Est”.
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Cele doud dimensiuni ontice ale vietii naratoarei, de dinaintea exilului si de
pe parcursul acestuia, impune reluarea discutiei despre criza de identitate. Paul
Ricoeur intelege identitatea ca un proces continuu de constructie, dupa sta-
dii succesive (individualizare, identificare, imputare) care corespund unor noi
definitii de corelatie intre ,eu” si ,non-eu” (lumea, ceilalti, altul). In momentul
cand sinele este pus sub semnul intrebarii, atragind regresiuni ale individu-
lui cétre stadii anterioare construirii identitatii sale personale si conducand
la interogatii asupra individualizarii, intervine o crizd a identitdtii prin care se
intelege ,,procesul de deconstruire in cursul cdruia se (re)-construieste o iden-
titate noud” [4, 55]. Sa urmarim cum se re-construieste identitatea personajului
melinescian in contextul unei asemenea crize.

G. Melinescu nu renunta la identitatea nationald, desi este silitd de imprejurari
sa obtind o altd cetatenie. Efortul sdu este unic in felul sau: a trai in doua limbi,
douad culturi, chiar trei: roméana, suedeza si francezd, cea din urma constituind,
pentru inceput, singurul mijloc de comunicare cu René. Re-constituirea iden-
titatii are loc printr-o operatiune narativa, concretizatd in exercitiul jurnalului
intim, pe parcursul céreia se produce o noua identificare, ,,prin celalalt” si, pa-
ralel, ,,prin sine”. Invitarea limbii suedeze este primul pas in cucerirea noii lumi.
Ipostazierea in vorbitor de limba suedeza (cazul este reprezentativ pentru situ-
atia poliglotilor) asigurd intalnirea cu Celdlalt. Alteritatea se prezintd in acest
caz sub un aspect pozitiv si unul negativ, daca e sa utilizim termenii lui Eugeniu
Coseriu. Alteritatea lingvistica uneste si in acelasi timp desparte: vorbind limba
suedezd, personajul se recunoaste pe sine insusi in altii care vorbesc aceeasi
limba si, in acelasi timp, li se opune, pentru ca acesti ,altii” nu apartin sferei
eu-lui sau lingvistic [5, 81]. A nu-ti vorbi limba materna, a te perfectiona in
folosirea unui alt instrument, inseamna a intra intr-un corp nou, deopotriva de
artificial, de sublimat. Gabriela Melinescu traieste aceasta experienta, de aflare
intre mai multe limbi (roméana, franceza, suedeza), trecand prin starea, numita
de Julia Kristeva ,tacerea poliglotilor” [6, 279]. Diarista isi alege pentru fiecare
limba un alt spatiu de manifestare: suedeza devine un mijloc de comunicare cu
societatea in care se va integra, mai devreme sau mai tarziu, franceza are un rol
privilegiat pentru ca este coordonata principala a spatiului familial (comuni-
carea cu René). Roména, limba materna a scriitoarei, reprezinta ,tiacerea” si pa-
radoxul Gabrielei Melinescu, pentru cd este o limba interiorizata. Comunicarea
in romana are loc doar la nivelul gandului, devenind aproape o utopie.

Dupa intrarea in spatiul limbii suedeze urmeaza patrunderea in lumea lui René,
lumea editorilor neobositi si a tipografilor italieni, maiestri ai imaginilor si ai unei
inalte constiinte profesionale (p. 137, vol. II). Viata aldturi de editor provoacd,
involuntar, o deformare a imaginii artistei, pentru cd presupune o intrare in
jocul social. Le dehors are, mai totdeauna, iluzii vizuale, luand-o pe Gabriela
Melinescu drept cine nu este, ceea ce vorbeste despre o profesionalizare exce-
sivd a fetei si a comportamentului. Taioarele pe care René i le alege la casele de
moda cele mai mari din Milano adaugéd imaginii publice o eleganta deosebita
si necesara: Toti cei care lucreazd cu noi trebuie si urmeze eleganta lui René si
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nu e usor sd-i tii piept pentru cd a invdtat inca din adolescentd, in Franta, cdt de
superficiald e lumea si in acest caz, costumul conteazd facind parte din comedia
sociald pe care o jucdm in asemenea ocazii, ca aici, la tdrg (p. 171, vol. II).

Ultima treaptd, si cea hotaratoare, in lupta pentru a supravietui intr-o tard de
adoptie, o constituie scrisul, arta in sensul larg al cuvantului. Intr-o ordine inversa
a existentei, creatia este pusa de scriitoare pe primul plan, ea constituind un fel
de a md tine in viatd si in acelasi timp recunoscatoare pentru cd md gdsesc mereu
in plin mister (p. 55, vol. III). Scrisul reprezintd natura sa cea mai elevatd, iar arta,
in general, face parte din lumea interioard. A scrie inseamna, pentru ea, a intra
din nou in limba interioard, acolo unde se afli toate timpurile, tot ce a fost, este si
va fi. Prin limba interioara diarista intelege o limba a esentelor si a profunzimilor
fiintei, cea care faciliteazd intrarea in zona sacra, in atmosfera scrisului. Exercitiul
diaristic indeplineste, in acest sens, o multitudine de functii. El reprezinta:

- o salvare de le dehors si un acces spre centrul fiintei: ...mdna si stiloul cu tus
negru, catifelat, imi creeazd atmosfera mentald pentru a intra ACOLO, in interi-
ot, si a scdpa gratios de realitatea care md tortureazd si ma deprofesionalizeazd
(p. 252, vol. II);

— o incercare vana de a invinge timpul: Sensul notdirilor pe care le fac aici, la sfar-
situl zilei, despre evenimentele venite peste lume, in avalansd, ar fi acela de a salva
cdteva momente, un fel de memento, din timpul fluviu cu meandre in care s-au
pierdut multi dintre cei dragi mie. Si intr-un fel de a marca si neputinta de a spune
acel NU! al sfintilor, sau al sinucigasilor, timpului care m-a biciuit de la nastere si md
biciuie si acum cu prezenta absentei a tot ce a fost pierdut (p. 299, vol. II);

- o conditie de integrare a realitdtii in propriul eu: A scrie, a desena nu e un talent
[...], ci mai degraba o conditie pentru ca realitatea sd fie integratd in mine (p. 219);

- o autopedeapsd pentru clipele de slabiciune: ...drumul [scrisul] este important
pentru echilibrarea sinelui meu, pentru a md biciui intr-un fel pentru momentele
de lene si deldsare din ultimul timp. Vena mea masochistd este revitalizatd de gre-
utdtile de tot felul pe care singurd mi le-am pus in cale (p. 149, vol. II);

- o salvare de la uitare: ...scriind trezesc la viatd toate umbrele din trecut si pre-
zent, innoiesc totul (p. 30, vol. II).

Jurnalul Gabrielei Melinescu propune o intelegere a scrisului din perspectiva
concurentei limbilor. Scriitoarea traieste intr-o atmosferd de ,,paroxism lingvis-
tic, in care limbile se luptd intre ele pentru a-i domina subconstientul. Ierar-
hizarea se prezinta astfel: franceza, suedeza si romdna. Naratoarea are placerea
de a citi dictionarele, construind un adevérat Turn Babel lingvistico-literar. Ea
constatd cd a scrie de mand e mai palpitant decat a scrie la computer, pentru
ca nervii §i sangele coboard prin degete pe hdrtie si participd direct la materia
scrisului (p. 148, vol. IT).

Profilul artistei are o calitate dubla, care o apropie de personajul din Jurnalul
unei fiinte greu de multumit al lui Jeni Acterian: o valenta receptivd si una
creativd. Eul receptiv este omniaglutinant, asimiland prin lecturd un numar im-
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pundtor de opere, jurnale, descifrand semnificatia viselor, singurele in stare
sd instituie si si omologheze adevirul. In momentele de crizi profesionala,
placerea lecturilor este cea care pune in functie mecanismul scriiturii. Existd
deci o placere a textului in Jurnal suedez, rezultata dintr-o atitudine barthesiand
fata de limba. Fascinatia limbii suedeze reprezinta, in primul rand, fascinatia
diferentei, a Celuilalt. A citi si a scrie in suedeza constituie pentru Gabriela Me-
linescu o evolutie, o incercare de a se integra in spatiul cultural suedez, dar si
o posibilitate de descoperire a ipostazelor creative : Remarc cum eu insami am
mai multe feluri de a fi in franceza si suedezd, cand incerc sd scriu in aceste limbi.
Ca si cum as lua in primire un geniu nou al limbii - palat in care sunt mereu atd-
tea de descoperit (p. 272, vol. I).

Eul creativ este un eu erudit, ordonat, care lucreaza dupa un anumit orar. In afa-
ra scrisului, Gabriela Melinescu are si alte preocupari artistice: pictura icoane-
lor pe sticla, gravura, desenul, activitati prin care se odihneste de scris, dar care,
devenind obiecte de arta, ajung sa concureze cu literatura. Artistei nu-i lipseste
modestia, ea se considerd un ucenic care a indrdznit, ca un diletant [...], sd intre
in jocul fara seamdn al celor multi exersati (p. 22, vol. II). A intra in concurentd
cu artistii experimentati ar insemna abandonarea literaturii, lucru imposibil
pentru un scriitor autentic. Ea viseaza la un nou mod de viata care s-ar reduce
la: a-i iubi pe semeni de la distantd, a citi, a scrie, a desena, a se plimba in naturd
pand la pierderea identitdtii (p. 206, vol. II).

Existd, bineinteles, o obsesie a creatiei in Jurnal suedez [7, 20]. Literatura si arta ajung
sa concureze cu familia, fara insa ca textul confesiv sa devina un jurnal de creatie.
Soarta propriei literaturi ocupd un spatiu modest in text. Se fac doar referiri la car-
tile apdarute sau in curs de aparitie, la observatiile critice ale prietenilor si colegilor.
Exista insa un ,,egoism literar” pe care Gabriela Melinescu si-1 asuma, recunoscand
ca literatura, ca toate artele, cere o angajare de sutd la sutd, pe cand familia inseamna
comunicare, falsificare a conduitei. Diarista observa si comenteazd aceasta dedu-
blare. De aceea, in jurnal nu lipsesc constatarile amare cu privire la social, la falsi-
tatea vietii in societate: Acum am impresia cd mi se furd timpul de creatie si iubirea,
viata de familie s-a transformat intr-o bucatd de plumb. Ceva care md impiedicd sd
am vise — ele nu se pot face decdt in singurdtate (p. 53, vol. II); E vorba mereu, pentru
mine, sd gdsesc o cale prin care sa impac scrisul cu datoriile mele de sotie, lucru care
pare usor, dar in realitate viata de familie exclude orice in afard de acel rol de zand
bund care a inceput sda-mi apese greu pe creier (p. 108, vol. II).

Jurnalul pune in discutie problema receptarii, si deci constituirea unei iden-
titati pentru Celalalt. Diarista pune la dispozitia lectorului o serie de scrisori
din care desprindem profilul poetei si al prozatoarei Gabriela Melinescu. Co-
respondenta vorbeste despre reusita scrisului sau, impunand imaginea unei
scriitoare care reuseste sd exprime esentialul, avind un sentiment total al vietii,
fard a-1 nega vreodatd nici pe Dumnezeu, nici iubirea, nici arta (p. 85, vol. II).
Iata, de exemplu, ce ii comunicd, intr-o scrisoare, prietena sa, Agneta Peijel: ...tu
[...] nu lasi imaginile s moard in tine, ci cu incdpdtanare le nasti si vezi asta ca
pe o inaltd datorie a ta (p. 138, vol. II). Ceea ce uimeste pe altii este exprimarea
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reusita intr-o limbd in care Gabriela Melinescu n-a fost crescuta. Exercitiile sale
literare denoté ceva cu mult mai profund: fiinta si, paralel, limba interioard. Un
alt personaj, romanciera Birgitta Trotzig, remarca in legatura cu o opera a scri-
itoarei: ...totul era al tdu, adicd nici francez si nici romdnesc, ci propria ta limbd
care are pentru mine o magie candidd si durd, prin ea lumea copilului in culori
profunde si frumusetea ei crudd intrdnd direct in visele mele — este limba si nivelul
psihic al basmelor (p. 86, vol. II).

Atitudinea pozitiva a naratoarei fatd de propriul eu este motivatd si de orien-
tarea autoportretelor catre cititor. Gabriela Melinescu se gandeste la cel care
va citi aceste randuri: ...ele sunt scrise pentru un interlocutor. Un lector ipotetic,
posibil, cum il numeste Eugen Simion [2]. E vorba de un sentiment de deschi-
dere pe care il are scriitoarea si pe care-l marturiseste, fard retineri, in paginile
jurnalului: Acest sentiment I-am avut mereu: cel al deschiderii. [...] cu sinceritate,
trebuie spus cd nu scriem niciodatd pentru noi, ci mai degrabd din dorinta de a
iesi din singurdtatea momentului, a comunica cu semenii nostri, sau mdcar cu
o singurd persoand cdt de apropiatd sau depdrtatd ar fi ea. Ceea ce e de ascuns,
marile secrete ale fiecdrei fiinte, acestea se ascund singure intr-un spatiu cetos,
dezvaluindu-se brusc tocmai in dorinta de a cdstiga un prieten, prin scris [...]
(p- 195, vol. II).

Cronicile din ziare denota reusita receptdrii operei, scriitoarea isi permite chiar
o triere a observatiilor, oprindu-se, in special, la textele care i se par mai aproa-
pe de intentiile sale. Aceasta intrare in spatiul literaturii suedeze, soldat, in cele
din urma, cu un real succes, spune multe despre spiritul de luptator al Gabrielei
Melinescu, care, fira a-1 condamna pe Celdlalt, a avut destuld rabdare si forta
pentru a-si demonstra potentialitatile estetice. La finele volumului intai al Jur-
nalului suedez diarista va recunoaste ca [...] de fapt aici, intr-o tard strdind, am
devenit un adevdrat scriitor; constient de valoarea altora si de propria mea valoa-
re (p. 270, vol. I). De aici si acea atitudine fascinantd fata de alteritate, dublata
de senzatia cd intreaga sa existenta std sub semnul misterului.
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lon MIORITA
HADARCA

Uneori distanta dintre miturile fundamentale si funda-
mentalismul mitic se mistuie expres in caderea patimasa
a unuia si aceluiasi accent dogmatic. Evident ca de la o
lume pragmatica, blazatd si desacralizatd, nu mai poti as-
tepta ragazul reveriei, intelegerii de fond, dar nici nu-i poti
impune mituri, modele, viziuni statuare. ,,Spatiul mio-
ritic” este grav accidentat de autobanuri, teleschow-uri,
standarde si himere transfrontaliere. Teama de modele
naste alti monstri. Totul este dezbracat, pipait si luat in
bascalie.

De-ar fi stiut ,,oita nazdravand” din coclaurii Vrancei cat
de mult va fi scirmanata de urmasi, probabil ca lua apa-n
gurd. Nu intentionam nici s demoldm, nici sd ideali-
zam canonul. La urma urmei, e doar o structura poetica,
un text, cum se spune acum. Un text, intr-adevar, dar e
un text lucrat in filigran, in varianta ,canonica’, litera-
turizatd, a unui iscusit bijutier, cum s-a dovedit a fi cel
care primul a publicat-o, Vasile Alecsandri, prin con-
cursul intaiului culegator — Alecu Russo. Un text plus
incé circa o mie de variante de texte intregi si fragmen-
te, precum demonstreaza investigatia lui Adrian Fochi,
Miorita - tipologie, circulatie, geneza, texte (Editu-
ra Academica, Bucuresti, 1964). S-ar parea cd totul s-a
spus si s-a scris...

Si totusi Miorita, ,de trei zile-ncoace”, mai exact spus, de
o sutd saizeci de ani incoace, de cand a fost auzita de
Alecu Russo, continud sa vorbeasca raticirii si surze-
niei noastre. Dar sa ne vorbeasca prin tacere, prin ceea
ce continud sd ascundd semnalele ei ,abia-ntelese, pline
de-ntelesuri”. Caci paradoxul mioarei nazdrivane, capa-
bile a vorbi si a prezice destine, rezida tocmai in polise-
mantismul ei incifrat, nesupus interpretarii, pastrator al
tainei si miracolului inefabil al creatiei.
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Context istoric. Balada Miorita a fost descoperita intr-o perioada de desteptare
a constiintei nationale, atunci cand intelectualitatea se intorcea la propriile ori-
gini si cduta rdspunsuri la intrebarile: cine suntem, de unde venim, care ne este
cartea de identitate si care sunt punctele de forta ale culturii noastre nationale
in contextul valorilor universale. Vreme de secole, ,,cazuti din istorie”, vorba lui
Mircea Eliade, umiliti si pedepsiti de soarta, oare mai suntem in stare sa cream
valori spirituale demne de a rasuna in concertul popoarelor lumii?

Este tocmai perioada romantismului, cAnd romanticii indemnau la valorifica-
rea si descoperirea eposurilor nationale, cu subiecte originale, cu numeroase
chipuri romantice puternice, avide de libertate, marturisind cé in orice vremuri
de restriste sau de glorie geniul poporului s-a manifestat prin spirit, semanand
in calea urmasilor nepieritoare margaritare.

Catre sfarsitul secolului al XVIII-lea, inceputul secolului al XIX-lea sunt redes-
coperite si incluse in circuitul de valori culturale ale civilizatiilor si literaturii
universale o serie de mituri, balade, eposuri nationale, cum ar fi: Cantecul Ci-
dului - la spanioli, Cantecul lui Roland - la francezi, Mica si marea Edda - la
popoarele celtice, Calevala - la scandinavi, Hayavata - la indieni, Cdntec despre
oastea lui Igor - la rusi etc.

Exemplul culturilor europene a fost un impuls fericit si pentru intoarcerea
scriitorilor, cdrturarilor nostri din acea perioada la poezia plugarilor, pastori-
lor, ziditorilor si aparatorilor de neam si de Tara.

Alecu Russo mentiona, in Cugetarile sale, ci se ingrozeste la gandul cd ar fi
putut muri fird a cunoaste Miorita — aceastd bijuterie folclorici. Impreuni cu
Vasile Alecsandri, Russo initiaza acumularea sistematizatd a creatiei populare,
desi primatul interpretdrii raméne incert. Mai tarziu, Alecu Russo déruieste
textele adunate lui Vasile Alecsandri care, cu prestigiul autoritatii sale literare
si diplomatice, pune operele in circuitul valorilor europene. Aceasta perioada
coincide cu o efervescenta politicd si social-economicd, asa-numita perioada
pasoptistd, marcata de trezirea constiintei nationale, identificarea originilor si
sublimarea semnelor identitare. In felul acesta, baladele, legendele, miturile cre-
ate de popor au luptat si ele pentru recunoasterea drepturilor identitare, pen-
tru independenta nationald, pentru constituirea unei limbi literare venite din
popor, dinspre primii cronicari si traducdtori ai Bibliei, in romana, in deplind
conformitate cu matricea stilisticd si originile noastre daco-latine.

Doud sunt studiile de referinta ale basarabeanului Alecu Russo cu privire la ca-
drul geografic si valoarea capodoperei aflate: Soveja si Poezia populard. Soveja,
ziarul unui exilat politic la 1846, semnaleaza perioada exacta a exilului lui Rus-
so la schitul Soveja din Tara-Vrancei — 1 martie — 4 aprilie 1846, cand scriitorul
ar fi descoperit balada Miorita. Desi cauzele si amanuntele surghiunului sunt
descrise minutios, lipsesc tocmai zilele / paginile si numele sursei emitente:
»10 martie (...). Iata programul concertului: Variatii de fluier improvizate de
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un concertant al locului... E un mandru voinic din acel soi de oameni ce se
numesc mocani, adica oameni de la munte si care par a face oarecare deosebi-
re intre neamul lor si al oamenilor de la camp...”. ,11 martie. Toatd noaptea a
béatut un vant groaznic; drept mangéiere imi spun ca nu e nimic pe langa val-
vartejul ce se obisnuieste pe aici. Nu ma trezesc bine, cand un alt lautar veni sd
ma cinsteascd in pat cu un nou concert de fluier...”

Cam atat. Expunerea cronologicd intre 11-22 si 22 martie -1 aprilie este lacu-
nard ca si, incredibil, reactia autorului la capodopera ascultata! Doar in ma-
nuscrisul Poezia poporald, din aproximativ aceeasi perioada, intdlnim anumi-
te deslusiri: ,,Pe langa acesti doi creatori (Virgiliu si Ovidiu - n.n.) de poezie
anticd s-a mai adaugat si un al treilea poet, pastorul campiilor si al muntilor
nostri, care a produs cea mai frumoasa epopee pastoreasca din lume: Miorita.
Insusi Virgil si Ovid s-ar fi mandrit cu drept cuvant, daci ar fi compus aceastd
minune poetica” si ceva mai jos: ,mai pe urma lautarul, vrand sa ma aduca in
extaz, incepe balada Mioritei:

Pe-un picior de plai,
Pe-o0 gurid de rai,

Iatd vin in cale,

Se cobor la vale

Trei turme de miei

Cu trei ciobanei... etc.

Si cand el sfarseste, toata nedumerirea s-a sters din minte-mi, ramas convins de
nationalitatea romana, de geniul roman, de adevarata literaturd roméand” (citate
dupé Alecu Russo, Opere, Editura Literatura artisticd, 1989).

Retinem aceastd convingere in geniul si nationalitatea romand, peste care multi
preferd sa treaca tacit, insa recunoastem cd nu toatd nedumerirea, in privinta
recunoasterii meritelor legitime ale Iui Alecu Russo, pare sa se fi sters. Deschi-
dem comentariile folcloristului Gheorghe Vrabie la ciclul Cantece bdtranesti.
Legende-balade din volumul III al Operelor lui Vasile Alecsandri (Chisindu,
Editura Hyperion, 1991, p. 538) si citim: ,Trimetand Meoara spre publicare in
Bucovina, Alecsandri preciza redactorului foii: ,, Aceasta balada mi-a fost adusa
din muntii Sovejei de A. Russo, care o descoperi, cu multe altele, in vreme cat a
fost exilat pe nedrept in Mdnastirea Soveja” (1 februarie 1850, p. 49)™

»Mai tarziu insa, cu prilejul publicérii colectiei de Poezii populare (1866),
Alecsandri facea alta declaratie: ,Baladele Dolcdi, precum si a Mioritei, le-am
cules din gura unui baci, anume Udrea, de la stana de pe muntele Ceahlaului”,
baci care ar fi stiut si altele, de pe vremea lui Traian si Aurelian si pe care le-ar
fi luat cu el in mormant” (ibid., p. 57).

Uitase oare Alecsandri de nota din Bucovina sau culesese el insusi, intre timp,
o alta variantd, ori poate voia si afirme inca o datd vechimea cantecului nostru
batranesc prin astfel de argumente? Greu de raspuns. Un lucru insa este sigur:
din tinutul aratat, al Ceahldului, nu s-a cules ulterior nicio variantd a acestei
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poeme, in timp ce din Vrancea avem un numar considerabil...” (op. cit., p. 538).
Nu, marele Alecsandri nu a contestat meritele vizionarului Alecu Russo, pur si
simplu, se creeazd impresia cd i le-a cam jinduit, vorba cantecului batranesc,
pentru ca ,,are oi mai multe / mandre si cornute”

,Cét priveste contributia reala a scriitorului nostru, scrie Al. Dima in mono-
grafia consacratd lui Aleco Russo, la opera de culegator a lui Alecsandri nu se
pot spune lucruri precise. Impresia cercetatorilor in frunte cu Ovid Densusea-
nu a fost totdeauna ca bardul de la Mircesti a utilizat copios manuscrisele cu-
legatorilor lui Aleco Russo fira a dori sa-si imparta prea vadit gloria cu acesta.
Scriitorul nostru (Alecu Russo — n.n.) a daruit totul cu modestia-i cunoscuta
si cu cea mai deplind dezinteresare” (Al. Dima, Aleco Russo, ESPLA, Bucuresti,
1957, p. 125). Un dezinteres, adaugam noi, sporit si de constiinta onesta ca nici
Russo, nici Alecsandri, nici oricare altul n-ar putea crea ceva mai stralucit decat
a creat poetul anonim, idem poporul. Prin urmare, nici dreptul semnaturii nu-1
are nimeni altul decat poporul. Si atunci, de ce ,varianta Alecsandri’?

* ¥ ¥

Niménui nu i-i dat sd cunoasca vreodatd cum s-a nascut Miorita. Poate sd fi
avut la baza un fapt real, poate s-a dezvoltat dintr-un bocet, dintr-un cantec de
dragoste, chiar dintr-o doind, precum multe s-au mai pastrat cu subiect ase-
mandtor al dialogului dintre mioard si pastor. Asa sau altfel, dincolo de toate,
Miorita demonstreaza o foarte indelungata si extinsd experienta de gandire si
creatie artistica a poporului roman asupra problemei vietii si mortii — proble-
ma ce preocupad umanitatea pand in prezent.

Una dintre intrebérile eterne ale omenirii este moartea; nu pentru a discuta despre
moarte ca atare, ci pentru a sti cum trebuie traita viata. Deci Miorifa atacd una
dintre problemele fundamentale ale omului si pune in discutie insasi semnificatia
existentei lui, fiindca exista un moment, cand suprema demnitate a vietii nu consta
in a te agata disperat si cu orice pret de viatd, ci de a te patrunde cu limpezime si
claritate sufleteasca de inevitabilitatea finalului, stiind ca lasi o urma si o razd de
virtute pentru cei apropiati, care au fost nu doar oamenii, dar si codrii, lacul, pasa-
rile, mioara, fluierul, caii si céinii de la stana. Seninatatea cu care orice suflare vie
isi accepta sfarsitul — acesta fiind sensul despre care doineste senina intelepciune a
textului si aceasta-i lectia de invatatura, pe care o ia omul de la cele inconjurétoare,
pentru o mai luminoasi trecere si integrare in marele ciclu al vietii si al mortii. In
felul acesta omul capatd constiinta intoarcerii continue ca frunza, ca iarba in marea
si nesfarsita natura.

Astfel de ganduri si sentimente, reprezentate poetic, sunt pe potriva unui mare
filozof: a unui Socrate cdruia poporul i-a pastrat, in acest spatiu de frunze si
izvoare, numai opera, uitind sa-i retina si numele trecétor.
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Utopia vesniciei sau adevarul clipei. 2004, ulei pe panza

Lucian Blaga in spatiul mioritic. Poet sofianic, al ,,nebanuitelor trepte” exis-
tentiale, Lucian Blaga a regandit, intr-o lume modernd, limbajul plastic initial,
adamic, curatat de epitete, artificii bombastice, urmarind rastalmacirea de ince-
put a cuvantului-stare in care s-ar fi reflectat ritualic sufletul eliberat de patimi
si resemnat in rugdciune al pastorului-poet. Perindandu-se, ,mut ca o lebdd&”,
in orizontul acestui spatiu mirific, poetul a avut revelatia unei stilistici abisale,
transcendentale, descifrdnd contururile unei ,,matrici stilistice” inconfundabile,
ale unui ,,cod genetic’, in care recunoaste gandurile-dorurile, urcusurile si ca-
derile stihiale, sufletul unui neam intreg.

Poezia lui Lucian Blaga sporeste prin poli valente metaforice ,,corola de minuni
a lumii’, iar opera filozoficd o oglindeste conceptual. Trilogia culturii reflecta
ambitia autorului de a reprezenta, piramidal, dimensiunile acestui concept, in
care, din cele trei componente — Spatiu si stil (1935), Spatiul mioritic (1936)
si Geneza metaforei si sensul culturii (1937), Spatiul mioritic, precum vedem,
ocupa locul central.

95
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,Orizontul spatial al inconstientului e inzestrat cu accente sufletesti care lipsesc
peisajului ca atare. Fird indoiala cd i in doind gasim un asemenea orizont pértas la
accente sufletesti: se exprimd in ea melancolia, nici prea grea, nici prea usoard, pe
un plan ondulat indefinit, tot mai departe, iarasi si iarasi, sau dorul unui suflet care
vrea sa treaca dealul ca obstacol al sortii si care totdeauna va mai avea de trecut
inca un deal, sau duiosia unui suflet, care circula sub zodiile unui destin ce-si are
suisul si coborasul, inaltarile si cufundarile de nivel, in ritm repetat, monoton si
fara sfarsit. Cu acest orizont spatial se simte organic si inseparabil solidar sufletul
nostru inconstient, cu acest spatiu-matrice (subl. n.), indefinit ondulat, inzestrat cu
anume accente, care fac din el cadrul unui anume destin. Cu acest orizont spatial se
simte solidar ancestralul suflet romanesc, in ultimele sale adancimi si despre acest
orizont pastram undeva, intr-un colt inldcrimat de inima, chiar i atunci cand am
incetat demult a mai trdi pe plai, o vaga amintire paradisiaca:

Pe-un picior de plai,
Pe-o0 gurd de rai...

Sa numim acest spatiu-matrice, inalt si indefinit ondulat, si inzestrat cu speci-
fice accente ale unui anume sentiment al destinului: spatiu mioritic” (subl.n.),
(Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Editura Humanitas, pag.16-17).

Paradigma filozofico-poetica intemeiatd de Lucian Blaga pe un intreg sistem
de demonstratii teoretice s-a bucurat, de-a lungul anilor, de o receptare pre-
ponderent favorabild (Constantin Noica, Mircea Eliade), pe langa care insd nu
au lipsit si reactiile rau-voitoare (H. H. Stahl, A. Dumitriu s. a.), din ultimele,
probabil, derivand calificativele ,,mioritismului’, alimentate si de interpretarile
diletante, admirative exagerate. O intruchipare a acestui stil hiperbolizant o re-
prezintd cartea lui Achim Mihu, Lucian Blaga - Miorita culta a spiritualitatii
romanesti (Editura Viitorul roménesc, Bucuresti, 1995) — un studiu nelipsit
totusi de anumite calitati scientiste, care, in pofida unor ubicuitati, ar putea fi
retinut in bibliografia referentiala a poetului.

La alt pol al interpretarii, antologia Angelei Botez Dimensiunea metafizica a
operei lui Lucian Blaga (Editura Stiintifica, Bucuresti, 1996) oferd cititorului
unghiul proxim de cuprindere a acestui orizont.

* X ¥

Balada nu marturiseste despre orice fel de moarte, ci despre cea care reprezinta
o intrerupere violenta si absurdd a vietii unui tinar prematur: Tdndr ne-nsu-
rat, / Trup fard pdcat, spune una dintre variante.

Poate ca problema fundamentald pe care o atacd Miorita este anume problema
omorului: La apus de soare/ca sda mi-l omoare/...

Si poate niciodata aceasta problema nu a fost mai actuala si mai plina de sem-
nificatii, decat in aceste zbuciumate timpuri pe care le suportd astazi neamul
nostru incd atat de dezbinat si de risipit pe suprafata pamantului.
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Daca in unele variante (vezi Balada populara, Editura Stiinta, Chisinau, 1976,
p. 89) dialogul se poartd intre jertfa si viitorii ucigasi (Mdi fratior, dacd mi-ti
omori, / unde aveti sd md-ngropati?), apoi, in varianta clasicd a lui V. Alecsandri,
discutia se interiorizeaza dramatic avand loc chiar in constiinta ciobanului.
Ciobanul are cui isi impartasi temerea despre probabilitatea mortii sale, mioara
devenind, prin personificare, un personaj principal al textului. Mai mult decat
atat, oita ndzdravana reprezinta tot ce este omenesc si firesc in contrast cu pas-
torul, care reprezintd latura opusa: meditatia, reflexivitatea, eroicul. Conflictul
din constiinta ciobanului deschide o pronuntatd dilema in psihologia eroului:
dramatismul situatiei mortii si revenirea la starea de armonie constituie su-
biectul baladei, iar momentul de infruntare a neantului, inexistentei, golului
etern prin constientizarea dimensiunii sacre a fiintei umane rdmane lectia cris-
ticd dintotdeauna.

Baciul, anuntat de mioara si presimtind el insusi uneltirile tovarasilor sdi, nu
fuge, nu se ascunde, nu se vaieta, nu plange. El stie ca moartea este conditia bio-
logica a fiecdruia, o conditie de care nu-1 poate absolvi nimeni nici pe dansul,
nici pe semenii sai.

Problema existentiala care-1 preocupa este faptul ca ar putea sa moara ,nelu-
mit”, aceasta fiind obsesia neimplinirii ciclului existential al nuntirii, simtita
dureros de catre un tanar predestinat stingerii premature.

»Nelumitul” in conceptia poporului nu numai ca devenea dupd moarte strigoi,
duh rdu, iar sufletul ii era condamnat la o viatd larvara, ascunsd, latentd, neva-
zuta si nefericitd, dar era periculos si pentru cei care nu au indeplinit ritualurile
de inmorméntare. Stiind acestea si iubindu-si nespus maicuta, ciobanul vrea
s-o indeparteze imaginar pe fiinta scumpa de pericolul ce-o poate marca si pe
ea dupa disparitia lui.

Din aceste considerente, pdastorul isi regizeaza cu precautie inmormantarea,
inscenand si incifridnd presentimentul implacabilei morti prin nunta.

In economia textului baladei, ,testamentul” pistorului ocupd un spatiu amplu,
predominant:

- Oita barsand,

De esti ndazdravand
Si de-a fi sa mor

In camp de mohor,
Sa spui lui vrancean
Si lui ungurean

Ca sd md ingroape
Aice pe-aproape

In strunga de oi,

Sa fiu tot cu voi;

In dosul stanii,
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Sd-mi aud cdinii.
Astea sd le spui (...).

Demarcarea liniilor testamentare dintre ,,a spune” si ,a nu spune” este evidenta:

Iar la cea mdicutd
Sa nu spui, dragutd,
Cd la nunta mea

A cdzut o stea,

C-am avut nuntagi
Brazi si paltinasi.
Preoti — muntii mari,
Paseri - ldutari,
Pdsdrele mii

Si stele faclii!

Compozitorul Tudor Chiriac, autorul unui exceptional oratoriu pentru voce,
clopot si orga (Miorita), mediteazd despre sursa inspiratiei sale intr-o edifica-
toare confesiune de credinta, Miorita s-a integrat dintotdeauna universalitdtii,
(Literatura si Arta, 9 noiembrie 1984): ,,Miorita, Mama, Zidirea, Eternitatea -
sunt echivalente ale sublimului, iar sublimul e dureroasa, dar si sobra maretie
a sufletului, ce ar putea incapea esentialmente intr-un simplu dangit linistit de
clopot (...).

Dorind sd reliefez ideea cd moartea este groaznica nu numai pentru cel ce dis-
pare, dar si pentru cei ce raman, am incercat sa pun accentul de sublima durere
in episodul mamei - episod ce culmineaza printr-un urlet de caine, «a mort,
suprapus pe tragice sonoritdti de orgd”

* % %

Ca orice mit testat si innobilat de scurgerea timpului, Miorifa are o structu-
ra evanescentd, adaptata levitatiei prin labirinturile memoriei, si epifanicd, de
aratare — evadare din si in mister, intampldndu-se, fireste, in imprejurari la fel
de enigmatice, precum observa culegatorul: ,,11 martie (,,Zilele Babei”! — n.n.).
Toata noaptea a batut un vant naprasnic..., fapt subliniat si de contemporanul
nostru Andrei Vartic in eseul Miorita, 160 de ani de mister (Timpul, 10 februa-
rie, 2007).

Astfel, slefuit ca o coloana infinita, dupa regulile transcendentei, mitul nu se
agata de nici un spatiu si timp conventional. Zadarnic i-au cautat analistii co-
respondente istorice.

Miorita rezista pentru ca poartda adevaruri valabile pentru toti si pentru toate
timpurile, transgresand religii, dogme si ideologii.
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Constantin REPERE TEORETICO-LITERARE
SCHIOPU $1 METODOLOGICE
ALE PREDARII/
STUDIERII SCHITEI

(IN BAZA SCHITEI D-L GOE
DE I. L. CARAGIALE)

Un obiectiv de referintd al predarii/ studierii limbii si
literaturii in invatamantul preuniversitar este formarea
abilitatilor / capacitatilor necesare pentru receptarea si
interpretarea operelor literare. Curriculumul la limba
si literatura romana propune, chiar incepand cu clasele
primare, nemaivorbind de cele gimnaziale si liceale, stu-
diul unor texte artistice diverse ca gen si specie. Desigur,
interpretarea adecvatd a unei opere epice, lirice sau dra-
matice, a unei povestiri, nuvele sau a unui pastel depinde,
in mare masurd, de cunoasterea particularitatilor, carac-
teristicilor genului si speciei. Mai mult decat atét, insasi
metodologia predarii / interpretarii unei opere literare
este conditionatd de aceste trdsaturi ale genului si speciei.
Atét didactica traditionald, cat si cea moderna dispun de
un sir de metode si procedee ce pot fi aplicate cu succes
in procesul de predare a unei opere epice si care sunt ne-
utilizabile in procesul de studiere a unei poezii. Distinc-
tia trebuie facutd si la nivelul predarii / studierii diferitor
specii ale aceluiasi gen literar. Or, este lesne de inteles
ca metodologia predarii unui roman diferd in mare ma-
surd de cea a interpretdrii unui basm, a unei nuvele ori
schite. In cele ce urmeazi vom stirui asupra unor repere
teoretico-literare si metodologice ale predarii/ studierii
schitei ca specie literara.

|. REPERE TEORETICO-LITERARE

1. Schita - specie a genului epic de dimensiuni reduse,
avand actiunea limitata la un singur episod din viata
unor personaje.

2. Numarul personajelor dintr-o schita este mic.
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3. Personajele ilustreaza tipuri general-umane.

4. Cadrul desfasurarii intamplarilor este restrans, ritmul actiunii este viu, dina-
mic, iar amanuntele mentionate in text sunt putine, dar semnificative.

5. Stilul este concis, simplu.

6. Termenul schitd, sinonim cu momentul, s-a impus in literatura romana odata
cu aparitia in 1901 a volumului Momente si schite al lui I. L. Caragiale.

Il. REPERE METODOLOGICE

In procesul studierii schitei, in special in clasele gimnaziale, vor fi solutionate
un sir de probleme care vor viza:

a) dimensiunea propriu-zisa a textului, numarul de personaje;
b) cadrul desfasurdrii actiunii ( indicii de timp si de spatiu);

¢) natura actiunii ( complexa, liniard) si ritmul desfasurarii ei (dinamic / gra-
bit, incetinit / lent;

d) semnificatia intimplarii relatate si a personajului principal;
e) rolul detaliilor in conturarea tipului uman pe care il reprezinta personajul.

I1l. APLICATII PRACTICE PRIVIND STUDIEREA /
PREDAREA SCHITEI:

Proiect didactic
Clasa: a VI-a
Tema: D-1 Goe de I. L. Caragiale.

Tipul lectiei: Formarea priceperilor si deprinderilor de interpretare a operelor
literare.

Scopul lectiei: Comentariul literar al schitei D-I Goe.

Obiective operationale:

O, - sa releve semnificatia intamplarii relatate si a personajului principal;
O, - sd determine cadrul desfasurdrii actiunii ( indicii de timp si de spatiu);

O, - sa caracterizeze personajele schitei, scotand in evidenta diverse modalitati
artistice de caracterizare utilizate de scriitor.

O, - sd identifice si sa comenteze rolul detaliilor in conturarea tipului uman pe
care il reprezinta protagonistul;
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O, - sa determine natura actiunii (complexa, liniard) si ritmul desfasurdrii ei

(dinamic ori lent);
O, - sa explice cum se exprima comicul si ironia in textul respectiv;
O, - sd argumenteze cd D-I Goe... este o schitd.

Metode si procedee: situatia de optiune morald, jocul pe roluri, intalnirea simu-
latd cu personajele operei, exercitiul, deductia, dezbaterea.

Forme de activitate: individuald, in grup, frontald, in perechi.

Material didactic: Opera scriitorului.

Bibliografie:

1. C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, vol. 1.

2. George Munteanu, Structura teatrului comic la Caragiale, B., 1975;
3. Valeriu Cristea, Satira si viziune // Aliante literare, B., 1977.

Desfisurarea lectiei:

Metode
Ob. Continutul instructiv-educativ ’ Evaluare
procedee

Secventele
lectiei

I. Moment Verific daca elevii au pregatit toate ele-
organizatoric. mentele necesare desfasurarii lectiei.

IL. Predarea Propun elevilor urmadtoarea situatie de
temei noi. optiune morald:

1. Etapa 0 Ca sd nu mai ramdnd repetent si anul aces-
1 ta, mam-mare, mamitica si tanti Mita au
hotdrat sa-1 ducd pe tandrul Goe in Bucu-
resti de 10 Mai. Pe drum spre Bucuresti,
Goe il insultd pe un pasager care i face
observatie sd nu scoatd capul pe fereastra
vagonului, le numeste proaste pe mdtuse,
rupe manivela semnalului, facand ca trenul
sd ajungd la destinatie cu o intdrziere de
cdteva minute.

Situatia de
optiune mo-
rald.

introductiva.

- Cum ar trebui sd reactioneze matusile
la comportamentul lui Goe? Alegeti una
dintre variantele de rdspuns propuse si
argumentati:

1. Matusile ar trebui sd-l pedepseascd pe Capacita-
Goe pentru felul siu de a se comporta. tea elevilor
2. Goe este un copil. Nu meritd sa fie pe- de a alege
depsit. un raspuns
si de a ar-

3. Matusile ar trebui sd-i ldmureascd bd- gumenta.

iatului cd a gresit, dar fdrd sd-i aplice vreo
pedeapsd.
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4. Mdtusile nu ar trebui sd-si facd griji. Prin
comportamentul sdu, Goe demonstreazd cd
stie sd se descurce in orice situatie.

5. Altd opinie.
Dupé ce fiecare elev a optat pentru un

0O, raspuns, formez grupuri in dependenta Dezbaterea.
O,  |de variantele alese. Elevii discuta pe mar-
ginea situatiei respective, aducind argu-
mentele de rigoare.
2. Anuntarea In momentul cand ei vor si afle cum au
. procedat doamnele in situatiile respecti-
temei not. ve, anunt tema lectiei: Schita D-I Goe de
L. L. Caragiale.
3. Lectura Elevii citesc individual opera, cautdnd|Lectura cog- |Capaci-
cognitiva. raspuns la intrebarea ce insoteste situatia|nitiva. tatea de
de optiune morald de mai sus. Pe parcur- intelegere a
sul lecturii vor citi explicatiile din subso- textului.
lul paginii la cuvintele necunoscute.
Informez elevii despre o intalnire simula-
td a lor cu personajul principal al operei.
4. Comenta- |O, |Pentru aceasta, la etapa de pregatire, im- Iptélnirfea
riul literar. partiti in grupuri, ei vor intocmi / com- 51mu1atg cu
pleta cateva fise, fiecare fisd incluzand persopa]ul
respectiv: operel. Capaci-
Fisa biograficd a personajului (grupul I): tatea de a
- locul nasterii; agumu} a
A ’ cat mai
- varsta; multi
- categoria sociald céreia ii apartine; informatie
- pdrintii, rudele; despre
personaj.

- studiile / ocupatia;

Fisa nr. 1 de notare pentru intilnirea cu
personajul (grupul II):

- personajul;

- rolul atribuit;

- situatii (2-3) in care-si exercita rolul;

- trasaturi de caracter manifestate in si-
tuatiile respective;

- tip de comportament (nedemn de ur-
mat, exemplar etc.)

Fisa nr. 2 de notare (grupul IIT):
- personajul;
—  rolul atribuit de autor;

- punctul de vedere propriu (al elevi-
lor) despre personaj si argumentele din
opera care sustin acest punct de vedere;

- punctul de vedere posibil si argumen-
tele eventuale ale oponentilor cu privire
la personaj;
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- raspunsurile posibile pe care le-ar da
membrii grupului pentru a-i convinge pe
oponenti sa accepte punctul lor de vede-
re.

Fisa nr. 3 de notare (grupul IV):

- personajul;

- rolul pe care personajul crede ca i-1
atribuie autorul in opera;

- punctul de vedere al personajului
despre sine si despre faptele sale;

- eventualele argumente (raspunsuri)
ale personajului necesare pentru a-i con-
vinge pe altii sd accepte punctul siu de
vedere cu privire la comportamentul si
faptele comise;

- eventualele argumente ale elevilor /
oponentilor care si combata / sd sustina
pérerea personajului.

Dupé intocmirea fiselor, elevii fac o tre-
cere in revistd a informatiei acumulate.
Ulterior, anunt sosirea personajelor, nu
inainte insd de a desemna elevii in rolul
lui Goe (grupul IV). Restul elevilor vor fi
in rolul de membri ai adundrii. Intalnirea
se va desfasura sub forma de interviu. Vor
fi dezbatute mai multe probleme ce vizea-
za: relatiile protagonistului cu lumea ope-
rei, felul de a se comporta, filozofia vietii
(convingerile) acceptatd de personaj, sta-
rile trdite de el in diverse situatii, opiniile
altor personaje despre protagonist.

1. Cum ti se pare cd este relatia ta cu
mam-mare, mamitica si tanti Mita, cu
uratul?

2. Include aceasta relatie intr-un anu-
mit tip de relatii (de prietenie, de respect,
de dusmainie, de adorare etc.);

3. Daca ar fi sd modifici relatia ta cu ura-
tul (cu doamnele), ce ai schimba in pri-
mul rand?

4. De ce consideri ca tonul de comanda,
insultele, neascultarea te ajuta la realiza-
rea scopurilor si a dorintelor tale?

5. Ce crezi despre faptul ca doamnele, ca
sd nu mai ramai repetent, au hotarat s te
ducid la Bucuresti?

6. Cum ai fi procedat tu in locul doam-
nelor, daca ai fi fost numit ,,prost” de copi-
lul tdu?

Jocul pe
roluri.

Capacita-
tea de a se
transfigura,
de a for-
mula intre-
bari, de a
raporta
protago-
nistul la un
anumit tip
uman.
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7. Cum crezi, care e parerea noastra des-
pre tine si despre faptele tale? De ce crezi
asa?

8. Care-i parerea autorului operei des-
pre tine? Cum este ea exprimatd?

9. Ce ai modifica in comportamentul si
in atitudinea ta fata de cele trei ,mame’,
dacd ai avea aceastd posibilitate?

10. Crezi ca aceasta cdlatorie va avea efec-
tul scontat si cd tu nu vei mai raimane re-
petent? Motiveaza.

La urmatoarea etapa a comentariului
operei vor fi trase citeva concluzii refe-
ritoare la:

— tipul uman pe care-l reprezintd d-1
Goe (copil needucat, alintat, rasfitat);

- modalitatile artistice de caracterizare
a personajului (prin comportament, prin
limbaj, nume etc.).

In continuare vor fi elucidate un sir de
probleme ce vizeaza comicul si ironia ca
trasaturi ale creatiei literare a lui Caragi-
ale, in genere, si ale schitei respective, in
particular.

- Numiti situatia (episodul), care vi s-a
pérut cea mai amuzanta / hilara.

- De ce aceasta situatie provoaca rasul?

— Determinati dacd exista in opera un
contrast dintre:

a) esentd si aparentd;

b) valoare si nonvaloare;

¢) frumos si urét.

- Care dintre aceste contraste declan-
seazd situatii comice?

- Determinati, in baza textului, daca
autorul:

a) isi iubeste personajele;

b) isi bate joc de ele;

c) lecriticd;

d) face haz pe seama lor, scotdnd in evi-
dentd unele metehne ale acestora;

e) le simpatizeazd;
f) alta opinie.

Deductia.

Conversatia.

Capacita-
teadea

formula o
concluzie.

Capacita-
teadea
surprinde
comicul si
ironia ca
trasaturi
ale operei.

Capacita-
teadea
releva ati-
tudinea
autorului
fata de
personaje.
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Alcatuirea
planului de
idei.

In continuare le propun elevilor sa alca-
tuiascd planul de idei al textului. Pentru
aceasta, textul va fi impdrtit in 10 sec-
vente. Fiecare pereche de elevi (grup) va
lucra asupra uneia dintre ele. Sarcina de
lucru va fi aceeasi pentru toate perechile /
grupurile:

Intitulati secventa, folosind un citat-repli-
cé al personajului (cat mai laconic si mai
sugestiv), extras din text.

Se discuta toate variantele propuse. Ul-
terior, elevii noteazd in caiete urmatorul
plan de idei constituit din variantele de
titluri propuse de ei:

1. ,Mam-mare! de ce nu mai vine?... Eu
vreau sd vie!”,

2. ,Vezi cd sunteti proaste aman-
doua?..”

3. ,Ce treabd ai tu, uratule?”.

4. ,Sa opreasca! Mi-a zburat pélaria! Sa
opreascaadlll”

5. ,Biletele, domnilor”

6. ,Parcd-i sade mai bine cu beretul”.

7. ,Vai de mine! nu-i baiatul! Unde e ba-
iatul!”.

8. ,Sezi binisor, puisorule! sa nu strici
ceval”.

9. ,Cine? cine a tras manivela?”.
10. ,,La bulivar! birjar, la bulivar!..”.

Pentru definirea schitei ca specie literars,
propun urmatoarele sarcini:

1. Determinati, luand ca reper si planul
de idei alcituit de voi:

- durata actiunii ( cand incepe si cand
se termind);

- modul de desfasurare a actiunii ( se
desfasoard dinamic ori lent);

- natura actiunii (este complexd ori li-
niard);
- daca actiunea se limiteazd la un sin-

gur episod din viata protagonistului ori la
cateva.

2. Care din trasiturile enumerate defi-
nesc schita ca specie literara?

- este de dimensiuni reduse;
- are foarte multe personaje;

- actiunea este limitatd la un singur
episod din viata protagonistului;

Exercitiul.

Exercitiul.

Capacita-
teadea
surprinde
repli-
cile-cheie.

Capaci-
tatea de
areleva
trasaturile
schitei.
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Tema pentru
acasd.

O,

- numadrul de personaje este mic;
- actiunea este complexd;

- cadrul desfisurdrii intimplarilor este
restrans;

- ritmul actiunii este viu, dinamic;
- textul contine foarte multe amanun-
te;

- textul contine putine aménunte, dar
foarte semnificative;

- este scrisa in versuri.
Argumentati-vé optiunile.

Elevii formuleazd concluzia referitoare la
caracteristicile schitei ca specie literara.

1. Scrieti un text in care sa vd exprimati
pérerea personala despre d-1 Goe, referin-
du-va la:

- comportamentul lui;

- felul in care vorbeste;

- atitudinile fatd de alte personaje.

Deductia.

Capacita-
tea de a-si
formula
punctul de
vedere.

Redescoperire. 2005, ulei pe panza
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Dorina PROIECTAREA
KUDOR UNEI LECTII -
LABORATOR DIDACTIC

Preocupati fiind de eficientizarea activitatii didactice,
atat profesorul cu experientd, cat si profesorul debutant
proiecteazd scenarii didactice pentru fiecare lectie. Daca
profesorul cu experientd realizeazd, cel mai adesea, o
simpld schema a lectiei, deoarece se bazeaza pe capaci-
tatea de autoreglare in functie de realitatea concretd din
clasa, profesorul debutant este obligat, prin statutul sdu,
sa proiecteze scenariul didactic pentru fiecare lectie. Desi
pare impovdratoare, aceasta activitate isi are beneficiile
ei incontestabile, constituind temelia pe care se funda-
menteazd experienta didactica din anii urmatori.

Proiectarea unei lectii este un exercitiu si un experiment
totodatd. Este un exercitiu prin care profesorul corobo-
reaza obiectivele cadru / competentele generale cu obiec-
tivele si competentele specifice, cu aspectele ce vizeaza
continuturile din programa si manual. Confruntat fiind
cu situatia concreta de predare, profesorul selecteaza si
ordoneazd continuturi, identifica materiale didactice po-
trivite pentru nivelul grupului de elevi vizat. Asadar, ca
exercitiu, proiectarea unei lectii presupune lectura atentd
a programei, a manualului, consultarea surselor biblio-
grafice si selectarea materialelor didactice. Ca experi-
ment, proiectarea unei lectii presupune constientizarea
distantei dintre proiectare si realizare. Cel mai adesea,
proiectul sufera modificari si ajustari in activitatea con-
cretd din clasa. Factorii care determind relativitatea de-
mersului proiectiv sunt diversi: dificultatea sau usurinta
cu care elevii rezolvd sarcinile de lucru, ceea ce duce la
prelungirea sau scurtarea unei secvente a lectiei, identi-
ficarea unor deficiente sau a unor achizitii pe care elevii
le au cu privire la tema abordata etc. Astfel, doar intr-o
situatie ideala existd o similitudine absoluta intre proiec-
tarea si realizarea efectiva a lectiei. Necesitatea proiecta-
rii lectiei este cu atdt mai importantd, cu cat spatiul real
al orei isi are elementele de nedeterminare firesti. Prin
proiectarea lectiei, profesorul atenueaza efectele datorate
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zonelor de neprevazut prin anticiparea unor posibile elemente de dificultate,
identificand posibile strategii de remediere a acestora.

Indiferent de modelul ales pentru proiectarea lectiei, dupa ce continuturile sunt
selectate, profesorul trebuie sa-si pund si s gaseascd raspuns la intrebari ca:

V' Cum se leaga continuturile selectate cu altele pe care elevii le-au studiat?

v In ce misuri tema abordati rispunde interesului actual si nevoilor viitoare
ale elevilor?

V' In ce mod poate fi relationati tema lectiei cu experienta de viati a elevilor
sau cu alte discipline studiate de elevi?

V' Cum pot fi predate continuturile pentru a fi accesibile grupului de elevi vizat?
V' Ce anume se va evalua si cum vor fi evaluati elevii?

V' Care sunt metodele didactice prin care predarea - invitarea devine mai
eficientd si antrenanta?

Cu siguranta ca seria intrebarilor poate fi completata cu multe altele. Profe-
sorul nu este o fiintd robotizata, de aceea proiectarea lectiei devine si un ve-
ritabil exercitiu creativ. In lipsa unei retete didactice, fiecare profesor constru-
ieste, in cadrul general al unui model didactic, scenarii originale care poarta
amprenta personald a viziunii asupra temei abordate, a stilului didactic si a
personalititii. Este insd important de subliniat faptul ca inainte de a fi exer-
citiu de creativitate si inovatie, proiectarea unei lectii este cadrata de modele
stiintifice pe care profesorul trebuie sd le cunoasca si sa le exerseze. Dacd
predarea e o artd, atunci, ca in orice arta, trebuie cunoscut abc-ul specific.
Vocatia didactica asigurd doar rapiditatea intelegerii parcursului didactic si
originalitatea demersului prin imbinarea metodelor si procedeelor in strate-
gii didactice coerente si atractive.

Proiectarea lectiei este o actiune integratoare a secventelor didactice intr-un
parcurs explicit, riguros gandit. ,Doud imi par a fi, la ora actuala, directiile care
informeaza structurarea lectiilor si a secventelor didactice: 1. integrarea fieca-
rei activitdti intr-un proces si deci renuntarea la abordarea abruptd si insulara
a noilor cunostinte si 2. explicitarea strategiilor de predare - invétare si justifi-
carea lor™. Tiparele configurative care pot ghida proiectarea lectiei sunt?

1. Modelul invdtdrii directe sau explicite, care configureazd momentele lectiei
dupa urmatoarele intrebari:

Ce cunostinte pro- De ce este Cum se va Invatarea Cand pot fi apli-
cedurale urmeazd a | necesard in- | realiza inva- | noilor cu- cate cunostintele
fi invitate? vatarea lor? tarea lor? nostinte. invitate?

2. Modelul stiu - doresc sa stiu — am invdtat, care presupune integrarea noilor
cunostinte in sirul de interogatii:

Ce stiu despre | Ceasdori | Invitarea noilor | Ceam invd- | Ce as mai dorisd
subiect? sa stiu? continuturi. tat? aflu despre subiect?
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3. Modelul evocare - configurare a sensului - reflectie, care structureaza demer-
sul didactic in trei momente:

Ce stiu despre subiect Invatarea noilor Ce am invatat, cum explic si corelez
si ce as dori sd aflu? continuturi. noile cunostinte?

O analiza a celor trei modele de proiectare evidentiaza structurarea lectiei in
trei momente distinctive, dar care sunt legate printr-un fir rosu ce asigura coe-
renta demersului. Indiferent daca lectia este structurata in cinci sau in trei mo-
mente, acestea pot fi subsumate modelului in trei etape, modelul ABC, adica:
orientare — achizitii — transfer si aplicare.

Pentru ilustrare, am ales proiectarea celor trei momente intr-o lectie de comu-
nicare la clasa a IX-a.

Titlul lectiei: Comunicarea verbald si nonverbala

Competenta generala: utilizarea corectd si adecvatd a limbii roméne in recep-
tarea si producerea mesajelor in diverse situatii de comunicare

Competenta specifica: utilizarea corecta si adecvatd a formelor exprimdrii
orale si scrise in diverse situatii de comunicare

Continuturi vizate

0 elemente nonverbale si paraverbale; programul de spectacol; afisul de
spectacol; conversatia

Continuturi activate

o textul literar si nonliterar; textul dramatic; elementele situatiei de comu-
nicare

Materiale necesare

O casetd video cu piesa de teatru O scrisoare pierdutd; volum cu piesa de
teatru O scrisoare pierdutd de 1. L. Caragiale (actul 1, scena 5), program si
afis al spectacolului de teatru; posterul cu schema situatiei de comunicare;
copii din textul comediei (actul 1, scena 5); copii ale textului dialogat, ne-
cesar pentru activitatea pe grupe; coli tip flipchart, markere, scotch; coli A4
pentru scrierea sarcinilor de lucru aferente fiecdrei grupe

0 Metode si tipuri de activitati

Orientare: prelegere, activitate in patru grupe, brainstorming — ciorchine de
idei, lectura si observarea programului de spectacol teatral

Achizitii: citirea fragmentului / vizionarea unei scene din piesa de teatru (ac-
tul 1, scena 5); interpretarea unui rol; evaluarea interpretarii actorilor, posterul,
tabelul; activitate individuala / in perechi / frontala

Transfer si aplicare:
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O activitate in patru grupe: asocierea de elemente paraverbale si nonver-
bale unor semne de punctuatie; pregatirea si interpretarea unei conversa-
tii cotidiene; stabilirea unor reguli ce vizeazd comunicarea orald (vorbirea si
ascultarea); transpunerea elementelor nonverbale in imagini printr-un afis al
unui spectacol

0 evaluarea comportamentului nonverbal si paraverbal din timpul activi-
tatilor in grupe

O activitate individuala - tema de portofoliu: observarea comunicérii verba-
le si nonverbale in viata cotidiand si mass-media; autoevaluarea si exprimarea
propriilor stari prin valorificarea semnificatiei elementelor nonverbale.

PARCURSUL DIDACTIC
ORIENTARE: 15 minute
2 minute

0 Deschideti lectia printr-o scurtd prelegere despre arta conversatiei valorifi-
cand maxima Limba este mai bogatd decdt orice intuitie si insistati asupra fap-
tului cd viata este un dialog cu ceilalti si cu noi insine. Toata viata nu facem
altceva decat sd auzim, sa spunem, sd interpretam cuvinte: noi pe ale altora,
altii pe ale noastre. A vorbi este motorul tuturor lucrurilor.

3 minute

0 Formati patru grupe si distribuiti fiecarei grupe cate o intrebare dintre
cele de mai jos:

Ce inseamna a vorbi?

Care este diferenta dintre a vorbi si a comunica?
Ce face comunicarea verbald mai expresiva?

De ce conversatia e o artd?

wh =

=~

5 minute

0 Ascultati cateva raspunsuri ale elevilor, notati pe tabla raspunsurile la
intrebarea 3 si continuati prin sublinierea legdturii dintre arta conversatiei
si spectacolul de teatru. Intrebati cine sunt oamenii care cunosc cel mai
bine arta conversatiei. Notati raspunsurile lor si adaugati dumneavoastra
categoria actorilor, daca elevii nu au sesizat acest lucru.

5 minute

0 Organizati o activitate frontala, oferiti elevilor cate un exemplar din progra-
mul de spectacol al comediei O scrisoare pierdutd si discutati despre punerea in
scend a unui spectacol de teatru, avand in vedere informatiile din programul de
spectacol. Intrebati ce calitati trebuie sd aiba o persoana pentru a deveni actor?
si notati raspunsurile intr-un ciorchine de idei.
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ACHIZITII: 20 de minute
10 minute

0 Fie ca folositi fragmentul de text (actul 1, scena 5) sau caseta video, sco-
pul este ca elevii sd performeze un joc dramatic, interpretand replicile per-
sonajelor, sau sa observe in jocul actorilor cum se imbind cu arta comuni-
carea verbald cu cea nonverbald si paraverbala. Valorificati textul pentru a
observa indicatiile scenice prin care se face referire la miscarea scenicd si
comunicarea nonverbala. Dublarea lecturii textului cu vizionarea fragmen-
tului din piesa de teatru ar fi mult mai utila decit o simpla lecturi. Inainte
de vizionare sau de jocul elevilor prezentati grila de evaluare care cuprinde
elemente ale comunicdrii non si paraverbale:

Mimicd Gesturi Ton Pozitia corpului Privire

© 66 ©Oe06 © O 6 © 66 © 66

Subliniati faptul ca opera dramaticd este dublu articulatd sub aspectul valorii
estetice: ca text si ca punere in scend / ca spectacol, jocul actorilor fiind extrem
de important pentru succesul la public.

5 minute

o Reluati elementele situatiei de comunicare prin prezentarea lor pe un poster
sub forma de schema si aplicati-le la spectacolul de teatru, prin intrebari de iden-
tificare.

SITUATIA DE COMUNICARE
COD MESA]J

EMITATOR |<] ' >| RECEPTOR

CANAL CONTEXT
l limbaj verbal, l informatii l l

nonverbal si

ascultdtor /
paraverbal

cititor

vorbitor /
scriitor
modalitate cadru
de transmitere

5 minute

0 Aprofundati notiunile de comunicare verbala, nonverbala si paraverba-
14, oferind explicatiile pentru tipurile de comunicare, apoi cereti elevilor sa
completeze tabelul scris pe tabla. Activitatea poate fi frontala (economie de
timp) sau in perechi.
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Comunicare verbald: prin|Comunicare nonverba- | Comunicare paraverbala: prin ori-

cuvant rostit si scris la: prin orice alt semn |ce sunet care este produs in cavita-
care nu este produs in |tea bucald, dar nu este cuvant
cavitatea bucala

cuvant, sintagma, propozi- | mimicd, gesticd, privire, | intonatie, volumul vocii, rds, tusit,

tie, frazd, text / discurs pozitia corpului pauzd, accent

Pentru a sublinia importanta elementelor non si paraverbale, introduceti in-
formatia sub forma: ,Stiati ca prin cuvinte comunicdm doar 7% din sensul
mesajului, iar 93% este exprimat prin elementele nonverbale si paraverbale?
(38% prin elemente paraverbale si 55% prin elemente nonverbale?)”.

TRANSFER SI APLICARE: 15 minute

7 minute

0 Dati celor patru grupe deja constituite urmatoarele sarcini de lucru:
Grupa intai:

1. Construiti enunturi in care urmatoarele semne de punctuatie sa exprime:
[!] : mirare, indignare, enervare

[...]: pauzd, uimire, confuzie

[?]: curiozitate, enervare, mirare.

2. Notati mijloacele nonverbale si paraverbale prin care pot fi exprimate in
comunicarea orald aceste stdri si atitudini. Alegeti varianta cea mai expresiva
pentru a o prezenta colegilor.

Grupa a doua:

Realizati un poster care sa cuprindd cate cinci reguli pentru un bun vorbi-
tor (emitator) si un bun ascultator (receptor) care folosesc elemente verbale si
nonparaverbale. Intitulati posterul Decalogul vorbirii si al ascultdrii.

Grupa a treia:
1. Cititi urmatorul fragment de text:

(In fata unui magazin, dupé ce Elena il prezintd pe Paul colegei ei, Maria, cei
trei tineri discuta.)

Maria: Tu esti Paul? Sunt Maria! $i eu md bucur si te cunosc. Elena mi-a spus
multe lucruri interesante despre tine.

Paul (imbujorat la fata, strange mana Mariei): Sunt curios ce-a gasit Elena atat
de interesant la mine.

Elena (surprinsd): Ei! Ce-am gésit atat de interesant la tine?! Pai... esti un baiat
dragut, politicos si... dansezi minunat!

Maria (curioasd): Mergi la cursuri de dans?!

Paul (timid): Oh! Am fost, dar nu mai merg...
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Elena (atotstiutoare): Ah, nici nu mai era nevoie! Ai deprins foarte repede tai-
nele dansului.

Paul (mai sigur pe el): Exersez singur. Improvizez miscari pe orice melodie.
Maria (resemnatd): Of! Eu nu prea stiu a dansa...

Elena (intrebatoare): Si nu vrei sé inveti? Paul poate fi un profesor foarte bun!
Maria (interesatd): O! Ce mi-ar placea sa pot dansa mai bine!

Paul (politicos): Sigur, te invat cu placere. Nu-i chiar asa greu.

Elena (hotarata): Gata! Sambata seara mergem la discoteca!

Maria (bucuroasd): Vai! Ce ma bucur!

2. Discutati elementele nonverbale care ar putea insoti indicatiile puse intre
paranteze si ar fi necesare pentru o punere in scena a textului dat. Identificati
elementele paraverbale reproduse prin semne de punctuatie si discutati modul
de realizare orald a acestora.

3. Alegeti trei colegi si pregititi interpretarea celor trei roluri.
Grupa a patra:

Realizati un afis al unui spectacol de teatru/ concert, folosind imagini care sa
completeze comunicarea verbala cu cea nonverbala.

o Observati activitatea elevilor si evaluati comportamentul lor nonverbal
si paraverbal prin comentarii punctuale pe care le veti prezenta dupa rapor-
tarea grupelor.

5 minute

0 Raportarea grupelor si afisarea posterelor realizate. Daca timpul nu permite,
se poate asculta doar prezentarea grupei a treia, produsele celorlalte grupe fiind
doar afisate, urmand sé fie discutate in ora urmatoare. Daca clasa are un ritm
mai lent, activitatea de la grupa a treia poate fi realizatd in clasa, iar celelalte pot
fi transferate ca tema de casa sau activitati pentru ora urmatoare.

3 minute

o Evaluare: prezentarea observatilor asupra comportamentului verbal si
nonverbal al elevilor din timpul activitatilor in grupe; notarea elevilor care
au interpretat foarte bine rolurile unor personaje.

0 Anuntarea temei pentru portofoliu (poate fi scrisa pe o foaie si afisata in cla-
sd; nu uitati sa precizati termenul de realizare a lucrarilor):

1. Observa cu atentie felul in care vorbesc oamenii din jurul tdu (acasa, pe
strada, la scoald). Noteazd cateva elemente nonverbale si paraverbale care con-
sideri cd nu corespund unei comuniciri civilizate.

2. Alege dintre persoanele pe care le vezi in emisiuni la televizor si identifica
elemente nonverbale care le caracterizeaza. Alege o persoana care iti place si
una care nu iti place. Explicd alegerea facuta.
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3. Realizeaza harta sdptimanii pentru tine. Noteaza fiecare zi. Scrie apoi sen-
timentul / starea dominantd. Gdseste interjectia potrivitd. Deseneaza o imagi-
ne / expresie a fetei care sd sugereze cat mai bine felul in care consideri tu ziua
respectiva.

4. Citeste romanul Arta conversatiei, de Ileana Vulpescu, si scrie un text de
10-15 randuri in care sd iti exprimi pérerea referitor la titlul ales de autoare.

Dupa lectie, reflectati asupra desfasurarii procesului didactic si notati la sfar-
situl proiectului didactic sau intr-un caiet special care sa constituie jurnalul
didactic. Puteti face referire la:

O ceea ce trebuie sa nu uitati in pregatirea orei urmatoare pentru a asigura lega-
tura cu aceasta ora;

O cate din continuturile vizate nu au fost atinse si va trebui sa le redistribuiti Intr-o
alta ora asociate cu o alta tema;

O aspectele reusite si nereusite ale orei;

O starea de spirit Tnainte si dupa ora;

O un sfat pe care I-ati oferi unui alt profesor;

O analiza feed-back-ului primit de la elevi etc.

Pentru aceastd ord, sugeram utilitatea consemnadrii urmdtoarelor aspecte:

Nu uita! Jurnalul didactic
Lucrarile pentru portofoliul elevului Stare de spirit
Termenul de predare Puncte tari si puncte slabe ale lectiei
Materiale didactice necesare pentru ora | Ce ati pastra si ce ati schimba din actualul
urmadtoare scenariu al lectiei
Autoevaluare: nota acordata

Diversitatea posibilitatii de asociere a continuturilor, libertatea de a propune
texte noi, valorificarea unui text din mai multe perspective, imbinarea activitatii
frontale cu cea in perechi, in grupe si individuald, familiarizarea inca din etapa
formarii initiale cu multitudinea de metode prin care se asigura implicarea
activd a elevilor, cooperarea si colaborarea sunt doar citeva dintre avantajele
de care se bucura profesorul debutant. Drumul spre succesul profesional este,
in conditiile actuale, rapid, dar, evident, pavat cu munci, cu exercitii si experi-
mente in laboratorul didactic. Lectia propriu-zisa si clasa de elevi sunt spatiul in
care pregatirea riguroasa din laboratorul didactic se transforma in arta, oferind
satisfactia si bucuria lucrului bine facut atét profesorilor, cét si elevilor.

NOTE

' Alina Pamfil, Limba si literatura romdnad in gimnaziu - structuri didactice deschise, editura
Paralela 45, 2003, pag. 45.

2 Pentru detalierea celor trei modele de proiectare a lectiei, vezi Alina Pamfil, op. cit.,
pag. 46-53.
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Irina LIMBA ROMANA
CONDREA IN SPATIUL PUBLIC

(ASPECTE ALE CAMPANIEI ELECTORALE)

Notiunea de spatiu public este una destul de largd si foar-
te complexa.

Spatiul public comunitar este unul in care are acces abso-
lut oricine (magazine, postd), in care se poate pomeni la
un moment dat orice persoana (de exemplu, la primarie,
la spital, la politie) sau care vizeaza direct pe toatd lumea,
fara sd aleaga - radioul si televiziunea, reclama. Acest
spatiu trebuie atent studiat, delimitandu-se cat mai clar
segmentele care il formeaza, si, in cazul nostru, aceste
segmente trebuie vazute nu din perspectiva administra-
tiva sau economicd, ci din punctul de vedere al strategii-
lor de comunicare utilizate.

Astfel, intr-un mod strict conventional, luand la baza for-
mele de comunicare prin limbd utilizate cu preponde-
rentd, am putea delimita urmatoarele segmente / dome-
nii ale spatiului public (mentionez cd aceastd segmentare
imi apartine si cd poate fi modificatd in functie de feno-
menul pe care dorim sa-l observam):

I. Domeniul cu afisaje exterioare ample, la vedere, in
care comunicarea este preponderent scripticd — informa-
tii utile (mersul trenurilor, orarul unor institutii, avize
importante etc.), denumiri de strizi, firme, intreprinderi,
bénci, institutii, indicatoare etc. Cel mai important ,,ocu-
pant” al acestui spatiu scriptic este textul publicitar, altfel
spus, reclama vizuala (panouri, afise, spoturi);

II. Domeniul in care predomind comunicarea orald -
aceasta este sfera foarte ampla si diversificata a comertu-
lui cu amanuntul (magazine, piata), in care textul scris nu
rezistd concurentei cu informatia pe care cumparatorul
o cere pe cale orala (daca este scris pretul, cumparatorul
intreaba de calitate, dacd este indicatd calitatea, se inte-
reseaza de producator, dacd si acesta este indicat, vrea sa
guste sau sd-i dea sfaturi vanzatorului) s.a.m.d. Varian-
te sunt extrem de multe, de aceea fenomenul este numit
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piata; tot aici vom include serviciile de telefonie si informatii, si un ,,monstru”
nu prea sacru al spatiului comunicativ - posturile de radio si televiziune;

III. Domeniul in care comunicarea are atdt caracter scriptic, cdt si oral. La acesta
se referd institutiile publice de stat si private — ministere si departamente de
stat, institutii bancare, institutii de invatdmant (gradinite, scoli, licee, colegii,
universitati), de cultura (biblioteci, teatre, cluburi, muzee), din domeniul sana-
tatii (policlinici, spitale, cabinete specializate, serviciul de urgentd);

IV. Domeniul in care comunicarea are caracter preponderent scriptic, documen-
tar — serviciile publice si retelele de transporturi, primariile, arhivele si birou-
rile de emitere si perfectare a actelor (birouri notariale, cadastru), institutiile
de drept si de supraveghere a ordinii publice (judecétoriile, politia, paza, gérile,
posta, telegraful), unde comunicarea are loc in baza unor acte si documente cu
caracter unificat, prestabilit.

Aceste domenii conturate ale spatiului public au fiecare specificul sau, modalitatile
preponderente, caracteristice de comunicare, aceleasi, in fond, pentru orice tara si
pentru orice limba. Majoritatea modalitatilor de comunicare din aceste segmente
au deja un caracter prestabilit, formele respective sunt recognoscibile si destul de
puternic marcate de stereotipie, iar inovatiile sunt putine si foarte rare.

Rolul limbii - roméana, rusa, engleza sau alta — este (foarte) diferit in aceste seg-
mente / domenii ale spatiului public, de la unul strict informativ si documentar
(de exemplu, la sectia de pasapoarte) pand la cel etico-moral si sentimental-
patriotic (in scoald, in institutiile de cultura s.a.).

Afisele, panourile, reclamele comerciale plasate in strada, la vedere, promoveaza,
de reguld, marfuri, produse, servicii si utilizeazd pentru aceasta mijloace care sa
creeze o impresie exclusiv pozitivd, o stare de beatitudine, de placere si confort,
care l-ar face pe destinatar si doreasci si obtind acest produs / serviciu etc. In
comparatie cu alte mijloace de informare vizuala, reclama prezintd lucrurile ca
intr-un paradis, unde totul este bun, bogat, placut, de calitate si unde nu exista
violenta, neintelegeri, disconfort. Or, ,,paradisul reclamei’, tocmai prin faptul ca
prezintd doar o fatetd a vietii, si aceasta de multe ori doar virtuald, este tratat
cu tot mai multd neincredere si scepticism, pentru ca ,viata ca in reclama” este
mai mult ceva ce nu existd. Limbajul reclamei este impénzit de superlative (cel
mai bun, cel mai ieftin, cel mai eficient, cel mai performant, magnific, fain, cool,
extraordinar etc.), sintagme persuasive (incearcd acest produs, vino cu noi, cum-
padrd si cdstigd, alege ce e mai bun etc.), formule ale seductiei (tu meriti, esti cel
mai bun, X se gandeste la tine, Y e banca ta), nume proprii si denumiri devenite
branduri (Dior, Coca-Cola, Nissan, Galina Blanca), sloganuri (Sprite — urmeaza-ti
setea!) si alte elemente ce alcatuiesc discursul publicitar.

Spatiul public este intens utilizat, in special, pentru reclame, anunturi si alte
genuri de publicitate, toate acestea constituind, de fapt, mediul vizual-infor-
mational care ne inconjoara in viata de zi cu zi. Deoarece reclama diverselor
produse si servicii se schimba des, iar panourile si inscriptiile de reclama nu
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retin atentia receptorului mai mult de 30-40 de secunde, publicul poate sesiza
cu certitudine o schimbare in afisajul publicitar doar in timpul unor campanii
tematice insistente si agresive sau atunci cand se promoveazd ample actiuni de
interes comunitar sau national.

Printre acestea, ca formd de manifestare in spatiul piblic, pe primul loc se situ-
eaza campaniile electorale, in timpul carora afisele electorale céstiga teren nu
numai din punct de vedere calitativ-tematic, ci si cantitativ, de exemplu, una
dintre modalitdtile / tehnologiile menite sd capteze atentia receptorului consta
in afisarea unui numar cat mai mare de exemplare ale aceluiasi poster pe un
singur panou. Aceastd multiplicare insistentd atrage atentia si vizualizarea poa-
te depdsi limita minima obisnuitd de 30-40 de secunde.

Pentru spoturile publicitare, destinate afisajului in spatiul public, componenta
de bazd o constituie semnul iconic, imaginea, urmata de simboluri sau com-
binatd cu acestea. Ca simbol poate servi atat imaginea, culoarea, forma, cat si
cuvantul sau textul, care insoteste in mod obligatoriu orice afis electoral.

Comparand modul de organizare / prezentare a campaniei electorale in presa,
in general in mass-media, si in afisele exterioare destinate spatiului public, pu-
tem constata ca, din punctul de vedere al limbajului, afisele electorale urmeaza
aceleasi reguli ca si publicitatea marfurilor si a serviciilor, mergand pe o se-
manticd pozitiva si excluzand, practic, limbajul agresiv si denigrator. In acest
sens, ,piarul negru”, cu procedeele bine cunoscute de atacuri, invinuiri, etiche-
tari, dezvaluiri socante etc., ramane un apanaj al presei, in care limbajul unor
materiale oscileaza pe o linie foarte subreda intre adevar si neadevir, permis si
nepermis, legal si ilegal.

Campania electorala din Republica Moldova din vara anului 2007 a demonstrat
un echilibru verbal destul de sandtos in afisele si spoturile publicitare, destinate
spatiului public. In campania pentru alegerea primarului general al capitalei, toti
candidatii - initial vreo 17 la numadr - au venit in fata alegatorilor cu propriile
programe, care in afisele electorale au fost sintetizate in diverse SLOGANURI.

Se pare ca eficienta, credibilitatea posterelor, a afiselor insotite de sloganuri este
mai mare decat a programelor, deoarece aici se mai adauga imaginea, simbolul,
care face o diferentiere mai pregnanta intre candidati, in timp ce programele-tex-
te sufera toate de aceleasi neajunsuri: sunt abstracte, se redacteaza intr-un limbaj
de lemn general, nu reusesc sa se personalizeze prin ceva si de aceea se aseamana
foarte mult unele cu altele. Foarte multi alegatori isi fac o idee despre candidat
ascultdndu-1 cum si ce spune, vazandu-l, cunoscandu-i actiunile, iar programele
electorale sunt citite / studiate mai mult de specialisti, experti si critici.

In campania 2007 din Chisindu candidatii au ales acelasi model de afise elec-
torale — imaginea (poza candidatului), simbolul partidului pe care-l reprezinta,
plus slogan(e). Ultimul - SLOGANUL - are menirea de a inlocui, de fapt, in-
tregul program al partidului sau al candidatului si trebuie sa fie destul de con-
vingdtor si expresiv, pentru a declansa dorinta de a vota a celui care il citeste.
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Functiile sloganului sunt multiple: el informeazi, explicd, lauda, cere, indeam-
nd, povdtuieste, dojeneste, previne, avertizeaza, atentioneaza, intreaba, cere sa
cugeti / sa calculezi etc.

In campania electorald 2007 s-au utilizat mai multe tehnici de creare a slo-
ganelor, toate avand un substrat persuasiv si imperativ evident. Un procedeu
destul de raspandit a fost cel bazat pe denumirea partidului din care face parte
candidatul respectiv, la care se mai adaugd ceva reprezentativ pentru persoana
concretd. In acest sens sunt elocvente sloganele lui Dorin Chirtoaca, reprezen-
tant al Partidului Liberal, castigatorul scrutinului, in care se mizeaza pe varsta,
pe tineretea candidatului si pe orientarea lui politicd pro europeana:

-  Un primar tanar, o echipa liberald - o capitald europeana!
- Schimbarea spre bine de la liberali vine!

— Un primar liberal - cel mai bun gospodar!

- Votati primarul liberal!

Este de mentionat ca s-a incercat sd se alcatuiasca texte rimate, deoarece se
stie cd acestea se memorizeazd mai bine, or simpla etalare a unor cuvinte ce ri-
meazd nu a avut efect — nici unul dintre aceste slogane nu a ,,supravietuit'dupa
campania electorala.

Rima se regaseste si in unele slogane ale Partidului National Liberal (PNL),
candidat - Vitalia Pavlicenco, addugandu-se si adresarea populara / populista
»fratilor”, care vrea sa demonstreze apropierea , infratirea” cu alegatorii. Or, teh-
nica de bazd in alcatuirea sloganelor se ghideaza de simbolica partidelor (fara a
se utiliza denumirea acestora), mizandu-se pe puterea de sugestie a semnelor
iconice bine cunoscute. Simbolul PNL, sdgeata, este opus celui comunist — se-
cera ( ciocanul lipseste in slogan), iar simbolul cromatic-politic rosu, care re-
prezintd partidul comunistilor, este asociat cu minciuna. Antiteza simbolica
sdgeatd — secerd sugereaza schimbarea, trecerea de la vechi la nou:

- Ati votat secera, gata, fratilor, votati siageata!

- Ne-au mintit cei rosii, gata, fratilor, votati sageata!
- Sdgeata liberald - directie europeana!

— Sageata liberala bate secera comunista!

Celelalte slogane ale candidatului PNL (acesta a avut cel mai mare numar de
slogane — sapte) vizeazd platforma partidului respectiv — unirea cu Romania,
atingand si doud dintre punctele nevralgice ale societatii moldovenesti — ceta-
tenia romand si pensiile mizere ale moldovenilor fata de cele din Roménia:

- PNL pentru Moldova!
- Douad state, un popor, cetdtenie comuna!
- Pentru toti cetdtenii romani — pensii comune!

Si sloganul candidatului Aliantei Moldova Noastrd (AMN) face referire la sim-
bolul partidului - soarele:
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— Echipa Soarelui - singura care stie prioritatile Chisinaului!

Tematica sociald se reflecta in sloganele Partidului Democratiei Sociale din
Moldova (PDSM), candidat — Dumitru Braghis. Tot aici apare si denumirea
orasului Chisindu, avind menirea si-i sensibilizeze pe locuitorii urbei prin tre-
zirea sentimentelor patriotice:

- Pentru Chisindul social!

- Protectie! Dreptate! Salarii!

- Alege echipa Braghis!

- Sa curdtam Chisindul de ,,Mdanusile rosii”!

Aceeasi tentd sociala, care consuna cu denumirea partidului, poate fi regasita si
in sloganul candidatului din partea Partidului Social-Democrat din Moldova
(PSDM):

— Pentru dreptate! Pentru oameni!

- Voteaza pentru social-democrati!

Chisindul / orasul ca mizd in campania electorald apare in sloganele mai multor
candidati, uneori sunidnd aproape obsesiv cu diverse pronume si determinative
intr-o formd exclamativd, de exemplu in spoturile Partidului Ecologist ,,Alianta
verde”:

- Orasul meu! Oragul tau! Orasul nostru! Orasul viitorului!
- Un primar modern pentru un oras european!

Iar un alt candidat, din partea Partidului European, pledeaza:
- Pentru o capitald de cinci stele!

PUM (Partidul Umanist din Moldova) doreste ca:
~ Impreund sd renastem casa noastrd Chisindul!

Iar PPR (Partidul Popular Republican) vrea:
- Chisindul - pentru chisinduieni!

Sloganul este un element insotitor al imaginii — textul fard poza sau fara sigla
partidului nu spune nimic. In acest mod au fost alcituite sloganele reprezen-
tantului Partidului Comunistilor. Acesta a mizat foarte mult pe imaginile care
il ardtau pe candidat in postura de om de actiune, de gospodar, de muncitor
cu manusi (mdnusile rosii, pomenite in sloganul lui Braghis); chiar si unele
postere-fluturasi, puse in cutiile postale ale alegatorilor, aveau forma unei ma-
nusi, sugerand ca acest candidat isi pune voiniceste manusile si se apuca de
treaba. Altele prezentau doar chipul candidatului, care arunca o privire peste
umar zdmbind, ca si cum nu obliga pe nimeni, ci doar iti propune prieteneste
sa te asociezi cu el. Panourile color de proportii imense, cu chipul candidatului
»rosu” cu manusi muncitoresti rosii, au impanzit in perioada campaniei tot
orasul, promovand nu partidul (comunist), care nu are prizd la chisinduieni, ci
persoana concreta, acompaniata de sloganele:
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- Mergi cu el?

- Castigi cu Iordan!

- Faptele vorbesc!

- Este cu un pas inainte!
- Are ceva in plus!

O asemenea tehnologie piar ar fi dat rezultate bune in cazul unei personalitati
foarte cunoscute si carismatice, or in campania din 2007, in pofida designului
excelent si a calitatii poligrafice impecabile a materialelor publicitare de care a
beneficiat reprezentantul comunistilor, alegdtorii au respins candidatura respec-
tiva, iar celebrele ,méanusi rosii” au starnit doar ironia si sarcasmul alegatorilor,
fiind tinta unor bancuri si glume acide.

Prestatia si trasaturile candidatilor au incitat imaginatia multor alegatori, ast-
fel ca unii dintre ei s-au antrenat in ticluirea de slogane umoristice (umorul a
lipsit total in campania respectiva, desi chipurile zambitoare ale candidatilor
péreau sd ateste cd acestia au simtul umorului). Pe Internet mai circula si acum
o serie de mostre de ,,folclor electoral”. Imaginea de (prea) tanar, abia iesit de pe
béncile unor scoli de prestigiu, i-a adus lui Dorin Chirtoacd porecla Sorbonel
(de la denumirea prestigioasei Universitati Sorbona), vehiculata in unele ziare
(de exemplu, Saptdmana). Aceeasi trasatura distinctiva - tineretea — a servit ca
tema pentru o poezioard, aparuta in romand, dar si in rusa:

I-a zis mama lu Chirtoaca: Monsuna Kupmoaxas mameo:

»Madi copile, mergi la joacda!” Tot, JJopun, wien 6vt uepamuv!

Dar Chirtoacd, cum se stie, ColH U cviuamo He xenaem,

Vrea la joacd-n primdrie. Onamov npumapom cmamo meumaem.

Bujor este numele de familie al candidatului AMN (presedinte — Serafim Ure-
cheanu) si relatiile Bujor — Urecheanu au fost expuse in forma de ,,slogan” astfel:

- Bujor - floarea lui Urecheanu!
- Bujor - floare a la Urecheanu!
- Bujor - floare la ureche!

In campania electorald o mare parte a competitiei se desfisoard anume in spa-
tiul public, in care candidatii incearca sa capteze atentia alegdtorilor prin unele
si aceleasi metode. Cuvantul joacd aici un rol primordial, dar, dupa cum s-a
vazut in 2007, acesta nu totdeauna este folosit in asa fel, incat sa asigure sensi-
bilizarea si activizarea electoratului, ficindu-l sa treaca la actiune. De regula,
sloganele care apar in timpul scrutinului sunt niste creatii efemere, care dispar
odata cu terminarea campaniei.

Niciunul dintre candidati si niciun slogan nu a achizitionat calitatea de brand,
astfel ca dezamagirile electoratului sunt pe deplin justificate. Se pare ca aceasta
formd de propaganda electorald — spoturile publicitare si afisajul lor in spatiul
public - pierde din valoare anume din cauza ca, pe langa alte simboluri, cuvan-
tul nu este folosit cu toata forta persuasiva.
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Mina-Maria COMUNICAREA
RUSU CA RITUAL
INITIATIC

Intre competenta lingvisticd si competenta de comunica-
re trebuie sa existe o complementaritate motivata si inta-
rita de dimensiunea interrelationala a discursului.

Sd facem apel la consubstantialitatea sintagmelor ,,com-
portament social - comportament lingvistic” care este
dezvoltatd in sfera cercetdrilor etnolingvistice. In acest
sens, se observd ca utilizarea vorbirii intr-un cadru so-
cial se supune regulilor psihologice, culturale si sociale,
care conduc la o abordare sociolingvisticd a comunicarii.
Vorbitorul este vazut atét in spatiul unei zone socializate,
cat si in universul strict individual, in care se formeaza
si se activeaza un sistem coerent de competente. Astfel se
defineste socialul ca mediu creat de comunicare, aceasta
la randu-i cultivata si valorizatda ca vector al interrelati-
onarii. Se vorbeste deci despre o coroborare a diverselor
componente ale comunicdrii, ele vizdnd aspectele ling-
vistic, social si enciclopedic.

In acest context de o viditi complexitate, posesorul
competentei lingvistice functioneaza ca un mecanism
subiectiv de transpunere a limbii in discurs, acesta din
urma avand ca finalitate reflectarea in cuvant a univer-
sului sociocultural. Statutul vorbitorului capéta conotatii
noi, argumentand conceptia lui Bahtin' despre dimensi-
unea sociala a limbajului si istoricitatea discursului. Indi-
vidul uman este integrat in comunitate, fapt ce ii impune
constientizarea propriei identitati in raport cu alteritatea,
precum si asumarea rolurilor sociale, derivate din pozi-
tionarea discursiva.

In timp ce limba este un sistem de comunicare normat
care defineste o comunitate omogena lingvistic, discursul
se referd la vorbitor care, prin enuntare, isi asuma limba
colectivitdtii, dandu-i conotatii subiective, individuale.
Astfel privitd, comunicarea trebuie definitd ca o relatie
in interiorul grupului, prin care se evidentiaza dinamica
rolurilor in cadrul social.
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Prin urmare, se poate spune despre cineva cd stie o limb4, dar nu stie a comu-
nica, dacd acesta nu constientizeazd posibilele roluri sociale si functioneaza in
sistem doar in virtutea componentei lingvistice a competentei de comunicare.
Em. Benveniste” sustine ca enuntarea presupune conversia individuald a limbii
in discurs, in vreme ce Bahtin® conchide ca interactiunea verbald este realitatea
fundamentald a limbajului. Prin urmare, procesul comunicérii ce pune in ac-
tiune dialogismul despre care vorbea Bahtin se construieste in baza unui con-
tract de comunicare actionand conceptul de metacomunicare inclus in teatrul
interactiunii.

Evolutia cercetdrilor incepand cu anii ’60 conduce la o imagine complexa a
procesului comunicarii, vazut nu doar ca o activitate exclusiv umand, ci si ca
mijloc fundamental de a pune individul intr-un context sociocultural, care ii
asigurd insertia in mediul existential specific.

Teoriile despre comunicare sustin valoarea sociala a procesului si deschid
drum pragmaticii, vazuta ca stiinta moderna a comunicarii. Ignorarea finali-
tatii pragmatice a discursului ar pastra conceptul prizonier in limitele compe-
tentei lingvistice, privind procesul de reprezentare psihosociala, integratoare.
Se impune, asadar, operarea unei distinctii absolut necesare intre respectarea
normei ca expresie a competentei lingvistice si principiile sustinute de etno-
grafia comunicarii, care transfera procesul in domeniul atribuirii rolurilor si al
fixdrii statutului social al vorbitorului.

De sorginte interactionistd, conceptul are la bazd principii antropologice si
deschide perspectivele unei abordari interdisciplinare a comunicdrii, care ne
obliga la analiza competentei din perspectiva capacititii de generare a com-
portamentelor de comunicare. Deplasarea accentului de la teoria structuralista
a lui Chomsky - care pune in relatie nivelul competentei cu cel al performan-
tei strict lingvistice — la abordarea competentei sociale in comunicare vizeaza
contextualizarea limbajului, perceperea acestuia ca un savoir faire, ca punere in
practicd a competentei lingvistice, prin convertirea intr-o reprezentare socia-
la. Efectul fenomenului functioneazd interactiv in cadrul grupului, asigurand
constientizarea de catre vorbitor a rolului comunicarii sociale asupra propriei
sale deveniri. Cu alte cuvinte, asistim la manifestarea vie a virtutilor magice
ale cuvantului, ca prelungire in profan a constatdrii sacre: ,La inceput a fost
cuvantul” (IOAN 1, 1-5).

Firesc, se naste o dilemd vizand primatul cuvantului divin sau al omului si la fel
de firesc se naste raspunsul construit in orizontul comunicérii din perspectiva
pragmatica. Putem conchide asupra existentei initiale a unei practici discursive
sacre, modelatoare, avand ca rezultat o reprezentare sociald, in care actorii isi
asuma roluri derivate din cunoasterea comund. Prin urmare, comunicarea ar
putea fi perceputd ca o ceremonie initiatica, avand ca finalitate intercompre-
hensiunea, aceasta functionand atit in raport cu universul exterior, cét si cu
individualitatea fiecdrui participant la actul comunicarii. Apelul la intelepciu-
nea populara evocd valoarea formativd a comunicdrii prin axiome de tipul:
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sVorba dulce mult aduce’, cu expresia moderna ,Tonul face muzica”. Aceste
repere din filozofia populara actualizeaza cele trei dimensiuni ale discursului,
din perspectiva retoricd: docere, delectare si movere, cu variantele grecesti: logos,
ethos si pathos.

Interactionistii dezvoltd teoria ritualurilor de comunicare, asociindu-le, ca
efect, cu cele magico-religioase, fapt care explica increderea omului in puteri-
le cuvantului, producand si intretinind stiri psihice. In comunicarea interre-
lationala dintr-un ritual confirmativ, discursul este construit prin codificarea
planului referential, iar decodificarea se manifesta ca un simptom al integrarii
sociale a vorbitorului. Actorii implicati in ritualul respectiv isi reevalueaza re-
latiile, conducandu-si fiecare discursul in scopul confirmarii tipului de relatie
sociald in care functioneaza.

In cazul unei comuniciri construite in cadrul ritualurilor reparatorii, cuvan-
tului i se activeaza valentele care pot neutraliza efectul traumatizant al comu-
nicdrii. Astfel de discursuri, deseori insotite de elemente de metacomunicare,
reconfigureazd pozitia sociala a vorbitorului, prin interrelationarea in cadrul
grupului. Ignorarea acestor valente ale discursului ar conduce la anularea ca-
racterului interrelational in timpul comunicérii, precum si la o inevitabila rup-
turd sociala intre individ si grupul céruia acesta ii apartine.

Din perspectiva pragmatica, actul comunicdrii verbale se asociaza cu elemen-
tele de metacomunicare si trebuie perceput ca o activitate initiatica prin care se
construieste lantul logic al integrarii socioculturale a vorbitorului. Daca privim
comunicarea interrelationald ca act de initiere socioculturald, aceasta trebuie
sa urmeze un lant logic ce aduce in prim-plan conceptele: comuniune, cunoas-
tere, deschidere, devenire, alaturi de calitatea sacra a cuvantului, aceea de a
genera sensuri contextuale. Se poate vorbi, din aceastd perspectivd, despre ,,ma-
ternitatea cuvantului’, capacitatea acestuia de a pune in valoare sensuri, de a
provoca triiri capabile si realizeze integrarea vorbitorului in comunitate. Intr-unul
dintre studiile sale, Robert Escarpit* sustinea cd in procesul comunicarii spiri-
tul omenesc este in stare sd inventeze semne, dar mai mult decdt atat, el poate sd
inventeze noi semnificatii pentru semnele deja existente; intr-un cuvant, el este in
stare sd revizuiascd si conventia care face posibild comunicarea. In cadrul teoriei
actelor de limbaj, se poate demonstra unitatea vorbire — actiune — gandire prin
apelul la principiile pragmaticii, ca abordare moderna a comunicarii interrela-
tionale, in trinomul cuvant - comunicare — comuniune.

NOTE

! ¢f. Mihail Bahtin, Esthetique de la creation verbale, Paris, Gallimard, 1984.

*¢f. Emile Benveniste, Problemes de linguistique generale, Paris, Gallimard, 1966.
? ¢f. Mihail Bahtin, op. cit.

*Robert Escarpit, De la sociologia literaturii la teoria comunicdrii, Editura Stiintificd si En-
ciclopedica, Bucuresti, 1980.
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Nicolae CONGRES INTERNATIONAL
FELECAN DE LINGVISTICA

S1 FILOLOGIE ROMANICA

Fondatd in 1924 de céitre Adolphe Terracher si Ostcar
Bloch, cu sprijinul unor romanisti din circa 20 de tri,
Societatea de Lingvistica Romanicd (Société de Linguis-
tique Romane), cu sediul actual la Strasbourg, Franta, si-a
propus sd reuneasca pe toti cei interesati de studiile de
lingvistica romanica si care doresc sa contribuie la dez-
voltarea lor. Anual, Societatea editeaza Revue de Linguis-
tique romane si organizeaza, din trei in trei ani (pana in
1953 s-au desfasurat la doi ani, dar si la o perioada mai
mare datoritd evenimentelor politice), Congresul Interna-
tional de Lingvisticd si Filologie Romanicd. Primul a avut
loc la Dijon, Franta (1928). Urmatoarele au fost organi-
zate in Elvetia (1930); Roma (1932); Bordeaux (1934);
Nice (1937); Liege (1951); Barcelona (1953); Floren-
ta (1956); Lisabona (1959); Strasbourg (1962); Madrid
(1965); Bucuresti (1968); Quebec (1971); Napoli (1974);
Rio de Janeiro (1977); Palma de Mallorca (1980); Aix-
En-Provence (1983, presedinte Eugen Coseriu); Treves
(1986); Santiago-De-Compostella (1989); Ziirich (1992);
Palermo (1995); Bruxelles (1998); Salamanca (2001);
Aberystwyth (2004). Lucrarile prezentate sunt publicate,
de fiecare datd, in Actele Congresului, mai multe volume,
in functie de numirul comunicirilor. Incepand cu Con-
gresul XXI, de la Palermo, vestita editurd Niemeyer din
Tiibingen si-a asumat sarcina editarii.

Cel de al XXV-lea Congres a fost organizat la Innsbruck,
in zilele de 3-8 septembrie 2007.

Deschiderea festiva a avut loc luni, 3 septembrie, ora 10,
in Aula Facultatii de Stiinte Economice a Universitatii
din Innsbruck.

Cuvinte de bun venit au rostit Manfried Gantner, Recto-
rul Universitatii, Hans Moser, Decanul Facultatii de Filo-
logie si Cultura, Emilio Ridruejo, Presedintele Societatii
de Lingvistica Romanicd si Presedinte al Congresului,
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precum si din partea organizatorilor, Maria Iliescu, Vicepresedinte al Societatii
de LingvisticA Romanica, Heidi Siller-Runggaldier, Director al Institutului de
Romanistica al Universitatii din Innsbruck, si Paul Danler, Secretar Stiintific.
Gazdele s-au adresat participantilor in toate limbile romanice, inclusiv in sarda
(limbé romanica, vorbita in insula Sardinia de aproximativ 1 milion de oameni.
Ea are un pronuntat caracter arhaic, determinat de izolarea ei de restul Roma-
niei, si este consideratd cea mai interesantd dintre limbile romanice), romansa
(dialect retoroman, recunoscut din 1938 ca limba nationald in cantonul Gra-
ubiinden din Elvetia), ladina (alt idiom retoroman vorbit in Nordul Italiei, in
zona Muntilor Dolomiti, regiune autonoma, cu centrul administrativ Bolzano)
si friulana (dialect retoroman vorbit in Nord-Estul Italiei, in provincia Friuli,
de aproximativ 700 000 de persoane. In orasul Udine existd organizatia ,,Socie-
ta Filologica G. I. Ascoli’, care incurajeaza studiile de friuland).

Lista participantilor a fost impresionanta, peste 800 de lingvisti, iar cu inso-
titori mai bine de 1000 de persoane, din 40 de tari, incepidnd cu Japonia si
China si pana in Canada si America de Sud. Romani, din tara si din afara ei,
au fost 80, adicd 10%, situandu-se pe locul al doilea dupa nemti. Regretabil
este faptul cd din Republica Moldova, tard romanica, nu a fost nici un repre-
zentant.

Lucrarile au fost repartizate in 21 de sectiuni, unele cu subdiviziuni, pentru
a putea fi prezentate in intervalul a cinci zile - luni, marti, miercuri, vineri,
sambdta -, cea de joi fiind dedicata unei excursii, la alegere, din trei destinatii
oferite: regiunea Salzburg, Muntii Dolomiti sau Trento. Intrucit nu este posibil
si nici oportun ca in acest spatiu sa reddm titlul tuturor comunicarilor, vom
oferi, in schimb, pentru o imagine de ansamblu a varietatii acestora, tema-
tica fiecarei sectiuni in parte: 1. Multilingvism sincronic si diacronic, social,
individual, institutional si politic, didactic; 2. Contact lingvistic: influente si
interferente; 3. Traductologie romanica si istoricd; 4. Descriere istorica si con-
trastiva a limbilor romanice: foneticd si fonologie; 5 (a, b). Descriere istorica
si contrastivd a limbilor romanice: morfologie si sintaxd; 6. Descriere istorica
si contrastiva a limbilor romanice: lexicologie si formarea cuvintelor; lexico-
grafie (cu luarea in considerare a mijloacelor electronice); 7. Descriere istori-
ca si contrastiva a limbilor romanice: semantica paradigmatica, sintagmatica,
cognitiva: frazeologie / expresii; 8. Descriere istorica si contrastivda a limbilor
romanice: onomastica (toponimie si antroponimie); 9. Constituirea normei in
limbile romanice; 10. Lingvistica variationald: sociolingvisticd si dialectologie;
11. Lingvistica variationala: limba orala si limba scrisa; 12 (a, b). Pragmatica
sincronica si istoricd: analiza discursului si analiza conversationald; 13. Filo-
logie si lingvistica textelor vechi; lexicografie diacronica (cu luarea in consi-
derare a mijloacelor electronice); 14. Domeniu de cercetare particular: locul
limbii roméne in cadrul Romaniei; 15. Domeniu de cercetare particular: locul
romangei, al ladinei dolomitice si al friulanei in cadrul Roméniei; 16. Domeniu
de cercetare particular: locul sardei in Roméania; 17. Domeniu de cercetare par-
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ticular: franceza din Canada si din Statele Unite; 18. Limbile creole de origine
romanica; 19. Formarea cuvintelor si a locutiunilor; 20. Semantica sintactica si
enuntiativd; 21. Aspecte particulare ale Roméniei.

In timpul derularii lucrarilor au avut loc, in fiecare zi, intre orele 11.30 si 12.30,
conferinte plenare sustinute de cele mai reprezentative nume ale filologiei ro-
manice actuale: Gerold Hilty (Zurich, Elvetia), Gerd Wotjak (Leipzig, Germa-
nia), Maria Manoliu-Manea (Davis, Statele Unite), Georges Kleiber (Strasbourg,
Franta), Eugeen Roegiest (Gand, Belgia), precum si o ,masa rotundd” cu tema
,Viitorul limbilor romanice”.

Serile au fost si ele pline cu programe atractive si reconfortante: luni, receptie
oferitd de Primaria orasului Innsbruck si administratia Landului Tirol, in Sala
Congreselor (Kongresshaus), actiune insotita de acompaniament muzical din
lucririle lui A. Vivaldi, G. Ph. Telemann, A. Corelli, W. A. Mozart; marti, spec-
tacol de teatru organizat de Consulatul General al Italiei si Institutul Italian de
Culturd din Innsbruck; miercuri s-a intrunit Adunarea Generala a membrilor
Societdtii de Lingvisticdi Romanicd, care a dezbatut activitatea Societatii intre
cele doud Congrese si a ales noul organism de conducere pentru urmatorii trei
ani; vineri, banchetul.

Se cuvine mentionat si faptul ca, incepand cu ora 9 si terminand cu 18.30, pro-
gramul tuturor sectiunilor era identic, in scopul de a permite participantilor sa
aleagd, la fiecare jumatate de ord (timp prevazut pentru sustinere si discutii),
tema preferatd, ceea ce insemna ca vorbitorul, care nu se incadra in timpul
alocat, era intrerupt. Rezumatele tuturor comunicarilor acceptate de comitetul
de organizare, cu aproximativ un an inainte de data inceperii Congresului, au
fost incluse intr-un excelent volum care continea circa 700 de pagini, tiparit de
Editura Innsbruck University Press, oferit fiecarui participant.
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REZOLUTIA COLOCVIULUI
INTERNATIONAL DE STIINTE
ALE LIMBAJULUI

~EUGENIU COSERIU’,
EDITIA A IX-A (CISL, IX)

SUCEAVA, 25-28 OCTOMBRIE 2007

Colocviul International de S$tiinte ale Limbajului ,,Euge-
niu Coseriu’, editia a IX-a (CISL, IX) organizat la Sucea-
va, in perioada 25-28 octombrie 2007, sub egida

- Universitatii ,Stefan cel Mare” din Suceava,
- Universitatii de Stat din Moldova, Chisinau,
- Universitatii ,Yurii Fedkovici” din Cernauti,

beneficiind de sustinerea Ministerului Educatiei, Cercetd-
rii si Tineretului din Romania si a Directiei pentru Culturd,
Culte si Patrimoniu Cultural National, Suceava, a abordat
ca tema generala:

Evolutia si functionarea limbii - perspective in noul con-
text european.

La Colocviu au participat peste 160 de persoane — sa-
vanti si cercetdtori de la academii de stiinte si institute de
cercetare, universitari din 12 universitati roménesti si 11
universitati din strdinatate (Republica Moldova, Ucrai-
na, Franta, Ungaria, Polonia, Argentina, SUA, Japonia),
profesori din invatamantul preuniversitar, studenti, care
au dezbatut trei probleme majore in cadrul urmatoarelor
sectiuni:

I. ,Eugen Coseriu” — Limba romand intre istoric si univer-
sal.

O buna parte din comunicarile prezentate au vizat con-
ditiile de functionare a limbii roméne la romanii extra-
frontalieri, datorate presiunii administrative, dar si in-
fluentei limbii ruse, evidentiindu-se comunicarea prof.
A. Ciobanu, Influenta factorilor externi in functionarea
limbii romdne in Republica Moldova si a prof. Irina Con-



128

drea Bilingvismul in spatiul public din Republica Moldova. Cele mai multe
dintre comunicari s-au axat pe analiza teoriei coseriene (Gh. Jernovei, Sis-
temul lexical al limbilor romanice in sistemul, norma si uzul lingvistic explicat
de Eugeniu Coseriu) sau pe aspectele concrete ale aplicarii teoriei coserie-
ne la diferite compartimente ale limbii, fie ele explicite sau implicite (Anca
Codreanu Eugen Coserius Structural and Cognitive Semantics and a Genre
Analysis of Legal Texts; V. Bodnarciuc Corelatia dintre ,,cuvant”, ,,imbinare de
cuvinte” si ,,enunt”; Gh. Moldoveanu, Dictionarul limbii poetice a lui O. Goga,
lIoana-Crina Coroi, La norme linguistique au commencement du XXe siécle),
influenta unor factori socioculturali in functionarea limbii (Ana Borbely, Ex-
presivitatea limbii romdne vorbite in Ungaria, C. 1. Mladin, Calificative contex-
tuale cu amprentd locald (nationald). Contributii lexicologice din perspectiva
sociolingvisticd si pragmaticd; V. Bahnaru, Prezentarea aspectului temporal si
stilistic al lexicului romdnesc in dictionarele explicative; Maria Kozac, Discurs
liric eminescian: retele lingvistice si camp semantic; Eugenia Ziadeh, Enuntul
ironic in publicatiile lui Constantin Tdnase).

De multa apreciere s-au bucurat si comunicarile Traditie si inovatie in cerceta-
rea lexicograficd romaneascd (E. Danild) si Rezultate in informatizarea cercetdrii
lingvistice romdnesti (Gabriela Haja), care au prezentat stadiul in care se afla
realizarea dictionarului limbii romane in varianta computerizata.

I1. ,Mihail lIordache” - Literatura romand intre istoric si universal.

Lucrarile in cadrul acestei sectiuni s-au desfiasurat sub semnele eclectismului
si ale interdisciplinaritatii, ca semne culturale ale epocii noastre. Cele 10 co-
municéri au abordat fie discursul literar din perspectiva retoricd si stilistica, fie
fictiunea literard din perspectiva tematicd, semantica si poeticd, inclusiv com-
parativista.

Este de remarcat faptul cé revine interesul pentru epic, pentru fictiunea epica si
pentru discursul narativ, dupa circa 40 de ani in care estetica fenomenologica
s-a concentrat cu predilectie asupra liricului.

De mentionat in mod special in programul sectiunii o lucrare de filologie de-
dicatd unei traduceri din secolul al XVII-lea.

II1. Izomorfismul si specificitatea limbajelor (limbajele verbale si non-verbale, lim-
bajul literar, mediatic, de specialitate).

Comunicdrile sustinute aici au vizat importante rezultate ale cercetarilor in-
treprinse in domenii variate ale stiintelor limbii: gramatica normativa si cog-
nitivd, terminologie (militara, a modei, a informaticii), traductologie, analiza
discursului (mediatic si politic). Céateva lucrari au valorificat teoria coseriana a
discursului repetat prin aplicare la textele publicitare si jurnalistice.
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Dezbateri vii au determinat problemele normei limbii literare in raport cu ma-
nifestarea creativitétii si libertatii in spatiul de actiune a discursului public, tot
asa cum pentru unele chestiuni de terminologie s-au propus solutii multiple
ori provizorii.

Corpusul investigat de specialistii prezenti la aceastd sectiune contine texte
excerptate din lucrdri redactate in romand, francezd, germand, englezd, dar
si inregistrdri ale discursului oral. Transgresarea domeniului limbajelor spre
sfera integratoare a culturii a fost realizatd printr-o comunicare-omagiu fata
de spatiul romanesc, realizatd de un invitat francez, care a vorbit despre cali-
tatea invatdmantului roménesc si influenta acestuia asupra unor personalitati
straine.

La ,,Masa rotundd” s-a discutat tema : Se poate vorbi de un nou tip de discurs
generat de integrarea in Uniunea Europeand?

In plenul CISL IX, ca si in sectiuni, s-au dezbatut urmitoarele subiecte:

e contributia lingvisticd a profesorului Eugeniu Coseriu la tratarea unor pro-
bleme generale de teorie a limbii;

e relatia dintre evolutia si functionarea limbii;

e contributia savantilor Eugeniu Coseriu, Stanislav Semcinsky (Kiev) si Ru-
ben Budagov (Moscova) la dezvoltarea lingvisticii actuale;

e rolul factorilor interni si externi la dezvoltarea si normarea limbii roméne
in Basarabia;

e locul scriitorului Panait Istrati in literatura franceza si cea romana;

e situatia limbii roméane din Ucraina, Republica Moldova, Ungaria si alte tari
europene;

e caracteristicile unui nou tip de discurs - cel de integrare in UE si de globa-
lizare;

¢ Dictionarul Tezaurus in format electronic;

¢ Dictionarul limbii poetice a lui Octavian Goga;

e probleme de traducere;

e discursul publicitar;

¢ limbajul mediatic;

e factorii implicati in procesul de comunicare si influenta lor in receptarea
mesajului;

e modernismul roménesc in lectura actuald;

e abordarea pluridisciplinara a dezbaterilor mediatice;

e alte aspecte ale relatiei dintre diasistemul limbii roméane si ipostazieri con-
crete ale acestuia, cu implicatii ale particularului asupra generalului sau influ-
ente manifestate asupra limbii si literaturii roméane, cu efecte imediate sau pe
termen lung.
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De asemenea, Colocviul a prilejuit lansarea a 20 de lucrari de lingvistica, lite-
raturd, didacticd (studii, traduceri, dictionare), avand ca rezultat un fructuos
schimb de experienta intre scolile de lingvistica reprezentate la manifestare.

Participantii la Colocviu au remarcat progresul incontestabil pe care il cunoas-
te limba roména ca limba de comunicare in Republica Moldova si Ucraina, ca
urmare a eforturilor scolii universitare si preuniversitare depuse in promova-
rea limbii roméne in varianta ei exemplard, care isi face loc in comunicarea
cotidiana a diferitor categorii de vorbitori.

Pe de alta parte, s-a constatat cd se continua o campanie antistiintifica, di-
rectionatd impotriva glotonimului limba romdnd. Astfel, s-a ajuns la folosirea
sintagmei neadecvate, nefondate stiintific si istoric, limba moldoveneascd, sin-
gurul argument fiind legdtura cu numele statului, Republica Moldova, dar se
neglijeaza ca:

1. existd tari unde glotonimul nu corespunde cu denumirea statului (Austria,
Argentina, Brazilia etc.);

2. limba romand e unitard in esenta ei si unica pe intreg spatiul unde se vor-
beste;

3. glotonimul limba romand este folosit de savantii filologi din tarile occiden-
tale incepand cu anul 1580 (a se vedea Eugeniu Coseriu, Limba romand in fata
Occidentului, Cluj-Napoca, 1994, p. 17-18) si pana astdzi.

Participantii la Colocviu adreseaza un apel guvernantilor din Romania, Repu-
blica Moldova si Ucraina sa ia in considerare opiniile savantilor privitoare la
glotonimul limba romand si nu teoriile nefondate stiintific si istoric.

Semneaza participantii la cea de-a IX-a editie a
Colocviului International de Stiinte ale Limbajului ,,Eugeniu Coseriu’,
Suceava, 25-28 octombrie 2007
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Irina CONFERINTA STIINTIFICA
CONDREA LA UNIVERSITATEA
~A. MICKIEWICZ” DIN POZNAN

In Polonia interesul pentru limba si literatura roma-
nd se face simtit la nivel universitar si academic prin
faptul ca existd studenti si profesori interesati sa in-
vete roména si sd cunoascd traditia si spiritualitatea
romaneascd. Recent s-au implinit 50 de ani de cénd la
Universitatea ,,Adam Mickiewicz” din Poznan se preda
limba romana. Cu acest prilej, Institutul de Filologie
Romanica si Catedra de limba si literaturda roméana de
la aceasta universitate au organizat o conferinta sti-
intificd cu genericul: ,,Romania: dialog intercultural si
interlingvistic. 50 de ani de limba romana la Universi-
tatea «A. Mickiewicz» din Poznan”. Manifestarea a fost
sprijinitd de rectoratul Universitatii si de Institutul
Cultural Romén.

Gazdele au demonstrat un larg interes pentru mediul uni-
versitar din Roménia, dar si din Republica Moldova, astfel
incat la conferintd au participat, prezentind comunicari,
profesori si colaboratori stiintifici din numeroase centre
universitare si de cercetare. ,,Geografia universitara” a aces-
tei manifestdri a cuprins urmatoarele institutii: Universi-
tatea din Bucuresti, Universitatea ,,Al. Ioan Cuza” din Iasi,
Universitatea de Vest din Timisoara, Universitatea ,,1 de-
cembrie 1918” din Alba Iulia, Universitatea din Craio-
va, Universitatea ,,Ovidius” din Constanta, Universitatea
de Nord din Baia Mare, Universitatea ,,C. Brancoveanu”
din Pitesti, Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu,
Universitatea ,,A. Russo” din Bélti si, bineinteles, Uni-
versitatea ,,A. Mickiewicz” din Poznan. Au fost prezenti,
de asemenea, cercetdtori de la Institutul de lingvistica
»L. Iordan - Al Rosetti” al Academiei Romane si de la In-
stitutul de Filologie Romana ,,Al. Philippide” din Iasi.

Cei 35 de participanti si-au tinut comunicarile in cadrul
a trei sectiuni, si anume:

- Sectiunea de literaturd - moderatori prof. univ.
dr. Mircea Anghelescu, Universitatea din Bucuresti, si
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prof. univ. dr. Liviu Papadima, decanul Facultatii de Litere, Universitatea din
Bucuresti;

- Sectiunea de lingvisticd - moderatori conf. univ. dr. hab. Irina Condrea, de-
canul Facultatii de Litere, Universitatea de Stat din Moldova, si prof. univ. dr.
Ioana Vintild-Radulescu, Institutul de Lingvistica ,,I. Iordan — Al Rosetti’, Aca-
demia Romana, Bucuresti;

- Sectiunea studii culturale — moderatori prof. univ. dr. Otilia Hedesan, Uni-
versitatea de Vest din Timisoara, si prof. univ. dr hab. Ilona Czamanska, Univer-
sitatea ,,A. Mickiewicz”, Poznan.

S-au bucurat de o inalta apreciere si au starnit discutii interesante comunicarile
prezentate de conf. univ. dr. Rodica Zafiu, Universitatea din Bucuresti (Tendinte
si accidente in dinamica limbii romane), cercet. st. dr. Daniela Teleoacd, Institu-
tul de lingvisticd ,,I. Iordan — Al Rosetti”, Bucuresti (Limbajul bisericesc actual
intre traditie si inovatie. Observatii asupra a doud texte de doctrind crestina:
Hinvitatura de credinti crestind ortodoxa”, Bucuresti, 1992 si ,,Catehismul Bise-
ricii catolice” I, Bucuresti, 1993), prof. univ. dr. hab. Zdzislaw Hryhorowicz, Uni-
versitatea ,A. Mickiewicz”, Poznan (Ion Caraion: ,poetica a uratului” in exil),
conf. univ. dr. Andrei Bodiu, Universitatea ,,Transilvania” din Brasov (Darurile
celui slab), lect. univ. dr. Delia Suiogan, Universitatea de Nord, Baia Mare (Inter-
ferente etnoculturale romano-ucrainene. Riturile de trecere pe Valea Rusovei,
Maramures), lect. univ. Tatiana Potdng, Universitatea de Stat ,,Al. Russo” din
Balti (Interferente culturale in cadrul sarbatorilor de iarnd) s.a.

Lucrarile participantilor vor fi publicate intr-un volum, care, speram, va servi
si pe viitor drept punte de legatura intre universitatile si cercetdtorii reuniti sub
auspiciile primitoare ale Universitatii ,,A. Mickiewicz” din Poznan.
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Gheorghe DIMITRIE CANTEMIR
CHIVU $1LIMBA ROMANA
LITERARA VECHE

1. La sfarsitul secolului al XVII-lea, cand, nu de mult,
se tipdrise integral Biblia la Bucuresti, simbol nu atat al
triumfului normei sudice muntenesti, cit al colaborarii
fructuoase dintre intelectuali apartinand marilor pro-
vincii istorice romanesti si al unificarii variantelor roma-
nei literare corespunzatoare acestora, dominanta culturii
scrise in limba roména era datd de literatura religioasa'.
Aceasta era favorizata de acceptarea oficiald a limbii ro-
mane ca limbad de cult, era sustinuta de numarul si de im-
portanta tipografiilor bisericesti (care activau in primul
rand in Tara Roméneascd si in Moldova) si era cerutd de
anumite conditii socioculturale, specifice nu doar terito-
riilor roménesti, ci sud-estului european in totalitate.

Scrisul laic avea, in acest context, o importanta redusa. El
era influentat in mod determinant de cultura bisericeas-
ca, atat in scrierile beletristice sau de dezbatere morala,
cat si in unele lucréri de tip didactic (ne gandim la bu-
coavne) sau tehnico-stiintific (precum textele de preves-
tire si cele de dezbatere morala).

Lucrarile specifice perioadei erau predominant tradu-
ceri, difuzate prin numeroase copii, cel mai adesea fidele
izvorului. Iar literatura originala, nesemnificativa in an-
samblu, consta, cu rare exceptii datorate nu atat nivelului
general al scrisului literar, cat talentului autorilor, intr-un
simplu exercitiu dupd un model dat.

In aceste conditii, cind erau respectate litera si spiritul
textului de baza, originalitatea insemna prelucrarea for-
mald minimd a unei surse, in maniera de traducere, in
tehnica sau in abilitatea compilatiei®.

Pe fondul acestei literaturi, in care valorile estetice sunt
greu de detectat, se desprind totusi trei scriitori: Dosoftei,
primul nostru poet cult, care a transformat psalmul in
model stilistic; Antim Ivireanul, predicatorul cu har, ca-
pabil sa prelucreze in mod original tiparul prozodic ale
omiliilor si sd utilizeze, ca nimeni pana atunci, toate vari-
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antele limbii pentru a fi inteles concomitent atat de omul simplu, cat si de inte-
lectualul autentic; Dimitrie Cantemir, savantul european si scriitorul de talent,
personalitate complexa a epocii in spatiul romanesc. Ei ilustrau trei modalitati
diferite de innoire a expresiei literare romanesti: prin prelucrarea modelului
religios, prin utilizarea tuturor registrelor limbii, respectiv prin adaptarea, in
perspectiva europeand, a modelului greco-latin.

2. Dimitrie Cantemir, autorul cel mai interesant al ,veacului de aur” al vechii
literaturi roménesti’, s-a remarcat nu doar printr-o vastd cultura, de autentica
facturd europeana, ci si prin scrieri surprinzdtoare ca diversitate a domeniilor
ilustrate si ca noutate a abordarilor propuse*.

Deschizdtor de drumuri intr-un scris literar aflat la inceputurile unui lung si
dificil proces de innoire si laicizare, ,,printul literelor romanesti” s-a impus in
constiinta istoricilor literaturii romane ca autor al Istoriei ieroglifice, primul
nostru roman original, iar in aceea a cercetatorilor vechii noastre limbi literare,
ca intemeietor al limbajului filozofic® i, implicit, ca promotor al imbogatirii
lexicului dupd model greco-latin - proiect singular intr-o epocd in care slavo-
nismul continua sa domine scrisul sud-est european.

Aprecierile, de regula superlative, asupra continutului, respectiv asupra formei
textelor apartinand lui Dimitrie Cantemir, nu pun insd in evidenta rolul avut
de marele carturar in evolutia vechii roméne literare. Si nici nu elucideaza re-
latia dintre limbile greaca si latind, in care au fost redactate originalele unora
dintre scrierile sale stiintifice (precum Divanul si Hronicul vechimii roméno-
moldo-vlahilor), si romand, limba versiunilor ultime ale acestora, respectiv in-
tre expresia literard, extrem de elevatd, a singurului sau text beletristic, Istoria
ieroglifica, pe de o parte, si limba vorbita sau cea a productiilor folclorice, ale
caror urme au fost detectate in (aparent) bine cunoscuta scriere de la inceputul
secolului al XVIII-lea, pe de alta parte.

In paginile urmitoare ne propunem, de aceea, si identificim si sd comentim
citeva dintre trasdturile care individualizeaza cele trei scrieri romanesti dato-
rate lui Cantemir (Divanul, Istoria ieroglifica si Hronicul), pentru a intelege
mai bine noutatea, dar si destinul (din pacate) deloc favorabil al mostenirii
culturale ldsate de marele carturar.

3. Doud dintre textele romanesti semnate de Dimitrie Cantemir, Divanul si
Hronicul, apartin in mod cert variantei stiintifice a romanei literare vechi.
Primul este o scriere filozofica, in care este abordatda cu vaditd eruditie tema
disputei dintre intelept si lume, dintre suflet si trup, o temd predilectd pentru
scrierile din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea; cel de-al doilea constituie pri-
mul tratat autentic de istorie redactat in limba roméind (urmand unor incercari
mult mai putin reusite, datorate lui Constantin Cantacuzino-stolnicul si lui
Miron Costin). Ambele lucrari au ca punct de plecare, intr-o prima redactare,
texte scrise in limba latina: Divanul prelucreaza intre altele scrierea lui Andrei
Wissowatius, intitulatd Stimuli virtutum ac fraena peccatorum®, iar Hroni-
cul, textul de mai micd intindere, Historia moldo-vlachica, redactat chiar de
Cantemir, in anul 1717.
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Dincolo de izvoare, respectiv de originalul latinesc, cele doua lucrari poarta, in
forma lingvistica si in modul de structurare, insemnele existentei exercitiului
stiintific specific unui savant de certd valoare europeana.

Am in vedere, desigur, vocabularul, cu cele doud componente noi ale sale: cea
neologicd, de provenienta greco-latind, si cea de tip neologic, formatd din cal-
curi, multe uzuale la cumpdéna veacurilor XVII si XVIII”. Exprimand notiuni
generale stiintifice sau ilustrand concepte specifice atunci filozofiei, respectiv
istoriei, cele doud serii de termeni s-au integrat aproape firesc in eforturile
surprinzator de convergente depuse de intelectualii romani ai epocii pentru
cresterea capacitatii de comunicare a limbii noastre, in sensul constituirii unui
lexic apt sa exprime abstractiuni.

Ma refer insa in mod deosebit la elementele de organizare si de structurare a
textului, remarcabile céastiguri pentru scrisul stiintific in limba roména, intal-
nite in mod explicabil, in primul rand, in Hronic, operd de maturitate a unui
savant dornic sa pund in lumina, intr-o forma uzuald in vestul Europei, istoria
propriului popor.

Comentariul stiintific al citatului argumentativ sau al celui de autoritate este
dublat si sustinut constant de trimiteri la sursa, identice ca rol si organizare
cu notele din scrierile istorice moderne. Iar ,scarile” finale (Catastihul isto-
ricilor, gheografilor, filozofilor, poeticilor si a altor oameni invdtati ... a cdrora
numere se pomenesc si mdrturiile li se aduc, respectiv Scard a lucrurilor si a
cuvintelor cari sant mai de insdmnat), autentici indici de autori, de cuvinte si
de materii, primii de aceasta factura inclusi intr-o scriere stiintificd redactata
in limba romand, asigurd o structurare moderna, dar si o lecturd eficientd a
textului.

4. In vreme ce Divanul si Hronicul pun in evidenta influenta izvoarelor lati-
nesti asupra textului final, romanesc, Istoria ieroglifica, redactatd exclusiv in
limba romand, dovedeste existenta unei incercdri deliberate, programatice, de
innoire a expresiei literare in cadrul scrisului nostru beletristic.

S-a scris mult si argumentat despre organizarea sintacticd speciald a acestei
singulare creatii beletristice, organizare bazatd pe utilizarea constantd a frazei
ample, atent structurate, si a hiperbatului®. Cunoscuta figurd de constructie,
prezentd in epoca si in scrieri nonbeletristice, avea, in primul rind, menirea
de a diferentia scrisul romanesc elevat, devenit similar in felul acesta scrisului
occidental, de exprimare uzuald, neliterara. Hiperbatul este insa, in repetate
randuri, mijloc de structurare formald a textului, in cadrul caruia numeroase
pasaje se subordoneaza astfel prozei rimate si ritmate’.

A fost evidentiat, de asemenea (chiar dacd intr-o evaluare gresitd a functiei
sale stilistice'?), numdrul mare de neologisme greco-latine. Grupate de insusi
Cantemir intr-un autentic glosar, destinat cititorului nefamiliarizat cu un lexic
ce va deveni nu peste mult timp veritabil ,vocabular neologic de cultura gene-
rala’", noile imprumuturi lexicale urmaéreau si ele ridicarea formala a scrisului
nostru literar la nivelul scrisului european.
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Acestor neologisme, absolut necesare pentru augmentarea posibilititilor de ex-
primare a limbii roméne, inca ,brudie”, cum spunea autorul, in deceniul imediat
urmator anului 1700, li se alaturd insd, pentru prima data in mod deliberat, nu-
meroase elemente populare si chiar regionalisme'®. Rolul primordial al acestora
era, desigur, ca si in scrisul beletristic occidental, variatia formala a redactarii: ce
mehlemul nu vindicd, vindicd fierul si ce fierul nu tdmdduieste, cu mai mare usturi-
me tamdduieste focul (289") sau intensificarea prin repetitie sinonimica a ideii: ca
buretele potricalita si gaunoasd este (117"), duldul indatd toatd pddurea de latraturi
si de brehdituri implu (57"), glas de bucurie sau viers de veselie nu sd simtiia, fird
numai rdaget, muget, obide, suspine, vdietdturi si olecdituri... sd audziia (148").

Deloc lipsitd de importanta, date fiind atat noutatea procedeului, cat si frecven-
ta utilizarii sale, este insa eufonia, rezultatd din plasarea in succesiune a unor
cuvinte cu o anumitd structurd fonetica. Cantemir devine astfel primul scrii-
tor roman care utilizeazd in mod intentionat aliteratia: indatd sunet, buhnet,
trdasnete, plesnet, vdjdituri si duduituri preste tot locul sd rdazsunard (157Y), din
toate partile si marginile pamantului holburi, vivore, tremuri, cutremuri, tunete,
sunete, trdsnete, plesnete scornird (143").

»Reliefarea muzicald a textului” este obtinuta insa nu o data si prin utilizarea

figurii etimologice, unul dintre termenii repetati fiind constant o creatie lexi-
cald a lui Cantemir: precum voroavii vorovitoare, ase tdcerii tdcdtoare cumpd-
nitoare si giudecdtoare va fi (67"), dormire fdrd dormire sd dormitedze si somn
fard somn sd somnedze (1927).

Intr-o inovare iarasi exceptionald, o serie bine individualizata de creatii lexica-
le, si ele specifice Istoriei ieroglifice, are menirea de a evidentia opozitia intre
aparenta si esenta unora dintre ,,ieroglife”: Unde Leul vultureste si Vulturul leu-
ieste, Prepelita ce va iepuri si Iepurile ce va prepeliti? (94").

Judecate prin prisma functiei lor stilistice, mai multe adjective, participii ale
verbelor inventate pentru ,demascarea” unora dintre personaje se constituie
de fapt in autentice epitete antitetice: pasire dobitocitd sau dobitoc pdsdrit (28"),
porc pestit si peste porcit (1327), jiganie dobitocitd si dobitoc jiganiit (179). Alte
determinari, avand si ele certa functie stilistica, amintesc de violenta de limbaj,
intalnita in scrieri ce apartineau in literatura occidentald genurilor minore: scd-
mos la minte si stramtos la cuvinte (94"), gretoase si scarnavele-ti fapte (264").

Este aceasta inca o noutate a scrisului lui Dimitrie Cantemir, cdreia i se alatu-
rd, in contextul unei literaturi caracterizate, in ansamblu, prin utilizarea unor
tropi stereotipi, catacretici, mai multe epitete sensibilizatoare: mdngdioasd fata
campului (105"), gingas trupul si mangdios statul (88") si o serie de metafore,
surprinzatoare nu doar pentru scrisul vechi roméanesc: armdsariul acmu icoana
mortii in oglinda vietii sale privind (64), din fantdna tdcerii cuvantul intelep-
ciunii au izvordt (67"), ochiuri de cucoard... limpedzi izvoara (261").

Mai multe metafore si epitete metaforizante sunt grupate apoi in autentice si
deloc banale descrieri de natura. Imaginea noptii senine: faclia cea de aur in
sfesnicul de diiamant... sd pune (58") sau aceea a rasaritului de soare: mdna cea
de aur cu degetele de trandafir din vartoapile muntilor flori culege (218) par des-
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prinse, prin capacitatea de sugestie si de plasticizare, nu dintr-un text redactat
la 1705, ci din literatura celei de a doua jumatéti a secolului al XIX-lea. Iar cele
cateva portrete, intre care se individualizeazd cele ale Helgei si cel al Hamele-
onului, se detaseazd si ele de tiparele stilistice obisnuite in scrisul roménesc de
inceput de secol XVIIL.

Frumusetea chipului Helgei este sugerata in mod admirabil in pasajul: roa tran-
dafirilor... pre obrazul Helgii si deschidea, sd fie scuturdnd, si iscusitd mirosala lor
sd fie mirosind i sd pdrea (88"). Aceeasi coplesitoare frumusete fizica, obtinuta
prin insumarea, intr-un tipar traditional, a unor caracteristici superlative, se
intalneste cu uratenia in aspectul progeniturii rezultate din nuntirea nefireasca
a doua fiinte (Helge si Strutocamila) ce apartineau unor regnuri incompatibile:
ghibul, gatul flocos, pieptul, botioase genunchele, catdlige picioarele, dintoasd fil-
cile, ciute urechile, puchinosi ochii, suciti muschii, intinse vinele, ldboase copitele
Cdmilei; cu suleaget trupul, cu albd pelita, cu negri si mangdiosi ochii, cu suptiri
degetealele, cu rosioare unghisoarele, cu molceluse vinisoarele, cu iscusit mijlocelul
si cu ratungior grumdgiorul Helgii (89™).

Acest prim portret antitetic, caricatural, inregistrat intr-un text beletristic ro-
maénesc, aminteste, desigur, de modele uzuale in literatura apuseand. (In tarile
romane va patrunde abia spre mijlocul secolului al XVIII-lea, prin intermediar
neogrecesc, Bertoldo, eroul a cdrui uratenie fizicd extrema contrasta cu o inte-
ligenta sclipitoare.'*) In acelasi timp insd portretul Hameleonului trimite, prin
elemente evidente, usor de corelat cu portretul miresei ideale, ciuta din oratia
de nunta inclusd in Descriptio Moldaviae®, spre folclorul romanesc: lard aces-
ta nou, vios, vldgos, ghizdav si frumos, ca soarele de luminos, ca luna de ardtos
si ca omdtul de albicios este. Ochii soimului, pieptul leului, fata trandafirului,
fruntea iasiminului, gura bujorului, dintii ldcramioarelor, grumadzii paunului,
sprancenele corbului, parul sobolului, manule ca aripile, deagetele ca radzele, mij-
locul pardosului, statul chiparosului, pelita cacumului, unghele inorogului, glasul
bubocului si vartutea colunului are (222-223").

Urme ale unor influente folclorice au fost detectate de cétre unii cercetatori
inca din Psaltirea in versuri a lui Dosoftei. Istoria ieroglifica atesta insd, prin
astfel de elemente, credem greu de contestat, cunoasterea si utilizarea constanta
a unor tipare descoperite in literatura noastra populara's.

Au fost identificate deja, in afara portretului superlativ amintit, pasaje cu struc-
tura prozodica a Plugusorului: O, priietini si frati, la aceastd adunare impreu-
nati! (47") sau cu aceea narativa a povestilor populare: Oddndoard era un om
sdrac, carile intr-o paduritd, supt o colibitd era ldacuitoriu (567). Reludm acum,
pentru frumusetea fragmentului, cunoscuta si des citata lamentatie a Inoro-
gului, in care Cantemir nu a folosit, desigur, un model grecesc, ci a revalorizat
structura unui descantec romanesc'’: Munti, crdpati, copaci, va despicati, pietri,
vd faramati! Asupra lucrului ce s-au fdcut plangd piatra cu izvoard, muntii pu-
hoaie pogoard, licasele Inorogului, pasunele, gradinele, cerneascd-sd, paleascdi-sd,
vestedzascd-sd, nu infloreascd, nu inverdzascd, nici sd odrdsleascd, si pre domnul
lor cu jeale, pre stapdanul lor negreale, suspindnd, tdnguind, nencetat si pomeneas-
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cd! Ochiuri de cucoard, voi, limpedzi izvoard, a izvori vd pdrdsiti si-n amar v
primeniti! (261).

5. Educat in afara Moldovei sau de cétre profesori straini, cunoscand apoi bine
literaturile clasice si redactand constant in limba latind, Dimitrie Cantemir s-a
supus aproape firesc nu regulilor si tiparelor stilistice de tip sud-est european,
uzuale in scrisul roménesc la cumpana veacurilor XVII si XVIII, ci acelora
specifice culturii greco-latine. Cu toate acestea, invatatul domnitor cunostea
in detaliu limba roména, in toate formele acesteia si in toate modalitatile ei de
manifestare.

Afirmatia, deloc hazardata, este sustinutd nu doar de identificarea unor ele-
mente populare si regionale, absente in textele altor autori contemporani'®, sau
de consemnarea, in Descriptio Moldaviae, a unor observatii de o surprinza-
toare acuratete asupra variantelor dialectale ale romanei. Vin in sprijinul ei
numeroase fapte, consemnate toate in mereu uimitoarea Istorie ieroglifica.

Acest prim roman romanesc probeazd, spre exemplu, faptul cd Dimitrie Can-
temir intelege valoarea individualizatoare a limbajului si, prin aceasta, relatia
existentd intre vorbirea unui personaj si modul sdau de a gindi. El a intuit, se
pare, si functia, respectiv valoarea stilistica a cliseului lingvistic, de vreme ce
unele personaje utilizeaza structuri lingvistice stereotipe pentru a-si manipula
interlocutorii, declansdnd in mintea acestora anumite rationamente. De ase-
menea, cunoscand valoarea distinctivd a unor structuri stilistice individuali-
zatoare pentru scrisul stiintific, respectiv pentru cel administrativ, Cantemir
a parodiat pentru prima datd in scrisul beletristic roménesc un rationament
stiintific, o exprimare lingvisticd, o reteta medicala si, in cadrul mai multor
carti ale Istoriei ieroglifice, formularele documentelor oficiale®.

Astfel, vorbirea incoerenta si lipsita de substanta a Strutocamilei este pentru
Lup prilej de ironica ,interpretare” filozofica: Ase Strutocamila, in vreo parte
a sd cldti, de fricoasd nu putea ceva a grdi, de proastd nu stie, pentru care lucru
din gura ei altd ceva nu sd audziia fard numai bolbdietura carea de la mosii si
stramosii sdi invdtasd, si prin glasul fard articule din piept si din gartan acestea i
clocotiia: r.r.r.a.a.a.c.c.c.0.0.0.v.v.v.a.a.a., carile, mai in urmd, iardsi Lupul, filo-
zofind, intr-acest chip le-au tdlcuit: rdu, rdu, rau, ah, ah, ah, capul, capul, capul,
oh, oh, oh, vai, vai, vai (148"-149").

Intr-un jurdmant fals Hameleonul mizeaza pe stereotipia unor formule uzuale,
incidenta plasatda in mijlocul frazei limpezind pentru cititor, intr-un veritabil
aparteu, sensul corect al enuntului: ase sd-m aib parte de copiii pre carii acmu
prin pantece i-am ndscut (cd bine stiti cd intr-alt chip nasterea copiilor firea mi-au
tagaduit) si ase roada sdditurii carea am sddit si zmiceaoa, odrasla hultoanei
carea am hultuit, sd-mi creascd, cdt este minciund sau alt chip de blojeriturd in
voroava mea (233").

Lipsa de inteligentd a Strutocamilei si prostia sa fuduld sunt (de)mascate printr-o
exprimare voit elevatd, evocatoare a unor pretinse cunostinte gramaticale si a
unui limbaj de specialitate ce ar fi trebuit singure sa-i probeze cultura, atunci
cand da raspunsul la banala intrebare Cum te chemi?: Eu pe mine niciodatd nu
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mad chem (au in-locul-numelui gramatica n-ati citit, unde aratd cd ma in-locul-
numelui eu de caderea-cea-chemadtoare se lipseste?), ce altii pre mine O, dumnea-
ta! md cheamd (48).

Imposibilitatea salvarii Hameleonului este sugeratd prin recomandarea, intr-un
tipar de autentica reteta medicald®, a unui leac imposibil de obtinut, de vreme
ce ingredientele necesare: cornul cdmilii, coama searpelui, ochiul guziului orb,
unghiile peastelui, laptele aspideei (215") nu exista.

Iar protocoalele si ,,ponturile” (de tipul ,,scrisorilor” de pe filele 149-155", 307"-
308", 317%-319", 326™-327"), redactate dupa toate rigorile formale cunoscute in
administratia vremii, se incheie uneori, pentru a avertiza cititorul asupra inten-
tiei parodice a autorului, cu un proverb: ci leanesul mai mult aleargd si scumpul
mai mult pagubeaste (327").

6. Redactand texte ce au avut contacte limitate cu rigorile stilistice, respectiv cu
modelele uzuale in scrisul roménesc din jurul anului 1700, Dimitrie Cantemir
si-a depdsit in mod evident epoca. Inovatiile si intuitiile artistice reflectate in
textele pe care le-a redactat in limba romand au avut de aceea doar in mod ac-
cidental corespondente in scrisul vechi roménesc®. (Ele se vor regasi, in forme
identice sau surprinzator de asemdndtoare, abia in a doua jumitate a secolului
al XIX-lea, in opera unui alt scriitor savant, atasat acelorasi valori culturale
greco-latine, Alexandru Odobescu.) $i cum, cu exceptia Divanului, scrierile
roménesti ale marelui carturar au ramas in manuscris si au fost descoperite
tarziu, este usor de inteles de ce o opera stiintifica si beletristica remarcabila nu
a avut practic, contrar opiniilor formulate de unii comentatori, nici o influenta
asupra dezvoltarii scrisului vechi roménesc.

Utilizdnd in mod surprinzator de rafinat limba roméana literara si propunind
chiar, cu o uimitoare intuitie, modalitétile de ridicare a acesteia la nivelul lim-
bilor de culturd europene (ne referim la adoptarea modelului greco-latin, re-
spectiv la apelul la limba vorbita si la folclor), marele cérturar a lucrat, din
pacate, numai pentru sine. Sau, prin ideile exprimate si prin obiectivele urma-
rite, exclusiv pentru elita epocii. (Chiar savantii Scolii Ardelene, descoperind
si copiind Hronicul, au fost interesati nu de forma lingvistica a textului, ci de
continutul acestuia si de idealurile nationale ale marelui domnitor.)

Cu toate acestea, textele romanesti datorate lui Dimitrie Cantemir au o impor-
tantd exceptionald pentru vechea noastra cultura scrisd. In primul rand pentru
cd existd si apoi pentru ca demonstreaza ce ar fi putut deveni limba roména
literara in alte circumstante socioculturale.

NOTE

! Cf. Ton Ghetie, Biblia de la Bucuresti si procesul de unificare a limbii romdne literare, in
Studii de limbd literard si filologie, I1, Bucuresti, 1972, p. 53-66.

*Vezi, pentru caracterizarea generala a stilurilor limbii literare in epocd, Gh. Chivu, in Con-
tributii la studiul limbii romane literare. Secolul al XVIII-lea (1688-1780), Clusium, [Cluj-
Napoca], 2000, p. 288-329.
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* Limitandu-se la Moldova, Virgil Céndea plasa acest ,veac de aur” intre momentul apari-
tiei Cazaniei lui Varlaam (1643) si anul in care Neculce incheie istorisirea Letopisetului siu
(1743). A se vedea, in acest sens, volumul colectiv Un veac de aur in Moldova (1643-1743),
Stiinta, Chisindu, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 4 s. u.

*Existd prezentiri detaliate ale acestor scrieri in mai multe monografii si bibliografii consa-
crate marelui scriitor. Vezi dintre acestea in primul rand P. P. Panaitescu, Dimitrie Cantemir.
Viata si opera, Editura Academiei, [Bucuresti], 1958, p. 259-261, si recent Dictionarul gene-
ral al literaturii romane, 1I. C-D, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 49.

*Ideea a revenit constant in primul rdnd in studiile publicate de G. Ivanescu. Vezi, spre
exemplu, Rolul lui D. Cantemir in dezvoltarea terminologiei filozofice romdnesti, in 300 de ani
de la nasterea lui Dimitrie Cantemir, Editura Academiei, Bucuresti, 1974, p. 125-132.

¢ Pentru izvoarele directe si indirecte ale tipariturii din 1683 a se vedea detalii in Dimitrie
Cantemir, Divanul, Editie si studiu introductiv de Virgil Candea, Editura pentru Literaturs,
Bucuresti, 1969, p. XXIV-XXXIV.

7O prezentare sintetici a acestor imprumuturi este facutd in Al. Rosetti, B. Cazacu, Liviu
Onu, Istoria limbii romdne literare, vol. 1. De la origini pand la inceputul secolului al XIX-lea,
Editia a doua, revazutd si addugitd, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 386-388, si in St.
Giosu, Dimitrie Cantemir. Studiu lingvistic, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1973, p. 167-187.

8 Cele mai competente consideratii asupra acestui subiect pot fi gasite la Dragos Moldova-
nu, Dimitrie Cantemir intre Orient si Occident. Studiu de stilistici comparatd, Editura Fun-
datiei Culturale Roméne, Bucuresti, 1997.

° A se vedea, pentru exemple si comentarii, Dragos Moldovanu, op. cit., p. 90-94, 147-148.

1° Tncepand cu Jacques Byck (Vocabularul stiintific si tehnic in limba romand din secolul al
XVIII-lea, publicat in ,,Studii si cercetari lingvistice”, V, 1954, nr. 1-2, p. 31-43) si continudnd
cu St. Giosu (op. cit., p. 177-187), neologismele grupate de Dimitrie Cantemir in Scara a
numerelor si cuvintelor streine tdlcuitoare au fost considerate elemente ale unor terminologii
stiintifice.

" Formularea, corecta si sugestiva totodatd, ii apartine lui Ion Ghetie (Istoria limbii romdne
literare. Privire sinteticd, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978, p. 121).

120 listd a celor mai semnificative astfel de cuvinte a fost publicaté in Al. Rosetti, B. Cazacu,
Liviu Onu, op. cit., p. 380-386, respectiv in St. Giosu, op. cit., p. 149-154.

¥ Dragos Moldovanu, Oriental si clasic in stilistica frazei lui Cantemir, in ,,Anuar de lingvis-
ticd si istorie literard’, Tasi, XIX, 1968, p. 52-54.

4 Pentru portretul lui Bertoldo, a se vedea editia celui mai vechi manuscris romanesc al

textului, publicata in excelente conditii de Galaction Verebceanu (Viata lui Bertoldo. Un
vechi manuscris romdnesc, Museum, [Chisinau], 2002, p. 83).

15 A se vedea pentru aceasta D. Cantemir, Descriptio Moldaviae, Editura Academiei Romé-
ne, Bucuresti, 1973, p. 320-321.

!¢ Vezi Adrian Fochi, Dimitrie Cantemir etnograf si folclorist, in ,Revista de etnografie si
folclor”, IX, 1964, nr. 1, p. 71-102.

7 Am adus argumente in favoarea acestei ipoteze in studiul Influente folclorice in Istoria
ieroglificd, publicat in Comunicdrile ,,Hyperion”, VII, Bucuresti, 1998, p. 46-47.

'8 Pentru ilustrarea acestor componente ale vocabularului utilizat de Cantemir, a se vedea
Al Rosetti, B. Cazacu, Liviu Onu, op. cit., p. 380-386, si St. Giosu, op. cit., p. 149-154.

¥ Detalii si exemple ilustrative pentru aceste inceputuri ale parodiei in scrisul beletristic
romanesc pot fi gasite in Gh. Chivu, Limba romana de la primele texte pand la sfarsitul seco-
lului al XVIII-lea, Univers Encicliopedic, Bucuresti, 2000, p. 145-152.

2 Vezi Gh. Chivu, op. cit., p. 147.

1 Se poate vorbi in primul rdnd de concordanta dintre unele componente ale vocabularului
utilizat in Divan si scrierile de dezbatere morald din epoca.
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Oliviu INTERFERENTE ROMANO-
FELECAN SLAVE IN ANTROPONIMIA
MARAMURESEANA

Primele contacte dintre autohtonii romanizati si slavi
s-au produs la nordul si la sudul Dundrii intre secole-
le VII-XI si s-au soldat, printre altele, cu imprumutarea
unor cuvinte din toate domeniile onomasiologice ori cu
modificarea inventarului fonologic: adoptarea consoane-
lor h, j, z. O a doua etapa a interferentei romano-slave s-a
facut simtitd prin slavond, varianta literara tarzie a vechii
slave scrise, aceasta fiind limba de cultura, bisericeasca si
de cancelarie in Rusia, Ucraina, Bulgaria, Serbia si in Ta-
rile Romane intre veacurile X-XV1, apoi paralel cu limba
romand'. Datorita influentei slavone, vocabularul limbii
roméne s-a imbogatit mai ales prin termeni religiosi (di-
acon, duh), administrativi (boier, voievod) sau culturali
(slovd). Cel din urma contact dintre romana si slavd s-a
realizat prin intermediul limbilor moderne - rusa, ucrai-
neana, polonezd, sarbo-croatd, bulgara - in special in re-
giunile de granita ale Romaniei: Bucovina, Maramures,
Banat, Delta Dunarii s.a.

Convietuirea cu slavii a avut repercusiuni si in domeniul
onomasticii. Astfel, slava veche a influentat atit toponi-
mia (Cerna, Prahova, Snagov, Tarnava), cat si antroponi-
mia, prin nume de persoane primite fie in forma initiala
(Dragomir, Vladimir, Seneslav), fie prin altele, atestate
de cronici si documente, pastrate pana in zilele noastre:
Bogdan, Dragos, Preda, Radu, Stan, Stroe, Vlad® Influ-
enta slavond a adus numeroase nume de sfinti si de bo-
tez, in mare parte imprumutate, la randul lor, din greaca:
Alexandru, Andrei, Dan, Gheorghe, Ileana, Nicolae, Vasi-
le. Ele s-au impamantenit pe intreg teritoriul roménesc,
la ele adaugandu-se o serie de derivate, fie create de ro-
mani, fie imprumutate de la vecinii sarbi, bulgari, greci,
rusi etc. In fine, dupd cum observa N. A. Constantinescu,
,»0 alta serie de nume slave s-a primit, dupa anul 1400, de
la popoarele slave vecine, sarbi, bulgari, ucraineni - ca
porecle, care au devenit apoi nume de familie”[p. XLVI]:
Bejan, Bor, Garde, Socol s.a.
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In cele ce urmeazi, ne vom ocupa de interferenta romano-slavd manifestati la
numele de persoane contemporane din nord-vestul Romaniei, stiut fiind faptul
ca Maramuresul si Bucovina au fost zonele predilecte ale contactului lingvis-
tic in spetd. Prin urmare, am ales judetul Maramures, care, prin configuratia
etnica, ofera conditii prielnice de cercetare. Astfel, el numara in jur de 510.000
de locuitori, dintre care ~418.000 sunt de nationalitate roména, cam 46.300 de
etnie maghiara, pe locul al treilea fiind ucrainenii cu aproximativ 34.000 de su-
flete’. Rezultatele statistice se apropie intrucatva de cele nationale [~82%, ~9%,
~6,6%], avand in vedere cd populatia Romaniei este de aproximativ 21.681.000
de locuitori, romanii reprezentand 89,5%, in timp ce maghiarii detin 6,6%, iar
ucrainenii doar 0,3%. Diferentele se datoreazd in primul rdnd vecinatétii cu
Ungaria si Ucraina, particularitate specificd unei regiuni frontaliere. Asadar,
am cercetat configuratia antroponimicd din céteva localitdti din vecinatatea
granitei romano-ucrainene, si anume municipiul Sighetu Marmatiei, unde mi-
noritatea ruteand detine 3,6 procente’ si comunele Bistra (cu satele aferente
Crasna Viseului si Valea Viseului)®, Bocicoiu Mare (avand in componenta sate-
le Craciunesti, Lunca la Tisa si Tisa)®, Poienile de sub Munte’, Remeti (inclusiv
satele Piatra si Teceu Mic)®, Repedea’® si Ruscova', toate cu o larga majoritate
ucraineana.

Ca o primad constatare, nu se poate vorbi de unitate si coerenta antroponimica
in niciuna dintre localitdtile studiate, fapt ce trebuie pus in legitura cu multi-
culturalitatea specifica zonei central-europene. Aceasta se transpune in plan
lingvistic prin utilizarea in paralel a mai multor limbi, uneori chiar prin ames-
tecul de cuvinte, astfel incat persoanele de etnie diferita sa poatd transmite mai
bine o idee, sa se poata face intelese cat mai facil.

La nivel antroponimic, situatia este asemdnatoare, inregistrandu-se prenume
comune pentru romani si slavi (Adrian, Ana, Daniel, Florin, Gheorghe, Ileana,
Maria, Mihaela, Mihai, Stefan...), pe ldnga cele caracteristice fiecdrei etnii in
parte, fenomen ce va fi reflectat in studiul nostru, care vizeaza ultimii douazeci
de ani (1987-2007), perioada deosebit de interesantd datorita faptului cd are
in vedere doud regimuri politice diferite, unul totalitar si unul democratic, dar
si intervalul de tranzitie dintre ele, marcat de numeroase socuri si bulversari
social-economice. In familiile etnicilor ucraineni, cat si in cele mixte se inre-
gistreaza nume de botez, specializate in denominatia masculind si feminina,
ca: Alexa, Almina, Anastasia, Colea, Dasa, Galina, Ivona, Iara, Lara, Liuba, Lud-
mila, Milca, Natasa, Netea, Oxana, Serioja, Svetlana, Tamara, Vanea, Volodea,
Zoran etc., insd frecventd mai mare au Dochia, Eudochia, Fedor, Fedora, Hafia,
Ivan, Melana, Natalia, Néstaca, Olena, Parasca, Vaselena, cu varianta Vasilena.
Ele coexista alaturi de cele romanesti ,,clasice”: Andreea, Cilin, Cristina, Flori-
na, loana, Laura, Marius, Nicolae, Sorina, Ovidiu, Silviu, Vasile s.a. Insa meritd
semnalat faptul cd formele individuale simple ocupd din ce in ce mai putin
teren, in detrimentul prenumelor duble, ce constituie cea mai obisnuitd struc-
turd actuald a numelui mixt oficial, atat in familiile pure, din punct de vedere
etnic, cat si in cele mixte. Exemple de nume de botez duble slave pot fi Alexan-
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der Volodymyr, Ana Vaselena, Boris Stefan, Fedor Daniel, Hafia Ocsana, Ivan
Vladimir, Larisa Marisa, Maria Olena, Marusia Vasilena, Miodrag Miroslav,
Natalca Maria, Niculeta Olena, Oresia Marusia, Ostap Serghei, Parasca Maria,
Slavca Maria, Svetlana Oresia, Volodea Stefan etc., dupa cum si mai numeroase
sunt cele mixte roméno-slave: Alexandra Valinka, Andreea Liudmila, Dan Ivan,
Dumitru Fedor, Eudochia Ioana, Georgeta Motrea, Filofteia Denisa, Gabriel
Serghei, Ilinca loana, Ivan Liviu, Iurasec Lucian, Katea Luciana, Larisa Ania,
Lavinia Marusia, Liuba Adriana, Loredana Ludmila, Marian Visarion, Miroslav
Vasile, Mariana Néstaca, Natasa Cosmina, Motria Stela, Oxana Ioana, Raisa Mi-
rela, Sava Viorel, Serioja Ioan, Vesna Cristiana, Volodea Sorin s.a. Aceastd ten-
dinta este tot mai prezenta in antroponimia roméneasca, impunandu-se deja
pe intreg teritoriul tarii, atat in mediul urban, cat si in cel rural. Preluata din
spatiul apusean, ea se confirma si la slavi si e intaritd prin prenume triple, chiar
daca numadrul lor este scazut, proportional cu celelalte: Adela Denisa Firuta,
Andreea Lavinia Mariuta, Alexandra Narcisa Laura, Alexandru Casian Vasi-
le, Alexandru Pavel Gheorghe, Ana Cosmina Valentina, Anghel Marcel Mirel,
Antonio Darius Petru, Casian Ruslan Ioan, Calin Vasile Andrei, Catdlin Radu
Dumitru, Cosmin Cristi Mihai, Cosmina Angelina Giorgiana, Daniel Alin Te-
odor, Denis David Petru, Gabriel Nicusor Pompiliu, George Petru Paul, Ileana
Nadia Simona, Iulian Casian Iliutd, Lucas Nicolae Ioan, Melania Denisia Marta,
Mihaela Delia Petruta, Mihaita Raul Grigore, Nicodim Mihail Gabriel, Oscar
Vasile Miron etc. Dupa cum se poate observa, acestea reprezinta combinatii
extrem de diverse intre:

* nume religioase, biblice ori calendaristice, si laice;

* forme populare (romanizate sau ucrainizate) si savante carturaresti;

* nume autohtone (creatii romanesti ori ucrainene) si nume straine imprumu-
tate, adaptate sau nu sistemului;

* forme culte, impuse de biserica, si forme populare, transmise prin traditie;

* nume de botez si hipocoristice, unele sufixate diminutival.

Legat de aceastd din urma categorie, trebuie precizat cd ele se regasesc din plin
in antroponimia maramureseana, mai ales in mediul rural". Denota o mai mare
afectivitate fata de noii ndscuti. E interesant cd, in cazul prenumelor duble, pre-
domind hipocoristicele romanesti — (Anastasia) Lucica, Ancuta (Marisabela),
Ancuta (Ondina), Anuta (Sava), (Elisei) Nelu, (Fedor) Dénut, Ionela (Alisia),
Ionela (Natasa), Ionut (Volodea), (Ivan) Nicu, (Nastaca) Ionela, (Ruslan)
Ionel, (Vera) Lenuta —, in detrimentul celor slave: (Adrian) Iura, (Adriana)
Dutea, (Alexandru) Iura, Anita (Ioana), Deiuta (Roxana), (Gabriel) Sasa,
Ilinca (Ioana), Ilisca (Florina), (Iulian) Iura, (Larisa) Dutea, (Lidia) Ilisca, Sasa
(Dumitru), (Vasilena) Elinka. Insi se inregistreazd hipocoristice si la prenu-
mele duble, roméne, slave ori mixte, cu ambele elemente marcate stilistic: Ani-
soara Ancuta, Ghita Alex, Ionela Nuta, Ionela Petrisoara, Ionut Petrisor, Lenuta
Dochita, Misu Nicu, Olguta Ionela, Petrica Danut, Petrisor Sasa, Sasa Ionel, Sasa
Nelu, Stefy Alex, (Vasile) Alex Nicusor, Vasilica Ionela. Afectivitatea formelor in
cauzd explica uzul lor familial, intim, specific sistemului denominativ popular,
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chiar daca, in timp, valoarea afectiva initiald se neutralizeaza. Hipocoristicele,
ca forme onomastice secundare, rezultate din modificarea formald a unui an-
troponim, se pot intalni in toate localitétile cercetate, fiind create prin procedee
fonetice (aferezd, apocopa ori sincopa) si lexicale, atat pe teritoriul limbii ro-
mane - Adi, Alex, Costinel, Dina, Ema, Fanel, Fanela, Fanica, Geta, Gina, Ghita,
Ileana, Ionel, Lenuta, Mitica, Nela, Neli, Nelu, Nicu, Nicola, Sandu, Simi -, cét si
pe cel al limbilor slave sau pe plan international: Alexa, Colea, Dochia, Elisa /
Eliza, Feri, Tulci, Iura, Lara, Meco, Mica, Michi / Miki, Motrea / Motria, Nastaca,
Nichi / Niky, Nita, Nuta, Nuti, Nutu, Robi, Rudi, Sami, Sasa, Vanea'?. Cat despre
sufixele diminutivale, adjonctiunea lor se realizeazd la tema primard, initiala
sau la tema redusa, hipocoristici a numelor masculine si feminine. Cele mai
frecvente, distribuite in perechi de gen, sunt:

*-as: Andreias, Paunas;

*-ca: Natalca, Nastaca;

*-el, -ela: Costel, Doinel, Dorel, Dumitrel, Fanel Costinel, Fanela, Florinel, Geor-
gel, Ionel, Tonela, Irimel, Marinel, Marinela, Mironela, Voinicel;

*-ic, -ica, -icd: Angelica, Anica, Costica, Fanica, Florica, Ionica, Lucica, Maricica,
Mitica, Petricd, Romicd, Rozica, Valerica, Valericd, Vasilica, Vasilica;

*-ina: Angelina, Anghelina, Manolina, Niculina, Paulina;

*-isca, -osca: Iulisca, Marisca, Anosca;

*-isoara, -isor: Anisor, Anisoara, Petrisor, Petrisoara;

*-ita, -ita: Anita, Dochita, Gheorghita, Ionita, Mihditd, Niculita, Tudorita, Vic-
torita;

*-oara: Marioara, Marioara;

*-sor: Nicusor;

*-uc: Ionuc;

*-ut, -uta, -utd: Ancuta, Anuta, Codrut, Codruta, Crinuta, Danut, Danut lonut,
Deiuta, Firuta, Iliutd, Ionut, Lenuta, Mériuta, Mitrut, Nelut, Olguta, Petruta, Ste-
luta, Vladdut.

In afara numelor sufixate si a hipocoristicelor, in nord-vestul Romaniei apar
destul de multe prenume motivate, derivate de la nume comune, inspirate mai
ales din ,,regnul vegetal” Dupa cum remarcd Domnita Tomescu in Enciclope-
dia limbii roméne (2001, 457), ele ,,au creat o adevdrata moda onomasticé la
mijlocul secolului XX, perpetuatd pana la inceputul veacului urmator. Si de
aceastd datd delexicalele romanesti sunt preferate celor ucrainene in familiile
etnicilor ruteni sau in cele mixte: Codrut, Crina, Crinuta, Floarea, Florica, Flo-
rin, Florina, Jasmina, Lacrimioara, Madalin, Narcisa, Violeta, Viorica. Desi mai
putin numeroase, antroponimele motivate slave nu sunt abandonate de con-
locuitori, dovada fiind Boja ,,al lui Dumnezeu”, Liuba ,,iubire”, Kvyta'* ,floare”,
Nadia ,,nddejde”, Rostvita ,,infloritd”, Svetlana ,,stralucitoare’, Vesna ,,primavara”.
Insi preferinta lor se indreaptd, dupd semnificatia formei, spre antroponime
nemotivate ca Elisaveta, Fedor, Galina, Hafia, Liudmila, Ocsana, Serioja, Svetla-
na etc.
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Prin functia si prin semnificatia lor socioculturald, antroponimele laice sau
profane enumerate mai sus sunt mult mai putin numeroase decat cele religi-
oase. Dintre antroponimele crestine, atat in variantd roména, cat si in cea sla-
va, preponderente sunt hagiograficele - Ana, Gheorghe, Ivan, Maria, Nicolae,
Petru, Stefan, Vasile etc. — si cele calendaristice, vizand nume de sfinti, martiri
ori de sarbatori: Adrian, Cristian, Elena, Gavrilo, Miculai, Mihai, Petru, Pavel
s.a. Mai putine numeric sunt antroponimele biblice, indeosebi vetero-testa-
mentare: Abel, Abigail, Abigail Sara, Aron, Avram, Beniamin, Estera, Ionatan,
Ionatan Samuel, Natan, Rahela, Samuel, Tabita'®. E posibil ca raspandirea lor sa
fie legatd de credinta posesorilor, mai exact de apartenenta lor la diferite secte
neoprotestante. Altfel, confesiunile predominante in zona sunt cea ortodoxa
(~400.000 de credinciosi) si greco-catolica (~28.100 de practicanti) pentru
roméni si ucraineni, in timp ce romano-catolicii (~33.300 de credinciosi) si
reformatii (~20.800) sunt aproape in totalitate maghiari. Acest aspect trebuie
pus in corelatie indeosebi cu numele unor martiri, sfinti venerati si pomeniti in
calendare, in functie de ritul bizantin sau de cel latin.

O alta caracteristica intalnita in zona cercetatd are in vedere trecerea unor pre-
nume feminine la genul masculin — Doinel, Paulin, Roxan, Sanzian -, mai nu-
meroase fiind derivatele feminine provenite din masculine: Adriela, Dimitria,
Dragana, Dumitrela, Filipa, Laurentia, Simioana, Stefanela. Probabil s-a incer-
cat pastrarea patronimului sau matronimului, in ciuda trecerii fortate a unor
nume de botez clasice de la un gen la altul.

In ceea ce priveste opozitia vechi / nou in antroponimia maramureseani's, tre-
buie precizat ca prenumele vechi, cu iz arhaic, se inregistreazd tot mai putin,
ele fiind aproape neglijate la botezarea copiilor nascuti in familiile mixte roma-
no-ucrainene. Exemple ca Pintea, Precup, Pricop, Roman sunt nesemnificative
intr-un inventar de cateva mii de prenume, astazi fiind resimtite — si utilizate in
consecinta — mai degraba ca nume de familie. Latura conservatoare, provenind
din diverse straturi istorice omogene prin particularitati si forme specifice, a
intrat intr-o concurenta acerba cu prenumele strdine, imprumutate, adaptate
sau nu sistemului roménesc, incd din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, odata
cu aparitia Bisericii greco-catolice si cu avantul latinizant promovat de corifeii
Scolii Ardelene. Prenumele latine, franceze, italiene au castigat lupta cu cele au-
tohtone, mostenite sau creatii romanesti, iar incepand cu prima jumatate a vea-
cului trecut au fost ,,ajutate” si de numele de botez germane si engleze. Situatia e
cu atat mai evidentd in Transilvania, zona multietnica si pluriconfesionald prin
definitie. Nu au putut ramane ,,necontaminate” de moda nici familiile ucraine-
ne sau mixte din nord-vestul Romaniei, fapt observabil la antroponimele din
judetul Maramures. Astfel, se inregistreaza combinatii intre prenume roma-
nesti ori slave si altele straine sau chiar prenume duble, cu ambele elemente
componente apartinind altor limbi:

* engleza: (Anabela) Bretney, (Andreea) Jennifer, Brian Ronald, (Daniel) Philip, Ed-
ward (Calin), Elisabeth, Johny Nicolas, Kevin, Loveday Jonnie, Michael (Daniel), Na-
omi Elisabeth, Oliver Robert, (Paula) Gesica, Richard Ray, Steven, Wiliam'”, Wilson;
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* germand: Adolf (George), (Alex) Stephen, (Laurentiu) Adolf, Michaela (Le-
nuta), Ralf;

* franceza: (Alex) Nicolas, Annemarie, Anne-Marie, Celine (Rebeca), Crista
Alice, Jean (Mihai), Janette (Denada), Louis (Alexandru), Maurice;

* jtaliana: Alessandra, Alessandro Daniele, Alessandro (Ionut), Antonio, Chiara,
Davide (Andrei), Eduardo Mario, Emilio (Marian), (Florinel) Angello, Frances-
ca, Francesca Bianca, Francesca Giulia, Francesco, Gianluca, Gianluca Antonio
Carlo, Genoveva, Giorgio Cristiano, Giulia, Leonardo, Marco, Mario, Matteo,
Paola, Roberto Valentino Alessio, Valentino;

* spaniold: (Bogdan) Alejandro, Carlos, Carlos Miguel, Fernanda (Andreea),
Fernando Joan, (Marian) Esteban, (Mihai) Marcos, Pablo (Daniel), Pedro, Ro-
drigo;

* portugheza: Joao Miguel, Luis, (Marius) Luis, Miguel (Daniel), Vasco (Valdi)
si poate altele, mai dificil de depistat;

* turcd sau araba: Ali, Fatih, (Gabriel) Ismail;

* latinizanta: Flavius (Sebastian), (Floriana) Augusta, Sergius (Beniamin), Sil-
vius (Petru), Tiberius (Adrian);

* maghiara: Attila, Beatriz, Ferenc, Gabor, Gyongyi (Lidia), Noemi, Tiinde etc.

Aceastd din urma influenta trebuie pusa in legatura cu vecinatatea si convietu-
irea dintre etnicii unguri si cei ruteni'® in municipiul Sighetu Marmatiei si in
comunele Bocicoiu Mare si Remeti. Insd atractia principald pentru populatia
zonei in alegerea numelor de botez o constituie prenumele occidentale, in ciu-
da faptului cd nu au legatura cu familia limbilor slave. Cateodata, se pot intalni
chiar prenume compuse cu ambele elemente provenind din limbi straine dife-
rite: Alberto Laszlo, Emma Erika Crinuta, Fernando Andreas, Francisco Ferry,
Fred Francisco, Joao Alexandre, Kevin Antonio, Naomi Beatrice, Sarah Marie,
Wilson Leonel. Limbile germanice si cele romanice castigd tot mai mult teren,
atat in mediul urban, cét si in cel rural®. Unele au sanse sa se impuna in siste-
mul onomastic roménesc, mai ales dacd au prins radécini si in tarile vorbitoare
de limbi slave, existand o influenta exercitata de tara mama asupra etnicilor
ruteni din zona Tisei. Pe de alta parte, probabilitatea de a se integra in antro-
ponimia locului e favorizata de adaptarea grafica (Eric, Denis, Patric, Robert)
si morfologica, prin terminatia de feminin: Daiana, Estera.

Cauzele patrunderii unor astfel de prenume in spatiul de interferentd romano-
ucrainean vizeazd mai multe aspecte: sociale, economice, culturale sau etnice.
In primul rand e libertatea survenitd dupi citeva decenii de totalitarism, oa-
menii nemaisimtindu-se constransi de nicio ingrddire ideologicd. Deschiderea
sociopolitica a adus cu sine si posibilitatea de a circula in afara granitelor; tot
mai multi tineri aleg sd lucreze peste hotare si, volens nolens, acest lucru isi
lasd amprenta asupra mentalitatii lor, inclusiv in ceea ce priveste modul de a-si
boteza copiii. Occidentul i influenteaza in egala masura pe tinerii romani si
ucraineni, nu doar prin contactul direct cu onomastica vestica, ci si printr-o
forma indirectd de contact, dar extrem de percutanta in manipularea mintilor.
E vorba de influenta mass-media, din ce in ce mai pregnanta atit prin accesul
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la informatiile de tot felul, cét si prin impactul celei de-a saptea arta. Astfel, da-
toritd agresivitatii mediatice, se pot constata nume de cantareti — Brian, Dalida,
Romina, Vanesa -, de actori hollywoodieni - Angelina, Arnold (Cristofer) -, de
personaje din filme artistice sau telenovele — (Anamaria) Izaura, Arabela, Ede-
ra (Andreea Marcela), Esmeralda, (Mihai) Bobi, Pamela (Paulina) — sau chiar
nume de vedete din lumea mondend, a showbizului ori a modei, atit din tara,
cat mai ales din afara granitelor - Ann Nicole, Daiana, Naomi. Ele nu fac altce-
va decat sa imbogéteascd onomasticonul din ultimii zeci de ani, prin aldturarea
acestor prenume extrem de noi la seria ce a ldrgit inventarul deceniilor anteri-
oare, din randul cdrora se pot aminti prenume mitologice — Adonis, Casandra,
Eunice, Narcis Adonis, Orest, Persida -, nume de scriitori sau de personaje
literare — Beatrice (Athina), Esther Joice (Liuba), Romeo - ori nume de perso-
nalitdti istorice, politice, culturale din istoria nationala sau universald: Antonio
Darius, Cleopatra (Sidonia), Remus, Romulus®. Ele au capatat deja stabilitate,
fiind consemnate cu consecventd, atat la etnicii roméni, cat si la cei ucraineni.

Dar poate cea mai interesanta particularitate a interferentei roméno-slave in
Maramures are in vedere ortografierea prenumelor, inregistrandu-se mai mul-
te variante pentru un singur nume de botez. Aparent, e o anomalie lingvistica,
dar, cercetand lucrurile cu atentie, se pot decripta anumite cauze. In primul
rind, e vorba de nestdpénirea perfecta a niciuneia dintre limbile oficiala si ma-
ternd. Majoritatea rutenilor, mai ales in localititile compacte etnic, nu si-au
insusit corect niciodatd romana, care fiind o limba romanica, se scrie in alfabet
latin si difera de ucraineand in ceea ce priveste structura morfologica si sin-
tactica. Libertatea de a studia, dupa evenimentele din 1989, in limba materna
la toate nivelele de invatamént a ficut ca limba romand sa le raménd strai-
nd. Apoi, datorita faptului cd trdiesc in afara granitelor Ucrainei, ei au pierdut
contactul in bund masura cu norma literard, standard, a limbii ucrainene, fapt
vizibil in special la oamenii simpli, vietuitori in mediul rural. Pentru acestia, o
literd in plus, geminarea unei consoane, ortografierea printr-o litera sau prin
doua a aceluiasi sunet etc. sunt pardonabile, atata timp cat pastreaza spiritul
slav. Ei nu-si afirmd identitatea nationald grafic si de aceea nu pun prea mare
pret pe corectitudinea filologica.

In al doilea rand, prin convietuirea multiseculara cu romanii, etnicii ruteni
au preluat multe cuvinte, inclusiv antroponime, de la acestia. Si-au intemeiat
familii mixte, au intrat in relatie si cu alti oameni, fapt ce i-a indepartat de pu-
ritatea lingvisticd monoetnicd. Interesant este ca acest proces afecteaza inclusiv
numele de botez de provenientad strdind care, fiind resimtite ca exotice, sunt
ortografiate dupa bunul plac al parintilor sau al autoritatilor ce le consemneaza
la primarii: Beatris / Beatriz, Francesca / Franceasca / Francisca / Franciscka,
Francesco / Francisc / Francisco, Gesica / Jessica, Jenifer / Jennifer / Genifter,
Marcos / Marcus / Markus, Nicol / Nicole, Patric / Patrik, Valdi / Waldi. Cazu-
rile mai grave vizeaza transcrierea unor prenume straine, insuficient insusite,
dupd felul in care se pronuntd in original: Corneli, Enrike, Madlen, Moishe,
Nataly, Rayan. Uneori insa, dintr-o constiintd etnica nesustinutd intelectual,
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apar cazuri de hipercorectitudine sau chiar forme eronate, conform grafiei la-
tine, cum ar fi Georgy ori Marya. Ele denotd cel putin superficialitate, dacd nu
ignorantd sau prostie.

Pentru a avea o imagine de ansamblu cu privire la particularitatile interferen-
tei romano-slave reflectate in antroponimele maramuresene, vom enumera, in
cele ce urmeaza, principalele diferente grafice intalnite in zona cercetata:

* scrierea cu -x-, -cs- ori -ks- in pozitie mediand: Alecsandru / Alexandru (/
Olecsander), Ocsana / Oksana / Oxana;

* utilizarea lui -c-, -cc-, -ch- sau -k-, justificate sau nu etimologic: Catia / Katea,
Milca / Milka, Nichita / Nikita, Rebeca / Rebecca / Rebeka;

* geminarea unor consoane mediane ori finale: Alis / Aliss, Ana / Anna, Ca-
siana / Kassiana, Denis / Dennis, Denisa / Denissa, Ionela / Ionnela, Melisa /
Melissa;

* fluctuatii grafice ale unor prenume straine: Evelin / Evelyne, Giovana (fem.) /
Giovanni (masc.), Isabel / Isabela / Izabela, Leticia / Letisia, Yasmina / Yasmi-
ne;

* diferente in ortografierea unor nume biblice: Abigail / Abigaella, Elisabeta /
Elisaveta, Marta / Martha, Samuel / Samoel / Samuil, Simeon / Simion;

* ezitarea intre -s / -z: Cosmin / Cozmin, Luisa / Luiza;

* confuzia intre -ea / -ia, indeosebi in pozitie finala: Andreea / Andreia (/An-
drea), Catia /Katea, Ileana / Iliana, Motrea / Motria, Nastunea / Nastunia, Ne-
tea / Netia;

* atasarea in alfabetul latin a lui -i inainte de vocale: Denisa / Denisia, Liudmi-
la / Ludmila, Melana / Melania, Nicolae / Nicolaie, Nuta / Nutia;

* utilizarea defectuoasd, in pozitie mediana sau finald, a lui -i, sau -y: Vasili /
Vasyli, Vitali / Vitaly;

* diferente grafice in scrierea unor prenume slave (Hafia / Afia, Rostvita / Ro-
ztvita / Roszvita, Tatiana / Tetiana / Titiana, Vaselena / Vaselina / Vasilena /
Vasilina), roménesti (Georgiana / Giorgiana) sau internationale: Alesia / Ale-
esia / Alessia / Alisa / Alisia, Eduard / Edouard / Eduardo / Edvard / Edvardo;
Micaela / Michaela / Mihaela / Mihaiela, Michael / Mihael / Mihail / Mihaiel /
Mishael;

* dublarea vocalei -i in pozitie finala: Andrei / Andrii, Iuri / Turii.

In concluzie, se poate afirma ci Maramuresul, ca zond central-europeand ce a
facut parte, in trecut, din Imperiul Austro-Ungar, este un spatiu multicultural
prin excelentd, unde mai multe etnii, posesoare ale unor confesiuni si traditii
diferite, pot convietui in armonie, pastrindu-si insa fiecare particularitatile.
Transpusa pe teren onomastic, aceasta stare de convivium - in sensul etimolo-
gic al termenului - se oglindeste cel mai bine in modul de botezare al copiilor.
Fie cd sunt familii pure din punct de vedere etnic, fie mixte, faptul de a trai
impreund cu alte nationalitati si-a lasat amprenta si asupra antroponimelor,
domeniu mai usor permeabil si dispus sd accepte noul, chiar dacé vine de la ve-
cini. Interferenta roméno-slava capata aspecte specifice, in consonanta cu limba
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vorbita si cu transcrierea din alfabetul slav in cel latin, insd raméne deschisd si
altor influente, in special provenite din Occident. Astfel, se inregistreaza alaturi
de prenumele romanesti si ucrainene, ruse traditionale - in forme baza sau se-
cundare, cu structura simpla ori derivata — si nume de botez strdine, romanice
(din italiana, spaniold, franceza mai ales) sau germanice (cu preponderenta
englezei si germanei). Odata cu integrarea europeana si in perspectiva globa-
lizarii tot mai pregnante, aceastd tendintd are premisele de a se transforma in
normd si de a modela, intr-un viitor indepartat, intreg peisajul antroponimic.
Important este ca specificul autohton sa-si pastreze parfumul si coerenta, iar
xenismele inovatoare sd fie percepute corect de cei ce opteaza pentru ele la
botezarea copiilor. Citd vreme prenumele duble sau triple marcheazd atat etnia
bazd, nationalitatea originard, cat si moda sau preferinta parintilor pentru un
anumit nume alogen, nu exista pericol. Acceptarea si preluarea inovatiilor si
influentelor antroponimice din exterior caracterizeaza intreaga populatie a Ro-
madniei, atdt de nationalitate romand, cét si ucraineana. Deschiderea granitelor,
libertatea de a calatori si de a munci in afara, influenta mass-media s.a. contri-
buie din plin la apropierea dintre comunitati lingvistice diferite, la adoptarea
acelorasi prenume indiferent de originea etnica.
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' Sala, Marius (coord.), Enciclopedia limbii romdne, Bucuresti, Editura Univers Enciclope-
dic, 2001, p. 526.

2 v. N. A. Constantinescu, Dictionar onomastic romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei,
1963, p. X, XLV.
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rii ~6.500, iar ucrainenii ~1.320.

> Dintr-un total de aproximativ 4.400 de locuitori, romanii reprezinta ~400, iar ucraine-
nii ~4.000.

¢ Dintr-un total de aproximativ 4.480 de locuitori, romanii reprezinta ~1.450, ucrainenii
~2.640., iar maghiarii ~380.

7 Dintr-un total de aproximativ 10.000 de locuitori, romanii reprezinta ~260, iar ucraine-
nii ~9.700.
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~2260., iar maghiarii ~380.
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Ferencz, Iulia, Gheorghe, Larisa, Mihai, Maria, Mihail, D(i)mitri, Nastasia, Nicolai, Ana,
Alexander, Robert, Rudolf, Samuil, Alexandr, Ivan.

3 Sala, Marius (coord.), Enciclopedia limbii romdne, Bucuresti, Editura Univers Enciclope-
dic, 2001.

" Desi ortografierea corectd ar fi cu -i.

v. Aurelia Balan-Mihailovici (2003), Dictionar onomastic crestin. Repere etimologice si
martirologice, Bucuresti, Editura Minerva.

6 v. Oliviu Felecan, Vechi si nou in antroponimia maramureseand, in Lucrdrile celui de-al
XII-lea Simpozion National de Dialectologie, Baia Mare, 5-7 mai 2006, Cluj-Napoca, Editura
Mega, 2006, p. 333-342.

7" Unele forme sunt ortografiate gresit, ceea ce demonstreaza nestapanirea limbii engleze
de citre unii parinti ai posesorilor, pe de-o parte, si de catre angajatii de la starea civild, pe
de altd parte; corecte ar fi fost formele Johnny, Jessica, William, in locul celor intalnite in
registrele de evidenta populatiei cercetate.

8 v. Oliviu Felecan, Interferente romdano-maghiare in antroponimia din nord-vestul Roma-
niei, lucrare sustinutd la al XXV* Congres International de Linguistique et de Philologie
Romanes, Innsbruck, 3-8 septembre 2007, si in curs de publicare intr-unul din volumele
respectivului congres, 2007.

¥ v. Oliviu Felecan, Influenta limbilor romanice in onomastica romdneasca dupd 1989, in
Actes du XXIV* Congrés International de Linguistique et de Philologie Romanes, (Aberystwyth,
1-6 aoiit 2004), Volume 4, Section 11: Lexicologie / lexicographie / sémantique. Diachronie et
synchronie, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen, 2007, p. 47-59.

20 Mai multe informatii despre aceastd tema se pot gisi in Oliviu Felecan, (2007), Linfluence
des médias sur les noms propres roumains aprés 1989, in Proceedings of the 21 International
Congress of Onomastic Sciences, Uppsala 19-24 August 2002, Volumen III, Sprak-och folk-
minnesinstitutet, Uppsala.
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Nicolae NOTIUNEA
FELECAN ,DRUM” o
Ramona IN LIMBA ROMANA (11)*
BABAS

Continuam sa analizam campul lexico-semantic al noti-
unii ,,drum” in limba roména, urmarind, de data aceasta,
termenii mosteniti, care, nefiind prea numerosi, au totusi
o importanta deosebitd in sistemul de denominatie ro-
manesc: cale, cdrare, punte, vad'.

Cale, cdi, s. f. Ca forma, este continuatorul latinescului cal-
lem (acuzativul lui callis, callis, s. m. si f. ,drum pentru ani-
male, cdrare ldsatd de animale”), dar ca sens are mai degra-
bé acceptiunile lat. via, céci, fatd de callis, care avea doar un
sens concret ,,potecd prin munti sau paduri’, romanescul
cale are atat un sens concret ,,fasie de piméant umblata, fo-
lositd pentru deplasarile dintr-un loc in altul; drum™ ,,De-
odatd calea coti pe o costisa printr-un fagitel tandr” (Sado-
veanu), cat si altele abstracte ,,cilatorie, drum™: ,,Calul, ud
de cale, Pamantu-n loc framanta” (Cosbuc), (determinat,
adesea, prin numele unei masuri de lungime sau de timp)
»distantd, departare™ ,,Genarul, pierdut in sdlbaticele sale
vandtori, se depdrtase cale de o zi” (Eminescu), si figura-
te ,metodd, mijloc, procedeu de urmat pentru atingerea
unui scop’: ,,Am gdsit calea de a rezolva problema”.

Si sensul concret al lui cale este diferit de cel al lui callis®.
In latina, sensul primar ducea la ,,cirarea lisata de anima-
le”, in timp ce in romana cale insemna ,,drumul folosit de
oameni, animale sau vehicule pentru deplasarea dintr-un
loc in altul”. Aceasta dovedeste, potrivit afirmatiei lui Sex-
til Puscariu, ca la stramosii nostri traiul din munti a fost
cauza pentru care drumul stramt de munte a putut deveni
termenul general pentru orice drum?, atunci cand drumu-
rile pietruite dintre orasele care erau in paragind nu mai
puteau fi practicate din cauza navalitorilor. Ideea este pusa
la indoiald de catre Al Rosetti*, care aratd cd sensul de via
al lui callis este atestat si in latina’, si in italiana®.

* Prima parte a articolului a fost publicatd in Limba Romdnd,
nr. 1-3, 2007, p. 50-53.
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Importanta cuvintului cale este doveditd prin aria de rispandire, cf. ar. cale,
mgl. cali, istr. cole, dar si prin derivatele, compusele si numeroasele locutiuni si
expresii formate, pe care ,,numai un cuvant intrebuintat mereu si la nenumara-
te ocazii o putea naste”.

Derivate: calist, s. m. (argotic, prin Bucuresti si in limbajul familiar) ,,om care
se plimbd alene; persoand care se plimba regulat pe Calea Victoriei™, cdldtor
(calatori, cdldatorie, caldtorit).

Compuse: cale feratd ,,mijloc de transport terestru, destinat circulatiei vehiculelor
prin rulare pe sine sau pe cabluri” (articulat, urmat de determinari care indica
numele), nume dat unor strazi lungi si largi: Calea Victoriei, Calea Mosilor, Ca-
lea Vicdresti etc., Calea Domnului (sau Calea lui Dumnezeu) ,credintd crestingd’,
calea jumdtate ,numai o parte din drum, din calatorie”, Calea Lactee (sau Calea
Laptelui, Calea sau Drumul Robilor, Calea lui Traian) ,,brau luminos care se vede
noaptea de la un capat la celdlalt al boltei ceresti’, cale de atac (in drept) ,,mijloc
prin care partea nemultumita de hotararea unui organ de jurisdictie sesizeaza or-
ganul competent in vederea desfiintdrii hotararii si rejudecarii litigiului’, cale de
mijloc ,,solutie moderata sau de compromis; atitudine ponderatd’, cale de rulare
»suprafata pe care ruleaza rotile sau rolele unui sistem tehnic (transportor, placa
turnantd etc.)’, cale de transmisiune ,,ansamblu de mijloace folosite pentru trans-
misiunea unilaterald (in radiodifuziune) sau bilaterala (in telefonie), la distanta,
a unui flux de informatii’, cale primard (reg.) ,prima vizitd pe care mireasa o face
dupa nunta rudelor barbatului ei™, (in medicind) cdile respiratorii ,,aparatul res-
pirator’, cdile digestive, cdile urinare; schimbator de cale ,,macaz”.

Locutiuni si expresii: aldturea cu calea ,pe de laturi’, a (o) scoate (sau a iesi) la
cale ,a cadea de acord, a se putea invoi cu cineva’, a afla chip si cale sd... ,a afla
modalitatea de a face ceva’, a avea cale ,a trebui sa treci pe undeva’, a da cuiva
calea ,,a-11dsa sa treacd’, a face cale ,,a face o célatorie”, a (a)duce pe cineva la cale
(sau pe calea cea bund) ,a indrepta spre bine, a scoate din rétacire’, a face calea
intoarsd »a se intoarce, dupd putin timp, din drum’, a fi (a sta sau a se pune)
in calea cuiva (sau a-i sta cuiva in cale) ,a se afla (sau a iesi) inaintea cuiva,
impiedicAndu-l si inainteze sau sd faca un lucru; a impiedica pe cineva intr-o
actiune’, a fi pe cale de a... ,,a fi aproape sd..., a gdsi (sau a afla, a crede, a socoti)
cu cale ,,a socoti ca este nimerit’, a iesi (sau a se duce) in calea cuiva ,,a intampi-
na pe cineva’, a pune la cale ,,a pregati ceva, a aranja, a sfatui, a-i atine calea ,a
pandi pe cineva’, a-i da cuiva in cale ,,a face sd inteleagd’, a-i fi cuiva calea cruce
»a nu sti incotro s-o apuci, a sovai’, a i se inchide cuiva calea in codru ,a nu mai
putea rdzbi, a fi silit sa renunti la ceva’, a lua cuiva calea din picioare ,a-1 scuti
sd mai meargd undeva’, a lua o altd cale ,a incerca in alt fel”, a se pune in calea
cuiva ,a se impotrivi’, a sta cuiva in cale ,a impiedica pe cineva in actiunile
sale”, a-si face cale ,a-si face rost de, a patrunde undeva’, a-si lua (sau a apuca)
calea in picioare ,a pleca, a porni in calitorie’, a-si pune gura la cale ,,a-si potoli
foamea (si setea), a se ospata’, calea-valea ,treaca-meargd; fie, asa si asa, binisor,
suportabil”: Ce mai calea-valea! ,ce mai incolo si incoace’, cale de... ,distantd

v

(mare)”, Cu o cale (prin nordul Ardealului) ,totodata’, cu cale ,,potrivit, nimerit,
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corect, just, drept, cuviincios, cuminte, bine”, din cale-afard (sau afard din cale)
»peste masura, neobisnuit, foarte”, do cale ,,0 data™°, Cale buna! (sau bund cale!)
»formuld de urare la plecarea cuiva; drum bun!’, pe cale ,pe linie..., prin in-
termediul’, pe cale administrativi ,,conform normelor administrative’, fard (de)
cale ,,nepotrivit, incorect, necuviincios”.

»O asemenea eflorescenta frazeologica neobisnuitd, conchidea Sextil Puscariu,
era fireasca la acei valahi pe care Kedrenos ii cunoaste in 976 ca ,,hoditai”, adica
»drumeti’, si pe care documentele sarbesti ii numesc cu vorba roméneasca de
kjelatori (= caldtori), vestiti cunoscatori ale celor mai ascunse cdi din munti si
codri. In acea vreme, cind nici muntii, nici padurile nu reprezentau o bogitie
pentru proprietarii lor, romanii ii stapaneau virtual din Pind si pand in Carpa-
tii nordici™.

Cdrare, cdrdri, s. f., este al doilea termen care conserva o ,,denumire rurald’, lat.
carraria ,,drum de care”, format de la carrus ,,carutd cu patru roti”.

Fata de sensul latinesc, ,drum pe care se circula cu carele’, cdrare'? si-a ingustat
sensul, desemnand: 1. ,,drum ingust, batatorit de oameni, pe care se poate umbla
numai cu piciorul”: ,,Pe malul apei se-mpletesc / Cardri ce duc la moara” (Cosbuc),
2. ,dunga sau linia obtinutd prin despartirea in doua a pérului de pe cap™ ,,Cu
parul lins si cu cdrarea aleasd drept in crestetul capului” (Delavrancea).

Aceasta restrangere semantica este explicata de Sextil Puscariu prin conditiile
tipice ale vietii primitive a romanilor in regiunile muntoase”. Al. Rosetti, in
schimb, nu adopta punctul de vedere al lui Puscariu, fiindcéd sensul din roména
nu implica neaparat traiul la munte al strdmosilor roménilor; cirutele umbla
la munte ca si la ses, si sensul de ,sentier” s-a putut dezvolta in orice regiune,
odata ce carraria a fost inlocuit prin drum, in acceptiunea de ,drum de care™.
Al Cioranescu opineazd ca, mai probabil, carraria s-a contaminat cu scalaria
(in franceza escalier), ct. lat. scala ,,iesire povarnita’, de unde sard. iskela ,carare’,
alb. skali, sb., bg. skala ,,stanca ascutitd’, ngr. skala etc.”.

Important de subliniat este faptul ca termenul carraria a luat locul lui callis,
care a ajuns sa desemneze ,drumul” cu toate nuantele semantice pe care acesta
le implica.

Datoritd importantei pe care cdrarea o avea la o populatie rurala, cu locuinte
risipite pe dealuri, munti si vdi, cuvantul si-a format numeroase derivate, locu-
tiuni si expresii.

Derivate: cdrdra, vb. 1, ,,a face carari; a ascuti fierastraul’, cdrdrat, adj. ,,plin de cé-
rari; striat, dungat™: ,,Usor ca insusi cerbul paseste vandtorul / Pe coama cdrdratd
piciorului de munte” (Odobescu, in DLRLM), cdrdrdu, s. m. (prin Bucovina si
Maramures) ,vagabond, hoinar’, cdrdrea, s. f. ,cararusd”™: ,,Tu panzuca mea, / Sd
te faci o cdrdrea, / Sd ma duc la sora mea, / S-o aduc la maicd-mea” (Reteganu),
cardruicd, s. f. ,,cardrusd’, cdrdruie, s. f. ,,cardrusd’, cararusd, s. f., diminutiv al lui
cdrare: ,,Fata apucd pe o cdrdrusd pieloasd, umeda” (Agarbiceanu).
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Expresii: a tdia (sau a inchide) cuiva cararea (sau cdrdrile) ,a inchide cuiva calea;
a opri pe cineva din drum; a-1 sili sa se intoarcd™ ,,Mare lucru sd fie de nu ti-or
tdia si tie cdrdrile” (Creangd), a-i scurta cuiva cdrdrile ,,a omori (pe cineva), a-si
indrepta cdrdrile (intr-o directie) ,a porni, a apuca (intr-o directie)”, pe toate
cardrile ,,in tot locul, pretutindeni, la tot pasul’, a umbla pe doud cdirdri ,,a umbla
clatinandu-se; a fi beat”.

Punte, punti, s. f. este continuatorul lat. pons, pontis, s. m. 1. pod: ,,pontem in flu-
mine facere” (Nepos) (,,a face un pod peste un rau”), 2. (spec.) a. podet, punte
(de la o nava la tdrm si invers), b. acoperamént de corabie, c. pod care se ridica
(folosit la asedii), d. podea (la un turn de rizboi), e. etaj (la turnuri de asediu),
f. podiscd, trecdtoare (prin care alegatorii treceau unul dupa altul in incinta -
»septum” — de votare): ,,operae Clodianae pontes occuparant” (Cicero, Att. 1, 14,
5) (»bandele lui Clodius ocupasera trecitorile la vot”).

Sensul roménesc ,,pod ingust asezat peste o apd, o rapa sau un sant, si care
poate fi trecut numai cu piciorul” trebuie explicat in acelasi context cu termenii
cale si cdrare: ,,...In munti nu exista rauri late, ci valcele si paraie. Cand romanii,
coborati la ses, au avut sa treaca ape mari, ei au imprumutat de la slavi cuvantul

pod”'s.

Intelesurile analogice ale cuvantului punte amintesc de cele corespunzitoare ale
formei latine, pons, pontis, dar pot fi si creatii interne sau neologice: 1. scandura
groasa sau panou ingust asezat pe o schela pe care stau sau circula muncitorii
care lucreaza la inaltime; podet mobil care leaga vasele de chei; pod suspendat
sau mobil la o cetate sau la un castel medieval; 2. planseu (aproape) orizontal,
situat in corpul unei nave sau la partea superioard a unei nave; covertd; 3. dis-
pozitiv de mdsura a unor marimi electrice, format din patru brate in care sunt
montate diferite piese; 4. parte a morii de vant care sustine tigaia prasnelului;
5. pluta in care se introduce fitilul candelei.

Termenul este prezent si in aromand, punte, si in meglenoromana, punti, dar si
in limbile romanice, insa cu sensul etimologic: vegl. puant, it., pg. ponte, prov.,
fr., cat. pont, sp. puente"’.

Derivate: puntas, s. m. (inv.) ,,tamplar, constructor de punti’; punticicd, s. f. (din punte +
-icicd), puntisoard, s. f. (din punte + -isoard), puntitd, s. f. (din punte + -ifd).

Locutiuni si expresii: punte de scdpare ,mijloc, cale de a depasi o dificultate,
o primejdie”, a se face luntre si punte ,a intrebuinta toate mijloacele, a incerca
imposibilul’, a trece puntea ,,a scapa de un necaz, de o primejdie”, a face punte ,a
nu merge la lucru sau a nu functiona intr-o zi de lucru dintre doua sarbétori’,
punte de comunicatie ,placa de metal rabatabild servind la legatura dintre doua
vagoane de cale feratd”, punte de comandd ,punte dispusa transversal de la un
bord la altul, rezervatd comandantului si ofiterului cu navigatia, pe care sunt
instalate aparatele de comandd”

Vad, vaduri, s. n. 1. loc situat pe cursul unui rau, unde malul e jos si apa putin
adancd, permitand trecerea prin apd de pe un mal pe altul cu piciorul, cu caru-
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ta etc; 2. (fig.) loc de trecere; drum, cale; 3. (prin analogie) loc situat pe o artera
de circulatie sau in apropierea acesteia care, datorita afluentei de clienti, asigura
rentabilitatea unui local public, unui magazin etc.; 4. (inv.) loc (amenajat) situat
la tarmul marii, care permite addpostirea si acostarea navelor. El este continu-
atorul lat. vadum, -i, s. n. 1. vad, fund jos al apei, banc de nisip; 2. (fig.) loc de
trecere primejdios pentru navigatori.

Fiind un termen des intrebuintat si de o mare importanta atat pentru célatorii
pedestri, cat si pentru cei cu carele, cuvantul s-a pastrat in toate limbile roma-
nice: it., sp. vado, prov. guat, fr. gue, cat. quan, pg. vao'.

Derivate: vadoasd, adj. (in sintagma) apd vadoasd ,apa provenita din infiltratia
in scoarta pdmantului a apelor rezultate din precipitatiile atmosferice’, vddar, s.
m. ,,incasator de vadarit’, vaddrit, s. n. ,taxa de trecere prin vad’, vddos, adj. ,,care
are vad”™", vddui, vb. IV ,,a trece prin vad”

Locutiuni si expresii: a-si face vad 1. ,a-si face loc de trecere, a razbate”;
2. ,a cauta un prilej, o ocazie pentru a merge undeva, a-si face cale”, a nu avea
vad (pop.) »a nu avea iesire, a nu avea scapare’, a avea vad ,,a avea clientela nu-
meroasa’”

Din punct de vedere semantic acesti termeni ofera si posibilitatea unei analize
structurale. Toti au ca trasiturd comuni ,.cale de acces”. In timp, unii au cipitat
si 0 nuanta abstracté: cale ,cilatorie, drum; metoda, cale”, vad ,loc de trecere,
drum, cale”, sensuri care, in analiza noastrd, pot deveni seme particulare.

Fatd de semul de baza, definitoriu pentru campul lexico-semantic al notiunii
~drum’, fiecare se distinge si prin alte seme, care se refera la aspecte precum a)
este natural sau construit de om, b) este destinat pentru oameni, animale ori
vehicule, ¢) se afla in localitate sau in afara localitatii, d) uneste doud (sau mai
multe) localitati, doud maluri (ale unui rdu), doud dealuri, doi munti, strabate
un hotar etc.

Din aceasta perspectivd, cei patru termeni analizati aici se caracterizeaza astfel:

Cale, cu sens concret si abstract, cu referent natural (neconstruit de om), este
destinata oamenilor, animalelor, este situatd in afara localittii, uneste doud
(sau mai multe) localitati;

Cdrare cu sens concret si referent natural, este destinatd oamenilor si animale-
lor, situata in afara localitatii; strabate un hotar;

Punte cu sens concret, este construita de om, destinatd oamenilor, situata pe
albia unui rau, uneste cele doua maluri;

Vad cu sens concret si abstract, cu referent natural, destinat oamenilor, anima-
lelor, vehiculelor, situat in albia unui rau, uneste cele doud maluri.
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In italiani calle si azi inseamna »potecd’, iar in dialectele italiene de nord, cala inseamnd

»potecd prin zapadd” si kaldzela ,,cirare (prin par)”.

3

Locul limbii romdne intre limbile romanice, in Sextil Puscariu, Cercetdri si studii, Editura

Minerva, Bucuresti, 1974, p.160-161; Idem, Limba romdnd, 1, Privire generald, Editura Mi-
nerva, Bucuresti, 1976, p. 317.

4

5

6

7

8

9

Istoria limbii romane, I, Limba latind, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1960, p. 187.

wvia in silvis vel semita trita” (CGL 11, 379, 24; 96,47; 250, 25; 111, 165, 59; IV, 320, 22).
Vezi REW, 1520.

Puscariu, Limba romdnd, p. 317.

Cf. Cioranescu, DER, s. v.

Noul dictionar universal al limbii romdne, Editura Litera International, Bucuresti, Chisi-

nau, 2006.

10

Ele se gasesc si la corespondentele romanice ale lui via, cf. Puscariu, Limba romand,

p.317.

11

12

Puscariu, Limba romdnd, p. 319.

Termenul se intalneste si in aromana, cdrare, in albanezd, karrare si, de asemenea, in

limbile romanice: it. carraja, calabr. carrara, prov. carriera, v. fr. charriere, cat., sp. carrera,
pg. carreira, cf. REW 1718; DER 1459.
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Puscariu, Studii si articole, p. 34, 40; Idem, Limba romdnd, p. 317.
Istoria limbii romdne, I, p. 187.

REW, 7637; DER, 1459.

Puscariu, Studii si articole, p. 160.

REW 6649; DER 6971.

REW 9120; DER 9122.

REW 9120 trimite la lat. vadosus.
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George CAMPUL ETEMIC
RUSNAC <DRAC>

iNLIMBA ROMANA (1)

Hadache e transparent la semnificatie, dar problema e de
ce origine este hdd ,urat’? Cihac [12] si Cioranescu [13]
il trimit la v.sl. hudii ,,marsav, ticilos”; DA [1] noteaza:
»Probabil, din rut. hyd ,scarbd, ceva scarbos”.. Posibil ar
fi insa sd avem a face si cu rus. hud ,slab’.., dat fiind cd in
popor se confunda adesea notiunile ,gras” cu ,,frumos”
si »slab” cu ,urat”; Scriban [7] il extrage din rus. hud si
hudoi ,slab, uzat” <v.sl. hudii, ,,mic, pacétos, ordinar’, iar
SDE [14] - din ucr. hyd (adv.) ,,respingéitor, marsav”. Can-
drea, Elementele [15, p.408] considera insa ca ucr. hyd. ar
putea sa provina din roména, cf. Cioranescu [13].

Sd vedem ce ne ofera in sensul acesta etimologia struc-
turala. Examinand reteaua etemo-aloetica a transei radi-
cale had, remarcam aloetul hod- din a hoddcdi ,,a schio-
pata’, care ne permite sa dezlegdm enigma semnificatiei
primare a rom. hdd. E vorba de liantul semantic ,,a poci”
care uneste hdzenia cu schiopdtatul. Aceeasi idee leaga
vocabulele desant ,,straniu” [Scriban — 7] si a sontdcdi ,,a
schiopata” [DLR - 4].

Pentru radicalul mic - (mic-, mik’-, nik’-, mit-) [micigdl,
michidutd, nichidutd, micutel, micutul, mititelul, supra] nu
e cazul sa invocdm ipoteticul element latin *micus (= gr.
dial. mikos < mikros) [Densusianu, I - 16, p.137, CADE -
17, DLR - 4, Cioranescu - 13 s.a.]. Caracterul sdu indigen
si indoeuropean e demonstrat de aloetele lic-, pic-, tic-,
tic- etc. si de corespondentele din latina, greacd, italiana
etc.

Originea indigena a lui pdrlea si pardalnicul, supra, etem:
<rautacios, afurisit>, e probatd de aloetele radicale pir-,
chir-, ghir-, cf. pircit ,care a ramas mic, nedezvoltat, chir-
cit”; ,(om) care este rau la suflet, inchis, sucit sau zgarcit”
[DLR - 4], ghirtoci ,prune inchircite” [DA - 1: <ung. bir-
tok ,,prune necoapte si inchircite”] (indigen, cf. numele
de familie Chirtoacd, etem: <mititel>).
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Polietemic, rad. pdr- exprima si ideea de <neastampdrat>, evidenta in formatiile
constituite cu aloetele pur-, bur-: purdalnic [DLR - 4], zburdalnic [Scriban - 7:
<a zburda, ,poate v.germ. = n.germ. Biirde ,sarcind’, adicd ,arunc sarcina’].

Numeroasele aloete ale rad. pog- (poc-, poh-, boh-, buh-, dah-, dih-, loh-, toh- etc.) in-
firmad ipoteza originii exclusiv vechi slave a lui pogdn ,,om pagan”; ,artagos, rau, cai-
nos’; ,,ciudd’; ,copil rau”; ,drac”; ,urat, hados”; ,,puternic, vanjos; ,,harnic”; ,,in toi”;
»strasnic, grozav’; ,,murdar, spurcat’; ,om prost” [DLR - 4, SDE - 14: <v.sl. poganii
»Strain”; ,pagan’; ,de alt neam”; ,necurat’], sa se comp.: pocat ,lovit” [DLR - 4]
(etem: <pocit>), pohibald (poghibald) ,om rau, seciturd’; ,om slab sau vitd slabd’;
»lighioand, dihanie”; ,,ramasita de la snopii de cereale fard spic” [DLR - 4: cf. ucr.
pogibel’ ,,prapadit, nenorocire’, rus pogibel’] (indigen, eteme: <netrebnic>, <fira-
ma>, <vijelios, salbatic>), bohdndd ,muiere urata si proastd” [DA - 1: ,Formatie
spontana, care pare a fi alcatuita din ung. bohd ,,prost, nitang” si boldnda”] (indigen,
alcatuit din resurse interne ale limbii roméne, etem: <pocitanie>), bohodei ,,om rdu
in mai multe privinte, baiat neascultitor” [DA - 1], a bufni (buhni, bucni, bugni) ,,a
izbucni” [DA - 1: ,Onom. care se gaseste si in limbile romanice”], dahon ,,lacom si
urat” [DA - 1] (eteme: <repezit>, <pocit>), a (se) dahula (ddula) ,a istovi, a zdrobi’;
»a-si pierde puterile, a se prapadi cu munca’; ,,a se apleca intr-o parte, a se stramba”
[DA - I: et. nec.] (indigen, eteme: <a se epuiza>, <a se poci>), a se tohoci ,,a se ma-
runti, a se firdmita, a se ferfenita, a se uza” [LR - 11] etc.

Prin urmare, cele doud eteme posibile (<pocitul> si <necuratul>) pentru sen-
sul ,,drac”, vizat de noi, al lui pogan reprezinta convergenta a doi factori gene-
tici: intern si extern.

Radicalul sar- din sarsaild si sarsan, supra, face parte din seria aloetica sar-, sir-,
tar-, tdr-: sdrsaicd ,trestie-de-camp” [DLR - 4: et. nec.] (indigen, etem: <taioa-
sa>), a sirui (despre ape) ,a curge cu repeziciune, producdnd un zgomot ca-
racteristic’ [DLR - 4: ,, Formatie onomatopeicd”], tdrsaicd ,curatura” [DLR - 4:
<a tarsi, a tarsi ,a defrisa” <tdrs ,tufd’, cf. slavonul triisti, sloven. trs] (de fapt, a
tarsi <tdrs, interj.), tdrtaicd ,mazariche” [DLR - 4], cu etemele: <mic>, <lucru
de nimic>, <neplacere, belea>, cf. tdrcoatd ,,lucru de nimic”; ,tarfa’; ,neplicere,
belea, pacoste” [DLR - 4].

Comparat cu sulean ,oblic, piezis”; ,fiecare dintre gaurile oblice care se perfo-
reazd in peretele unui abataj, pentru a se introduce explozivul”; ,,ciocan curbat,
folosit in mina” [DLR - 4: et. nec.] (indigen, etem: <stramb>), cu tulean_,,cotor
al penelor incd nedezvoltate care acoperd corpul pésarilor” [DLR - 4: cf. scr.
tulaj] (indigen, etem: <scurt>) si cu fuleap (suleap) ,tarus’; ,tulpind retezata,
rdmasa cu raddcina in pamant” etc. [DLR - 4: <magh. dial. culap] (indigen,
etem: <scurt>), sulea ,drac” isi dezviluie semnificatia originara: <pocit>.

Campul etemic <drac> inregistreaza si derivate cu prefixe expresive: nd- (nds-,
ni-): (naiba, naima), ndpustul, naturlie, ndstrecea, nichipercea;

0-: ondnie;

s-, z-: scaloi; zgdmbea;

zd-: zapdrstea.
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Naiba (naima) provine din a se ndbdddi ,a se agita” [DLR - 4: et. nec.], printr-o
falsa analiza morfematica: nab- (naib-, naim-) [= nd + bdaddddi: ,,a umbla in ne-
stire” (DA - 1: et.nec.)]. Vechiul prefix expresiv nd- se transforma, astfel, intr-un
element al rad. naib- (naim-).

Pentru ndpust ,,pustiire, risipire”; (art.) ,duh rau, demon”; ,,dracul” etc. [DLR -
4: ,,Probabil, derivat regresiv de la a (se) napusti <v.s.l. napustiti ,a parasi’] siste-
mul lexical autohton ofera solutia etimologicé: a bdsti ,a scapa printr-o miscare
repede din mainile cuiva” [DA - 1: <interj. bdsti!], cf. busta, busna ,a intra sau
a se repezi undeva navilind pe neasteptate” [DA - 1: probabil, din ung. buszma
»badaran”; ,,prost”; a intra busna in casd ar insemna deci la origine: ,a intra ca
un baddran”] (speculatii fanteziste pe marginea unor realitati evidente).

Ca si a se ndpusti, pustiu ,desert, pustietate”; ,nepopulat”; (art.) ,,dracul” etc.
[DLR - 4] nu descinde din vechea slava sau din bulgara, cum pretind dictiona-
rele, ci din aceeasi plamada indigena, cf. bustisag ,pustiire, devastare” [DA - 1:
»pare a fl un derivat din a pustii”’] (exact viceversa!).

In ndturlie ,duh riu”; ,drac” [DLR - 4: et. nec.], nd- se ataseazi la o temi ce redi
surpriza sau nemultumirea, cf. turliu ,exclamatie care exprima admiratia fata
de ceva frumos, nostim” [DLR - 4: <tc. tiirlii ,,s0i, fel’] (indigen, expresiv, sd se
comp. cu turliu ,cuvant care reda strigatul specific al unor pasari” [DLR - 4]).

»Surpriza si neplicerea” explica etimologic si alti termeni ai campului etemic
<drac>: piha (paha, puha) si onanie, cf. piha ,exclamatie care exprima: a) ,,mira-
re, admiratie”; b) ,,greatd, neplacere” [DLR - 4: onom.], nanie ,,ceva de proportii
neobisnuite”; ,,ardtare, fantomd, fiard” [Udrescu- 2], nanie ,exclamatie care ex-
prima surprizd sau nemultumire” [DLR - 4, s.v. onanie].

Continutul desfasurat al ultimului termen prefixat confirmd aceastd supozitie:
onanie ,,om pipernicit si urat’; ,,pocitanie”; ,diavol” [DLR - 4: cf. V.Bogrea - 18,
p.836: ,,La o inrudire etimologica cu gr. nanos ,pitic” fireste ca nu ne putem
opri, dar nici rut. omana ,vedenie amagitoare”, cu care-1 compara Saineanu,
n-ajuta nimic.

Onanie e, dupa toatd probabilitatea, identic cu Onan (Annan), numele tristului per-
sonagiu biblic (Geneza, XXXVIII, 6-11), dupa care s-a denumit in stiintd o urata
perversiune sexuala: legatura de inteles intre ,,0 pociturd’, un ,avorton” si un astfel
de nume nu are nimic straniu; iar calea de patrundere in graiul popular va fi fost
tot lumea bisericeascd, familiarizatd cu Scripturile’]; Cioranescu [13]: ,,Probabil,
din ngr. ninnos ,,pitic’, prin aglutinare cu articolul o semantic si istoric, derivarea de
la numele personajului biblic Onan... e si mai nesigurd”. Fantezii izvorate din exage-
rarea rolului genetic atribuit factorului fonematic in defavoarea celui semantic.

Nistrecea [DLR — 4: <scr. nesreca ,,nenorocire”] e analizabil in doua secven-
te prefixale (nd-, -s-) si in tema trecea, apropiata de terceat (tdrceat) ,tarcat”
[DLR - 4: ,variantd a lui tdrcat, cf. magh. tarka] (indigen, etem: <picuriu, pa-
tat>, cf. tdrcat ,,id” <tar ,pic”). Prin urmare, ndstrecea are aceeasi semnificatie
primara ca si sinonimul bdltatul [Udrescu - 2] : <pdtat, necurat>.
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Nichipercea (nichipircea) [DLR - 4: et. nec.] presupune un mai vechi *nd- pipiric
»chirciturd” [DLR - 4: et. nec.; Cioranescu — 13: creatie expresiva].

Scaloi' ,,persoand, in special copil sau tanar, foarte vioaie, neastimparata”; ,,per-
soana foarte slabd (si inaltd)”; ,,om inalt si molau”; ,,femeie sterild”; ,,zburdalnic,
vioi, neastamparat”; ,inoportun, plictisitor sau insistent”; ,,unul dintre numele
diavolului” [DLR - 4] e separat artificial de scaloi* ,fir de ceapa rasaditd care
nu a facut bulb”; ,,capatand de usturoi (nedezvoltata), fara cétei, formata dintr-o
singura bucatd”; ,varzd care are capatana nedezvoltatd”; ,graunte” [DLR - 4:
»cf. Allium ascalonicum, numele stiintific al unei specii de ceapa’] (indigen,
etem: <strans, pocit>, inrudit cu etemele: <repezit>, <slab, desirat>, <subtire>,
<netrebnic>, <cicdlitor>, <pocitanie> ale lui scaloi’; pentru rad. cal- [cédl-], cf. a
(se) scalcia [scélcea] ,a (se) straimba prin uzurd”; ,a (se) clatina, a (se) legana’;
»a (se) scutura tare, a (se) zdruncina” [DLR - 4: <lat. excalciare], indigen, do-
vada aloetul radical tdl- - a stdlci ,,a schilodi, a poci’, instrainat nejustificat in
dictionare: v.sl. sutlisti ,,a sfirama”).

Zapdrstea ,om mic de staturd”; ,,om fara insemnatate”; ,,dracu” [Udr. - 2] e adus
de Scriban [7] la pdrslea ,cel din urma copil, mezin”, iar pe acesta il extrage
din v.sl. pristi ,deget”. Dar rad. pdr-, impreuna cu aloetele bdr-, cdr-, gar-, tdar-
etc., formeazd o retea ampla in sistemul lexical roménesc, realitate ce infirma
ipoteza instrdinarii, cf. pdrci ,,pui de iepure”; ,copil” etc. [DLR - 4: <bg. pdrc]
(indigen, etem: <mic>), pdrco ,de-a curmezisul, curmezis” [DLR - 4: cf. scr.
preos »incapatanare”] (indigen, etem: <scurt>), bdrcoace ,mic copicel din fami-
lia rozelor” [DA -1], cdrcel ,,contractiune dureroasad care produce o intepenire
momentand a muschilor” [DA - 1: ,cuvant de origine slavd’] (indigen, etem:
<stransoare>, cf. a (se) zgarci) ,a strange mainile sau picioarele”; ,,a se scumpi”
[Scriban - 7: <*v.sl. sii-griiciti sen ,,id”, ipoteza respinsa de datele sistemului le-
xical romanesc], tdrs ,,copac pipernicit’, v.supra.

Zgambea ,diavol” [DLR - 4, fara referire la gamb ,pocit” — UDR - 2, trimite
la zgamb ,, (persoana) care se uita crucis’; ,(om) urat, care se schimonoseste”
<zgdmboi ,lucru de mica importantd”; ,persoana care are ochi holbati” etc.,
fara etimologie] se grupeaza, din punct de vedere etemo-aloetic, cu chimitd
si coman (a se vedea prima parte [I] a acestui studiu). Sirul etemo-aloetic (-)
gam-, chim-, com-, hom- (homonitd) ,namild, matdhald” [DA - 1] e amplifi-
cat de rad. ham-, care confirma o datd in plus indigenatul lui zgambea: hamb
»diform” [Barbut - 8]; ,,povarnit, stramb”; (despre oameni) ,sasiu”; ,natang”;
»pocit” [Udrescu - 2].

In incheiere, vom grupa termenii etimologizati in functie de etemele pe care
le-am relevat in cadrul cAmpului cercetat:

<marunt, strans, gramadit, pocitanie> (bordea, carcandild, chimitd, [chima-rdu-
lui, necazului] cioarele, codea, coman, cotea, cucd, bdltatul, bodaia, dubeala, fara-
on, ghitcu, hddache, micigal, michidutd, nichidutd, micutel, micutul, mititelul, mo-
dai, motarldu, mutu, nodea, nichipercea, pdrlea, pogan, potcd, socea, sotea, sotea,
sotcd, scaloi, sulea, tichiufd, tdrtan, zdpdrstea, zgimbea);
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<neplacere, belea, pocnet> (aghiutd, ghighiutd, ciopca (cioplea), crasnic, drastul,
hipsal, pocnetul, sarsaild (sarsdild), sarsan);

<neastampdrat, nesuferit> (benga, bazdaganie, naiba (naima), ndpustul, pardal-
nicul, pustiul);

<pdtat, necurat> (bdltatul, ndstrecea);

<mirare> (ndturlie, piha (paha, puha), onanie).
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Anatol DICTIONAR
EREMIA TOPONIMIC (II)

Apdratura, padure mare in partea de nord-vest a Co-
drilor Bacului, intre satele Radenii Vechi, Bahmut, Valci-
net si Temeleuti (Cildrasi). In aceastd zond se intalnesc
mai multe nume topice minore, apdrute prin polarizare
toponimicd, fiind deci motivate de toponimul cercetat:
Drumul Apdrdturii (Bahmut), In Apdrdturd, pimant ara-
bil si parte de padure (Temeleuti), La Apdrdturd, loc in
padure (Saghieni), Cismeaua Apdrdturii (Valcinet). Este
un toponimic cu rezonantd istoricd, despre care insa do-
cumentele nu ne furnizeaza informatii asupra obiectului
topografic si a vechimii denumirii lui.

Sursele lexicografice inregistreazd apelativul apdrd-
turd cu principalele sensuri: ,intariturd, fortificatie”
[1, p. 189], ,,Joc (pdsune, padure) oprit pentru accesul lu-
mii’, ,loc in padure oprit pentru accesul oamenilor sau
vitelor” [2, p. 51, 64], ,,padure in care este interzisa taierea
copacilor, pascutul vitelor; rezervatie naturald’, ,,loc inta-
rit; cetate, fortificatie” [3, p. 16-17]. Cu intelesul ,cetate,
fortificatie” intalnim cuvantul in Letopisetul lui Grigore
Ureche: ,,Viazandu impdratu atdtea amestecuri ce se ficea
in tard, gandi sd slabeascd tara din temelie, sd nu se mai
afle apardturi si ldsd cuvantul cd cine va rdsapi cetdtile din
tara Moldovei, aceluia ii va da domnia” [4, p. 100].

Toponimul in discutie pare sd aiba la baza entopicul apd-
raturd cu sensul ,,padure in care este interzisa taierea copa-
cilor, pascutul vitelor’, formatie postverbala de la a apdra
»a proteja, a ocroti’, cu sufixul -dgturd. Pe timpuri, padurile,
ca si rezervatiile naturale din zilele noastre, se ocroteau prin
dispozitii si acte domnesti. Se interzicea in aceste
locuri vanatoarea de animale, in afard de cele ale domni-
torilor si dregatorilor curtii domnesti. Prin alte pérti aceste
locuri de padure se numesc: Branistea, Opritura, Popritura,
Rezervatia. In Moldova de peste Prut si in alte provincii is-

* Continuare. Inceputul in Limba Romdnd, nr. 4-6, 2007, p. 97-104.
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torice romanesti se intalnesc toponimele: Apdrdtura, Branistea, Branistea Bdcioaiei,
Branistea lui Samoil, Branistea lui Stanildp, Branistioara [5, vol. I, partea I, p. 140; 6,
p. 86, 440].

Bitag, terenuri agricole, locuri mldstinoase: Bdtagul (Bucisca, Rezina; Hajdi-
eni, Orhei; Niscani, Calarasi; Pascani, Criuleni; Tocuz, Causeni; Varnita, Ane-
nii Noi), Bdtagurile (Codreanca, Straseni; Ghidighici, mun. Chisindu; Horesti,
Hancesti; Ignatei, Rezina, Jora de Sus, Orhei; Tohatin, mun. Chisindu), In Bditag
(Leova, Rezina) In Bdtguri (Gordinesti, Orhei) In Deal la Bditaguri (Izvoare,
Orhei) s.a. Entopicul bdtag, care a stat la baza toponimelor mentionate, este
raspandit pe intreg teritoriul Basarabiei, avand sensurile general cunoscute:
»paméant umed dupa ploaie si uscicios in timp de secetd’, ,pamant cu fertilita-
te scazutd’, ,,loc mocirlos, noroios”. Pe alocuri termenul a fost inregistrat si cu
semnificatiile: ,véalcea umeda, baltoasd” (Butuceni, Trebujeni, Orhei), ,,pamant
saraturos” (Chistelnita, Nucareni, Telenesti) [3, p. 23], variantele lui fonetice de
circulatie mai restransa sunt: batac, batag, batac, batagd, bdatoaga.

Cuvantul bdgtag (batac, batag) nu figureazd in dictionarele actuale. Ca apela-
tiv (batac ,,ghiol”) si toponim a fost inregistrat in jud. Tulcea, la Mahmudia
(Romania) [7, p. 216; 8, p. 701]. Cu forma bamax si cu sensul ,,balta, mocirla”
e cunoscut in bulgard [9, vol. I, p. 36]. In romani a patruns pe cale directd din
turca, unde batak inseamna ,baltd’, ,mlastina, mocirld’, iar batakli - ,mlasti-
nos, mocirlos”, bataklik - ,loc mlastinos, mocirlos” [10, p. 65]. Cf. si gag. batak
»mlastind, smarc”, batakli ,,mlastinos, glodos”, bataklik ,,loc mlastinos; mlastina,
mocirld” [11, p. 74]. In imprumuturile lexicale din limba noastra prefacerea lui
¢ (k) in g este un fenomen fonetic obisnuit: bageag (bageaca) < tc. bacak, béltag
(baltag) < tc. baltak, borceag < bg. bacak, ciomag < tc. ¢omak, darag (darac)
< tc. darak, meleag < ung. mellék.

Pe terenul limbii romane bdtag a dat nastere adj. bdtdgos ,(lac) acoperit cu
bataguri; umed, glodos, mocirlos”, ,saraturos’, acesta participand la formarea
microtoponimelor: Lanul Batdgos (Cosernita, Criuleni), Podicelul Bdtdgos (Sél-
cuta, Causeni). Apare in functie de apelativ in textele unor vechi documente:
Si de acolo la deal la niste bataguri drept in varful dealului [1761, 12, p. 244]. In
Sfundul hartopului adancu si altul mai in jios in niste bataguri [1805, 12, p. 389].
Entopicul batac, cu sensul ,,groapd plina cu apd, baltoacd’, era utilizat in limba
romani si in sec. XVIII-XIX. Intr-un document oficial din anul 1784 se menti-
oneaza: ,Sd se indrepteze ulitele si drumurile de prin mahalale, sd nu se mai afle
gropi sau batacuri’.

Batcaria, lacuri in lunca Prutului, la sud-vest de Vileni si la nord-vest de Slobo-
zia Mare (Cahul), Bdtcdriile, locuri in béltile de la vest de satul Manta (Cahul).
Nume topice similare se intilnesc si in lunca baltoasa din dreapta Prutului, in
jud. Galati (Romania), langa comunele Frumusita si Sivita — Bdtcdriile, Fundul
Biitcdriilor, precum si intre Mastacani si Foltesti, comune din acelasi judet Ga-
lati — Balta Bdtcdriei [13, p. 346]. Pe hartile hidrografice ale Deltei Dunarii sunt
notate cateva lacuri cu numele Bdtcdria si Bdtcariile [14, p. 8].
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In graiurile limbii romane din sud-vestul Basarabiei apelativul batcd e cunos-
cut cu sensul ,,pelican” (Pelecanus anocrotalus). Probabil ca avem a face cu un
imprumut lexical din limbile slave. Cf.: bg. 6a6a, 6a6ka, rus. 6ab6a, ucr. 6aba,
6abka - toate cu intelesul ,pelican” Aceeasi origine pare si aiba si sinonimul
termenului discutat babitd ,,pelican” [15, vol. I, p. 23; 16, p. 43]. La forma actuald
a etimonului 6a6ka s-a ajuns prin modificarea consoanei b in ¢, avand ca stadiu
intermediar fonemul d. Formatia onimica Bdtcdrie are la bazd acelasi termen
romanesc batcd, derivat cu suf. -drie, semnificatia sa initiala fiind ,,lacul pelica-
nilor”. Derivatele colectiv-locale de la nume de pésari sunt destul de frecvente
in toponimia romaneasca: Ciordria, Corbdria, Gdscdria (Gascdrii), Hulturimea,
Hulubdria.

Cobasna, sat din stdnga Nistrului, situat la 22 km est de Rébnita. Coordonate
geografice: 47°47 lat. N, 29°13’ long. E. Se invecineazd cu satele Chersunov-
ca, Adreevca, Mihailovca Noud din Republica Moldova si Domnita, Nestoita,
Stanislavca din Ucraina. Este o asezare de romani moldoveni cu vechime de
cateva secole. Pentru prima datd apare notatd cu denumirea Kowasna pe o
harta germana din anul 1740 [17]. Cu aceeasi denumire o gisim si pe o harta
din 1756 [18]. Pe hartile Statului Major Rus, incepand din a doua jumdtate a
sec. al XVIII-lea, inclusiv pe hartile topografice ruse din sec. al XIX-lea si pe
cele administrative din sec. al XX-lea, pand in zilele noastre, numele localitatii
este grafiat Colbasna (Kolbasnaia, Colbasnoe), forma corupta, apdruta prin asi-
milarea lexicala a toponimului Covasna la apelativul rusesc xonbaca ,carnat,
salam”

Sursele documentare ulterioare confirma vechimea si importanta asezarii ru-
rale Cobasna (Colbasna): in 1794 si 1796 - sat cu biserica si enoriasi ortodocsi;
in 1850-1851 este zidita din piatrd biserica din localitate, pe locul bisericii vechi
de lemn; in 1871 este deschisa o scoala ministeriala, iar in 1898 — o biblioteca
populard; in 1904 - sat cu 423 de curti si 1693 de locuitori, in 1940 satul avea
2834 de locuitori, in 1989 — 920 de gospodarii si 2386 de locuitori, in 2000 — 920
de gospodarii si 1494 de locuitori [19, vol. 3, p. 322-324].

Sursele istorice si cartografice nu fixeazd un rdu Colbasna, pentru cd acesta
ca atare nu existd. In uzul local pot fi auzite doar denumirile Valea Cobas-
nei, Rapa Cobasnei, dar foarte rar. Deci Cobasna (satul, valea, rdpa), si nu
Colbasna. Mai mult, locuitorii acestui sat se numesc cobdsneni (sing. co-
bdsnean, cobdsneancd), si nu colbdsneni. Antroponimia basarabeand fixeaza
numele de familie Cobdsnean si Cobdsneanu. Peste tot, in localitatea data si
in satele din vecinatate, se afla in circulatie toponimul Cobasna si apelativul
cobdsneni.

Galbena, rau, afluent pe stanga al Cogalnicului, la satul Gura Galbenei (Ci-
mislia). Lungimea: 34 km. Izvoraste dintr-o padure situata intre comunele
Loganesti (Hancesti) si Rusestii Noi (Ialoveni). Altitudini: 300-315 m la iz-
voare, 108 km la varsare. Pe valea rauletului sunt asezate satele Fundul Gal-
benei, Buteni, Farladeni si Gura Galbenei. Hidronimul a dat nume celor doua
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sate — Fundul Galbenei din partea de sus a viii si Gura Galbenei din extremi-
tatea de jos a vdii.

Prima mentiune documentara a denumirii raului dateazd din anul 1706, cand se
precizeazd hotarele unei parti de mosie din Lunca Mare, cuprinsa intre raurile Bot-
na si Cogélnic, din preajma Rusestilor [21, p. 149]. Ea apare notata in toate hartile
din sec. XIX-XX. Vechi sunt si satele Buteni, la 1772 Bateni, cu 77 gospodarii [22,
partea II, p. 98], si Farladeni, mentionat pe harta lui Bawr din 1770 (1774).

Numele topic reda o particularitate a satului din partea locului - vale cu sol
argilos, vale cu pamant lutos, sensul lui onimic fiind ,,lutoasa” Deci aceastd par-
ticularitate a solului, mai bine zis, aspectul cromatic al terenului a determinat
aparitia denumirii vaii, care a devenit si nume al cursului de apa. Toponimia
noastra cunoaste numeroase topice cromatice: Balta Albd, Dealul Galben, Dea-
Iul Rosu, Izvorul Rosu, Lacul Rosu, Movila Rosie, Pardaul Negru, Stanca Neagra.

Japsa, denumiri de lacuri, balti si garle in luncile raurilor Prut si Nistru: Japsa
(Crihana Veche, Cahul), Japsa Mdlaiului (Slobozia Mare, Cahul), Japsa de sub
Cetate (Giurgiulesti, Cahul), Jdpcile Beleului (Caslita-Prut, Cahul); Japsa (Pur-
cari, Stefan-Voda), Japsa (Hlinaia, Slobozia), Jepsa (Cioburciu, Slobozia), Japca
(Dubéu, Dubisari) s.a. Hidronime formate de la entopicul japsd se intalnesc
si in zonele limitrofe Deltei Dundrii, pe cursul inferior al Dundrii si, mai cu
seamd, intre braturile de vérsare in mare ale acestui fluviu: Japca, Japcea, Jep-
cile, Japcea lui Anton, Japcea lui Gheorghi, Japcea Troianului (Reni, reg. Odesa,
Ucraina), Japsa Branzanului, Japsa Lungd, Japsa Lunguletul, Japsa Repedea, Japsa
Infundatd, Japsea. Pentru o localizare mai exacta a hidronimelor a se vedea sur-
sele informative cu numele bibliografice: 7, p. 332-333; 6, p. 54, 516; 13, p. 348,
23, p. 46.

Este de mentionat cd zonele de raspandire a numelor topice discutate formeaza
impreund un areal hidronimic compact, care ar putea fi denumit danubiano-
pruto-nistrean. In limitele acestui areal circuld curent termenul entopic japsd,
cu variantele fonetice japcd, japce, jepsd, jepsa, avand respectiv pluralul japse,
japce, japci, jepci, jepse. Sensul general al termenului este ,,sursa de apd stata-
toare sau curgitoare’, local insa semnificatiile lui apar mai mult ori mai putin
diferentiate: ,balcd, lac”, ,brat de rau”, ,,garld’, ,lac lungaret si neadanc’, ,balta
cu stuf”, ,,garld ramasa ca baltd’, ,balta cu peste” (a se vedea aceleasi numere
bibliografice).

»Dictionarul elementelor roméanesti din documentele slavo-romane” il in-
sereazd pe japse, cu trimitere la zapse ,baltoaca”, ,brat de rau”, in functie de
toponim, datat cu anul 1600 [24, p. 116, 267]. Forma de origine a entopicului
in cauza pare sa fie japsd, care reproduce apelativul de provenienta slava
wabka, derivat cu suf. -ka de la xaba ,broascd”, semnificatia fiind ,,baltd (bal-
toaca) cu broaste”. Cf.: rus. sabuna, sabka ,,groapd, lasatura, luncd’, ucr. dial.
sabka ,baltoacd (iaz) cu broaste”, bg. swabunsk, mabue, sebuna, formatii de
la acelasi radical, dar cu alte sensuri [9, p. 519-520; 25, vol. I, p. 524]. In limba
romana termenului entopic ii corespund derivatele broscar, broscdrie si niorcar
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(< nioarca, mioarcd ,broascd”), de la care s-au format numele topice Brosca-
rul, Broscaria si Niorcarul.

Odmat, locuri pe malurile si in viile raurilor Prut si Nistru: Odmdtul (Colibasi,
Cahul), Odmadtul de la Sdlcii (Valeni, Cahul), Odmdtul Turunciucului (Hlinaia,
Slobozia). In localititile de pe cursul inferior al Prutului si Nistrului, terme-
nul entopic odmadt e cunoscut cu sensurile: ,vartej de apa intr-un réu; volbura,
valtoare” (Caslita-Prut, Giurgiulesti, Slobozia Mare, Valeni, Cahul), ,,loc adanc
intr-o apa curgatoare sau statatoare; bulboana” (Corotna, Hlinaia, Slobozia).

Entopicul a fost inregistrat de A. Scriban, cu mentiunea regional pentru
judetele Braila, Covurlui, Tecuci (vezi numarul bibliografic 25), apoi si de
alte surse lexicografice si de specialitate in domeniul toponimiei: reg. otmet
»vartej, bulboana” [15, vol. VII, partea II, p. 129, 377]; otmat (otmet) ,anafor”
(»curent circular de apd”) localizat in unele comune din jud. Braila, Galati
si Jalomita [Turlan, 26, p. 334], otmet ,loc adanc intr-o apa curgdtoare, cu
vartej ascuns’, ,,]lac mic format in albia unui rau prin adunarea apei intr-o
groapa” [Deal Moldovanu, 27, p. 30-31], odmadt ,vartej de apa intr-un rau’,
cu variantele fonetice odmet, otmdt, otmet [A. Eremia, 3, p. 132-133; idem,
23, p. 63-64].

Apelativul roménesc odmidit (otmet) este de origine slavd, in care ommems ar
proveni din ommemamo ,a inlatura’, ,a arunca’, ,,a invalui’, format din preo-
zitia (prefixul) om- si verbul memampo ,a arunca’, ,,a ingramadi”. Cf.: ucr. dial.
ommimy ,bulboand”, ucr. pol. odmjet ,albia de rau’, ,vartej de apa, genune” [23,
p. 64; 28, p. 118]. Denumirile Odmat si entopicul odmadt (otmet) fac un areal
comun cu Barc, Japsd si barc, japsd in zona danubiano-pruto-nistrean. In to-
ponimia limbilor slave sunt frecvente numele topice: Odmjet, Odmeci (Otmet),
Udmet, Udmeat.

Otmoc, locuri in lunca Prutului: Otmocul, fost lac, acum teren agricol, la vest
de comuna Rosu (Cahul); Otmocul, cu Varianta Otmohul, odinioara lac in lunca
Prutului, la sud-vest de Zarnesti (Cahul). Termenul etimon otmoc cu sensurile
»loc imbibat cu apd’, ,loc cu multe izvoare” a fost inregistrat in localitatile din
stanga Nistrului, Ocnita si Podoima (Camenca), in satele prutene si din preaj-
ma Dunarii, aici fiind cunoscut cu intelesurile ,loc umed, béltos”, ,lac, baltd”
[3, p. 136; 29, AO-Orlovka, Satul Nou]. Aproximativ cu aceeasi semnificatie il
gasim in studiul monografic ,Toponimia roméneascd” de Iorgu Iordan - otmoc
»loc umed (pe o campie, pe un ogor)” [6, p. 525] si in ,,Chestionarul toponimic”
de Dragos Moldovanu - otmoacd ,pdmant imbibat cu apa, care musteste dato-
rita izvoarelor” [27, p. 57].

In terminologia entopicd roméaneasca basarabeand acestui cuvant ii corespund
sinonimele: bahnd, bahnis, chisteald, chistelnitd, mocirld, mociurd, rojind. Ento-
picul poate fi pus in raport rus. ommox ,,loc umed” sau ucr. ommox ,,loc apétos,
biéltos”, apelative inrudite cu rus. ommoxams ,,a inmuia’, ommouums ,,a inmuia’,
ommouka ,inmuiere, imbibare”. Sa se compare si alte formatii rusesti cu prefi-
xul om-: omsan ,rasturnare, diramare, surpare’, ,,graimada de pamant”; omxkoc
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»pantd, povarnis, pripor, coasta de deal”; omaus ,varsare, scurgere’, ,reflux’;
omnoe yinclinare, pantd, povarnis, coasta de deal”; ompoe ,,ramificatie muntoa-
sd’; ommoxk ,scurgere’, ,canal de scurgere”.

Racdtau, rau, afluent pe stinga al Bucovatului, in satul Lozova (Straseni), iz-
voraste de prin niste valcele, care isi au obarsia sub cel mai inalt deal din Basa-
rabia — Balanesti, cu altitudinea 428 m de la nivelul marii, curge printr-o zona
paduroasa spre est, apoi spre sud-est si iar spre est, pand la vérsarea lui in raul
Bucovidt. Are lungimea de aproximativ 35 km. Acumuleazd apele mai multor
paraie de pe vaile si vélcelele satelor Cédbaiesti, Horodiste, Cioresti. Pe valea Ra-
cataului sunt asezate satele: Cabaiesti (fost Cunila), Buda, Parjolteni (Caldrasi).
Pe o valcea de stanga vaii se afld comuna Horodiste (Célarasi).

Hidronimul apare mentionat intr-o hotarnica a Manastirii Capriana din anul
1545: ,,(Hotarul) trece peste Cunila si se suie la deal la Lacul cu Rogoz si merge
prin mijlocul codrului si se coboara la Lacul Negru si trece peste valea Cioras-
tilor prin poiene si se suie la deal pe Valea Coarbei si iese deasupra Ciorastilor
par deasupra Racataului” [21, p. 12]. La 1812, raul este notat Cunila, fiind inclus
ca reper in hotarele satelor Lozova, Sadova, Vorniceni s.a.: ,,pe zarea Sadovei,
iar pe la zarea Sadovei la gura Cunilei si de acolo pe zare para la manastirea
lui Varzar” [21, p. 266]. Sursele cartografice il noteaza alternativ: Cunila (1770),
Cunila si Racdtdu (Reketev, Rekitev, 1820, 1887), apoi Rdcdtdu (Raketeu, Reketeu,
Riketeu, 1917, 1925, 1944, 1980). In spatiul de la est de Carpati sunt atestate
documentar cu acest nume un pérau in jud. Bacau, afluent al Siretului, precum
si un sat si manastirea de la Réacétau [sec. XV-XVIII, 30, p. 207-208].

Sub aspect derivational, numele topic reprezintd o formatie onimica pe terenul
unei limbi slave rasaritene: paxumosas 6anka (donuna) ,valea cu rachitd, cu
salcii”. Denumirea a fost preluata de romani, probabil, din vorbirea populatiei
ruse sau ucrainene, cu care stramosii nostri au convietuit in regiunile carpa-
to-nistrene timp indelungat, pana la asimilarea totala a grupurilor etnice
respective. In limba romani aceastd denumire a fost ulterior modificati con-
form legilor fonetice proprii: a neaccentuat din prima silaba a fost transformat
in d, suf. -06 in -du (cf. Dubova > Dubdu, Voroncova > Virdncdu), iar terminatia
-aia redusi. In toponimia limbilor slave se intilnesc numeroase formatii oni-
mice de acest fel: rus. Rakitova, Rakitna, ucr. Rokitovo, s.-cr. Rakitovo.
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Maria NUME
COSNICEANU DE FAMILIE ROMANESTI

CU SI FARA ARTICOLUL -L

Un aspect foarte important al limbii roméne actuale il
constituie ortografierea antroponimelor. E vorba de pro-
bleme ce tin atat de scrierea numelor rusificate, ucrai-
nizate, modificate in diferite moduri, forme care inde-
parteaza si chiar exclud numele roménesti din sistemul
limbii roméne, cat si de normele propriu-zise ale limbii
literare roméne, norme care s-au constituit istoriceste si
reprezinta azi rezultatul evolutiei interne a fenomenelor.
In articolul de fatd ne vom referi la numele de familie
(NF) roméanesti cu si fara articolul -I, care continud sa
suscite interesul purtdtorilor, dar mai ales al lingvistilor
si dialectologilor [1, p. 93-96].

In tratarea fenomenului articularii / nearticuldrii nume-
lor de persoane, cercetitorii disting doua perioade - pe-
rioada veche si perioada modernd. In perioada veche
(sec. XIV- XV) conform materialului din documentele
slavo-romane si pdrerii unanime a cercetatorilor in acest
domeniu, prevalau antroponimele masculine cu articolul
-(u)l alaturi de cele fard articol, terminate in consoana,
destul de numeroase si ele, si cele cu -u, care erau mai
putine, dar apareau deja ca o tendinta in evolutia feno-
menului dat [2; 3; 4, p. 112].

In perioada moderni tipul NF in -u devine o norma a
limbii roméne literare, fapt semnalat si de Iorgu Iordan:
»0 caracteristica a numelor de familie romanesti prove-
nite din apelative masculine sau formate cu sufixe de fe-
lul lui -esc, -ean si altele asemanatoare, constd in aparenta
lor «articulare», prin aparitia lui -u” [5, p. 17].

»Aparenta” articulare ,,prin aparitia lui -u” la NF, de care
vorbeste Iorgu Iordan, presupune natura diferitd a aces-
tui -u, care nu totdeauna poarta valoarea articolului ho-
tarat. Pe baza analizei mai multor clase de antroponime
atestate in documente si frecvente in limba contempo-
rand, populara si literard, cercetétorii au delimitat dife-
rite functii si valori ale lui -u final: (a) vocala de suport
pentru un grup de consoane care nu putea fi pronuntat
la sfarsitul cuvintelor (vocala de sprijin dupa muta cum
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liquida, ca in codru, membru, metru, socru, fenomen mostenit din latind), ca
in Alexandru, Dumitru, Petru; (b) vocala finald ce se adauga la numele alca-
tuite dintr-o singura silaba pentru a da ,,un corp acceptabil numelor care ar fi
prea scurte’, de tipul hipocoristicelor [4, p. 63, 111]: Dinu, Doru, Nacu, Nutu,
Onu. Apoi, prin analogie cu acestea, au primit -u final si o serie de hipocoris-
tice alcatuite din doua-trei silabe: Dorutu, Nelutu, Sanducu etc.; (c) echivalen-
tul lui -o- slav - vocald de legiturd intre elementele formelor compuse: Radu
(< Rad-o-mir), Dragu (<Drag-o-mir), Bratu (< Bratoslav), Neagu (< Neagoslav)
etc., compusele cu vocala de legatura -i- ramanand fard -u final, desi sunt mo-
nosilabice: Bran (< Branimir) Dan (< Danimir), Vlad (< Vladislav, Vladimir);
(d) -u provenit din bg. -o final plus suf. -ko: Bobu (< Bobo), Nedelcu (< Nedelko),
Stancu (< Stanko), Viaicu (< Vlaiko) etc.; (e) -u provenit din suf. slav -ov: Dicu
(< Dikov), Milcu (< Milkov), Vilcu (< Valkov) etc. [4, p. 97, 111]; (f) substitutul
articolului hotérat enclitic -, ,0 urma a articolului hotdrat obisnuit altadata in
pronuntarea numelor de persoane” [6, p. 130]; (g) -u ramas final dupd caderea
articolului -1 [4, p. 112], ,functia de individualizare a elementului disparut -/
trecand asupra elementului precedent ramas -u, astfel incat acest -u a ajuns sa
reprezinte articolul hotarat enclitic -I” [7, p. 39].

Datorita tendintei puternice de articulare cu articolul enclitic -/ a numelor pro-
venite din cuvintele comune in sec. XIV-XV, care s-a pastrat in mare parte,
prin traditie, si in secolele urmatoare, se scriau cu -/ si numele de origine slava,
la care -u nu rezultase din caderea lui -I: Bobul, Bratul, Dragul, Neagul, Radul,
Stancul, Valcul, Vlaicul, iar cele terminate in consoand, devenind NF, prin ana-
logie cu numele articulate, au primit finala -u: Branu, Danu. Incadrandu-se in
categoria NF, hipocristicele monosilabice la care -u nu provenise din articol au
primit articolul -I: Drutul, Gutul, Mihul, Nacul, Onul etc., iar dupa caderea lui -/
aceste nume, provenite fie din slava, fie din hipocoristice autohtone, au ramas
aparent ,articulate” cu -u final.

NF care intr-adevar sunt articulate cu -(u)! si terminate in -u au rezultat din
apelative: substantive propriu-zise si adjective, verbe, adverbe substantivizate
prin articulare cu articolul hotdrat [8, p. 28-30]. Analiza unui bogat material de
fapte atestate in izvoarele scrise din sec. al XV-lea — primul patrar al sec. XIX-lea
ne-a permis sa urmdrim trecerea de la formele articulate cu -(u)! la cele cu -u
[9, p. 74-79].

Rezultatele statistice demonstreazd cd cele mai multe NF articulate au provenit
din adjective: (1) numele ce au la baza porecle: Albul (1580) si Albu (1617),
Grosul (1609) si Grosu (1774), Lungul si Lungu (1774), Negrul (1642) si Negru
(1774) etc; (2) numele cu suf. -esc provenite din adjective ce exprima apar-
tenenta: Albescul (1576), Bunescul (1775) si Bunescu, Cuculescul si Cuculescu
(1803), Popescul (1783) si Popescu (1815) etc.; (3) numele cu suf. -ean / -ian, ce
indicd originea locald, dar si descendenta: Barlddeanul (1652) si Bdrlddeanu
(1801), Codreanul (1784) si Codreanu (1814), Munteanul (1710) si Munteanu
(1825) etc.

Din substantive propriu-zise, la care prezenta articolului este explicabila, au
provenit numele ce au la baza: (1) denumiri de ocupatii, ,,acestea fiind la ori-
gine substantive comune folosite pentru identificare: care Ion? Croitorul?” [4,
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p. 141]: Croitorul (1661) si Croitoriu (1800), Ciobanul (1746) si Ciobanu (1759),
Rotariul si Rotariu (1812) etc.; (2) vechi termeni social-politici (titluri, ranguri,
functii): Armasul (1803), Arndutul (1774), Cdpitanu (1774), Diaconul (1774),
Joimiru (1787), Lipcanu (1750); (3) nume de popoare: Cerchezu (1815), Grecul
(1823), Rusul (1589) si Rusu (1815), Sdrbul (1507) si Sarbu (1832), Turcul (1573)
si Turcu (1738) etc.

Mai numeroase sunt NF provenite de la substantive comune ce exprima di-
ferite notiuni care, in planul articuldrii, nu sunt supuse unei regularitati: Batu
(1783), Boul (1607) si Bou (1716), Boldul (1512), Lupul (1618) si Lupu (1800),
Racu (1809), Ciocoiul si Ciocoiu (1774) etc.

Prezentarea si clasificarea sub aspectul articuldrii cu -/ si terminate in -u a
NF atestate in documentele moldovenesti si in cele basarabene din sec. al
XV-lea — primul patrar al secolului al XIX-lea ne permit s facem urmatoarele
concluzii:

1. Articolul hotarét enclitic -I la NF s-a mentinut pana in primul pétrar al
sec. al XIX-lea: Armasul, Boldescul, Cuculescul, Grecul, Rotarul, Scurtul, Ursul,
Ursoianul etc. Datoritd frecventei lor in documente si in virtutea principiului
traditional-istoric, unele nume cu -/ au ajuns si pana azi: Grosul, Lungul, Ra-
cul, Radul, Scurtul, Surdul, Stirbul etc. De aceea si amplificarea cu suf. -escu si
-eanu / -ianu, s-a facut, in majoritatea cazurilor, de la formele articulate cu -I:
Barbulescu, Cuculescu, Duduleanu, Raduleanu etc.

2. Numele cu -u final se raspandesc mai ales spre sfarsitul sec. al XVIII-lea, iar
la inceputul sec. al XIX-lea sunt atestate de doud ori mai multe decét cele cu
-I: Barladeanu, Buzduganu, Cobdleanu, Codreanu, Croitoru, Grosu, Lungu, Lupu,
Mandru, Munteanu, Popescu, Racu, Rotaru, Scortescu, Soroceanu, Siscanu, Ursu,
Ursoianu etc.

Disparitia articolului -/ s-a produs mai intéi la apelative, prin reducerea su-
netelor finale in limba vorbita. Apoi, prin analogie cu substantivele comune
pronuntate omu, lupu, copacu, frumosu, au inceput sd se pronunte si antroponi-
mele: Lupu, Ursu, Racu etc. [10, p. 77].

In limba literari insd apelativele au continuat sa se scrie cu -I: omul, lupul,
frumosul, iar antroponimele au urmat traditia scrierii fara -I: Lungu, Lupu,
Munteanu, Popescu etc. [4, p. 148]. Acest fenomen (in situatiile de omo-
nimie) reflecta tendinta de gramaticalizare a opozitiei dintre apelative si
antroponime.

Opozitia semnalatd a contribuit la aparitia unei serii de particularitati seman-
tice si gramaticale specifice antroponimelor, particularitati care din a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea, concomitent cu stabilirea normelor limbii litera-
re, au devenit norme antroponimice propriu-zise [11, p. 34-37]. Una din ele se
refera la stabilirea in sistemul oficial de denominatie a NF fara articolul -/, fapt
care a condus si la formarea unui subsistem de declinare unificata si simplifica-
td a antroponimelor: articularea proclitica la G-D a tuturor NF si a prenumelor
masculine, indiferent de terminatia lor: lui Lupu, lui Radu, lui Popa, lui Toma,
lui Zaharia, lui Vulpe etc. [12, p. 46-55] (si nu Lupului, Radului, Popei, Tomei,
Zahariei, Vulpei, forme invechite, arhaice).
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Cu privire la ortografierea NF cu sau firi articolul -/ Indreptarul ortografic
si Introducerea de la Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii
roméine (DOOM-1) nu dau vreo explicatie, recomandidnd numai scrierea cu
majuscule si cu cratima a numelor proprii [13, p. 28; 14, p. XXIX].

Gramatica academicé a limbii romane, v. I (1966), include o observatie im-
portanta pentru problema in discutie: ,,Observatie. Articolul -I a disparut la
numele proprii de persoane terminate in -u: Albu, Fatu, Lupu, Balcescu, Ma-
zdreanu, Vicdrescu etc., mai vechi: Scheianul si Mircescul”, facand trimitere la
o poezie de V. Alecsandri [15, p. 89]. In volumul Poezia populard (cantece
batranesti, legende, balade) V. Alecsandri a folosit numele cu formele pe care
le-a inregistrat (Mihu si Mihul, Codreanul, Codrean, Codreanu, Grozovanul etc.),
dar in volumul Teatru NF create de autor pentru personajele contempora-
ne lui sunt scrise fard articolul -I: Lunceanu, Lundtescu, Lipicescu, Harzobeanu,
Stalpeanu, Pungescu, Rdzvrdtescu etc. Numai Barbu Ldutarul este scris cu -1,
pentru cd indica adevdrata profesie a personajului, starostele ldutarilor (numele
lui adevirat era Vasile Barbu).

In noua gramatici academica, din 2005, referitor la articolul -/ al NF exista
doar o singurd nota: ,In misura in care multe nume proprii provin din sub-
stantive comune articulate definit (cf. Dulgheru, Boieru, Turcu, si, pe o cale mai
putin directa, chiar Ionescu, Moldoveanu), finala numelui propriu derivd din
articol, ca si Iui proclitic (lui Bdlcescu, mai vechi si Bdlcescului, ca si omului,
fratelui)” [16, p. 56].

Prin urmare, conform normelor ortografice contemporane, numele de familie
romanesti vor fi scrise fard articolul -/ (dar cu -u final). In Basarabia, dupa 1918,
aceasta normd privind NF a fost introdusé oficial, ortografiindu-se in spiritul
limbii roméane nu numai NE ci toate numele (prenumele, formula de denomi-
natie, toponimele). (Trebuie mentionat faptul ca in toate epocile, incepand cu
primele documente, scrierea numelor a fost dictata de oficialitatile regimuri-
lor respective.) Pdstrarea formelor arhaice ale NF cu articolul -/ (Albul, Cretul,
Dodul, Grosul, Josul, Lungul etc., etc.) la romanii din Transnistria, din enclavele
Ucrainei si din alte zone periferice, izolate, se explica prin faptul ca aceste te-
ritorii nu s-au aflat sub influenta limbii romane si n-au fost supuse norme-
lor limbii roméne nici dupa 1918. Circuldnd intr-un mediu lingvistic strain, o
mare parte din aceste NF incd si-au pastrat (in mod fericit) formele traditional-
istorice roménesti, fiindu-le recunoscute, prin acestea, zonele de provenienta.
Neincluderea NF cu articolul -/ in Dictionar de prenume si nume de familie
(Chisinau, 1991, 1993, 1999) nu inseamna excluderea lor din fondul nostru an-
troponimic, cum ar putea sa considere domnul profesor V. Zagaevschi.

Dictionarul de prenume si nume de familie are un caracter normativ. Altfel ar
fi trebuit incluse toate numele, rusificate, ucrainizate, schimonosite, care circula
azi. Intrucat NF fira - constituie o norma ortografici, nu le-am inclus pe cele
cu -/, in speranta cd, in procesul de trecere de la grafia ruseasca la cea roma-
neascd, purtatorii lor vor folosi aceastd ocazie si vor tinde sa-si scrie numele
in conformitate cu norma actuald. Nimeni nu tinde sd falsifice si nu obliga
personalititile notorii, cu pondere in istoria, stiinta si cultura poporului, si-si
modifice (corecteze) forma NF prin care au devenit cunoscute de toatd lumea
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si chiar departe de hotarele tarii. Dar de acestia nu sunt prea multi. Norma pre-
vede majoritatea, nu exceptiile. Kogalniceanu a fost unul, dar azi sunt o multime
de cetateni care nu pot semna decat Cogalniceanu.

NF cu -1 din zonele periferice, limitrofe, enclave trebuie sa se afle in vizorul di-
alectologilor si sé le foloseasca drept argument intru afirmarea vechimii satelor
moldovenesti in aceste teritorii, dar nu sa dicteze norma ortografica oficiala.
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Cristinel UN IMPORTANT TRATAT
MUNTEANU DE SEMIOTICA ELABORAT
PE TEMEIURI COSERIENE

De§1 publicaté in anul 2003 FILOSOFIE
(in colectia Filozofie a Editurii '
Institutul European) si epui-
zatd rapid din librérii, tinem
sd aducem la cunostinta citi-
torului interesat aparitia unei
carti de referintd, intitulatd
Teoria si practica semnu- TEORIA $I PRACTICA SEMNULUI
lui, ce-l are ca autor pe Ioan
S. Caréc, profesor univ. dr. la
Catedra de Lingvisticd a Uni-
versitétii ,,Dundrea de Jos” din
Galati. Nu intdmplator si nici
in mod gratuit am folosit sin-
tagma ,.carte de referintd” pentru a caracteriza aceasta lu-
crare. Dupa datele noastre, nu mai existd ceva similar, pe
domeniul abordat, in literatura romaneasca de specialitate
si, probabil, nici in cea strdina, dacd exceptim Tratatul de
semiotica generala al lui Umberto Eco (care vrea sa ,na-
turalizeze” in Europa conceptia semiotica a americanu-
lui Charles Peirce). Lucrarea are, intr-adevar, densitatea si
formatul (590 de pagini, 19x14) unui tratat de semiotica si,
chiar daca universitarul gildtean declard cu modestie cd ea
»nu poate fi mai mult decat un proces verbal al ganduri-
lor altora’, cititorul atent va observa in ce constd originali-
tatea conceptiei autorului asupra domeniului cercetat. Un
alt mare semiotician american, Thomas A. Sebeok, sustinea,
la aparitia Tratatului lui Eco, ca acesta ar fi fost ,darea de
seama cea mai completd” asupra semioticii la acea vreme
(1976). Acelasi lucru se poate afirma si despre Teoria si
practica semnului, numai cd accentul cade, pe langd in-
ventarierea critica a cercetarilor intreprinse de altii, si pe
constructia teoretica proprie. Este ilustrat astfel proverbul
chinezesc care spune cd ,eruditia e o gramada de caramizi,
nu-i o casd”. Profesorul Ioan S. Caréc este informat si are si
capacitatea de a organiza materialul, dandu-i o ,,arhitectura”
personala si originala de o remarcabila coerentd.

IOAN S. CARAC

InsmiTuTUL EUROPEAN




176

Dar mai exista un motiv pentru care dorim sa semnalam aceasta carte: ea are
meritul de a fi asimilat si valorificat gindirea creatoare a genialului lingvist ro-
man Eugeniu Coseriu, ideologie care, odata ce a fost inteleasa in profunzime, ac-
tioneaza ca un veritabil filtru, ajutandu-te sa distingi teoriile cu adevarat viabile
din domeniul vast al stiintei limbajului. Nimic din ce a fost publicat (in traducere
sau in original — este cazul prelegerilor, de pildd) in romaneste, pana la acel mo-
ment, din opera ,,Gigantului de la Tiibingen” nu i-a scapat lui Ioan S. Cérac, care
face foarte frecvent trimiteri / comparatii la / cu ideile coseriene'.

Prezenta carte ,,nu iese din goluri” Ea reprezinta rodul unor preocupari mai
vechi ale autorului (unele idei vin chiar si dinspre lucrarea de doctorat?, prega-
tita sub indrumarea reputatului logician Petre Botezatu) si, desi autorul mar-
turiseste ca a scris-o intr-un interval de doi ani, unele chestiuni sunt, cu sigu-
rantd, ,framantate mii de saptamani”. Avand o dubld specializare (filologica si
filozoficd), loan S. Cérac este interesat mai ales de cercetarea interdisciplinara,
fructificata in studii, articole §i comunicéari pornind dinspre logicd (sau chiar
metalogica) si lingvisticd. Nu trebuie uitat niciun moment cé lingvistul Ioan
S. Caréc este dublat in permanentd de logician, aspect ce se vadeste in spiritul
lucid cu care sunt examinate faptele de limba sau in spiritul foarte ordonat care
guverneazd materialul discutat. De altfel, unele chestiuni analizate se afld chiar
la intersectia dintre logica si lingvistica, reclaménd un atare specialist.

Ioan S. Carédc ne avertizeazd cd Teoria si practica semnului s-ar fi putut numi
Semiotica, istorie si teorie. Initial, intr-o versiune mult comprimatd, a fost un
curs pentru studentii de la masteratul universititii galitene. In pofida faptului
ca se adreseazd, in principiu, unui public numeros (,,acelora interesati de pro-
blema cunoasterii, a felului in care cunoasterea si experienta depind de semne
si sunt un produs al acestei interfete naturd / culturd numitd semiozd, procesul
in care ceva functioneazd ca semn, un tip particular de actiune - actiunea sem-
nelor” [p. 5]), lucrarea va face, desigur, deliciul specialistilor care vor descoperi
aici, printre altele, ce importanta fundamentald poate avea semiotica in crearea
unei noi paradigme a cunoasterii. Aspectele acestea se gasesc in ,,Preliminari-
ile epistemologice” cu care se deschide cartea, ele insele putandu-se constitui
intr-un incitant eseu, de sine statator, cu consideratii asupra inter-, pluri- si
transdisciplinarititii, bazate pe studiile unor autoritati in materie precum Ste-
fan Lupascu sau Basarab Nicolescu. La curent cu perioada de crizd pe care o
traverseaza epistemologia modernd, profesorul Ioan S. Carac este de parere
cd semiotica poate servi celorlalte stiinte ca stiinta-pilot pentru a le orienta in
viitor. Se vizeazd astfel trecerea de la modul de géndire analitic, specific stiintei
traditionale, la modul de gandire sintetic, permitand alegerea unei cai care sa
conduca la studierea realitatii ca pe un intreg nefiramitat. Altfel spus, semio-
tica (doctrina semnelor) ar putea impune o metoda logica transdisciplinara
menitd sd scoatd epistemologia modernd din impas.

Cartea este formatd din doud mari pérti. Prima parte contine consideratiile mai
sus mentionate privind semiotica (vazutd ca metodd logica transdisciplinara)
si problemele ei, precum si o temeinica istorie a semnului (dublata de teorie,
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totodata) pornind din antichitate, trecand prin evul mediu si ajungand pana
in epoca moderna, asadar traversand aproape intreaga existenta constienta a
umanitdtii (,gandirea care se gandeste pe sine”), in dialog cu titanii cugetarii
filozofice sau lingvistice, din randul carora nu lipsesc Panini, Platon, Aristotel,
stoicii, Sf. Augustin, scolasticii, Saussure, Frege, Peirce si Wittgenstein. Aceasta
primad parte (aparutd anterior, la aceeasi editurd, ca un volum aparte, in 2001)
ar fi fost de ajuns, ea singurd, sa dea masura adevaratei valori a neobositului
cercetator Ioan S. Carac, dovedind o cunoastere aprofundata a filozofiei. De-
mersul ab ovo se impunea, fiindcd autorul este consecvent crezului cd un filozof
trebuie sd se plimbe printr-o ,padure de radacini” (Blaga), adica sa se intrebe
(ca si Arghezi), inainte de a elabora o teorie: ,,Gandul meu al cui gand este?”,
altminteri ar putea ajunge uneori s exclame, odatd cu Aelius Donatus (apud
Sf. Ieronim): Pereant qui ante nos nostra dixerunt (tradusa mai adecvat prin
»Fir-ar sa fie de clasici, ca ne-au luat vorba din gura!”). Dialogul istoric realizat
(sau intoarcerea la fondatori — o exigenta a cercetarii, dupa Coseriu) ii permi-
te cercetatorului sa formuleze unele concluzii care se vor constitui, la rdndul
lor, in premisele de la care porneste conceptia personala asupra semioticii, o
viziune - dupa cum spuneam - coerentd si originala: ,Toatd aceastd istorie a
semnului se «varsa» intr-o diversitate de teorii si curge pe trei albii mari care
sunt fie cea a semnului ca nume al unui obiect (in sensul larg al termenului de
obiect), fie cea a semnului ca entitate relationald in interiorul unui sistem de
valori, fie cea a semnului caruia numai intrebuintarea ii poate da viatd” (p. 6).
De aici si motivul pentru care, in partea a doua a lucrarii sale, Ioan S. Carac nu
imbrétiseaza niciunul dintre aceste principale puncte de vedere (si ele rezulta-
tul unei simplificiri maximale), ci opteaza ,,pentru o cale care sa adune cele trei
«albii» in una singurd’, adicd pentru identificarea a trei niveluri ale semiozei
(semnul, obiectul si sensul) si trei ,,discipline” semiotice: sintaxa, semantica si
pragmatica. Mai mult decat atat, autorul precizeaza cd ,in fata diversitatii atat
de navalnice a punctelor de vedere din domeniul semioticii ai nevoie sa crezi
in ceva’ (p. 557). loan S. Cérac incearcd sa demonstreze cd ,,semiotica trebuie
sa fie in esenta o doctrina unitard si transdisciplinard” si gaseste solutii posibile
pentru crearea unei astfel de semiotici integrale in cultura romana: este vorba
de lingvistica integrald a lui Eugeniu Coseriu coroborati cu unele idei teoretice
ale logicianului Petru Ioan (care a elaborat un model hexadic al ,situatiei semi-
otice”, vazand in semiotica o sintaxa ,justificatd semantic si pragmatic”).

Partea a doua debuteazd cu un capitol intitulat Avatarurile semioticii, care ur-
mareste, din antichitate pand in prezent, etapele ce au premers devenirii semi-
oticii. Suntem avertizati cd existd incd probleme in gasirea solutiei ,aglutindrii
depline a celor trei discipline semiotice, astfel incat, in aplicatiile sale, semiotica
sd se comporte ca o disciplina unitara” (p. 179). Unele dificultati sunt generate,
in parte, si de pragmatica, neconsolidata ca disciplina, aflatd, asadar, in statu

nascendi.

Si logica, si lingvistica au fost interesate de structura gandirii; de aceea autorul
incepe cu o analizd a gramaticilor rationale (reprezentativa fiind cea de la Port
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Royal din 1660). Cat despre sintaxd, sunt evidentiate doua mari ramuri: sintaxa
logicd si sintaxa lingvistica. Sintaxa logicd este prezentatd dinspre logica mate-
matica, vizandu-se inceputurile si evolutia formalizarii, elaborarea sistemelor
formale. Sunt relevate avantajele, dar si limitele formalizarii (mai ales cand este
nesocotita semantica), formalizare nascuta din dorinta realizarii unui limbaj
universal ale carui baze au fost puse de G. Frege (desi, dupa cunostintele noas-
tre, acesta fusese initial visat si de Leibniz, care deplangea faptul de a nu mai fi
apucat sa stabileascd ,aceastd limba sau scriere universald, dar infinit diferita
de cele proiectate pana acum, fiindca insesi caracterele simboluri ar célauzi
ratiunea, iar erorile nu ar fi decét erori de calcul”). Din respect pentru cititorul
neavizat, Ioan S. Carac nu abuzeaza de simbolurile logice atunci cand discuta
diversele teorii din aceastd sectiune. In ceea ce priveste sintaxa lingvistica, este
urmarita formalizarea si aici, de la initiatorul acestor intreprinderi in lingvis-
ticd, Ferdinand de Saussure, pand la excesele in formalizarea limbii naturale
(savarsite, bundoara, de L. Hjelmslev cu a sa glosematica sau de structuralis-
mul american si de gramatica generativ-transformationald). Este examinatd, in
acest sens, evolutia lui N. Chomsky de la sintaxa la semantica (lingvist judecat
in ultimul timp in mod negativ, pe drept cuvant), incheind cu ,,antiformalismul
militant” al lui Eugeniu Coseriu. Ioan S. Carac impartaseste punctul de vedere
coserian, nuantandu-l si printr-o comparatie revelatorie: ,,O modelare formald,
strict sintacticd a limbii nu este imposibild si nici chiar indezirabila, dar poate
fi facuta numai cu pierderi dureroase si ireparabile de «substantd» lingvistica.
Este ca si cand ar fi de ajuns sa ne multumim cu contemplarea doar a scheletu-
lui unei persoane de sex opus pentru a ne indragosti de ea” (p. 226).

Revenind la prezentare, remarcam ca sectiunea alocatd semanticii (urmatoa-
rea disciplina semioticd preocupata de ,continut”) este o expunere clara cu
privire la locul detinut de aceasta in contextul semioticii, fiind, in acelasi timp,
si o descriere sistematicd a principalelor concepte cu care opereaza (referint,
sens, semnificatie) si a pérerilor diverse referitoare la ele. Este delimitat, bine-
inteles, domeniul semanticii si sunt prezentate principalele tipuri de semantica
sau ramuri ale semanticii generale: semantica logica (cu redarea conceptiei lui
Rudolf Carnap), semantica logico-lingvistica a lui Emanuel Vasiliu, semantica
lingvistica, disociatd si ea in semantica traditionala (M. Bréal, L. Saineanu),
structurald (mai ales E. Coseriu, dar si Pottier, Greimas, Lyons - ca sd-i menti-
onam doar pe cei mai importanti) si generativ-transformationald (cu evolutia
spre semantica a lui Chomsky), toate si cu metodele de analiza aferente.

De o atentie sporita se bucurd pragmatica, disciplind in plin proces de con-
stituire, care si ea, la randu-i, poate fi impartita (in functie de preocupdrile de
pana acum) intr-o pragmatica logica si una lingvistica; sunt cautate mai intai
radacinile pragmaticii (descoperite in filozofie, cum se intampla si cu alte disci-
pline), dupd care sunt analizate definitii, caracterizari, clasificari si perspective
ale pragmaticii. Pragmatica logicd este urmaritd din antichitate pana in peri-
oada modernad, cu interes special acordat logicilor situationale (cum este cea a
lui Petru Ioan, dar nu numai); cat despre pragmatica lingvisticd, precizim ca
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accentul se pune pe pragmatica enuntarii (ludndu-se in calcul subiectivitatea,
teoria actelor de limbaj etc.) si pe pragmatica conversatiei (cu modele pentru
analiza discursului, legi si principii ce guverneaza discursul, analiza conversa-
tiei etc.). Autorul opineazd ca ,,deocamdata pragmatica logicd si cea lingvistica
nu ne ofera decat teorii partiale, prima interesandu-se de ratiunea si discursul
practic, a doua indeosebi de problemele enuntarii si ale conversatiei fata-n fata
(engl. face-to-face)” (p. 422). In cultura romand, apreciaza loan S. Carac, exista
germenii aparitiei unei directii de pragmatica transdisciplinard ,bine articulata
de o sinteza intre logica integrald care face scoald la Iasi prin profesorul Petru
Ioan si lingvistica integrald care constituie imboldul unei scoli la Cluj, prin
activitatea profesorului Mircea Borcila, si a alteia, mai recente, la Iasi, sub in-
drumarea profesorului Stelian Dumistracel” (p. 421). Se impune insa, de urgen-
ta, traducerea operelor coseriene (in special, pentru dezvoltarea pragmaticii, a
lucrérii Lingvistica textului).

Intr-o ultimd pagind (In loc de concluzii) Toan S. Carac este de pérere ci mai
sunt multe de ficut pana la atingerea acestui ideal de semioticd integrald. Pana
atunci, indrdznim sa spunem ci, peste conglomeratul punctelor de vedere di-
vergente ale semioticii, se ridicd aceasta carte (veritabild biblioteca condensata
intr-un singur volum - cele 30 de pagini de titluri ale bibliografiei o confirma)
care isi trage ideea-forta, spune autorul, din lingvistica lui Eugeniu Coseriu.
Prin tot ceea ce a facut si face, Ioan S. Caréc se releva ca un insemnat si pasio-
nat / pasionant slujitor al logosului, iar cartea Domniei sale sperdm sa fie o carte
cu valoare de reper pentru cercetdrile semiotice viitoare.

NOTE

! De altfel, o recunoastere a competentei profesorului Ioan S. Caric o reprezinti si apre-
cierile pe care i le-a facut E. Coseriu, in urma unei comunicari (privind formalismul in
lingvistica) sustinute la Colocviile Filologice Gdldtene (consacrate marelui savant) din
octombrie 2001; vezi si Lingvistica si idealul unei semiotici integrale (interviu cu Ioan
S. Cardc, realizat de Cristinel Munteanu), in ,,Limba romand”, Chisindu, anul XVII, nr. 4-6,
2007, p. 25-30.

2 Toan S. Cérac, Introducere in semantica propozitiei, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1991.
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Sanda-Maria IRINA CONDREA. 5
ARDELEANU STUDII DE SOCIOLINGVISTICA

Lucrarea pe care am onoarea si bucuria de a o prezen-
ta, intitulatd sobru Studii de sociolingvistica, este inca
unul dintre valoroasele produse ale cercetarii stiintifice
cu care ne-a obisnuit prestigioasa Scoalda de lingvistica
de la Chisinau, rod al observatiilor si analizelor aplicate
pe realitatile limbii romane vorbita la Est de Prut.

Trebuie sd marturisesc emotia cu care, de fiecare datd,
citesc textele colegilor nostri romani din Basarabia care,
dincolo de profunzimea stiintifica a abordarii faptelor de
limbd, contin fiorul analistului-lingvist ce nu se poate de-
tasa, in pofida obiectivismului investigatiei, de contextul
social particular de producere, functionare si dinamicd a
limbii roméane in Republica Moldova.

La fel mi s-a intamplat si atunci cand am primit aceas-
td carte a doamnei profesor dr. Irina CONDREA, de-
can al Facultatii de Litere a Universitatii de Stat din
Moldova: eram prezente la festivititile aniversare or-
ganizate de Academia de Stiinte a Moldovei in onoa-
rea academicianului Silviu Berejan, se vorbea ,incins”
despre munca si rolul lingvistilor basarabeni, despre
situatia limbii romane, cdnd lucrarea doamnei Con-
drea mi-a fost strecurata discret, soptindu-mi-se invi-
tatia de a o citi.

Irina Condrea este un reputat cercetator ale cérei preo-
cupari in sfera sociolingvisticii imi erau cunoscute. Am
colaborat, de altfel, la cateva programe de masterat, la un
proiect european de Scoald pentru adulti in cadrul Facul-
tatii de Limbi Strdine a Universitatii de Stat din Moldova,
ne-a unit, la un moment dat, problematica generata de
argou, teoria traducerii (trebuie sd amintesc aici lucrarea
doamnei Condrea intitulatd Semiotica traducerii, apa-
rutd tot la Chisinau, in 2005), ne pasioneaza cercetdrile
in campul comunicdrii europene (contacte lingvistice,
imprumutul, norma si abatere etc.).
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Noua carte a Irinei Condrea reuneste o serie de studii si se constituie intr-o
selectie de texte de lingvisticd, operatd cu rigoare pentru a defini una dintre
directiile de cercetare a limbii in care autoarea exceleazd: surprinderea situatiei
lingvistice din Republica Moldova prin folosirea instrumentelor metodologice
specifice sociolingvisticii. Citand-o pe Irina Condrea, incercam sa definim par-
ticularitatile unui context sociolingvistic caracterizat prin ,utilizarea indelun-
gatd in societate a doua limbi - roména si rusa - care, in diverse perioade, si-au
schimbat statutul si functiile”, contactul dintre ele provocind ,situatii care au
starnit vii controverse, cum ar fi, de exemplu, statutul limbii ruse in Republica
Moldova, in perioada actuald” (,,Argument”).

Cincisprezece studii de autor carora li se adauga cinci recenzii asupra unor lu-
crari de sociolingvisticd formeazd sumarul acestei carti care se deschide, natu-
ral, prin identificarea unor aspecte specifice bilingvismului in Republica Mol-
dova, continudnd cu abodarea situatiei lingvistice din Basarabia in contextul
multilingvismului, oprindu-se, spre final, asupra functiei identitare a argoului
in contextul mai larg al miturilor identitare basarabene si al ,,]Jimbii ca simbol
identitar”.

Aspectele teoretice prin care lucrarea Irinei Condrea imbogiteste cerce-
tarea sociolingvistica actuald si care ne-a retinut atentia in mod deosebit
sunt: ,,coabitarea biculturald”, ,limba de lemn ca metalimbaj”, ,,bilingvismul
in societatea diglosica’, termenul de ,limba materna” despre care lingvisti-
ca spune ca, in Republica Moldova are deocamdata un statut de sinonim
~eufemistic” pentru cei doi termeni aflati aici in competitie — cel oficial de
»limba moldoveneasca” si cel stiintific si logic de ,limba roménd”, aceasta
[limba materna] fiind deocamdatd unica stavild in calea expansiunii ,limbii
moldovenesti” (p. 90).

Studiile realizate de Irina Condrea au la baza crearea si investigarea unor im-
portante corpusuri de limba romana vorbitd, constituite prin inregistrarea de
esantioane de limbd vie in mediul tinerilor, studenti sau liceeni, in comuni-
carea stradald sau mediaticd, intdrind directia laboviand de cercetare care a
condus la deschiderile catre o lingvistica de corpus. Prin aceasta, Irina Condrea
se situeaza in avangarda cercetarii lingvistice romanesti, iar cartea sa devine
un pretios reper bibliografic actual pentru sociolingvisti. Alaturi de limba vie,
curentd, practicata de diferitele categorii de vorbitori, lucrarea exploateaza in-
teligent si texte oficiale, legi in vigoare, documente si reglementari ce vizeaza
situatia actuald a limbii romane in Republica Moldova.

Doua perspective de abordare a fenomenului sociolingvistic basarabean se dis-
ting clar de-a lungul investigatiilor autoarei: una obiectiva, rece, strict stiinti-
fica, cu observatii pertinente, rezultat al amplei cunoasteri a faptelor de limba
in evolutia lor sincronicd, redate in metalimbajul operant al disciplinei, si o a
doua, militanta, generatd de raportarea aspectelor limbii vii la prescriptivitate
si normalitate, in vederea formularii unor directii de functionare ce tin de un
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»ideal de limba” pe care cercetatoarea il considera obligatoriu in actuala situatie
a limbii romane, in general.

De exemplu, pornind de la un dialog inregistrat intr-un magazin si in care
cumpardtorul se adreseazd in limba romand, iar vanzatorul ii raspunde in lim-
ba rusd, lingvista concluzioneaza:

»Acest teatru al absurdului poate uneori continua pana la capatul dialogului,
dar, de obicei, cineva dintre interlocutori cedeazd, si convorbirea se termina
intr-o singurd limba, de regula in limba rusa, cdci se descurcd mai bine cu
ambele limbi si, poate, este mai intelegator cel care vorbeste romaneste. In ase-
menea conditii de comunicare eforturile de mentinere a unui nivel standard
de limbaj sunt deosebit de dificile, iar performantele vorbitorilor sunt serios
afectate” (p. 12).

Parcd pentru a sustine ceea ce Freud spunea la un moment dat, Irina Condrea
crede ca pentru a comunica, cuvintele nu trebuie sa fie neapdrat adecvate.

Dincolo de rigoarea analizelor sociolingvistice, lucrarea doamnei Irina Condrea
ne ofera bucuria unui text agreabil, in care discursul stiintific se subiectivizeaza
mereu, personalitatea enuntatorului ldsand-se usor descoperitd. Dimensiunile
diacronica si sincronica se completeaza in vederea formularii concluziilor, iar
povestea limbii roméne din Basarabia se tese meticulos, cu numeroase intoar-
ceri in timp, pentru a descoperi si, mai ales, a intelege mdrcile sale actuale.
Sociolingvistul este dublat de vorbitor in descrierea limbii romane si aceasta
este, in opinia noastra, cea mai importanta reusitd a acestor studii asupra lim-
bii. Este o carte care lipsea, de care aveam nevoie si despre care se va mai auzi
vorbindu-se.
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loan S. CRISTINEL MUNTEANU,
CARAC SINONIMIA FRAZEOLOGICA
IN LIMBA ROMANA
DIN PERSPECTIVA
LINGVISTICII INTEGRALE

Apdruta in 2007 la Editura ,,Independenta Economica” din
Pitesti, cartea Sinonimia frazeologica in limba roména
din perspectiva lingvisticii integrale de Cristinel Muntea-
nu este o ,varianta imbunatatitd” a tezei de doctorat susti-
nuta in 2006 la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi.

In ultimii ani se contureaza, din ce in ce mai evident, la
Tasi, o scoala de lingvistica integrala de tip coserian care,
sub coordonarea profesorului Stelian Dumistracel, are
ca principala tema de cercetare o problema actuald de
lingvisticd — a discursului repetat — vazutd mai ales ca o
problemad de lingvisticd a textului / discursului §i urma-
rita sub aspect practic, aplicativ. Aceasta timida, deocam-
datd, scoald ieseana - care este oarecum complementard
scolii coseriene de la Cluj, condusa de profesorul Mircea
Borcild si devenitd deja o certitudine - a dat pana acum
cateva lucrari notabile atat ale coordonatorului ei, cat si
ale unora dintre doctoranzii sai.

Lucrarea lui Cristinel Munteanu se inscrie in rdndul unor
asemenea apropieri creatoare de lingvistica lui Eugeniu
Coseriu. Cartea vizeaza tema coseriana a discursului re-
petat pe care o particularizeazd in domeniul frazeologiei,
un domeniu de studiu al limbii oarecum tanar si aflat
inca in cdutarea unui loc propriu in lingvistica nu numai
romaneasca. Si in acest domeniu, al frazeologiei, autorul
este interesat de relatia de sinonimie, ceea ce inseamna
ca il vor preocupa sinonimia frazeologicd si sinonimia
lexico-frazeologicd, nu si sinonimia lexicala. Problemele
acesteia sunt insa prezentate in prima parte a lucrarii,
intrucat se face observatia pertinenta ca sinonimia lexi-
cald si cea frazeologicd sunt categorii semantice analogi-
ce, prima oferind celei de a doua modele de analiza si de
clasificare.

Posibilitatea de a realiza un studiu lingvistic al sinonimi-
ei frazeologice o are autorul si pentru cd beneficiaza
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de extinderea coseriand a domeniului lingvisticii care imbratiseaza pe langa
lingvistica limbii (langue) si lingvistica vorbirii in general si lingvistica tex-
tului / discursului. Vorbind despre sinonimia frazeologicd in limba romang,
Cristinel Munteanu intelege ca fenomenul de sinonimie nu apartine limbii ca
sistem (limbii functionale, cum o numeste E. Coseriu), ci limbii istorice, care nu
este niciodatd un sistem, ci un diasistem. Pentru cd este preocupat de sinonimia
frazeologica, va fi nevoit sa deplaseze discutia mai ales in lingvistica textului.
Reamintim ca Eugeniu Coseriu este lingvistul care a ,lansat” inca din deceniul
al saselea al secolului trecut conceptul de competentd expresivd (stiinta de a
vorbi in anumite circumstante), cu aproape doud decenii inainte ca antropolo-
gul si lingvistul american Dell Hymes sa impuna in 1971, in cadrul etnografiei
comunicarii (un curent in cercetarea antropologica), conceptul de competenti
de comunicare inteles ca stiintd de a folosi limba in functie de contextul social.

Lucrarea lui Cristinel Munteanu nu este o simpla aplicatie a lingvisticii coseriene
pe problemele sinonimiei frazeologice, ci este o cercetare a sinonimei frazeologi-
ce facutd cu o multitudine de mijloace, rezultate ale respectarii a doua principii
epistemologice coseriene: principiul traditiei (care spune cd noutatea si inovatia
nu apar decét pe fundalul intuitiilor deja existente in traditia cercetarii) si prin-
cipiul antidogmatismului (care ne indeamnd sa cautam samburii de adevdr din
conceptiile inaintasilor). Fundamentul teoretic al lucrarii il constituie insd teoria
lingvistica a lui Eugeniu Coseriu, intreaga lucrare stand pe doua premise: 1) ca
unitatea frazeologica este, ca si cuvantul, un semn lingvistic, cu toate consecintele
ce decurg de aici i 2) ca preferabil este sd se conserve sensul etimologic al terme-
nului sinonimie (< gr. synonymia ,asemanare de nume”) care ne trimite numai la
sinonimia lexicala, sinonimia frazeologica si sinonimia lexico-frazeologica.

Cartea este structurata pe doud mari parti echilibrate si ca numaér de pagini.
Prima parte, intitulata ,Concepte de baza in sinonimie”, cuprinde ceea ce s-ar
putea numi partea pregititoare a cercetirii. In primul capitol al partii I, ,Con-
ceptul general de sinonimie (consideratii introductive)”, autorul isi expune in-
tentiile, enumera cercetatorii cdrora li se simte indatorat si prezintd o tipologie
a sinonimiei pe niveluri de limba, pentru a ajunge la conceptele de sinonimie
lexicald, frazeologica si lexico-frazeologicd. In capitolul al II-lea, ,Conceptul
de sinonimie lexicald’, isi defineste principalele concepte: text (in viziunea lui
E. Coseriu, produs al discursului), context (inteles, coserian, drept cadrul in
care limbajul este efectiv intrebuintat si clasificat in context idiomatic, verbal si
extraverbal), continut al limbajului (in acceptie coseriana, diferentiat in desem-
nare, adica referintd la faptele extralingvistice, semnificatie, adica valoarea intr-o
limbd, si sens, prin care se intelege continutul specific al unui act de limbaj sau
al unui discurs). Defineste apoi sinonimia glosand pe marginea etimonului
grecesc. Clasificari pe criterii diferite (formd, context spatio-temporal si mediu
al utilizarii, grad de apropiere intre sinonime, distanta textuald) pregdtesc orga-
nizarea cercetarii din partea a doua a lucrarii. Enumera si comenteaza, in con-
tinuare, cinci conditii pe care trebuie sd le indeplineasca relatia de sinonimie
si trei mijloace de verificare a sinonimiei (substitutia, antonimia si traducerea).
Termeni ca serie sinonimicd, lant sinonimic, coeficient de diferentd, dominant (ca
reprezentant principal al sensului unei serii sinonimice), cap de serie sinonimicd
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isi primesc acum acceptia cu care vor fi folositi in partea a doua a lucrérii. O
importanta deosebitd pentru cercetarea concretd a sinonimei frazeologice -
realizatd in partea a doua a studiului pe materialul cules cu acribie dintr-un
numar mare de texte literare ,incepand cu textele cronicarilor si incheind cu
opere ale scriitorilor contemporani” (p. 14) si preferand, motivat, ,,proza, mai
exact naratiunea sau genul epic” (p. 14) — o are investigarea ampla a functiilor
pe care le pot indeplini sinonimele in comunicare. O trecere in revista a acestor
functii, asa cum au fost ele identificate in literatura de specialitate, este urmata
de o reevaluare personald a acestora, Cristinel Munteanu identificind patru
functii ale sinonimelor: de variere a expresiei, de intensificare, de precizare si
de diferentiere a termenilor.

Capitolul al treilea al primei parti, ,O perspectivd integralista asupra sinonimi-
ei’, continua sa prezinte conceptele coseriene aplicabile la studierea sinonimiei:
niveluri ale limbajului (universal, istoric si individual), competentd lingvisticd
(elocutionald, idiomatica si expresivd), tipuri de norme corespunzditoare celor
trei niveluri ale limbajului (congruenta, corectitudinea si adecvarea) pentru a
ajunge la o schemad sinopticd de prezentare si clasificare a sinonimiei, inspirata
de lingvistica integrald, si indeosebi la distingerea a doua tipuri de sinonimie:
»0 sinonimie in actu, reald, ce ar corespunde «vorbirii» si o sinonimie in poten-
tia, virtuald sau potentiald, ce ar reveni «limbii»” (p. 76-77). Mergand pe aceasta
idee, autorul prezinta felul in care se pune problema sinonimiei la fiecare din
cele trei niveluri ale limbajului: universal, istoric si individual, cu observatia ca
se va insista mai mult asupra nivelului individual, unde va identifica nu numai
o sinonimie in praesentia, ci si una in absentia ce pare sd apartina insa, mai
degraba, nivelului istoric al limbii (desi nu este intru totul de nesustinut si la
nivelul individual).

In sfarsit, capitolul al IV-lea al primei parti, ,Delimitari conceptuale: frazeolo-
gism si sinonimie frazeologica’, ne avertizeaza asupra acceptiilor cu care sunt
utilizati cei doi termeni (frazeologism si sinonimie frazeologica), incercand si o
trecere in revista a preocupdrilor roménesti in domeniul frazeologiei si ajun-
gand la ideea analogiei dintre cuvant si unitate frazeologica, idee care apare
chiar in ,Cuvantul inainte” al cartii. Remarcdm, totodata, si sectiunile in care
Cristinel Munteanu se ocupa de distinctia dintre expresii si locutiuni (facand
unele propuneri in acest sens) sau de tehnica utilizdrii frazeologismelor ex-
presive (cu observatii referitoare la idiostilul unor scriitori precum Rebreanu,
Sadoveanu, Fanus Neagu etc.).

Partea a Il-a, intitulata ,,De la competenta idiomaticd la competenta expresiva
pe terenul sinonimiei frazeologice in limba romana’, pune la lucru conceptele
si clasificdrile preluate din lingvistica lui Eugeniu Coseriu sau initiate de au-
torul lucrarii, sub protectia lingvisticii coseriene pe un material la selectarea
caruia autorul a pus multd sarguinta si pasiune. De altfel, lucrarea se incheie cu
0 ,Anexd” cuprinzand ,inventarul frazeologic din operele cronicarilor moldo-
veni si munteni’, un esantion al efortului depus pentru a identifica frazeologis-
mele (locutiuni si expresii) in cele 53 de lucréri, preponderent literare, folosite
ca izvoare.



186

Sinonimia frazeologica este cercetatd la toate cele trei niveluri ale limbajului:
cel universal, cel istoric si cel individual. La nivelul universal, sustine Cristinel
Munteanu, se poate vorbi despre imprumuturi si calcuri lingvistice, respingén-
du-se, motivat (,,semnificatiile nu au valabilitate decat in interiorul unei singu-
re limbi” — p. 232), ideea cd poate exista sinonimie interlingvisticd. La nivelul
istoric, autorul este preocupat de problema delimitérii intre sinonime si varian-
te frazeologice, apreciind cé variantele frazeologice sunt rezultatul schimbarii
unui termen neesential pentru semantica unui frazeologism, spre deosebire de
schimbarea unui termen esential (pentru care propune denumirea de ,variatie
sinonimizativd’), care duce la obtinerea unui sinonim frazeologic. Sinonimia
frazeologica este apoi studiata si exemplificatd ca rezultat al variatiei diacroni-
ce, al variatiei diatopice si al variatiei diastratice si diafazice.

Cele mai multe pagini ale celei de a doua parti a lucrdrii sunt dedicate
studierii sinonimiei frazeologice si lexico-frazeologice la nivelul individu-
al al limbajului, cel al vorbirii / discursului / textului, Cristinel Munteanu
materializandu-si in acest fel convingerea cd sinonimia este in primul rand
un fapt de uz si ca, de aceea, acest fenomen lingvistic devine interesant pe
terenul vorbirii. La nivelul vorbirii este atent, indeosebi, la confirmarea prin
numeroase exemple (de ordinul sutelor), comentate deseori si sub aspect
stilistic (apreciem drept captivante paginile [196-202] dedicate sinonimiei
frazeologice latente, in care se face apel si la conceptul coserian de «func-
tii evocative»), a clasificdrilor prezentate in prima parte a lucrarii. Spirit
riguros, autorul ordoneazd materialul dupa diverse criterii: dupa functiile
sinonimelor (in cazul sinonimei in contact / juxtapuse), dupa semnificatele
categoriale (cele mai frecvente fiind sinonimele frazeologice verbale - in
acest caz sunt intrebuintate si principiile de clasificare semantica ale ver-
bului in general, valabile si pentru frazeologismele verbale), in expunere
tinandu-se seama si de criteriul cronologic in ceea ce priveste citatele (mai
intai textele vechi si apoi cele noi).

Un scurt capitol de ,,concluzii partiale susceptibile de nuantari si precizari ulte-
rioare” (p. 232) enumera, cu modestia cercetatorului staruitor si ponderat, zece
dintre ideile considerate mai importante ale lucrarii, atrdgand in acelasi timp
atentia asupra elementelor de originalitate prezente aici.

Anexa, cuprinzidnd frazeologismele intalnite in operele celor mai importanti
cronicari romani, ,,s-a dorit exhaustiva” (p. 234). Bibliografia ce urmeaza conti-
ne 214 titluri de articole, studii si lucriri de specialitate, 27 titluri de dictionare
si enciclopedii si 53 de ,izvoare” care au alimentat exemplificarile bogate ale
lucrarii. La acestea se mai adaugd un rezumat in limba engleza si un index de

nume (ale scriitorilor si ale specialistilor la care s-au facut referiri).

Comentariile alerte ale autorului ,,inzestrat” cu spirit critic si curaj nu lasa, de
reguld, sa se vadd acribia informarii, dar evidentiaza plicerea de a lucra care-1
insufleteste sau chiar il domind si care isi are sursa in noua paradigma
lingvistica a lui Eugeniu Coseriu, al cirui ucenic se considera. Prin cartea de
fata, tandrul cercetator Cristinel Munteanu se dovedeste a fi o certa sperantd a
coserianismului romanesc.
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Adrian Dinu DIANA VRABIE,
RACHIERU URME PE NISIP

Poposind, impulsionata de un gest recuperator, in ,,Arcadia
culturald” a interbelicului si cercetand, in prelungirea unui
doctorat iesean, tentatia autenticitdtii, Diana Vrabie propu-
ne / provoaca - intr-o recentd carte (Urme pe nisip, Edi-
tura Integritas, Chisinau, 2005) - o discutie asupra acestui
concept deschis, cameleonic, apt de reformulari si reevalu-
ari, beneficiind de o fulminanta carierd publicistica. Fixata,
asadar, pe un subiect drag, fidelizat, oferindu-si un voluptu-
os maraton al lecturilor, universitara de la Balti se impune
imediat prin seriozitatea demersului. Vrem a spune ca, de-
parte de eseismul sprintar, spumos-jucaus, Diana Vrabie nu
cultivd spectaculosul. Dimpotriva. Discretia, retractilitatea
fiintei o impiedica chiar sa incurajeze zgomotul mediatic,
sd-si construiascd impetuos vizibilitatea literard. De aici,
poate, si ,tacerea” criticii, ignorand o remarcabild aparitie.
Fiindca opul dnei Vrabie merita, negresit, o altd soartd, ma-
car in sens publicitar dacd nu penetrant-analitic, cum s-ar
fi cuvenit. lar profilurile schitate converg problematic, isi
afld liantul in interesul pentru literatura autenticitétii, in-
vestigand - in registru comparatist — oferta basarabeana,
inaugurand, se spera, ,,0 noud traditie” N-a fost sd fie, din
pacate. Fie ca discuta ,,dosarul existential” al meteoricului
Al Robot, fie ca cerceteaza destinul incalcit al ,,regasitei” So-
rana Gurian (interesatd, si ea, de sondarea profunzimilor),
fie cd, in fine, evidentiaza acuta sensibilitate a bolgradeanu-
lui Toan Sulacov, obsedat de ,noua structurd” (realizind,
prin Insemndrile unui flimand - zice autoarea —, ,,cel mai
caracteristic roman al autenticitatii in spatiul basarabean
din perioada interbelicd’), cartea dnei Diana Vrabie de-
vine, prin bogatia informationald, un reper de neocolit. E
drept, autoarea inainteaza prudent, meandric, vidand, cu
elan detectivistic, bibliografia; poate, uneori, e prea inga-
duitoare cu autorii minori si isi reprimad incisivitatea, ju-
decitile transante, rispicat formulate. In pofida unor mici
reverente didacticiste, temeinicia intreprinderilor d-sale e
mai presus de orice indoiala. Motiv de a crede cu tdrie in
destinul inalt al Dianei Vrabie.



188 Limba ROMANA

MIHAI CIMPOI - 65

Cultura (inclusiv limba) iti da certitudinea implinirii,
certitudinea de a fi ca personalitate, ca popor
fauritor de istorie (la nivel de comunitate). A fi om
de culturd inseamnd deja a fi un om cu identitate,
cu personalitate. Cultura instaureazd suveran
spiritul democratic si da individualitdtii devenite
personalitate o liniste a actiunilor care indepdrteazd
vanitatea si alte pasiuni josnice, distructive. In aceste
conditii e bine sd fii Aristarc, si nu Zoil. Mi-am
propus ca deviz (de)ontologic anume sdi construiesc
si nu sa demolez, sd gdsesc temeiul infiintdtor si nu
principiul neantizator. Am conceput, prin urmare,
cultura romdneascd in ansamblu ca o culturd a
dreptei cumpene, singura capabild sd ordoneze
lucrurile, sd le dea sens si sd le pund, astfel,

sub semnul sacrului.

Mihai CIMPOI
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Mihai MUTAGENEZA
CIMPOI ETICA

Elementele orientale, in special cel turcesc (osmanlau),
sunt bogat reprezentate la cronicari (mai ales la moldo-
veni si la Moxa), astfel incét literatura analitica imbrati-
seaza, dupd Saineanu, doud secole si cuprinde peste doua-
zeci de scriitori, intre care primele nume ale literaturii
(Ureche, Cantemir, Miron si Nicolae Costin, Neculce):
»Negresit, sub raportul numeric, se observa o progresiu-
ne din ce in ce mai mare a elementului oriental in aceste
anale ale trecutului nostru, progresiune ce merge paralel
cu caracterul mai mult sau mai putin arhaic al analistului:
ea apare la Ureche, se accentueaza in operele Costinesti-
lor, devine insemnatd la Neculce si Mustea si culmineaza
in scrierile lui Cantemir, Enache Kogalniceanu, Vicares-
cu si Beldiman” O noté speciald mentioneaza: , Literatura
orientala a influentat profund spiritul domnescului scri-
itor: sintaxa turceasca cu perioadele-i enorme si cu ver-
bul final se oglindeste in a sa Istorie ieroglifica” (Lazar
Sdineanu, Influenta orientala asupra limbii si culturii
roméne, editie si prefatd de Camelia Zabavd, Fundatia
Scrisul Roménesc, Craiova, 2004, p. 90).

Orientul aduce in cultura roména si, in particular, in ope-
ra cantemiriana gustul pentru ,cuvantul batran’, ca mijloc
universal-arhetipal de caracterizare a unei situatii, a unei
stari de lucruri sau a firii si faptelor personajelor. Dupa
cum constatd acelasi Lazdr $aineanu, la romani, bulgari,
albanezi si grecii moderni se afla paralele la mai mult de
50 de proverbe (citate de cercetdtor). ,,Paremiologia tur-
ceasca merita o atentie mai d-aproape. Literatura orientala
e foarte bogatd in proverbe sau «cuvinte din batrani» (ata-
lar sozii), cum le numeste, o expresiune interesanta ce figu-
reaza si la Cantemir-Voda («cuvant batran» ad. proverb)”

Lazar Sdineanu se refera la Gramatica turceascd a lui
Jaubert (ed. II, Paris, 1833), la o cérticica publicata de
Academia orientala din Viena (Osmanische Sprichworter
herausg durch die K.K., orientalische Akademie, Wien,
1865), la colectia editata de Ahmet Midhet Efendi (Con-
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stantinopole, 1870) si o alta a lui Ahmed Vefyk Efendi (1873), aparute si in
engleza si franceza (Londra, 1897; Paris, 1878).

Folosirea ,,cuvantului din batrani” este indiciul valorificdrii unui fond arhetipal
comun oriental-balcanic si al cultivarii unor structuri narative specifice litera-
turii populare. Alaturi de proverb, std snoava, apologul, povestirea animaliera
inruditd cu fabula.

Impactul paremiologic prezinta doar un aspect secundar al dialogului intercul-
tural Orient / Occident. E vorba de un impact, evident si constructural (care nu
se reduce la o influentd rudimentard), a spiritului oriental cu propensiunea lui
spre parabolic, alegoric si invatatura morald. (,,Influenta orientala, mai noteaza
in acest sens Lazdr Saineanu, nu s-a marginit numai in sfera vocabularului, ci s-a
intins si in unele domenii ale literaturii populare, ca proverbe si snoave. Actiunea
spiritului oriental asupra paremiologiei romanesti, ca si asupra celei balcanice, e
destul de importantd. Indicatiunea cea mai veche o aflim in cronicarul Neculce
care, vorbind de prietesugul ce-l facu Antioh-Voda, sa se puie impotriva unei
crdii cu o ménd de oameni slabi: paza buna trece primejdia rea, mielul bland suge
la doud mume, capul plecat nu-l prinde sabia..” [op. cit., p. 95]).

Orientalizarea occidentului este una de forma si se face printr-un transfer de
ordin mimetic in administratie, ceremonialul oficial, in viata cotidiana, in im-
bracaminte si in méncaruri, in felul de a fi si de a simti al claselor boieresti;
intr-un cuvant, este vorba despre o ,calchiere a modei orientale” care a durat
peste un secol.

Prin fanariotizare si turcizare, mijlocitd de fanariotizare, spiritul oriental im-
pune tranzitoriul, decadenta, marginarismul (constiinta ,,marginii’). E un secol
de descrestere, ca sa utilizdm iarasi notiunea cantemiriand. De aceea, pentru a
distinge intre tranzitoriu si permanent (elementul popular constant), cerceta-
torul recurge la diviziunea in Vorbe populare si Vorbe istorice.

Este interesant de urmarit, la Sdineanu, impactul spiritului oriental asupra mo-
dului de manifestare a ironiei. Marafet, avand initial sensul de ,stiinta, talent”
a obtinut sensul de viclenie, naz; tertipul insemnand la origine ,,proiect, plan”
semnifica astdzi intrigd, chichite; vorbe precum aferim, ageamiu, babalic, be-
rechet, haz, chiolhan, cirac, fudul, habar, hal, halal, hatar, palavrd, taifas, toate
exprimd spiritul general de zeflemea. Sinonimele bufonului sunt numeroase:
cabaz, caraghios, ghidus, mascdrici, mucalit, soitariu. ,,Spiritul umoristic, con-
chide exegetul, culmineaza in fecunditatea semantica extraordinard ce a do-
bandit in romaneste expresiunea moft, pe cand turceste, sfera vorbei e foarte
marginitd, fiind pur si simplu un sinonim cu «giaba»” (op. cit., p. 75).

In turceste miifft are semnificatia de ieftin, gratuit.

Sporul depreciativ al campului semantic se poate inregistra si in cazul altor
notiuni, ceea ce demonstreaza o orientalizare sau cel putin o balcanizare (si-
nonima mai apoi cu o ,caragializare): halal, care inseamna in turceste ,,per-
mis, legitim’, iar in sarba si bulgara ,,noroc, fericire”, va deveni o exclamatie de
admiratie, dar si o atitudine ironica; la Anton Pann: ,Halal nepot”, hal = stare
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proasta, nenorocire nu are in turca sensul depreciativ, existent in toate limbile
balcanice, habar, care in turca inseamna ,veste”, ,cunostintd’, a capatat sensul
invers de ,a nu sti nimic”, chichitd (siretlic, viclesug) are in neogreaca sensul
de ,cutie’, ,sertar”, pezevenchi (=sarlatan, smecher, escroc, pungas si invechitul
proxenet) in turcd si persand avea sensul absolut nevinovat de ,,ghid”.

Asemenea lui Caragiale, Eminescu considera moftul cea mai ,,comicd notiune
romaneascd: ,Cea mai comicd notiune romaneasca e moftul — antiteza neimpa-
cata si in sine atat de ridicold dintre aparenta exterioara si fondul intern. Cel mai
antitetic si mai comic caracter e moftangiul. Tartuffe e moftangiu. Comica exce-
lentd a postulantilor din Millo director consista intru aceea ca sunt moftangii. Toti
suspind pentru patrie cu fizionomia cea mai plangatoare de pe lume si toti nu vor
binele ci numai posturile patriei” (Fragmentarium, Bucuresti, 1981, p. 140).

Eminescu, dupa cum am vazut, generalizeaza influenta Orientului asupra spi-
ritului romanesc intr-o insemnare manuscrisd despre molipsirea acestuia de
alexandrinism, de decanteism. Astfel se vede cum Eristica Orientului (e vorba
de Scoala eristica din Megara — n.n.), coruptiunea logicii si cugetdrii grece in
cea alexandrind a trecut la romani in toatd urdciunea fiintei sale. Sd nu creada
nimeni, cd numai noi (subl. in text - n.n.) suntem de vina la cidderea noastra.
E un lant intreg de cauze. Ciocoiul turc a fost eristic, cel grec asemenea, cel ro-
mén asemenea, insd de zece ori mai rdu decat cei precedenti” (ibidem).

Din analiza credintelor si obiceiurilor mostenite a lui Lazdr Saineanu reiese cd fa-
talismul oriental, manifestat intr-o ,,indoitd” doctrind a indolentei si resemnarii, s-a
reflectat intr-o serie de locutiuni proverbiale precum ,, Asa a fost sa fiel”, ,Asa i-a
fost scris!”, ,,Cum ii va fi norocul”; ,,Cui i se croieste rau, rau ii merge tot mereu!”.

In spiritul preceptului fundamental al Islamului turcul crede ci tot ce (i) se
intampla e predestinat de Dumnezeu, ca ii ,.era scris” sa fie asa si ca asa a vrut
soarta (yazu in turceste inseamna ,,scrisa, soarta”): ,Dumnezeu a scris pe frun-
tea fiecarui om numarul zilelor sale”, se spune in Coran, ceea ce corespunde
roménescului ,,Ce ti-e scris, in frunte-i pus” Romanii din Macedonia péstreaza
termenul de cdsmete, ceea ce inseamna ,,soarta, noroc”. Fatalismul sub forma lui
orientala e diferit de fatalismul de sorginte biblicd atestat la cronicari, la care
domina stereotipe de resemnare (op. cit., p. 111).

Asistam la o adevidrata mutageneza in domeniul notiunilor etice, spiritul ro-
manesc valorizand, in pozitiv, impreund cu cel general-balcanic, ceea ce Evul
Mediu considera pacat.
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Gheorghe DISTINS
GLODEANU EMINESCOLOG

Autorul lucrarii de referintd O istorie deschisa a literatu-
rii romane din Basarabia ne apare ca o veritabila intru-
chipare a rezistentei prin cultura, ca un vajnic apérator al
limbii si al valorilor culturale roménesti. Avand o carte de
vizita impresionanta, academicianul Mihai Cimpoi este o
personalitate distincta a culturii si literaturii roméane de
azi. Opera Domniei sale vizeazd domenii precum critica
literara, istoria literara, filozofia culturii. Dupa incheierea
studiilor universitare, Mihai Cimpoi a fost redactor la re-
vista Nistru, consultant la Uniunea Scriitorilor, redactor
la editurile Cartea Moldoveneasci si Literatura Artisticd,
secretar la Teatrul National si la Teatrul Poetic ,,Alexie
Mateevici”. Timp indelungat, cariera literara si stiinti-
fica i-a fost perturbatd, fiind acuzat de nationalism. In
1974, blamat intr-un raport al primului secretar al C.C. al
P.C.M,, ii este refuzata orice activitate publica.

In 1987 este ales in mod democratic secretar al comi-
tetului de conducere, iar in 1991 presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Moldova. Participa activ la procesul de
renastere nationald din Basarabia. In 1991 este ales mem-
bru de onoare al Academiei Romane, iar din 1992 este
membru titular al Academiei de Stiinte a Moldovei. Este
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania si al Orga-
nizatiei Mondiale a Scriitorilor (P.E.N.).

Mihai Cimpoi este autorul unei opere impresionan-
te, atat prin numadrul volumelor publicate, cat mai ales
prin valoarea acestora: Disocieri (1969), Alte disocieri
(1971), Narcis si Hyperion (Chisindu, 1979, 1985 si lasi,
in col. ,Eminesciana’, 1995), Cicatricea lui Ulysse (1982),
Intoarcerea la izvoare (eseu dedicat lui Grigore Vieru,
1985), Creatia lui Drutd in scoald (1986), Duminica
valorilor (1989), Spre un nou Eminescu (dialoguri cu
eminescologi din lume, Chisindu, 1993, Bucuresti, 1995),
Caderea in sus a Luceafarului (Galati, 1993), Basarabia
sub steaua exilului (Bucuresti, 1994), Sfinte firi viziona-
re (medalioane dedicate clasicilor roméni, 1995), Lucian
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Mihai Cimpoi,
animator

al evenimentelor
culturale

dela

Chisinau
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Blaga: paradisiacul, lucifericul, mioriticul (poem critic, Cluj-Napoca, 1997), O
istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia (1997), Marul de aur.
Valori romanesti in perspectivd europeana (Bucuresti, 1998), Plansul De-
miurgului: noi eseuri despre Eminescu (Iasi, col. ,,Eminesciana’, 1999), Cum-
pana cu doua ciuturi: carte despre fiinta romaneasca (2000), Zeul ascuns.
Microeseuri despre Labirint (2002), Esenta fiintei. (Mi)teme si simboluri
existentiale eminesciene (2003).

Desi a dedicat cateva lucrdri monografice unor scriitori basarabeni reprezen-
tativi, cea mai consistenta pentru vocatia mesianicd a operei lui Mihai Cimpoi
este sinteza O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia. In fruntea
lucrérii se gasesc o serie de citate elocvente in privinta demersului realizat.
Primul moto ii apartine lui Ovidiu, marele exilat, o veritabild personificare a
celui care a fost rupt, in mod dureros, de tara lui: Cand mi-am pierdut eu tara,
atunci mi-a fost pieirea. Cel de al doilea citat semnificativ pentru demersul lui
Mihai Cimpoi este din Calinescu si sund in felul urmator: Literatura romand
este una si indivizibild. Ultimul moto 1i apartine lui A. Mateevici: N-avem doud
limbi si doud literaturi, ci numai una. Trasdturi distinctive precum resemnarea,
naivitatea, misticismul si naivitatea fac din literatura basarabeana ,,un model
de rezistenta de-a lungul unei lungi perioade de exil interior. Dupéd cum afirma
criticul Aurel Sasu, ,péstrarea culturii in albia identitdtii nationale si, in peri-
oada postbelicd, efortul de revenire la matca romanismului sunt importante
programe mesianice (de lupta si actiune), care dau literaturii basarabene, in
mare parte documentard, eticd si sociala, o aura de mistica sacralitate”.

Mihai Eminescu este autorul emblematic la care Mihai Cimpoi se intoarce in mod
consecvent pe parcursul meditatiilor sale. Nu intamplator, deoarece autorul Lucea-
farului este un simbol al patriei, al unui fascinant centru spiritual, un reper sigur
chiar si intr-o lume perturbata de ceea ce Mircea Eliade numea ,,teroarea istoriei”.
In plus, este vorba de o operd geniald, mereu deschisd noilor interpretiri. Mihai
Cimpoi este unul dintre cei mai importanti eminescologi contemporani. Marele
sau merit este acela de a fi gasit un drum propriu intr-un domeniu in care au existat
inaintea Domniei sale o serie de nume de rasunet, de la Titu Maiorescu si G. Céli-
nescu pana la regretata Ioana M. Petrescu. Acest drum propriu este ontologia. Re-
tiparita in 1994 ,fara imixtiuni ideologice’, lucrarea intitulata Narcis si Hyperion
abordeaza problema eului romantic eminescian. Ontologia geniului se reveleaza
intre doud repere spirituale majore: Narcis intruchipeaza privirea interogativa, de-
miurgul inchis in sine, in timp ce Hyperion trimite la provocarea transcendentei,
cautarea fiintei prin ,,asaltul cerului’. Caderea in sus a Luceafirului urméreste dra-
ma existentiala din lirica eminesciand: setea de absolut, teroarea timpului, noaptea
sinelui. Spre un nou Eminescu - titlu inerent demersului analitic - reuneste — dupa
cum ne avertizeaza insusi autorul — douazeci si trei de ,dialoguri cu eminescologi
si traducdtori din intreaga lume”. Printre acestia se gasesc numeroase nume sonore
precum George Uscatescu, Constantin Noica, Rosa del Conte, Edgar Papu, Amita
Bhose, Jean-Louis Courriol, Constantin Ciopraga, Eugen Todoran, Petru Cretia etc.
Relevarea principalelor mituri, teme si simboluri ale creatiei eminesciene se gaseste
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in centrul interesului si in lucrarea intitulatd Esenta fiintei. Cartea reprezintd o
re-lecturd a poeziei si mitopo(i)eticii eminesciene prin grila existentiald. Tensiu-
nea ontologicd e consideratd datul esential al eminescianismului, ce se traduce si
intr-un sinergism care e mai mult decat armonia de care vorbeste Tudor Vianu si
sinestezia baudelairiana. Viata, fiinta, moartea, ,,nodul tragic’, frumusetea negativa,
angoasa, dorinta, suferinta, singuratatea, melancolia, timpul si spatiul, abisul, desti-
nul, disperarea, nimicul reprezintd temele meditatiilor lui Mihai Cimpoi.

Prin studiile sale extrem de pertinente, ce se bucura azi de o binemeritatd recu-
noastere internationala, Mihai Cimpoi a demonstrat faptul ca, depdsind com-
plexele unei ,culturi mici” (dupa cum afirma Emil Cioran), cultura romana
datoreaza valorile ei de varf vocatiei sale europene. O asemenea vocatie euro-
peana demonstreaza si academicianul Mihai Cimpoi, prin intreaga sa activitate
culturald, o activitate desfisuratd sub semnul mesianismului, avand in vedere
conditiile de azi din Basarabia. Nu intdmplétor, vorbind de literatura basarabea-
nd, in Istoria literaturii roméne. De la creatia populara la postmodernism,
istoricul literar Dumitru Micu il considera pe Mihai Cimpoi ,,principal factor, in
prezent, al miscarii literare si chiar culturale in genere din republica” La randul
lui, prof. univ. dr. Cornel Ungureanu, una dintre cele mai prestigioase voci ale
criticii literare romanesti de azi, afirma despre autorul intoarcerii la izvoare ur-
madtoarele: ,,personaj mitologic al Basarabiei, odata cu el incepe si acolo o buna
agezare a criticii si istoriei literare; este eminescolog de prima linie” Intr-adevir,
academicianul Mihai Cimpoi se afld in fruntea procesului de renastere nationala
si redesteptare culturala din Basarabia. Luptand impotriva celor care ameninta
identitatea romaneasca a locuitorilor de dincolo de Prut, este omul care a trans-
format misionarismul cultural in destin. Prin lupta sa pentru pastrarea identitatii
culturale romanesti, Domnia sa ne apare ca un scriitor-cetatean ce continud ge-
neroasa traditie militanta a literaturii pasoptiste.
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Dumitru VOCE
TIUTIUCA DE MARE

AUTORITATE

Academicianul Mihai Cimpoi este o personalitate cu
convingeri si sentimente statornice, neconjuncturale si
un mare prieten al spiritualitatii gilatene, pe care comu-
nitatea noastra academicad este onorata sa-1 aiba mereu
aproape ca pe unul dintre cei mai distinsi membri ai sai.

In plan national, academicianul Mihai Cimpoi este unul
dintre cei mai activi aparatori ai limbii roméne in arealul
unde se vorbeste, este 0 voce de mare autoritate care a
contribuit mult la mentinerea unitatii acestei valori na-
tionale despre care un alt mare roméan, Alexie Mateevici,
poetul care a murit la numai 29 de ani, spunea:

Limba noastrd-i o comoard
In adancuri infundatd,

Un sirag de piatrd rard

Pe mosie revdrsatd.

Limba noastrd-i foc ce arde
Intr-un neam, ce fird veste
S-a trezit din somn de moarte
Ca viteazul din poveste.

Limba noastrd-i limbd sfantd,
Limba vechilor cazanii,

Care o plang si care o cantd
Pe la vatra tor tdranii.

Mihai Cimpoi s-a ndscut pe 3 septembrie 1942, in loca-
litatea Larga, judetul Hotin, Republica Moldova. A ur-
mat studiile universitare filologice la Chisinau. (Mi-aduc
aminte cum ma ruga odatd (o rugaminte cat o tragedie!)
sa trimitem niste carti si la biblioteca din satul D-sale,
unde se aflau doar cateva exemplare in limba roména si
cu grafie latina, motiv pentru care nu se mai puteau citi
de cét de uzate erau de dorinta de lectura a copiilor.)

In ceea ce priveste biografia spirituala a academicianului
Mihai Cimpoi, opera acestuia este impresionanta, atat ca
volum, cat si ca valoare. Ea contureaza o personalitate de
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exceptie, un critic si istoric literar de marcd si un om de culturd implicat activ
in viata civica a Basarabiei, calitdti ce poartd amprenta unui spirit militant,
nobil, aparent paradoxal, deosebit de modest, profund cunoscator al valorilor
literaturii, culturii si filozofiei roméne si universale.

Marea intélnire a lui Mihai Cimpoi cu literatura roména a avut loc in biblio-
teca facultatii unde a studiat, continuand la cea a Universitatii din Cernduti.
Primul mentor spiritual i-a fost G. Calinescu, cu care este si comparat deseori,
fara exagerare. Ulterior pattern-ului cilinescian i s-au addugat ,,modelul fiintial
noicist” si influentele lui Heidegger, Kirkegaard, Mircea Eliade, Jung sau Lucian
Blaga. Prin acestia Mihai Cimpoi a ajuns la convingerea cd adevdrata mantuire
e cea prin culturd, cum ii place sa spuna deseori.

A scris si publicat studii de referinta aproape despre toti scriitorii roméni din Re-
publica Moldova si Roménia. Redimensionand eticheta de ,nationalist”, doban-
dita din perioada cand ficea munci necalificate sau ramanea fara serviciu, pentru
ca refuza ideologizarea marxist-leninista a literaturii, Mihai Cimpoi se plaseaza
mereu sub emblema roménismului, marturie a acestui fapt fiind remarcabilele
sale carti: Marul de aur (1999), Cumpana cu doua ciuturi (2000, tradusa si in
limba francezd), Brancusi, poet al nesfarsirii (2001) si multe altele.

Procesul redobandirii identitatii culturale romanesti in Basarabia s-a desfasu-
rat sub semnul calduzitor al lui Mihai Eminescu, cel care i-a dat lui Mihai Cim-
poi si forta de a infatisa lumii valorile noastre, pe picior de competivitate cu
cele universale. Astfel, a reusit sa realizeze un fapt unic: elaborarea unei suite de
dialoguri cu 74 de eminescologi si traducatori ai lui Eminescu din mai multe
tari, publicate in volumele Spre un nou Eminescu (Chisindu, 1998, Bucuresti,
1994) si M topesc in flaciri (1999, 2001). In calitate de cercetitor pasionat si
avizat al operei si personalitatii lui M. Eminescu si-a pus exegezele sub semnul
ontologicului, al cdutarii esentei Fiintei de catre marele poet in volume pre-
cum: Narcis si Hyperion (1979 etc.), Caderea in sus a Luceafirului (1996)
sau Plansul Demiurgului (1998).

Impresionanta este prezenta criticului la foarte multe manifestdri cultural-li-
terare din Romania si Republica Moldova, cu aporturi stiintifice pertinente si
incitante. Fara sustinerea autoritatii sale, probabil ca una dintre cele mai cunos-
cute manifestari anuale, de la sfarsitul lunii august, ,,Zilele Limbii Roméne”, ar fi
avut mai putine sanse de existentd si impunere internationala.

O alta contributie, de referinta pentru literatura roména, raimane monumen-
tala O istorie deschisa a literaturii romane din Basarabia (prima editie:
1996, urmata de altele: 1997, 2002), care constituie o sinteza critica sui generis,
o ampla panoramad a ,,miscarii literelor” in / din / si spre Basarabia, prezen-
tatd atit in plan diacronic, cat si sincronic. Prin acest studiu fundamental,
M. Cimpoi confirma din plin asertiunea lui G. Calinescu potrivit careia , lite-
ratura romana este una si indivizibila” si ,,punctum”, vorba lui Eminescu. Prin
cele prezentate aici foarte sumar, academicianul Mihai Cimpoi demonstreaza
ca adevarata cultura se face cu sufletul, depasind orice ,complex al marginii’,
trasatura observabila nu numai la intelectualul basarabean, si trecind peste
orice povara a unui real ,exil interior”.
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Valeriu O FIGURA EMBLEMATICA
MATEI A CULTURII ROMANESTI -

MIHAI CIMPOI

I. LITERATURA SI DESTIN

Figurd emblematicd a culturii roménesti din Basarabia,
Mihai Cimpoi pare sa fi fost predestinat activitatii lite-
rare, intr-o vreme cind literatura roméana din spatiul
basarabean era la o cumplita rascruce de destin: sau re-
venea la normalitatea limbii roméne literare si la criteri-
ile esteticului, sau disparea definitiv in haul artificialelor
~cuvantelnice”, impuse de cerberii regimului sovietic de
ocupatie, si in hatisurile fara de capat ale ideologiei co-
muniste.

Péana la un punct destinul sau e comun cu al celorlalti in-
telectuali reprezentativi ai Basarabiei de astazi: fiu de ta-
rani, cu o copilarie nescutita de munci si incercari de tot
felul, dar marcata si de frumusetile colinelor basarabene
sau de cele ale urbei Cernautilor, avid de carte, dar cu
posibilitati materiale modeste, cu o studentie chisinduiana
si veseld, si tristd, marcata atat de griji materiale, cat si de
obligatia de a-i suporta, cu ironie si calm, pe autointitu-
latii ,,profesori” de , literatura sovieticd” oplositi de regim
pe la facultati si catedre.

Exista insa si ceva aparte in predestinarea pentru lite-
raturd a lui Mihai Cimpoi, pornind de la chiar originea
périntilor sai. Nascut in Horodistea Botosanilor, dar sta-
bilit apoi la Cuzlaul de Paltinis, loc unde, de pe malul in-
alt al Prutului, se deschide asupra spatiului basarabean o
perspectiva largd si plind de farmec, aidoma dorintei ne-
stavilite de a imbrdtisa, Ilie Cimpoi, tatal criticului, ,bun
povestitor si recitator de balade si drame populare”, des-
caleca in Larga Hotinului - o comund mare cu o frumoa-
sd biserica de lemn de la finele secolului al XIX-lea — unde
se insoara cu Ana Habureac, fiica preotului din aceastd
comund. ,lIlie Roméanul’, cum ii spuneau consitenii ta-
talui carturarului, aducea o aura de poezie botosenean-
eminesciana in spatiul matern, care nu era altul decét cel
de rezistentd si de afirmare al stamaticestilor — Constan-
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tin — tatal, prozatorul si fabulistul, ,,unul dintre poetii cei mai artisti inainte de
Eminescu” (D. Micu) si Constantin Stamati-Ciurea, memorialistul si geograful
dat pe nedrept uitdrii — anticipand, in chip simbolic, nu doar aria de preocu-
péri a fiului: eminescologia si istoria deschisa (ca o rana) a literaturii de limba
romand din Basarabia, ci chiar caracterul si felul de a fi al viitorului critic: o fire
puternicd si retinutd, aidoma unui vulcan adormit care péstreaza in adancuri
jerbe de lavd ce vor ilumina intr-un tarziu cerul scufundat in noaptea inde-
lungata a instraindrii, un caracter de luptator calculat si echilibrat, dublat de o
bunitate si o bunavointa ce par uneori chiar exagerate.

Originea criticului, calificata - in perioada de ocupatie sovietica - , moldo-ro-
ména dubioasa”, era un suficient temei spre a fi atacat si acuzat de nationalism
romanesc. Ajutat de ,dragostea fata de valori si culturd”, dedat, inca din copila-
rie, unor temeinice lecturi (parintii ascunsesera in podul casei mai multe carti
si reviste romanesti) si ascultind doar de vocea daimonului launtric: ,,sd fii un
om de culturd, si fii un om al culturii’, Mihai Cimpoi a infruntat cu stoicism
vicisitudinile sortii si nedreptatile ce i le-au facut cerberii regimului totalitar,
a prestat, pentru a supravietui, cele mai diverse munci, dar nu s-a abétut de la
principiile si valorile ce le-a imbratisat. S-a modelat, asa cum o marturiseste el
insusi ,,cu o consecventd care ma uimeste si astazi ca om de cultura cu un statut
de independentd... morometiana”.

Il.,REPARATIA” LITERATURII

Un amanunt din biografia tatdlui, inserat in Curriculum-ul publicat la implinirea
varstei de 60 de ani, pare sa caracterizeze mai curand activitatea literara de ince-
put a criticului literar Mihai Cimpoi: ,,Inzestrat cu o bunitate naturala, o risipea
cu generozitate, ajutand fara nici un gand de profit toatd lumea din sat. Purta un
ciocan la brau si un buzunar de tinte si repara din mers un gard subred, un aco-
peris de casa deteriorat, un perete daramat - la el acasa sau la vecini”.

Asemeni tatdlui, Mihai Cimpoi si-a asumat, incd de la debutul sau in literatura,
in 1960, o sarcina dificild, aidoma uneia dintre cele doudsprezece munci ale lui
Heracles, sa curete slinul si mucegaiul obscurantismului ideologic, numit cu
emfaza ,realism socialist”, si sd-i redea actului critic dimensiunile esteticului.
Anii debutului pareau oarecum mai prielnici, in comparatie cu precedentul
deceniu al proletcultismului agresiv. Gratie efortului unor scriitori din gene-
ratia precedentd - criticul Vasile Coroban, poetul George Meniuc, istoricii li-
terari Gheorghe Bogaci si Nicolae Romanenco - incepuse editarea unor opere
ale marilor clasici: Eminescu, Creangd, I. L. Caragiale, G. Cosbuc, V. Alecsandri,
M. Kogalniceanu s.a. Acelasi grup de scriitori pornise lupta cu cohortele ob-
scurantismului proletcultist pentru care marea literatura clasicd nu era decat o
manifestare a ,ideologiei burghezo-mosieresti”. Climatul literar se schimbase
partial odatd cu debutul in proza si in poezie a lui Ion Druta, Grigore Vieru,
Emil Loteanu s.a., dar in cea mai mare parte spiritul provincial era dominant,
iar gruparile de politruci in literatura nu depuserd armele.
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Dupd o tentativd nereusitd de a debuta ca poet in paginile revistei Nistru (a fost
criticat chiar de cel, operei caruia avea sd-i consacre prima sa carte — poetul
Gr. Vieru), tinand cont de indemnul acestuia si de aprecierea ca va deveni un
mare critic literar, debuteazd in priméavara anului 1960, pe cdnd nu implinise
nici 18 ani, cu recenzii si cronici literare. Pana la aparitia primei sale carti, a
publicat (timp de 8 ani de zile, dintre care 5 ai studentiei) peste 100 de recenzii
si studii literare, incercand, aidoma tatilui sau, sa ,repare din mers” edificiul
plin de fisuri al literaturii din Basarabia.

Avea, inca de pe atunci, obsesia multora dintre criticii literari de valoare - sd
descopere si sa promoveze Poetul generatiei din care facea parte. Intuitia nu
l-a inselat si criticul se orienteaza spre poezia lui Gr. Vieru, careia ii consacra,
in primii sdi ani de activitate literard, cinci recenzii si studii, care au si stat la
temelia primei sale cérti, dedicatd autorului Numelui tau, aparutd in chiar anul
publicérii acestei prestigioase culegeri de versuri. Studiul Mirajul copilariei
(viata si opera poetului Grigore Vieru) (1968) va fi ulterior revazut si comple-
tat, devenind eseu monografic - Intoarcerea la izvoare (1985), reeditat si in
2005 cu prilejul implinirii a 70 de ani de la nasterea poetului.

Lui Mihai Cimpoi ii revine si meritul descoperirii si promovdrii poetului re-
prezentativ al urmatoarei generatii literare — cea a anilor 70 — Nicolae Dabija.
In numarul din 23 decembrie 1965 al Tinerimii Moldovei el prezenta elogios
primele texte poetice ale lui Nicolae Dabija, pentru ca trei zile mai tarziu sa-i
consacre acestuia, in paginile aceleiasi reviste, articolul Un nume nou: Nicolae
Ciobanu (Dabija).

Daca luam in considerare aprecierile facute, la inceputurile anilor ’60, si operei
altor scriitori basarabeni de valoare, putem vorbi in cazul lui Mihai Cimpoi de
un critic literar cu o intuitie sigura.

I1l. UCENIC LA CLASICI

Nu stiu in ce masura Mihai Cimpoi a fost un ucenic al criticului Vasile Coro-
ban, cel care a incercat inca in plin proletcultism sa ridice drapelul valorilor
autentice, cert este insd ca a tinut cont de experienta literara dar si sociala a
acestuia: revenirea la clasici nu se putea limita doar la editarea si reeditarea
operei acestora sau la edificarea Aleii Clasicilor din actuala Grddind publicd
Stefan cel Mare si Sfant, ci era, in primul rdnd, un excelent prilej de a moderniza
demersul critic, de a se reveni cel putin la principiul maiorescian al autonomiei
esteticului si la aplicarea altor principii in stabilirea grilei de valori contempo-
rane. Opera clasicilor deveni, incepand cu anul 1962, o preocupare permanenta
a criticului. Studiile si eseurile despre opera lui Ion Creanga, Liviu Rebreanu,
Vasile Alecsandri s.a. au fost doar etape in apropierea treptatd a criticului de
opera eminesciand, descoperita si prin prisma interpretarilor critice calinesci-
ene, marele critic servindu-i ,,cel putin in anii formarii, drept pattern”. Modelul
Cilinescu l-a dominat o lunga perioadd de timp, devenind pentru tanarul critic
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complexul Calinescu, trezind in el ,,fascinatia si tentatia de a scrie frumos”, com-
plex pe care l-a depasit ,printr-o indelungatd si profunda relecturare” a chiar
operei calinesciene, dar, credem noi, si aplecandu-se cu atentie asupra operei
altor mari critici romani (E. Lovinescu, T. Vianu s.a.), studiind evolutia criticii
literare si fenomenologia constiintei critice in secolele XIX-XX (de la Sainte-Beuve
si Albert Thibaudet la Noua criticd si Noua noud critica franceza sau la Criticis-
mul practic al lui I. A. Richards si la New criticism-ul anglo-saxon, in general) si
raportand literatura romanad la fenomenele si parametrii literaturilor europene
si la cei ai literaturii universale. Volumul Focul sacru (1975) a fost un ultim
exercitiu de ,,gimnasticd” intelectuala si spirituald inainte de a intra in perime-
trul sacru al culturii roméne.

Asadar, intru a-si verifica fortele si instrumentarul de investigatie literara si
esteticd, Mihai Cimpoi s-a orientat, in spiritul traditiei marilor critici din pe-
rioada interbelica, spre opera eminesciand — singura in mdsurd sa scoatd in
evidenta potentialul si valentele unui critic i estetician romén. Precum martu-
risea intr-un interviu acordat criticului Ion Ciocanu (Literatura si Arta, nr. 46
din 15 noiembrie1979), Eminescu ,este Poetul prin studierea caruia se poate
ajunge la Poezie, la intelegerea Ei, este mai mult decat atat: Muzica poeziei”
Eseul Narcis si Hyperion (1979) 1-a impus definitiv nu doar printre eminesco-
logi, ci si in constiinta criticd din intreg spatiul romanesc, ,in cauza fiind un
Eminescu global: un Poet al fiintei” (C. Ciopraga). In acest ,,poem critic” si in
studiile de eminescologie ce au urmat (Caderea in sus a Luceafarului, 1993;
Eminescu, poet al fiintei, 1998; Plansul demiurgului, 1999), Mihai Cimpoi a
mers, conform propriilor mérturii, pe hermeneutica ,existentiala constituita
din depistarea complexului de aratari/ ascunderi ale insesi fiintei scriitoru-
lui, a codurilor psihologic-comportamentale si personalist-etice care definesc
portretul fenomenologic”, ,,fenomenologicul si ontologicul” imbinandu-se in
studiile sale ,,cu paradigma moderna si postmodernd” E chiar epistemologia la
care a ajuns atunci cand ,la patternul cilinescian s-a... adaugat modelul fiintial
noicist si in special cel ontologic generalizat care aplica grila existentiald”. Va
face uz de aceasta metodologie si in studiile si eseurile de literatura universala
(L. Tolstoi, E. Dostoievski, N. Gogol, A. Cehov, A. Puskin, J. R. Jimenez, V. Hugo,
P. Valery, M. Lermontov, Byron, T. Mann, Whitman, R. Tagore, Faulkner s.a.)
adunate in volumele Cicatricea lui Ulise (1982), Duminica valorilor (1989),
Lumea ca o carte (2004) sau in cea mai recentd monografie a sa Leopardi.
Drum neted si drum labirintic (2006), ce va aparea in curand si la Roma in
versiune italiana.

De la publicarea eseului Narcis si Hyperion si pand astazi ,cerul” criticii li-
terare a fost mereu ,disfacut in foc si aur” (M. Eminescu) de zecile de studii
monografice si de eseurile consacrate operei unor mari scriitori si personalitati
ale culturii romane: Sfinte firi vizionare: clasici roméni (1995); Lucian Blaga:
Paradisiacul, Lucifericul, Mioriticul (1997), Marul de aur. Valori roméanesti
in perspectiva europeana (1998, si in traducere francezd - 2001), Brancusi,
poet al nesfarsirii (2001); Duiliu Zamfirescu intre natura si idee (2002);
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Critice, vol. I-V (2001-2006); Secolul Bacovia (2005 si in versiune engleza la
Londra - 2007) s.a.

IV. SPRE O CRITICA A ANSAMBLURILOR

Eseurile de filozofie a culturii: Basarabia sub steaua exilului: fenomenul basara-
bean (1994); Cumpdna cu doud ciuturi. Carte despre fiinta romdneascd (2000);
Zeul ascuns (2003) releva dimensiunea complexa a criticului si esteticianului
Mihai Cimpoi, hermeneut capabil sd cuprindd in investigatiile sale ansamblu-
rile, dezvaluindu-le particularitétile si ineditul ,sub semnul calauzitor al onto-
logicului”. Aceste investigatii s-au desfasurat in paralel cu elaborarea celui mai
amplu studiu al sdu O istorie deschisa a literaturii roméane din Basarabia
(1996 si editiile ulterioare din 1997, 2002 s.a.), ce va ramane, cu certitudine, o
piatrd de temelie pentru orice studiu de viitor al fenomenului basarabean, o
primd sintezd critica asupra literaturii roméne dintr-un spatiu unde teroarea
istoriei a luat forme nemaiintalnite. In O istorie..., la fel ca si in studiile ante-
rioare, preocupat fiind de criteriul valoric - ,literatura fiind esentialmente un
sistem de valori” (O istorie..., ed. 1996, p. 7) - criticul si istoricul literar Mihai
Cimpoi mai mult construieste si mai putin demoleaza, gaseste temeiuri infi-
intatoare si nu temeiuri neantizatoare, intru a dezvilui un fenomen - istoria
literard — ce nu poate fi inteles, precum o marturiseste el insusi, ,fara istoria
culturala a Basarabiei”. Bineinteles, un demers de o asemenea anvergurd si cu
astfel de motivatii nu putea sa nu trezeasca si admiratie, dar si polemici si chiar
contestari — cd nu toatd literatura noastra poate fi subscrisd principiilor aplicate
de critic in Istoria... sa, ca scriitorii din exil, originari din Basarabia, nu se in-
scriu in aria de preocupdri ale literaturii din Basarabia, ca e prea sumar reflectat
fenomenul proletcultismului sau al literaturii cu caracter antiromanesc scrisa
in perioada sovietica (daca aceste ,fenomene” meritd in general sa fie luate in
consideratie?) s.a.m.d. Oricum, asa cum e pe la noi - nici o faptd nu se face cu
izbandd si cu pace, iar Istoria... isi are propria viatd, autorul revenind de la o
editie la alta, pentru a-i completa continutul si a extinde arealul de investigatii
pana la ultimele aparitii literare ce merita sa fie luate in seama.

Autor a 45 de studii si eseuri monografice, a peste 2000 de studii si articole
risipite prin publicatiile literare din spatiul romanesc si de peste hotare, dar si a
peste 200 de studii de prezentare a literaturii romane apdrute in Marea Britanie,
Franta, Germania, Italia, Rusia, Ucraina s.a., spirit vulcanic si, totodata, stapanit
de dreapta cumpand, preocupat vreme de peste patruzeci de ani de trecerea de
la o mentalitate literard la alta, Mihai Cimpoi, prin felul sau de a fi in literatura,
prin spiritul sdu viu, generator de idei si capabil sd solutioneze cele mai dificile
probleme, rdméne a fi nu doar un Om al cetatii, ci si un termen de referinta
atunci cand se vorbeste de rezistenta prin culturd. El face parte, deopotrivd, din
toate generatiile actuale de scriitori romani si e aidoma unui far pentru ,sutele
de catarge” ce se avantd pe madrile nelinistite ale Logosului.
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Emil FIINTA )
VASILESCU EMINESCIANA

In opera de critic si istoric literar a academicianului
Mihai Cimpoi, daca ar fi sa amintim numai impresio-
nanta serie de Critice, pentru a stabili doar cateva di-
mensiuni, Eminescu si lumea sa s-au constituit in pre-
ocupdri aproape permanente. Narcis si Hyperion, Spre
un nou Eminescu, Caderea in sus a Luceafarului, Emi-
nescu, poet al Fiintei (tezd de doctorat) si Esenta fiintei.
(Mi)teme si simboluri existentiale eminesciene sunt
tot atitea contributii de mare importanta la cunoasterea
unei opere singulare in cultura lumii. Atras de comple-
xitatea acestei opere pand la a se cufunda in substanta
ei, fara a-si pierde luciditatea critica, Mihai Cimpoi des-
chide noi punti de intelegere si de apropiere de creatia
eminesciand. Toate acestea fac din autor unul dintre cei
mai apreciati eminescologi ai tuturor timpurilor, un cu-
noscator desavarsit al existentei omului §i imaginarului
literar eminescian.

Criticul literar, devenit tot mai apasat filozof al culturii,
revine asupra ultimei sale carti cu addugiri si redimensio-
ndri asupra fiintei eminesciene. Preocupat de adevarul
ultim al operei, dar si de imaginea constituitd in jurul
acesteia prin contributiile a mii de cercetatori, Mihai
Cimpoi construieste un eseu plurimorf, avand in centru
miturile, temele si simbolurile existentiale ale poetului
roman. Si acestea nu sunt putine si nici pentru prima
data observate, originalitatea lucrdrii regasindu-se in
principal in stradania de a organiza un material opulent
intr-o structura gandita de o noud lectura ghidata de
grile actuale. Astfel, omul-Eminescu, sursa operei-Emi-
nescu se redescoperd intr-o imagine cu multe elemente
de noutate, mai ales in latura celei de-a treia dimensiuni,
cea a profunzimii, pusa mai bine in evidenta de aborda-
rea filozofic-culturala.

Fiinta ca produs al vietii, nefiinta, rezultat al mortii, chi-
purile fiintei se aduna toate intr-o matrice existentiala
inconfundabild, numitd de autor ,nodul tragic” Dupd
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Mihai Cimpoi, ,omul eminescian este prin excelenta un om tragic’, supus tero-
rii ,trecerii’, consumat intre narcisismul diurn si hyperionismul nocturn. Pesi-
mismul de care s-a vorbit atat de mult este doar o fateta a destinului tragic prin
care omul este aruncat in lume si supus scurgerii timpului: ,,nu de moarte mdi
cutremur, ci de vesnicia ei”. Autorul amendeazd sau contestd opinii dupd care
Eminescu ar fi avut viziuni succesive diferite, dimensiunea tragica fiind una
din acestea, accentuatd spre sfarsitul vietii. Dimpotriva, sustine criticul: ,,Omul
tragic eminescian este — dincolo de accentul eroic ascensional - omul deplin care
adund in «nodul tragic» al fiintei sale si nelinistea metafizicd modernd, si ataraxia
stoicd, si nepdsarea budistd, si modelele arhetipale descoperite in inconstientul
colectiv al fiintei sale (el se identificd adesea cu Decebal, cu Stefan cel Mare, cu
Zalmoxis, concepandu-si o aurd sacrald de «tandr voievod»)”. Pentru a conchide:
»Nodul tragic eminescian este unul absolut”.

Complexitatea existentei si operei eminesciene, foarte interesant plasatd in
osmotica interdependentd, se releva prin decriptarea a numeroase teme sau
mituri cuplate din creatia lumii, din folclorul roménesc sau inventii proprii.
Intalnim analize pertinente, in sinteze personale, ale angoaselor, dorintelor,
suficientei, singuratatii, melancoliei eminesciene, reprezentari ale spatiului si
timpului, cu abisul cosmic, nimicul, disperarea, miscarea sau dimensiuni uma-
ne ca vointa, taina, spectacolul lumii, adicd tot ceea ce se regaseste la ceea ce
numea Constantin Noica ,omul deplin al culturii romanesti”. Intdlnim intr-o
noua perspectiva interpretativd pozitionarea poetului roméan fata de posibile
modele (Kant, Schopenhauer, dar si filozofii existentiali), asimilarea traditiei
autohtone, intalnirea electiva cu alti mari creatori (Brancusi), chiar si un Emi-
nescu pre-postmodern. Pana si omul de lume, cantiretul de romante isi gasesc
loc in acest binom indestructibil om-operd definit in esenta sa prin tragismul
aspiratiilor.

Eminescologul Mihai Cimpoi scrie cartea sa de capatai despre o viatd si o ope-
ra ce nu inceteaza sd ne surprindd prin infinitele surse deschise lecturii. Tocmai
acesta este meritul esential al lucrérii, de a afla substanta noua acolo unde totul
parea spus.
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Valentin UN CLASIC MODERN:
CIUCA TUDOR ZBARNEA

Dialogul intercultural dintre Romania si Republica Mol-
dova rezumd in fapt autenticele valente comune ale ro-
manilor de pe cele doua maluri ale Prutului. Ceea ce
politicienii rateaza cel mai adesea in sensul unei ideale
si dorite reunificari izbutesc, cu mijloacele ce le stau la
indemand, artistii. Dacd se va realiza unirea in spirit a
oamenilor care apartin aceleiasi patrii a culturii, celelalte
se vor infaptui neindoielnic cindva. Lumea insa se gra-
beste, ideologiile tind spre globalizare, interesele politice
de asemenea. Acceptarea ideii cd avem, genetic, o memorie

Tudor Zbarnea s-a ndscut la 29 decembrie 1955, Nisporeni, Repu-
blica Moldova. Scoala Republicand de Arte Plastice ,I.E. REPIN”
din Chisindu (1981); Universitatea de Arte, lasi, Facultatea de Arte
Plastice, sectia pictura, Clasa profesorului Corneliu Ionescu (2001);
Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Moldova (1990); Mem-
bru al Grupului ,,ZECE” (1992); Membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Roménia (1996); Membru al Asociatiei Internationale
a Artistilor Plastici Profesionisti in cadrul UNESCO (1997).

Calatorii de studii si documentare: Germania, Italia, Turcia,
Georgia, Rusia, Franta. Debuteazd in anul 1984 in cadrul unei
expozitii republicane de artd contemporana organizatd la Chi-
sindu, din acest an participa aproape la toate expozitiile oficiale
organizate in tard si strainitate de Ministerul Culturii si U.A.P.
din Moldova, din 1992 participa la o serie de saloane oficiale
organizate de U.A.P. din Romania.

Devine rezident al Cité Internationale des Arts din Paris (2001).

Activitate profesionala: Participa in calitate de presedinte sau
membru al juriilor la diverse concursuri nationale si internati-
onale in domeniul artelor plastice. Sef-adjunct al Departamen-
tului Culturd al Primdriei Chisindu (1990-1992). Director al
Directiei Patrimoniu Cultural, Arte Plastice a Ministerului Cul-
turii (1992-1994). Locuieste si activeazd in Bucuresti, Romania
(1994-2000). Din 2002 activeazd in calitate de Director general
al Muzeului National de Artéd al Moldovei.

Expozitii personale: Chisindu, Capo d’'Orlando, Botosani, Bu-
curesti, Piatra-Neamt, Iasi, Bruxelles, Moscova, Paris etc.

Participari la expozitii in strainatate: Rusia, Finlanda, Cipru,
Italia, Germania, Franta, Lituania etc.
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culturalda comuna si un mod identic de a ne raporta la conceptele esteticii, ca
avem in fibra noastrd un fel aparte de a interpreta universul vizibil sau doar
imaginar, cd suntem laolaltd in posesia unui instrumentar de limbaj artistic cu
multe similitudini, ilustrat exemplar in perioada interbelicd, conduce la con-
cluzia ca apartinem deopotriva unei inconfundabile spiritualitati.

Tudor Zbarnea, artist de marca al unei asemenea comunitati spirituale, este,
neindoielnic, un pictor de idei. Cele mai noi lucrari ale maestrului, nu demult
expuse la Palatul Culturii din Iasi, fac dovada elocventa a inzestrérii si a nive-
lului de maturitate a creatiei. Pictura lui capata anvergurd culturala si impact
axiologic prin gravitatea meditatiilor asupra conditiei creatorului si a operei
de artd in ziua de azi. Un tulburdtor portret Bacovia, tensionat de irepresibile
melancolii, devenite adesea nevroze, exprima in fapt drama artistului margi-
nalizat in provinciile sufletului, unde se produc veritabile cataclisme afective.
Ochii prabusiti in adéncurile fiintei refuza o lume unde creatorul nu traieste
decat deziluzii si dispretul unor semeni ignoranti si insensibili. In relatie cu
aceastd capodoperd a melancoliei, autoportretul artistului produce acelasi efect
al insingurarii si depresiei. Odata fixat insd chipul solitudinii ravasite de fri-
soanele luciditatii, Tudor Zbéarnea gloseaza pe tema omului strivit de tavalugul
existentei imediate si de presiunile socialului ca efect al destrdbélarilor istoriei.
Cu tenta expresionistd ca tensiune emotionald, compozitiile consacrate dramei
omului dintotdeauna sfarsesc prin a fi niste veritabile portrete ale dezumani-
zarii. Strivite de griji si nevoi, personajele compozitiilor poarta vesnic poverile
lumii intr-un sisific efort. Vad aici comentariile unui moralist care exorcizeaza
prin arta dureri indbusite.

Géanditor in ordinea moralei, pictorul isi cauta cu disperatd fervoare elemen-
tele de sprijin pentru o posibila constructie in dimensiunea esteticului. Ca cei
vechi, mai crede inca in triada antichitatii clasice, unde valorile etico-estetice ne
reamintesc un veritabil cod umanist. Concomitent insa, Tudor Zbéarnea cauta
cu pasiune semnele eterne ale lumii si le afla in arhetipuri, mituri si simboluri
stravechi. Compune astfel cu devotament §i maiestrie dipticuri si polipticuri
unde asociaza elemente aparent disparate, carora el le induce insa, in functie
de context, semnificatii noi. In plus, nu ezitd si transmiti ideea de arhaitate ca
metaford a unui trecut utopic.

Asemenea glose, grave si incitante, denota profunzimile reflexive la care a ajuns
si virtuozitatile tehnice pe care le-a adaptat sensului general al imaginilor. Tudor
Zbarnea e clasic prin atitudine si viziune picturald, modern prin recursul la sim-
bolistica arhaica si prin stilul devenit o indubitabild pledoarie pentru originalita-
te. Cromatica tablourilor consuna cu arhitectura compozitionala si genereaza un
sentiment de solidaritate afectivd. Dominantele si armoniile grave mentin tonul
unui discurs pictural exemplar si coerent, fara stridentele unui strigit deznadaj-
duit ca in tablourile nordicului Edward Munch. Peste panzele lui plutesc norii si
ceturile septentrionale, dar existd si suficiente elogii aduse lumii taborice.

Prin credintd omul se poate méntui, prin arta se poate méangaia. Tudor Zbarnea
oficiaza intr-un templu din care omul nu poate fi izgonit niciodata...
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Tudor GANDURILE SI TRAIREA MEA
ZBARNEA IN ARTA SE INDREAPTA iNSPRE
TRECUT, INTRU REDOBANDIREA
ECHILIBRULUI INTERIOR
S1 REVENDICAREA
SACRALITATII PENTRU VIITOR

— Stimate domnule Tudor Zbarnea, criticii de arta dis-
ting cateva etape in creatia Dumneavoastra. Acceptati
acest mod de a defini evolutia maiestriei profesionale
si artistice a pictorului T. Zbarnea? Care sunt trasétu-
rile distinctive ale actualei faze din creatia Dumnea-
voastra?

- Opinia criticului de artd, desi relativa, raimane totusi
una de consemat. Trebuie sd marturisesc ca eu insumi
am reprezentat, in contextul unor definitii teoretice
ale creatiei mele, principiile si conceptele estetice asu-
mate in anumite faze, trei in total, ale traiectului meu
artistic. Cred ca fiecare artist, atunci cand nu stagnea-
zd, in dorinta de a-si intensifica mijloacele de expresie
plastica, trebuie sd parcurga diverse experimente de-a
lungul evolutiei sale artistice. Importanta insd pentru
certitudinea unui discurs pictural coerent si integru
este starea unica a creatorului, traita exclusiv indivi-
dual. Originalitatea trebuie cautatd, asadar, in interior.
Configuratia actualului meu concept de expresie artis-
tica, abstract-figurativa, incearca sa descopere si sa re-
evalueze esteticul si simbolistica spiritualitatii umane,
insistand si in continuare asupra consistentei cromatice
infinit modelate.

— Pornind de la anumite lucrari ale Dumneavoastra
unii exegeti va considera drept ,,pictor trist si serios”.
Mai este actuala aceasta caracterizare?

- Este o apreciere facutd cu multi ani in urmd. Cred ca
aplecarea mea cdtre arhaic si starea de melancolie mi-
au marcat vreme indelungata reprezentarile plastice.
Pentru mine insd melancolia inseamnd mai mult decat
tristete, este mai degraba o stare de izolare si profunda
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traire launtricd, stare care imi guverneaza structural, cred, viziunea si ordinea
plastica.

- In ce mod un artist plastic ,regaseste” in invalmasealea si rutina cotidiana
sentimentul de echilibru si de pace interioara. Cum, cand, in ce imprejurari
ati cunoscut revelatia acestei trairi?

— Atelierul este spatiul care md ocroteste, acolo este mediul in care ma pot
retrage din cotidian. Acolo pot avea confortul echilibrului interior si starea de
comuniune cu cele mai adanci timpuri. Indelungatele tatonari ale unor idei
artistice si stdri de spirit pot deveni combustie pentru arderea interioara a ar-
tistului, ardere necesara intensificarii expresiei plastice in procesul creatiei.

- ,»Imi plac oamenii pururea ocrotiti de aura divinititii”, ziceti Dumnea-
voastra. Cine sunt aceste fiinte neobisnuite, ce trasituri neordinare le atri-
buiti?

- Vin din mijlocul tdranilor, poate de aceea, aflandu-ma uneori mai departe,
m-am simtit sfasiat de dorul de casa. Cu multi ani in urmd obisnuiam sd
merg la en plein air in satele noastre, unde pictam si multe portrete de tarani.
Imi plicea foarte mult sa comunic cu ei, simteam ca taranii nostri sunt ceea
ce a simtit Brancusi crednd capodoperele ,Cumintenia pdmantului” si ,,Ruga-
ciune” - de o rard cumintenie trdind in permanent echilibru si in pace sufle-
teascd. Este adevarat, prabusirea economica din ultimii ani a atras inevitabil
dupd sine si o anumitd cadere morald. Acest fapt, evident, nu a putut ocoli
satul si lumea lui. E o realitate trista si, desigur, un mare pacat.

- Se afirma ca arta, in general, iar cea plastica, in special, are menirea de a
»opri clipa”. Cum considerati, care este acum, in acest moment si segment
istoric, clipa ce se cuvine a fi imortalizata? Ce va trebui sa stie un om ,,din
viitor” despre clipa / ziua / vremea pe care o traim acum?

~ Toate se intAmpld intr-un anumit spatiu si timp. In fine, e deja un truism
cd artistul nu poate crea in afara timpului in care traieste. Personal, am optat
intotdeauna in procesul creatiei pentru evadarea din mediul si timpul in care
traim. Cred sincer cd arta plasticd ar trebui sd aibd un altfel de impact asupra
societdtii, mijloacele ei specifice de exprimare diferentiindu-se de alte forme ale
artei, cum ar fi, de exemplu, literatura. Fard tendentionism religios, gandurile si
trairea mea in arta se indreaptd inspre trecut, intru redobandirea echilibrului
interior si revendicarea sacralitatii pentru viitor.

- Intr-un vechi interviu sustineti ca ,un artist plastic trebuie sa munceasca
in atelier si nu sa circule cu expozitii din oras in oras”. Mai impartasiti acest
punct de vedere?

— Sigur ca da, desi la varsta mea am deja un anumit palmares al expozitiilor
personale. Acestea, spre deosebire de expozitiile colective, fac posibild crearea
unui spatiu de comuniune intre lucrarile aceluiasi autor, create in context ide-
atic si plastic comun. Nu este exlus cd si verificdrile publice ale unor etape sunt
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utile pentru unii artisti. Trebuie sd vd marturisesc insd cd nu sunt nicidecum
obsedat de evenimentul etaldrii lucrarilor mele.

— Care intalnire cu spectatorul / consumatorul de frumos v-a marcat? De ce?

— Este greu de spus daca m-au marcat intélnirile cu spectatorii. Au fost intalniri
de tot felul, unele chiar nostime. Odatd cu trecerea anilor, tratez cu o anumita
rezerva chiar si intalnirile pe care initial le considerasem impresionante. Sigur
ca nu pot fi uitate intalnirile din cadrul expozitiilor noastre din primii ani
de traversare a frontierei peste Prut, cand eram primiti cu multd dragoste si
caldura sufleteasca, oamenii ne aduceau in dar cérti romanesti, carora noi le
simteam atat de mult lipsa.

- Aceasta deschidere v-a oferit posibilitatea de a expune lucriri, de a cala-
tori in diferite orase din Romania, de a va afla mai mult timp in mijlocul
plasticienilor de peste Prut. In acest scop, v-ati aflat o vreme si la Bucuresti.
Cat a durat si ce a insemnat etapa Bucuresti pentru pictorul T. Zbarnea?

— La Bucuresti am stat sase ani. Am plecat in cautarea unui mediu artistic mai
propice decat cel din Chisindu, unde miscarea artistica mi se parea dominata
de o stare de somnolentd. In scurt timp, modul de viatd al metropolei mi-a
schimbat intr-o anumitd masura decorul interior. Acolo mi-am pus cele mai
mari probleme de ordin plastic. Desi eram deja considerat un artist ajuns la
maturitate, aveam sentimentul unor neimpliniri. Mediul artistic de acolo mi-a
impus o noua atitudine, secundatd de un vast proces de disciplinare spirituala
si artistica, acestea contribuind decisiv la generarea unor noi viziuni plastice pe
care le-am dezvoltat ulterior. Bucurestii mi-au deschis si alte orizonturi, mi-am
facut multi prieteni. Relatiile stabilite atunci le péstrez si dupé revenirea mea
la Chisinau.

- Cum ati regasit Chisindul dupa perioada de aflare in ,,micul Paris”? De ce
targul nostru pare mai ,,dulce’, vorba lui Creangi, decat altele. Impartasiti
si acum parerea potrivit careia Chisinaul ,,este un oras supdritor si alar-
mant de calm”?

— Am regasit Chisindaul oarecum schimbat, viata insa era aceeasi de panad la
plecare. Initial nu am intentionat sa revenim la Chisindu definitiv, desi tre-
buie sa recunosc ca dorul de casd nu m-a parésit in perioada aflarii mele la
Bucuresti. Reintors aici, simteam lipsa unor prieteni si a mediului de acolo.
Mai tarziu a urmat o scurta perioadd de sedere la Paris in cadrul Centrului
,Cité Internationale des arts” Devenind rezident al acelei institutii, urma sa
plec pentru alte perioade in urmadtorii ani, insd, din cauza activitatii mele
de la Muzeul National de Artd, nu am reusit deocamdata sa merg acolo nici
macar pentru o vreme mai scurtd. Ritmul activitatii mele este atat de intens,
incat imi este greu sa mai observ cat de calm este Chisinaul de astazi.

- Domnule Tudor Zbarnea, se tot vorbeste despre integrarea artistilor plas-
tici, a scriitorilor etc. basarabeni in mediul cultural romanesc si occidental.
Cum s-a produs acest lucru in cazul Dumneavoastra? Care sunt conditiile
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pentru ca acest proces sa decurga firesc si cu real castig pentru artist, dar si
pentru ,neam si tara”?

- Nu cred ca putem vorbi despre ,integrare” cu referinta la mediul cultural
roménesc. Odatd ce nu avem indoieli in ceea ce priveste identitatea noastra
nationald, insusi faptul cd venim din acelasi spatiu cultural ne permite, ba chiar
as zice ne obliga sd ne simtim parte componentd a fenomenului cultural roma-
nesc. Incepand cu anii ’90, am avut mai multe expozitii personale si participari
la Saloanele Nationale de Artd ale Roméniei sau participari in cadrul unor
expozitii de artd roméneasca in strainatate. De multe ori mi-am gasit lucrarile
expuse pe simeze aldturi de cei mai mari artisti ai Romaniei. Unele dintre lu-
crarile mele au fost achizitionate pentru colectiile de stat. Despre manifestarile
mele publice au scris si au vorbit unii dintre cei mai importanti critici de arta,
multi dintre acestia m-au plasat pe o pozitie privilegiatd in ierarhia valorilor
artistice. Toate s-au produs in mod firesc, fird eforturi deosebite. Consider ca
important este sa constientizezi faptul ca nici in arta nu incep toate de la tine,
dar in acelasi timp nu trebuie nici sa cazi pradd anumitor complexe. Un alt
exemplu care focalizeaza intreaga miscare artisticd de la noi sunt ,Saloanele
Moldovei’, unde, in conditii competitive, expun lucrari artisti de pe ambele
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maluri ale Prutului. Dinamica valoricd a manifestarilor respective de-a lungul
anilor a demonstrat ca multi dintre artistii nostri se situeazd pe aceleasi pozitii
valorice cu artisti de notorietate din Romania. Cat priveste relatia noastra cu
Occidentul in plan artistic, aceasta e aproape inexistenta si se resimte la nivelul
doar al unor actiuni. Moldova trebuie sa se impuna in exterior mai intai de
toate in plan cultural. In domeniul artelor plastice exista diverse saloane de arti
anuale sau bienale. Pentru participarea in cadrul unor asemenea actiuni tarile
participante achita taxele de rigoare. Desi avem valori incontestabile, statul nu
reuseste deocamdata sd sprijine integrarea noastrd in contextul valorilor artis-
tice occidentale. Suntem o tard mica si cu multe probleme, din care motiv, cred,
nu ne vom putea impune curand in peisajul tarilor puternic industrializate,
dar si cu o culturd avansata. Deocamdatd ne facem cunoscuti in Occident doar
prin conflictul transnistrean sau prin schimbul de replici inutile cu Roménia la
Bruxelles sau Strasbourg. Pe cand ar putea fi promovate vechile si actualele va-
lori spirituale, pentru a le face cunoscute in Occident. Romania, Polonia, Bul-
garia, Cehia si Slovacia, ca sa numesc doar céteva tdri, ne pot servi drept exem-
plu in acest sens. Tarile respective au demonstrat o extraordinara abilitate in
promovarea propriilor valori culturale; in cadrul unor ample programe de stat
organizeazd concomitent expozitii de artd, concerte, conferinte etc. Diplomatii
nostri trebuie sa inteleaga ca doi artisti in opinci, cu fluier si cobza si mesele
incédrcate cu sarmale incd nu inseamna cultura noastra. Nu putem invoca la
nesférsit, drept eternd scuza, saracia noastra cea de toate zilele. Atat artistii,
cét si institutiile statului trebuie sa renunte la felul nostru de a fi comozi: fard
eforturi consecvente nu putem realiza veritabile programe de comunicare si
extindere culturala.

- Arta, in cazul nostru pictura, poate exprima destinul bastinei artistului in
cele trei ipostaze: trecut, prezent si viitor? Ce crede un artist plastic despre
ziua de maine a Republicii Moldova?

— Arta poate sa reprezinte bastina artistului, insd dincolo de perceptia mase-
lor. Dimensiunea artistica (referindu-ne la pictura) trebuie sa depaseasca nu-
maidecat contextul etnocultural. Cu cit mai substantiale vor fi investigatiile
noastre in descoperirea unor valori specifice culturii noastre, cu atat mai mult
acestea vor incerca sa desluseasca existenta unor sensuri complexe, comune
tuturor culturilor. Iar forma si mijloacele artistice trebuie s se afle in conexiu-
ne directa cu tendintele estetice ale timpului in care opera este creata. Brancusi
si Enescu sunt exemple grditoare in acest sens. Cét priveste viitorul Republicii
Moldova, vreau sa raman optimist si sd cred ca acesta depinde intr-o oarecare
masura si de cotele la care vom reusi sa ne situdm fiecare dintre noi. Prezentul,
care nu este prea strilucit, reclama o altfel de abordare a existentei noastre
materiale si spirituale. O societate democratica, deschisa, la care aspiram se
poate construi numai prin muncd onesta, constanta si cu finalitate clard pentru
cetateni. Trebuie sd ne asumam cu responsabilitate maxima destinul si calea
pentru regdsirea noastra.

Pentru conformitate Alexandru BANTOS
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lurie PATRIMONIUL 5
COLESNIC COLECTIONARULUI DEELITA -

GHEORGHE BEZVICONI

Basarabia a avut parte de multi si diversi colectionari.
Majoritatatea lor au facut colectii de articole imprimate,
adica: filatelie, carti postale, cérti etc., dar dintre acestia
sunt citeva nume de referintd, farda colectiile carora nu
putem vorbi de Basarabia la acest capitol.

Cand ne referim la patrimoniul de carte, gandul ne duce
imediat la colectia Petre Draganov si la muzeul cartii in-
fiintat de el la Comrat. Cand vorbim despre colectia de
poze, ne gandim la Emanoil Poleak, cand vorbim de co-
lectii de antichitati ne apare in minte arheologul Ion Su-
ruceanu si Muzeul Pontului Scitic fondat de el si, in acest
sir, un loc distinct il ocupa o colectie de unicat: carte,
graficd, pictura, sculpturd - colectia lui Gheorghe Bez-
viconi.

Valoarea acesteia din urma este inestimabild pentru ca
arta basarabeana interbelicd aproape ca nu s-a pastrat.
Colectia muzeului de stat, care constituia patrimoniul pi-
nacotecii municipale, fiind evacuate in 1941, la inceputul
razboiului, a disparut.

S-au pastrat accidental unele lucrari in familiile creatori-
lor ori la rude si prieteni, si colectia cea mai bine intoc-
mitd ramane a fi cea a lui Gheorghe Bezviconi, insumand
circa 100 de piese.

La ora actuald acest tezaur se pastreaza la lasi intr-un de-
pozit al Academiei de Stiinte a Romaniei. Mostenitoarea
prin testament, Tatiana Bezviconi, a stabilit cateva con-
ditii principiale la indeplinirea carora colectia ar ajunge
la Chisindu. Actualmente ea se afld legal in posesia istori-
cului Stefan Gorovei.

Inainte de a mentiona o serie de autori prezenti in co-
lectie, vom trasa cateva linii biografice ale colectionaru-
lui Gheorghe Bezviconi. S-a nascut la 14 aprilie 1910, in
oraselul Jitomir. La 14 ani debuteaza in presa de limba
franceza. La 17 ani publica primul articol in presa ru-
seasca. La 23 de ani, sustinut financiar de citre mama
sa, Sofia, incepe editarea in limba romand a unei reviste
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de istorie, Din trecutul nostru, fara precedent in
publicistica noastra.

A colaborat la toate publicatiile basarabene, in-
cepand cu cele mai prestigioase - Viata Basara-
biei, Cuvant Moldovenesc - si terminand cu cele
mai putin cunoscute, inclusiv cele de limba rusa.
Textele sale erau semnate fie cu numele de Bez-
viconi, Gh. Bezvicondi, George Bezviconi, G. B.,
fie cu Gh. Bohus, Alexis Gurji, Gh. Moldovan,
Nicolae Pandaru, Nicolae Straja. Si-a tiparit scri-
erile si in presa din regat: Adevdrul literar si ar-
tistic, Convorbiri literare, Revista istoricd, Revista
Fundatiilor regale, Cetatea Moldovei s. a.

A publicat la Chisinau studiile: Carturarii basara-
beni (Chisindu, 1940), Educatie si cercetasie (Chi-
sindu, 1932), Manuc-Bey (Chisinau, 1938), s. a.

Gheorghe Bezviconi, celebrul | Tn 1937, a plecat din Basarabia, stabilindu-se
genealogist si colectionar initial la Iasi, apoi la Bucuresti, continuand sd
al trecutului basarabean tipareascd lucrari importante precum: Din alte

vremi (Bucuresti, 1940), Romancierul D. Moruzi (Iasi, 1940), Boierimea
Moldovei dintre Prut si Nistru (vol. I-II, Bucuresti, 1940-43), Cimitirul Bellu
din Bucuresti (Bucuresti, 1941), Manastirea Japca (Bucuresti, 1942), Costa-
che Stamati, familia si contemporanii (Iasi, 1942), Zamfir Ralli-Arbore (lasi,
1943), Profiluri de ieri si de azi (Bucuresti, 1943), Puskin in exil (Bucuresti,
1947) (in colaborare cu Scarlat Callimachi), Despre haiduci (Bucuresti, 1947),
Serghei Lazo (Bucuresti, 1947), Cildtori rusi in Moldova si Muntenia (Bu-
curesti, 1947), Manuscrisele rusesti ale Academiei R.P.R. (Bucuresti, 1949),
Contributie la istoria relatiilor romano-ruse (Bucuresti, 1962), Necropola
capitalei (Bucuresti, 1962, Chisinau, 1997) s. a.

Nostalgia dupd Basarabia si-a exprimat-o intr-un roman pe care nimeni nu
indraznea si-1 editeze la 1952, cand a fost scris, si este publicat abia in 1990 in
revista Kodri cu titlul Poslednii lisnii celovec.

Autorul-editor s-a invrednicit de distinctiile: Medalia mare de aur a Institutului
francez de Istorie si Heraldicd (1935), Medalia auritd a Societdtii Academice ,, Arta -
stiinta - literatura” (1936), premiul Ndsturel (1948) al Academiei Roméne . a.

A disparut din lumea noastra la 30 aprilie 1966, la Bucuresti.

Pastratoarea testamentara a colectiei devine Tatiana Bezviconi, care pana la
moarte a ingrijit-o si a intocmit toate actele legale pentru ca aceastd colectie sa
nu fie dispersata sau depozitatd intimplator in fonduri oarecare si expusa oca-
zional. Principialitatea ei a salvat acest patrimoniu, moment curios in istoria
noastra, cand un strdin (Tatiana Bezviconi este venita din Rusia) se ingrijeste
de avutia spirituald a unui alt popor, un devotament mai rar intalnit la popu-
latia autohtona, in acest sens existand numeroase exemple negative, printre
care si cazul colectiei lui Ion Suruceanu (cand 12 mii de monede antice au fost
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vandute pe parti la diferite muzee si colectionari particulari, pierdere irecupe-
rabild pentru cultura si patrimoniul nostru. O altd parte din piese au nimerit
la muzeul din Odessa, alta din biblioteca muzeului a nimerit la Iasi si astazi
referintele la colectia lui Ion Suruceanu nu mai sunt relevante).

In cazul Tatianei Bezviconi sunt foarte importante documentele intocmite vizavi
de pastrarea ulterioara a colectiei. Vom reproduce in continuare textul continand
note testamentare semnate de sotia colectionarului Gheorghe Bezviconi.

»Autobiografie

Revolutia din 1917 a schimbat radical multe. Aveam atunci 6 ani. Multe nu
pricepeam. Multe nu vedeam. Multe aflam, pe parcursul vietii, de la parintii
mei, cu care ma mandresc. Nu doream sa cobor de pe treptele sociale. Ne-am
stabilit cu totii in Romania.

Fostii colegi si subalterni, soldatii ramasi in Rusia, spuneau despre tatal meu: —
»Pdcat cd n-a rdmas cu noi, a fost ,,narodnic” si intr-adevar in timpul razboiu-
lui, cand se prezentau ocazii, nu se retragea in casute bine incalzite, la adapost
de vant si frig. Dormea langa cei mici sub stele, bine invelit in mantaua sa
groasd, sau cu o ,burcd’ neagra, mantaua clasica a cazacilor. Iar méinile grijulii
ale soldatilor ii acopereau picioarele cu paie, sau ceva cald.

Mama - o floare rard, frumoasa si gingasa. O nobild a veacului trecut. $i nu-mi
aduc aminte sa fi ridicat vreodatd vocea, vorbind. Inainte de a veni in Romania
am stat in Rusia sub noul regim, cred 2 ani. Un batran evreu, inconjurat de
copiii sdi — combativi si mari comunisti, a luat-o sub protectia sa, in amintirea
vremurilor de altd datd, cind vedea, din partea ei, si bunatatea si stima”
Intotdeauna cand citesc mirturii de felul acesta am impresia ci daci nu s-ar
fi produs revolutia in Rusia, daca din cele mai oribile smarcuri ale sufletului
omenesc nu s-ar fi ridicat deasupra tuturor talazuri de ura distrugatoare, imi
zic cd tara aceasta ar fi avut cu totul alt destin. Intelectualii rusi inradacindndu-se
si mentinand traditia nobila, ar fi inregistrat o evolutie impresionanta a socie-
tatii la nivel de gandire, de relatii economice etc.

»Tatdl meu era originar din Stavropol. Mama - din Petersburg.

Eu m-am nascut langd Kremenet (Volan), unde statea regimentul tatdlui meu.
Un fel de Buiucani al Chisinaului, dar amenajat ca un fel de orasel cu case si
cladiri solide.

Sunt néscuta la 15 aprilie 1911, cdnd mama mea nu avea inca 18 ani impliniti.
Tata era cu 14 ani mai mare decat mama.

Mama, Maria Gromova, nascutd Pavlovschi, casnica, a murit la Spitalul din
Causeni, jud. Tighina, la 5 martie 1935.

Tata, Alexandru Gromov, colonel, surprins de evenimentele din 1940 in Basa-
rabia, a disparut fiara veste. Niciodata n-am stiut daca a ramas in viata sau a
murit. Cum si unde...”.

Toti fostii ofiteri din armata tarista, surprinsi pe teritoriul Basarabiei in 28 junie 1940,
au fost arestati si impuscati chiar la Chisinau. Ceilalti s-au pierdut in G.UL.A.G.
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,In anul 1914, la izbucnirea primului rizboi mondial, regimentul lui, un stralu-
cit regiment de cavalerie, care pe parcursul existentei sale a luat parte la lupte
istorice ale tarii, a plecat pe front, iar noi cu mama (am ramas) la Petersburg,
devenit Petrograd, la rudele mamei.

Mai tarziu un grup de ofiteri superiori, ficind cererea pe numele Reginei Ma-
ria, a cerut intrarea oficiald in Roméania. Mai tarziu am venit si noi cu mama,
stabilindu-ne in Basarabia.

Tatal meu a refuzat toate propunerile stralucite, gasind ca uniforma si juraman-
tul nu se schimbd de 2 ori in viata si a avut multe si diferite ocupatii: dresajul
cailor pentru curse, gradinaritul etc. Cu timpul primea si pensia, fiind conside-
rat ca ofiter de rezerva al Armatei romane”.

In listele ,,Asociatiei fostilor ofiteri” pe Alexandru Gromov nu l-am gésit. Deci
pensia i-a fost acordatd printr-o interventie deosebitd, probabil, printr-un decret
regal. Cert e cd a primit-o din partea statului roman ca fost ofiter superior al
armatei ruse. Bolsevicii rusi, care invadaserd in 1940 Basarabia, au procedat mai
simplu, reducand toate grijile pentru soarta fostului ofiter la un singur glonte. ..

Totusi e firesc sa ne punem intrebarea: cum se producea actul de recunoas-
tere a emigrantului? Doar stim bine cd multi dintre ei nici nu-si permiteau
o emigrare clandestind. O cerere pe numele regelui sau reginei era obligato-
rie. Jar Romania, o tard devastatd de razboi, cu un teritoriu imens aflat sub
ocupatie straina, primea expatriati din Rusia, incerca sd le creeze anumite
conditii. Si de fiecare data mad intreb: de ce méana care iti intinde ajutorul este
muscata?

»Eu am terminat scoala primara si Liceul francez ,,Jeanne d’Arc” (in anul 1930-
1931), iar in toamna aceluiasi an am luat bacalaureatul francez, primind diplo-
ma sub nr. 75.

In 1934 am intrat in serviciul public, la Prefectura Judetului Lipusna.

In 1940 am plecat din Basarabia cu penultimul tren, ca refugiata.

In 1941 am fost, ca majoritatea colegilor, rechemati la Chisinau.

In 1944 a doua plecare, de data aceasta cu repartizarea oficiali in Oltenia.

Am lucrat cétiva ani la Prefectura din Brasov, A.R.L.U.S,, si ultimul serviciu la
AS.LT, ca secretara.

Pentru activitatea mea in cadrul A.R.L.U.S.-ului am fost decorata, primind si
0 insigna.
Inscrisd in Sindicat din 1946.

In 1947 am dat examen de traducitor si interpret tinut la Curtea de Apel Bra-
sov (reusit cu Decizia nr. 10/1947).

La 1.XI.1951 transferatd la Academia de Stiinte din Bucuresti in functia de
tehnoredactor revizor.

Am lucrat 11 ani si, in 1962, la cererea mea (am fost) scoasa la pensie, in urma
spondilozei. Am lucrat mult si la masina cu caractere slave.
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In anul 1952 m-am madritat cu Omul pe care l-am cunoscut, cind eram elevd,
istoricul George Bezviconi.

[i plicea sa spund in gluma ci l-am persecutat si urmarit toatd viata. El ndscut
la Jitomir, eu aparuta peste un an in apropiere de Kremenet. El plecat la Chisi-
ndu, eu aparutd tot acolo venita din Rusia. El plecat in 1937 la Bucuresti, unde
s-a stabilit definitiv, eu aparuta tot la Bucuresti, in urma refugiului, in 1940. El
locuind in str. Agricultori, unde m-am mutat si eu cu locuinta, in urma tran-
sferului meu la Bucuresti, in toamna anului 1951.

Iar eu, fideld fanteziei mele, care zboara mereu, pot termina aceasta autobio-
grafie destul de stearsa cu urmatoarea destdinuire, pe care o spuneam des, ca
il iubesc mult pe Lenin, ca daca nu apérea acest personagiu istoric, eu nu ma
madritam cu George cu care am fost atat de fericita.

Tatiana Bezviconi
Bucuresti, 1981.
P.S.

Autobiografiile s-au introdus, cred, destul de recent, in epoca noastra de dupa
al doilea razboi mondial.

Fragment din colectia Gheorghe Bezviconi,
asa cum era pastratd in casa colectionarului
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Si tin minte cum o bund cunoscuta a noastrd, cu un nume sonor pentru Basa-
rabia, cu averi mari si intinse, a declarat in Autobiografie, cd a avut o matusa
instaritd si care a avut o vaca.

Am ras mult si bine, stiind cu totii cd aceasta matusa nici nu stia exact numarul
vacilor, boilor si cailor care populau grajdurile de pe mosia ei.

Prima mea Autobiografie, care cred ca se afla la Brasov, ar fi putut trece drept
un act demn de notat.

Nu ma laud, absolut cu nimic, dar cred cd e o lasitate sa minti in chestiuni gra-
ve, sa minti in viata.

Ce placut sd treci vremelnic pe acest Pimant al nostru cu capul neaplecat.
T.B”

Rigorile fatd de genul memorialistic isi au radacinile in ,, Autobiografiile” impu-
se de regimul sovietic si au fost respectate cu strictete de cétre sectiile de cadre
si organele de forta. De aici porneste marturisirea sincerd, neconditionata de
urmadri negative ale unui exces de loialitate.

Testamentul ei este scris cu aceeasi demnitate cu care a stiut sd traiasca fiecare
clipd a vietii sale:

»Catre Academia R. S. Roménia

lasi

Subsemnata TATIANA G. BEZVICONI, domiciliata in Bucuresti, str. Emil
Bodnaras, 45, bloc T7, et. I, apt. 15, Va aduc la cunostinta urmétoarele:

— Am pastrat timp de 19 ani arhiva ramasa de la sotul meu, istoricul Gheorghe
G. Bezviconi (1910-1966); azi, sunt in situatia de a dori ca aceastd arhiva sa se
afle, spre bund pastrare, intr-un loc unde sunt oameni care pot pretui valoarea
si insemnatatea ei.

Intrucat sotul meu a fost un istoric al Moldovei intregi, la sugestia prietenilor
si sfatuitorilor mei I. Radutiu, dr. Dan Berindei si Stefan S. Gorovei, depun la
Filiala Iasi a Academiei R.S.R. aceastd arhivd, compusa din manuscrise, fise,
insemnari etc., rugand pe toti cei care vor folosi informatii din arhiva G. Bez-
viconi s mentioneze acest lucru in studiile lor. Insircinez pe Stefan S. Gorovei
sa vegheze la folosirea corectd si cinstita a manuscriselor, notelor, insemnarilor
si fiselor sotului meu.

In afara acestora, de la sotul meu a rimas si o colectie de artd, alcatuiti din cate-
va zeci de tablouri si cateva sculpturi de Milita Patrascu (catalogul este anexat).
Dorinta expresd a sotului meu a fost ca aceastd colectie sd fie donatda Muzeului
din Chisindu, atunci cind acest lucru va deveni posibil. In asteptarea acestui
moment, doresc ca Filiala din Tasi a Academiei R. S. Romania si pastreze in de-
pozitul sdu aceasta colectie de artd. Singurele conditii pe care le am in legiturd cu
aceasta colectie sunt urmatoarele: 1) sd nu fie imprastiatd si 2) s nu fie expusa.

De indeplinirea celor de mai sus se va ocupa istoricul Stefan S. Gorovei.
Tatiana G. Bezviconi
Bucuresti, 14 aprilie 1985”.
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A murit la Bucuresti, la 4 mai 1985, si a fost inmorméntatd la Cimitirul Bellu,
alaturi de omul pe care l-a venerat si aldturi de care s-a simtit atat de fericita.

Am ales intentionat aceastd personalitate pentru a ilustra tragedia expatrierii
cu toate dedesubturile ei stiute sau nebanuite. Un barbat e mai putin preocupat
de detalii, el e mereu pus pe afirmare si e in asteptarea unor evenimente radi-
cale, a unor fapte epocale.

Cine va scrie istoria emigratiei ruse in sec. XX va trebui sd apeleze si la aceste
succinte notite biografice, cdci fard ele tabloul epocii va fi incomplet.

In continuare reproducem partial lista autorilor si lucririlor aflate in colectia
lui Gheorghe Bezviconi, nume de referintd in arta plastica basarabeana si cea
romaneasca:

Arbore Nina: Colectia Bezviconi — Intrarea in bisericutd (gravura pe linoleum),
Maica stareta.

Bezviconi Gavriil A. (tatal istoricului Gh. G. Bezviconi): Colectia Bezviconi -
Autoportret (ulei).

Baillayre August: Colectia Bezviconi — Vederea asupra periferiei Chisindului (va-
zutd din curtea scoalei de Belle Arte), Culesul viilor la Chisindu (ulei).

Baillayre Tania: Colectia Bezviconi — Puntea veche din Banat (acuareld), Primd-
vard (gravurd in doud culori), Chisindu (gravurd), Zbor vechi (gravurd), Tranda-
firii galbeni (acuareld).

Berezovschi Mihail: Colectia Bezviconi — Peisajul de toamnd basarabean (acua-
reld).

Bulat Iurie: Colectia Bezviconi — Serd din suburbia Chisindului (Bariera Sculeni)
(ulei).

Catargi George: Colectia Bezviconi — Drumul (ulei), Peisajul de iarnd (schita),
Pictorul N.I. Gumalic (schita).

Costiurin Gheorghe: Colectia Bezviconi — Burgaz-port-61 (tempera), Icoana Sf.
M.M. Gheorghe (stil bizantin, 1970).

Climasevschi Alexandru: Colectia Bezviconi — Imprejurimile Lipscanilor (ulei),
Targul Lipscanilor (ulei).

Cogan Sneer: Colectia Bezviconi — Vila la Chisindu (aquaforte), Maica Domnu-
lui (litografie), Cap de batrand (desen).

Cogan Moisei: Colectia Bezviconi — Femei la baie (linogravurd).
Cudinoft Anatolie: Colectia Bezviconi — Ghecet (penita uscata).

Fiurer Grigore: Colectia Bezviconi — Portretul Anastasiei P. Dicescul - cantdreata
(ulei).

Gheorghita Mihail: Colectia Bezviconi — Portretul unui necunoscut (ulei).
Gorohova (Goreanu) Zina M: Colectia Bezviconi — Florile (acuarela).

Gumalic Gheorghe: Colectia Bezviconi - Necunoscuta (ulei), Autoportret (ulei),
Peisajul de iarnd (ulei), Portretul lui Pavel V. Dicescul (ulei).
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Tatiana si Gheorghe
Bezviconi in casa lor
din str. Agricultori
(Bucuresti)

Ivanov Nadejda: Colectia Bezviconi — Portretul lui Ecaterina N. Sumarocova
(ulei), Florile (ulei).

Kiriacoff Teodor: Colectia Bezviconi — Casa tdrdneascd in Basarabia (ulei), Casa
eparhiald (in constructie) (gravura), Fantdna de la Bahcisarai si Cerevic (acua-
reld), Dama de picd - Miniatura (acuarela), Peisaj (acuarela), Mos Ion — o statue-
ta (lemn), Puskin la examenul de la liceu (ilustratie), A.S.Puskin cu sotia, Natalia
N. Puskin (ilustratie), Finalul luptei de la Borodino (compozitie, tus), Biserica
Trei Ierarhi (schitd, ilustratie), Greva (Chisindu) (compozitie), Imprejurimile
Brasovului (acuareld), Satulung (Brasov) (acuarela).

Luzanovscaia Lidia: Colectia Bezviconi — Biserica veche din Ivancea (jud.Orhei)
(1927), Naturd moarta (proprietatea dlui A. Plamddeald).

Lowendal Gheorghe: Colectia Bezviconi — Biserica Mdndstirii Horecea din Bu-
covina (1943).

Malek Elena: Colectia Bezviconi — O siluetd feminind (tempera, tus).

Malesevschi Eugenia: Colectia Bezviconi - Interiorul casei din Ivancea (ulei);
Portret de femeie (1903), Naturd staticd (1906), Autoportret (1910).

Miciu-Nicolaevici Constantin: Colectia Bezviconi Apus (acuareld); (1939) -
Nocturne (pastel), Interior, Peisaj.



220

Petrascu Milita (Miciu-Nicolaevici): Colectia Bezviconi: sculptura — Stefan cel
Mare (relief, ciramida arsd), Capul unui tandr (relief, ghips colorat), Ralli-Arbu-
re Zamfir, Portretul lui M.I.Sinadino (acuareld), Bustul istoricului Gh.G.Bezviconi
(ghips vopsit), Bustul T.A.Bezviconi (ghips), Portretul istoricului Gh.G.Bezviconi
(acuarela), Sf. Gheorghe (relief, ceramica).

Popova Nina: Colectia Bezviconi - Biserica din Ivancea (ulei).
Rusu-Ciobanu Natalia: Colectia Bezviconi — Strada din Bistrita (acuareld).
Rusu-Ciobanu Victor: Colectia Bezviconi — Praga (acuarela).

Septelici Tania (Tatiana Samoild): Colectia Bezviconi — Biserica Sf. Ilie la Camplung
Muscel (monument istoric).

Storck Frederic: Colectia Bezviconi — Ciobdnas (sculptura), Medalia de bronz.
Aniversarea a 100 de ani a Liceului unde a invdtat poetul Puskin, Medalie de
bronz, mici vase decorative (sapte bucdti). Arta nationald romdneascd (cerami-
cd), Desenul viticultorului Aivaz (ulei cu tempera).

Serbinov E.P.: Colectia Bezviconi — Valuri, Marea Neagrd (acuareld, ciclu din 2
lucrari).

Uta Chelaru Elena: Colectia Bezviconi — Roata (ulei), Drumul. Miniatura (ulei),
Trandafirii (ulei), Barci pe Dundre (acuareld), Dundre la Mdcin (ulei), Ursuletul
Mineska (desen cu penita), Lalele (pastel), Bdrci la Tulcea (ulei).

Verona Paul: Colectia Bezviconi — Vedere asupra periferiei lasilor.
Vladut-Efremov Ivonne: Colectia Bezviconi - Budapesta (acuareld).

Zottoviceanu Elizabeta (Luzghin): Colectia Bezviconi — Ostasul Romdn (acuare-
13), Furtuna pe mare (acuareld).

In cateva randuri am inaintat demersuri pe langa conducerea municipald si cea
republicana pentru a interveni in vederea transferdrii la Chisindu a colectiei lui
Gheorghe Bezviconi. Am avut intrevederi in acest sens cu Stefan Gorovei, care
péstreaza colectia, cu Elena Uta Chelaru, nepoata colectionarului, artist plastic,
acestia fiind de acord sd predea colectia la Chisindu, singura conditie pe care o
impun este ca institutia care preia acest patrimoniu sa indeplineascd prevede-
rile testamentului, recunoscand posesorii lui.

Actualmente renovarea Muzeulului National de Arta creeazd posibilitatea ofe-
ririi catorva sali pentru gazduirea colectiei Gheorghe Bezviconi, satisficand
cateva din conditiile testamentului. In fond, solutionarea depinde de pozitia
conducerii fatd de aceastd problemd de interes national, in primul rind, ma
refer, la Ministerul Culturii, care pana in prezent s-a aratat destul de rezervat.
Este cu adevarat lamentabil cand un patrimoniu unic zace in depozit, iar noi
nu putem cerceta creatia plasticd nationald intr-o intreaga epoca - cea inter-
belica.

E timpul ca istoria acestei colectii sa-si gdseascd un deznodamant fericit.
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Mioara NICOLAE LABIS: AZI, IATA,

KOZAK AM VAZUT UN CURCUBEU /
DEASUPRA LUMII
SUFLETULUI MEU...

Labis, risipitorul de iubire, a inteles de timpuriu sa nu
spund si sa nu scrie cuvinte in care nu crede. A inteles
pana la doudzeci de ani si incd unul, cd omul trebuie sa
ramand un spirit liber; (spunea ca nu-si pleaca fruntea
decét o datd pe zi, dimineata, in fata robinetului cu apd).
Nicolae Labis a fost o constiintd si va raméne asa, chiar
daca iarna lui 1956 i-a frant destinul. Sunt 50 de ani
de-atunci, de cand tineretea lui a ales calea stelelor si-a
cerului: Pentru ce-am plecat,/ Unde ma indrept? / S-au
intunecat / Sensurile-n piept...” (Dor).

Temperament arzdtor, participativ, partas la nelinistito-
rul elan al cunoasterii lumii, poetul are o luciditate si o
exaltare spirituald autentice. Labis a dat exemplul luarii
in serios a literaturii, a conditiei de scriitor. Intre 20 si
21 de ani si-a scris aproape toate operele majore, sortite
durabilitatii. Iar cele aproximativ 10.000 de versuri ce-i
alcatuiesc opera au fost scrise in trei ani de viata, intre
1953-1956. ,Mi-am taiat in suflet temple, / Chip cioplit
s-asez in ele,/ Cerbii mei au sa-1 contemple / Adunati
sub ploi de stele”...

Nicolae Labis (n. 2 decembrie 1935, Poiana Marului, comuna
Milini, jud. Suceava — d. 22 decembrie 1956, Bucuresti), poet ro-
man, talent remarcabil. Debutul editorial, Primele iubiri (1956),
aduce un suflu poetic nou si o sperantd de mare bard. Pregiteste
pentru tipar volumul Lupta cu inertia (apare postum, 1958), dar
moare stupid, in preajma Craciunului 1956, in urma unui acci-
dent de tramvai, in imprejurdri inca neelucidate complet. Unii
contemporani sau martori oculari sustin ca ar putea fi vorba de
un asasinat politic.

Poemul Moartea Cdprioarei, inspirat de un eveniment real, l-a fi-
cut celebru in rdndul mai multor generatii de adolescenti. Eugen
Simion l-a supranumit, folosind o metafora din basme, ,,buzduga-
nul unei generatii’, cici debutul sdu avea sa anunte generatia lui
Nichita Stanescu, zisa saizecista.
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Eugen Simion, cu deplin temei, afirmase despre poet: ,Labis e un poet ade-
varat, nu stiu daca atributul de mare poet nu l-ar stanjeni, n-ar distona cu
tineretea lui cuceritoare, dar cu sigurantd el e un liric exceptional”. A scrie re-
prezintd, pentru Labis, un mod de acces la constiintd, la cunoastere, un mod
de a-si exercita puterea, de a judeca, de a invoca si evoca lucid exemplarul.
Modernitatea poeziei lui e de conceptie, nu de suprafata. Poet al echilibrului,
al luptei cu inertia, stipan pe un tezaur expresiv imens, Labis a scos un strigat
in poezie, cu un sunet al lui, inalt. Poet al marilor puritati, Nicolae Labis a
stiut cd poezia trebuie sa fie Adevar ca sd poatd supravietui. Prin el poezia
noastrd a trecut intr-o noud varsta. Prin el poezia roménd a decenijului al
VI-lea a incercat sd-si gaseasca ingenuitatea si demnitatea, regasind rosturile
adevarate ale lirismului.

Structura launtrica pe de-a-ntregul optimistd, isi structureazd poezia pe un
profund strigit de refuz: ,Noi nu, niciodata, noi nu”! Starea de talent, starea de
credintd, starea de libertate se regasesc dimpreuna in profilul poetului angajat:
»Am cautat si caut. Cautand / M-am pomenit gresind, din cand in cand/ Si
m-am insangerat in spinii / De pe céararile spre zarile luminii..”. Cu poezia lui
a imblanzit chiar si logosul abstract al discursului ideologic, intr-un vers de
ample rezonante, cu o sinceritate a tonului, cu sunet pur, scriind fragilitatea
clipei. Primele iubiri — volum ce considera cd nu-1 mai reprezinta, oferd culori,
reliefuri, accente, lumini. E incredintarea unei varste altei varste. ,,Sunt uneori
ca un om care vrea sd spuna cele mai simple si mai adanci adevaruri. Dar nu
cunoaste limba celor cdrora vrea sd le vorbeascd”, spune poetul, in ,,Crampee de
idei neterminate” ,,Sa observati cd niciodata / N-am fost singur cu mine cum
multi au crezut. / Tot ce-am iubit, niciodatd / N-am mistuit intr-al timpului
pasnic trecut./ Tot ce-am putut sd privesc/ Mi s-a parut din cale-afard / De
crunt ori dumnezeiesc — / Nu i-am dat voie sd moard”

Existentd sublimd, inger solar si nocturn, contemplativ si energic, ,dor cazut’,
copil etern printre oameni, adolescentul poeziei romdnesti, intre toti cel mai
tandr, Nicolae Labis si-a trait si si-a murit viata in legendara lui trecere si pe-
trecere.

Comparat cu Rimbaud si cu Esenin, textul lui, greu de sensuri, se lasd descifrat
in prospetimea imaginilor, ,,intinerind poezia intr-o vreme cand aceasta facuse
atatea riduri” (M. Sorescu). Labis marcheazd un timp al literaturii romane, ora ei
de iubire si de respiratie.

Rénit de toate dezamdgirile lumii si atins de toate dezmarginirile ei, poetul
din Malini se scrie in lumina albd si in zapada albastrd a cerului, inspre som-
nul caprioarelor nevanate, inspre mireasma merelor coapte si in magia alba a
florii de malin. Malini — Poiana Marului — Suceava; Niculai Malin (pseudonim
efemer) va afla, zguduit de emotie, de rudenia prin alianta cu Creanga, iar la
doisprezece ani va scrie: ,,A fost odata unul, Ion Creanga, si-acela mi-i strabun
de sange mie”. Poezia Strabunul meu va ramane ingropatd printre hartiile poe-
tului, dintr-o aleasa modestie.
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»Pasii mei s-au incrucisat de cateva ori cu acei ai lui Labis. Ma surprindea
obrazul lui bucilat de copil, ochii cu umbre adanci, mustata bogata [...]. Era
in infatisarea lui in acelasi timp proaspat si arhaic, cum nu mai vizusem
niciodata pe figura unui tanar. Zdrise lumina zilei in nordul paduros al Mol-
dovei. Codrul si muntele i-au transmis impresiile din care s-a hranit poezia
lui. Trec prin ea cdprioarele si cerbii, si se vad pestii alburii in paraiele de
clestar, muntii ursuzi, iarba palitd pe creste, norii scimosi purtand in spinari
frigul jilav, piatra trasnita a inaltimilor” (Tudor Vianu); ,Vad un bdiat de 16
ani, foarte bine legat, mai mult scund, cu o frunte limpede, stipanita de o
distinctie nativd, un baiat care zdmbeste tot timpul, cu intreaga infatisare,
indeosebi cu ochii, si in surdsul caruia ingenuitatea se contopeste suav cu o
siretenie ironicd” (D. Micu).

Varsta lui, cutezanta si sfiald, trece dincolo de vdrsta de bronz, intr-o liniste de
verde si de albastru, spre locuri mai adanci si mai senine. Labis, firav si stra-
lucitor, cu o grava noblete naturald, asezat intr-un firesc al nefirescului. Labis,
cel ce a vazut puii pasdrii de rubin, ciugulind urmele poetului Nicolae Labis,
,»0 amintire frumoasa”. Clontul de fier al pasarii de prada, acela care sfasie, ra-
mane simbol. Pasdrea cu clont de rubin, versuri testamentare, dictate pe patul
de suferinta, prietenului Aurel Covaci. ,,Moartea oricui abureste toate oglinzile.
Moartea unui poet tinar intunecd insd posibilitatea lumii de a arata si altfel”
(Vladimir Streinu).

»otiu eu, mama si-a zis cd ma nasc intr-o zodie buna; /Plinului pantec asa ii
canta intr-o noapte cu lund” (Biografie). Zodia a fost buna, timpul insa clipise
deja, clipa se consumase, iar cel ce a baut din apa vréjitelor fantéani , ,cal alb cal-
cand neiubirea-n potcoave” (N. Stdnescu), a devenit nemuritor... Douasprezece
editii Labis (cu o spectaculoasd recuperare a manuscriselor), sinteze monogra-
fice, studii, articole, numere omagiale in principalele reviste, Concursul Nati-
onal de Poezie ,Nicolae Labis”, la a 38-a editie. ,,Sub zenit/ Am sa fiu fericit /
Cand cineva, / Descifrandu-mi litera si inima mea, / Va putea fi privit / Razand,
ori ranjind, / Ori plangand”

Dreptul la timp 1i da aripi, iar ecoul trecerii sale lasd in urma umbre de poveste:
lui Labis ~ basm rar, poezia i-a furat moartea. In decembrie ninge peste el, nin-
ge necitet, cum insusi spunea, ninge peste timpul lui, peste cantul lui: ,,Eu curg
intreg in acest cantec sfant / Eu nu mai sunt, e-un cantec tot ce sunt...”.

Pe ulita incarcata cu zdpezi si Timp a Malinilor, ,E Anul Nou. Stim noi ce mai-
ne fi-va / §i ce-o sa mai aducd anul nou? / Un zurgildu stingher din nou porni-va /
Prin sate durerosul lui ecou...”.
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Aura
CHRISTI

SE APROPIE ULTIMA VAMA

Presupun cé pentru tine timpul

e o livada de meri ori un trib de lei.

Si ma intreb la ce te gandeai

cand din lut si apd ai modelat calul,

iar din vazduh - ca dintr-un vis nespus -

ai smuls iarba, dandu-i foamea de culoarea verde

si umbra cruda a florilor de mai?

Poate chiar in secunda asta tu

ma urmaresti silabisind intunericul.

Ma cunosti asa cum eu n-o sa md cunosc
niciodata. Ascult clopotele trase in mine
si aproape ca ajung sa-ti disting pasii

in suavul freamat rece al materiei.

Dar sfiala imi intinde capcane.

Din volumul Grddini austere, in curs de aparitie la Editura Ideea

Europeand, www.ideeaeuropeana.ro



Ma regasesc desenand iarasi cercuri
peste vechi cercuri in jurul numelui tau.
Trece nimeni pe-aldturi. Ii simt mirosul,
intepatura ca de viespe. A venit vremea
si md incurca in duhul meu - hrana
pentru fiintele necunoscute.

A batut ceasul. Se apropie ultima vama.

Arata-te cat mai silabisesc intunericul,
cu tremur invatandu-1 pe dinafara!

Arata-te langa batrana mea ména de ceara.

MA AUZI, INSTRAINATULE

Ma auzi tu, oare, instrainatule?
Matasoase dive duhul si-1 strang
din aerul des al noptii oarbe.

E o liniste sparta din cand in cand
de cantecul greierilor tremurat.

Si-i atata drum péana la tine!

Si-i atata intuneric neincercat!!

Iar eu sunt un batran calitor obosit.
Da. Vin din secolul celélalt.

Singur sunt. Si cobor din munti.

Nu port cu mine pe nimeni.

Mi s-a spus cé lucrurile mari
in singurdtate se fac. Eu vreau
la tine sd ajung, insinguratule!
A batut ceasul.

In noaptea asta se va intampla.
Nu eu am ales-o.

Cum nici pe mine
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nu eu m-am ales.
Cerul e greu ca destinul,

ca boala. Ce e dincolo de el?

Deocamdata tin pasul
cu divele matasoase care ma indruma
prin noaptea inchisa in ea insasi

de cineva.

PSALM

Tu auzi cum hohotesc in gura mare
secundele si cum suferinta isi face cuib
in inimd - sord geamand

a eternelor paduri de nepatruns,

care de veacuri trag sa moara.

Tu vezi cum radem de moarte.

Prinsi de un larg fior prea sfant,

noi cantam despre dorul nelamurit
pand zeii din amurg se muta in statui.

Vor veni vremuri mari, ca la carte.

De doua mii de ani asculti

cum pasarea patrunde aerul

si-n abisuri se rasucesc mélurile,
geménd. Vezi cum se reintorc
adancimile cétre noi

si cu nesfarsitd blandete ne intorci
— ca spre drumul cel mare —

cu fata cétre fiinta.

Oho. Ce febra-i in minerale!!



Cum lucrezi in tine - cine sa stie?
Noi putem doar sa-ti ghicim chipul
si starile, vesnic de nedescris.
Singuri ne masurdm pasii agale

care ne inaltd spre poalele hainei tale
din melopeea nipaditd de iedera

si de sfintele cruci.

PRIVIRILE TALE INTUNECATE

Deodata privirile tale intunecate
au clatinat lumea si-au inserat-o;
la capatul strazii — in devalmasie -
patru ingeri bateau din aripi

ca si cum si-ar fi luat rdimas bun
de la bétrana cetate,

de la noapte si stele,

fantani, miresme

si oarba stihie.

Soarele se inclina spre moarte.
Cineva scutura duhul prevestitor
de ploaie. Cu sufletul la gura,
lucrurile respirau ciudat,

ca pentru ultima data.

Ingerii luau cate un arbore

si-1 asezau in cértile mari

tinute la subtiori.

Vantul a cuprins totul
dintr-o neagrd ochire.
Nu stiam daca cele petrecute

atat de fulgerator faceau parte
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din viata, moarte, noapte sau amintire.
Parca stateam langa o fantana

din care beam si beam si beam.

Iar trupul mi se mistuia de sete.
Timpul era slobozit din privirile

tale exacte, intunecate, incete.

COSMAR

Deodata el ii porunci

sangelui sa nu mai curgd prin vene,
arborilor - sd nu-si rasuceasca radacinile
in dulcele viazduh din lut,

delfinilor - sa renunte la ape,

ierbii - la pamant,

iar tuturor mortilor vii —

la mormant.

Striga si tot striga

la femeie s nu mai nasca.
Barbatului ii interzise sa lupte.
Ingerilor le porunci si nu cadd
toamna tarziu

din cerul de plumb.

Iar copiilor sd nu invete lumea
prin joc; prin ochiul spaimei

sd n-o mai vada.

Urla ca din gura de sarpe
la iarna precoce,

la iepuri si plante,

la demoni si pasiri,

roze, mesteceni,
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inele, ochi, miini,
planete, pantere,
la strézi si cuvinte,
si tunuri si ape,

faraoni, oseminte...

CINEVA DIN NOAPTE

Cineva mult mai mare si mult mai puternic,
venit din noapte, se apropie pe varful picioarelor.
Te atinge. Nu simti decat o boare,

o stranie lumind adanca sub pleoape.

Apoi - cu infinitd precautie - te inghite,

tarziu de tot redandu-te prevazator lumii

mai copil decét ai fost,

decét ai putea fi

vreodata.

Te prelingi din somn ca dintr-un vers:

cu respiratia tdiatd.

Nu intelegi pe unde ai pribegit

si cand te-ai intors in carcasa trupului

devenit brusc usor: un trup ca de baiat, ca de fata.
Nu pricepi daca vei pleca

ca intr-un fel de noapte cosmica

si altd data.

Dimineata se ridicd din tine

cu precizia unui extatic inchizitor

cazut pe ganduri. Totul e pur, inalt si fierbinte!

Tot ce atingi se intrupeaza din carnea lui ,,nu se poate”.

Totul reincepe - secundé de secunda —
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sd fie, ca pentru ultima data. Parca.

Da. Sub ochii tdi, totul, totul

e imbrancit — oho - in fiinta: aici,

in tara numita perplexitate,

intr-o tacere de moarte prevestind

un destin nou, ce te absoarbe

impotriva vointei tale. Aproape.

Reinveti lucrurile. Le numesti aidoma
unui copil: apd, fantand, iarbd, cdrare,
scard, cal, floare, cer... siincd,

si incd o datd: apd, fantand. ..

Singur in pamantul firii esti: viu ca niciodata.
Totul dinafara te readuce la tine i te ajuta.

De pretutindeni — semne de binecuvantare.

Pe o altd orbitd: greu e teascul destinului
si cerul de fier — tot mai greu!!

Miroase a prapad, a roze tarzii.

Drumul e lung.

Aerul tare,

si seara subtire, Doamne,

si atat de inalta!!

Zeii dau buzna afara din templele noptii
adanci, suferinde: in tine, departe.

Viu te aduni din pulberea spaimei de moarte.

O, ticere rarefiatd! O, lucruri de nenumit,
de neatins, de nevazut,

ferecindu-te in miezul lor incins!!

Fiu al acestora ai fost dintotdeauna.

Deci, te supui. Asculti. Te inchini.

Canti noptile. Canti suferinta lor si a ta.
Apoi, despartirea. Si neintelegerea.

Instrdinarea. Singurdtatea. Painea.
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Vinul. Ochii. Apa. Marea amiaza.

Intre timp, lei sloboziti din privirile tale
danseaza si lupta.

Danseaza si lupta.

Cate trei, cate sapte

danseaza.

TRUP $SI SUFLET

Dupa lungi calatorii cineva
il azvarle iardsi in trup —
tarm de jar si de carne,
limita de sange a unei lumi
din care el abia asteapta
din nou s-o ia la sandtoasa

ca renegatii, ca fugarii.

Serile — uneori - e de-ajuns
sa-l atingd ca sa-i simtd
intunecata straindtate grea
din care el - ratacitul - bea,
ametit de purul ei venin

cu care a umplut tot spatiul,
devenit inchis si stramt

ca din senin.

El nu mai vrea sd priceapa nimic!
Stoarce de aur secunda; atat.

El stie: cineva necunoscut

se hraneste din disperata-i
umbra. El vede cum sufletul -

ca nebunii - std gura-casca,

ca si cum brazdat ar fi de o enigma.
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Si - orbit de uriasa lumina neagra —

canta, se cutremura, canta!!

Si fuge departe de dulcile spatii,

departe de dorul aprig si ape,

dincolo de gingasele constelatii

oranduite de mortii dragi

si nemaigasitii prieteni.

Tarziu, aceeasi aripa sfantd

il regaseste si il framanta.

Apoi - straluminat - acelasi cineva

il aruncd - iar si iar — spre tairmul de carne,
in marmura de foc a frumosului trup.

Ce monotonie, Doamne!!

DORMI

Dormi. Noaptea se destrama.
Demonii - i ei - au atipit.
Arborii sunt rezemati de luna.
Nu-i nimeni sd te strige pe nume.

Jurimprejur adie a gol, a sfarsit.

Ajuta-te sd se termine povestea.

Sa te ridici pan’ la tine nu te constrange.
Lasd-te-n voia mortii incete.

Te uitd: si vaizduhul ia sfarsit,

si anotimpul de sénge.

Respird adénc si numard in gand,
fara sa intrebi incotro duhul te-ar duce.
Adu-ti aminte: toti suntem o apa
si un pamént. Lasd otrava din suferinti.

Cobori de pe cruce.



Dormi. Se inchide cu un nour si geamul.
Cineva iti intinde aripa peste duh.

Te intorci spre apus ca spre moarte.
Greul si mai greu va urma, in acelasi

timp de sange, in acelasi vazduh.

Inchide ochii. Cineva iti spunea:

nu exista vulturi de noapte, si n-a vazut
nici gradini austere, nici fete de sange,
nici unicorni de argint.

Da-le tuturora dreptate.

Cazi in trupul tau de carne, de lut.

SI1IARASI M-A CUPRINS TEAMA
DIN COPILARIE

Si iardsi m-a cuprins teama din copilarie
ca ingerul meu pazitor m-a parasit

si std undeva - la o rascruce a spaimelor -
mai mult mort decat viu. Merg spre casd
cu indoiala in sange si ma intreb:

cu ce am gresit?

Péana seara tarziu astept la fereastra

cu ochii uitati in noapte.

Adorm cénd miezul beznei dincolo trece.
In somn mi-apare o fapturd smulsd

din nouri parca. (Avea nasul carn

si cearcane mov, iar pe degetul stang -

doua inele. Si aripi de un alb infiorator avea.

Era sa-1 confund cu o lebada.)
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Straniu, eu il credeam pe moarte.

Iar el era ca ecoul inhdmat la aura
sangerandd a unei imagini.

»Fugi cat poti de departe!” striga ingerul
zgribulit de frig. ,,Fugi ca la carte!

Nici aici nu-i de vazut nimic!”

LASATI FLUTURII

Lasati fluturii sd zboare

in legea lor de mdtase

si luminoasa uitare;

ei inchid lumea in plutirea lor
de ingeri stangaci,

ciopliti in argint.

Lésati pasdrile sd ocoleasca
ucigdtorul rug prea mare

si greierii sd urneasca
uragane de mirosuri,
imperii cantatoare,

din ochiul lor

de moarte si viatd,

in corul lumii incet,

adormitor.

Lasati poetii in ei sa se stingd.

Si sd cante. Sd cante.

Sé construiasca castele de nisip

si temple din aerul murdar si sfant.
Dincolo de raul Lethe totul

va fi spintecat de-o aura vazuta
doar cand moartea ne va impunge

scancind - in coasta a saptea — cu botul.
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Lasati fluturii sd zboare.

Sa ne inchida in cercul de foc al plutirii lor.
Si poetii sa inalte castele, murind

in urmatoarea secunda.

Lasati ierbile nduce

zeului de abur sa se inchine.

Lésati copiii — vicleni ca serpii,

curati ca vulturii, iuti ca delfinii

si drepti ca lastunii —

sa se inalte pana la ei

si sd vina la mine!
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Leo PUTIN SPUS -
BUTNARU DRESAT...

..Un caine, putin spus - dresat, reusi sa evadeze de la
circ. Ca din inchisoare.

De ce subliniez eu: putin spus - dresat? Pentru ca dula-
ul era unul... vorbitor! Foarte vorbitor. De trei sau patru
limbi. Dat fiind ca circul e chiar cel din Chisindu. Poliet-
nic. Si oarecum - politehnic.

Dar, odatd ajuns in mama-libertate atat de mult ravnita,
cainele isi spuse sa nu-si divulge talentele oratorice. Adi-
cd, sd n-o faca pe Demostene si sd taca in toate limbile
pe care le cunostea. In caz contrar, nedumerit-speriati,
lumea l-ar putea crede un Demon-stene (al raului)! Si
s-ar pomeni sau lichidat, sau reintors la circ.

Propun cititorilor unele din cele cateva zeci de proze scurte si
scurtisime care ,,mi s-au intdmplat” - surprinzitor si... in pofida
a orice, parcd, — in prima jumatate de vard torida a anului curent.
Majoritatea subiectelor-blitz se declansard in, concomitent, intui-
tia si luciditatea mea, revelatia fiecaruia din ele ducAndu-ma spre
o primd, prompta schitd, notatie, la care aveam si revin peste un
timp, s& ma conving dacd intr-adevér ar fi vorba de o nuveletd
si dacd aceasta, de volum atét de restrans, nu constrange gandul,
ideea, lasandu-le libere - transtextual, dar si subtextual, cu double
coding (dubla codificare). Ar fi ca i cum o carte atipicd (deocam-
datd - fara titlu) si sub aspectul ,,incalcérii” unui anume ritm de
creatie, daca e sa ma gandesc ca intre precedentele trei volume de
proza ale mele au trecut cate 8 ani (De ce tocmai maine-poimai-
ne?, Chisindu, 1990; ingerul si croitoreasa, Cluj, 1998; Ultima
calatorie a lui Ulysses, Bucuresti, 2006). Explicatia?... Probabil, au
dreptate cei care inclind sd creada cd, odata cu inaintarea in vérstd
si experienta literaturii ca fenomenologie a plurisemnificatiei, po-
etul inclind tot mai mult spre naratiune. (Sigur, as vrea sa cred ca
si scurtisimele mele proze au pastrat cite ceva din esentele meta-
forelor discrete, dar si constituentele eseistice innobilatoare.) Insa,
in miezul ei, motivatia ar fi cd, la nivel de cotidian post-comunist,
acest prim deceniu al secolului XXI e cu mult mai ,,bantuit” de
impulsuri, socuri, teme, temeri ce-si cautd expresie literard. Plus
libertatea de a le putea aborda, rdzdndu-i in nas ex-cenzorului
(...exterior sau... interior, odatd ce aminteam de double coding...).

Autorul
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Asadar, isi spuse: sa tac malc, chitic.

Neobisnuitul patruped se pripasi pe langa o mare constructie, unde chiar fu
agreat de paznicul acesteia, un barbat intre doua vérste, impatimit de taclale,
insd, dat fiind cd duldul nu-si divulga talentul de cuvantitor, noptile paznicul
flecarea cu el insusi. Iar patrupedul Malc-Chitic pricepu un lucru extraordinar
(dupd propria sa constatare): pentru dansul e mult mai eficient sa se tind de
calea atavicd a predestinatiei neamului sau, aratandu-si coltii sau litrand la
intrusii ce incercau sa patrunda pe teritoriul marii constructii a capitalismului
salbatic din perioada de tranzitie, decat sd incerce a intra cu ei in dialog, pro-
béand cele trei sau patru limbi pe care le cunostea. Este mult mai eficient sa pui
la punct infractorul ardtandu-ti caninii, repezindu-i-te la glezne, latrand, decat
sa-i spui tu, cd, bre cetatene, om bun ce esti, pai nu se poate sa furi, sa sustragi,
sd... — intelegi si dumneata, proprietate privata, cele zece porunci biblice etce-
tera. Iar dacd randamentul serviciilor sale ar scadea, nu este exclus sa cada in
dizgratie, paznicul alungandu-I de la constructie, unde, de bine, de réu, ii erau
asigurate hrana si protectia, hingherii neavand dreptul sa calce pe teritoriul
privat. Si astfel, vreo patru-cinci ani (constructia capitalismului silbatic din
perioada de tranzitie a durat si a tot durat, incat — mai dureaza si astazi) nimeni
nu auzi nici un cuvant de la céinele precaut, ce avea amintiri foarte proaste din
perioada, deloc scurta, in care s-a aflat la circul de coloratura realist-socialista.

Insa odata, cand paznicul ii aduse ceva hrand de acasd, cainele Mélc-Chitic, luat
cu gandurile sale, nici nu-si dadu seama cum spuse:

— Jorj, n-ai ave si putind sare?...

— 2! Paznicul - Jorj il chema - ramase cu gura cdscata si ochii holbati! Doar i se
paruse sau, cu adevarat, cainele vorbise?

Blitz, isi dadu seama si duldul ca, vai, comisese o mare gafa, dar nu mai avea
cum da inapoi, in mutenie, lasand doar capul in jos si pliostindu-si urechile.

— C-c-cum, tu stii sa vorbesti? intrebd, in sférsit, Jorj-paznicul, ce-si veni putin
in fire.

— I-hi... Mea culpa, zise, spasit, cdinele.
— Si de ce ai tacut tu, bre, atata timp, de ce nu ai spus un cuvant-cuvintel?

Si aici Malc-Chitic se ardtd cu adevirat genial, ca un mucalit lord englez, ai
putea zice, raspunzand:

— Péana la acest moment totul fu O.K.! Bucatele pe care mi le aduceai erau sarate
potrivit... Astea insa ar avea nevoie de putina sare...

Vi dati seama si domniile voastre: dupd atare intamplare, viata céinelui nu fu
dulce. Si nu obligatoriu din cauza ca ar fi putut lua din nou calea circului. Nu.
Exista alte nenumadrate motive pentru nefericirea unui caine vorbitor...
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DIRIJORII INTERSECTIILOR

Penultimul ordin al ministrului de interne cazu ca un trdsnet peste crestetele
foarte multor jubitori de muzica clasica din institutia pe care o diriguia, pe
nedrept vorbitd de rdu, din cauza, cica, inculturii ce bantuie printre cadrele ei.
Dispozitia, ce nu se discutd, ci se executd, surprinse dureros de neplacut in spe-
cial agentii de circulatie care, de ani buni deja, mergeau la concertele de muzica
simfonica, grea, — de Beethoven, Mozart, Ceaikovski, Debussi, Ravel, Chopin,
Paganini, Enescu, Scarlatti, Rossini, Puccini, Verdi... - o adevérata calamitate...
placuta pe capul plasatoarelor de la Filarmonicd, Sala cu Orga, Palatul ,,Orfeu’,
Teatrul de Opera si Balet, acel aflux de oameni in uniforma... E drept, manuito-
rii bastoanelor dungate alb-negru care, in imensele spatii urbane, ne orienteaza
cum sa circulam, ca sd nu ne tamponam, de indati ce ajung in spatii ceva mai
inchise, cum ar fi anume sélile de concert, ei insisi se orienteaza oarecum mai
greu, astfel cd plasatoarele au ceva griji, ducandu-i de maneca vestonului cu
epoleti la locul indicat in bilet.

Dar de ce, mi rog, s-ar fi impacientat atat de tare mai ales agentii de circulatie, in
urma interdictiei superiorului de a nu mai frecventa concertele de muzica simfo-
nica, spectacolele de opera? Pai, simplu pe doi: acolo ei isi perfectionau maiestria
profesionald! Urmarind cu atentie miscarile celebrilor dirijori, sergentii de strada
insuseau anumite gesturi necesare in reglarea circulatiei. Ce spectacol one man
show e un dirijor, Doamne! Spectacol in spectacol! - spuse un agent de circulatie.
Poti sd nu asculti muzica, sd nu privesti ce se intdmpla pe scena operei, ci, pur
si simplu, - si intresa(n)t, bineinteles, — sd privesti partitura — purd - dirijorala.
Pécat insa cd, pana in prezent, nimanui nu-i trecu prin cap ideea de a pune in
ména dirijorilor un baston de agent de circulatie! Sau, poate, sa se fi incercat a
dota agentii intersectiilor cu baghete... Oricum, bunele intentii s-ar fi soldat cu
rezultate imprevizibil de pozitive pentru generala culturalizare a populatiei... Ar
mai fi, ar mai fi aici de cautat, de incercat, de sugerat...

Dar uite cd veni-trasnet prost ganditul, chiar nocivul ordin al ministrului care
le interzice sutelor, poate ca miilor de agenti de circulatie sa frecventeze con-
certele de muzica simfonicd, spectacolele de operd — pe scurt: ii priveazd de
dreptul de a se delecta cu irepetabile armonii clasice, concomitent - perfectio-
nandu-si mdiestria profesionala... Nu e un ordin, ci de-a dreptul un ukaz! Bar-
barie si bolsevism, nu altceva, acest imperativ categoric al unui maniac intru
incultura care este chiar mahérul lor!

Motivatia? Cica, agentii de circulatie care incearcd sd imite dirijorii de muzica
simfonica nu sunt decat niste fluierari cam zurlii, din cauza lor avand loc multe
accidente rutiere...

Ca s-ar fi intamplat ca vreunul-doi sau cativa agenti de circulatie s-o fi ficut, in
mijlocul strdzii, pe Arturo Toscanini, Sergiu Celibidache, Herbert von Karajan,
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Yehudi Menuhin, Walter Weller, André Previn, Iuri Temirkanov, Nicolae Bot-
gros (nu, nu, al nostru nu e din muzica grea!) — deloc exclus... Dar oare pentru
ce avem noi ospicii?... Incolo, dincolo de zabrelele si ingriditurile lor, lasati
agentii sa se instruiascd si sd profeseze liberi!

Jos dictat! -ura!-ura!

DECOLTEUL

Bineinteles ca ar fi o banalitate s mai spui iar si iar ce i cum se intdmpla
cu transportul public dintr-o metropola post-comunista, ce se intampla
propriu-zis in interiorul acestui transport - tramvai, troleibuz, autobuz,
maxi-taxi... (Poate ca si ricse, insa acestea ar tine deja de apanajul altui
continent, nu a celui european...)

Insi de data aceasta nu, nu am avea ce obiecta autobuzului numérul 23, care se do-
vedi a fi aproape liber - e drept, liber era oarecum spatiul dintre banchete, acestea
insa fiind ocupate-full. Dar era suportabil, te puteai misca printre cei cativa calatori
ce stiteau cu cate o méana inclestati de barele verticale sau orizontale.

La statia ,,Gradina zoologicd” urca o doamna cam - cum sa va spun? — usor... cis-
catd ni se paruse ea, pentru ca, tabércind intr-o mind doua sacose dolofane, in
cealalta ména tinea o cutie, cu funda cu care era legatd, cutia, trecuta dupa degetul
mare. Ceea ce insa nu era tot — in aceeasi mana cu funda trecutd dupd degetul mare
doamna mai avea si o inghetata ,,Plombir” pe betigas, din care, chiar cand urca
treapta autobuzului, lingea oarecum discret, dar nu suficient de delicat.

In fine, doamna urci si, pAna si se gdseascd vreun cavaler si-i ofere locul, se
sprijini cu coapsa de speteaza primei bdnci la care ajunse si duse spre gura
inghetata cu betigas, dar, fireste, impreuni cu astea - si cutia cu funda. In clipa
urmdtoare — autobuzul demard, doamna se clatina, ficu un pas intr-o parte,
apoi altul in partea opusd, incat cutia-i nu prea mare lovi usor in barbia barba-
tului ce statea imediat in vecinatate, tinandu-se cu 0 mana de bard. $i n-a fost sd
fie doar atat — inghetata reprezentantei sexului slab (sau frumos) cam impinse
usor in obrazul respectivului reprezentant al sexului tare.

- Vai, ma iertati, vd rog! unde face, pe buna dreptate, doamna ce tinea sa-si
linga inghetata.

Scotandu-si batista din buzunarul sacoului si trecindu-si-o pe obrazul patat
alb-roz, barbatul zise:

— Nu face... E reparabil, dupa care, abil, lud delicat betigasul dintre manichiura
doamnei, ii trase acesteia usor marginea decolteului bluzei, lasandu-i inghetata
in san, apoi apasa usor peste locul unde se bomba ,,Plombir”-ul.
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- Ah! exclama doamna, ceea ce péruse a fi un semnal pentru ca opiniile céla-
torilor din autobuz sa se imparta aproape egal pro si contra, insa pand sa se fi
exprimat dintaia pérere sau cateva odata, doamna zise:

— Pe aceasta caldurad face bine...

— Sigur, 35 de grade la umbra, spuse soferul cu ochii in oglinda retrovizoare
din cabina.

Galantul barbat cobori la prima.
Femeia - peste una.

— Asta e: unica salvare a femeilor nesimtite sau cu picioarele uréte e decolteul
cat mai mare, se auzi o voce din public.

CE (TE) VEI FACE?

Intreb si eu intr-o doara, chiar daca sunt sigur ca nu ai un raspuns tu, cel care
nu esti decat eu insumi...

Ce te vei face daca nu vei avea un loc de munca si, bineinteles (ceva ce e foarte
grav!), drept strambad consecinta — nu vei avea bani?

Ce te vei face tu daca ticalosii astia, venind cu portérelul, iti vor confisca pana si
masa de scris, nu inainte de a ridica pe ea vechisorul computer, scotandu-1 deja
dincolo de usd, pe palier, din casa ta (deocamdata) — in comuna casa a scarii?
Ce te vei face tu fara creierul electronic al ordinatorului care iti pastra atitea
ganduri, idei, fraze, poeme, povestiri, eseuri, note, injuraturi la adresa puterii
(fisierul nr. 10), jurnalul intim pe care, daca l-ar fi interesat, il putea accesa orice
nenorocit de hacker-as bludnic prin ciberspatiul devastat al lumilor?...

Ce te vei face daca mizerabilii ceilalti - dia, de la presa de bulevard, - vor scrie cd
ai ramas pe drumuri - ha-ha-ha! - ci ai ajuns ca vai de capul tau, ca ai inceput
sa aiurezi, spunidndu-le tuturor cd sunt niste ticalosi, niste ipocriti, ca nu pricep o
iota din sacramentala vocatie pentru adevar, cuvant ales, frumos, arta?...

Ce te vei face cidnd lamentabila editura de stat, dar si odioasa editura particu-
lara vor continua sa tacd, s nu-ti raspunda, sa te sfideze prin cinismul ne-re-
actiei lor de institutii ale nisipurilor miscatoare intr-un sens si-n altul, in toate
sensurile si non-sensurile?...

Ce te vei face cand vor pleca toti cei care trebuiau sa rdména si vor veni toti
ceilalti care, in genere, nici nu ar fi trebuit sd se nasca pe lume? Tu care, de-
ocamdatd, doar in propriile spaime esti in asteptarea barbarilor kavafiseni si
nalucilor kafkiene...
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Ce te vei face?... - Uite, ma opresc aici, pentru a le permite tuturor celor inte-
resati sd-si completeze, in dependenta de propriul destin, propria-le stare de
spirit si de fapt(a), in dependentd de propriile spaime — sd completeze sirul de
intrebari dezastruoase si, in masura in care sunt edificati, chiar sa-si raspun-
da...

Ce te vei face daca smintitii astia de politicieni te vor duce la casa de nebuni?
(Ei bine, e cam dur: nu chiar casa de nebuni... Acolo e clar: nu mai e nimic de
facut...)

Dar in atatea si atatea alte cazuri de situatie existentiala, cu streangul de gat, ce
te vei face daca?...

Dracu’ stie ce te vei face... Poate ca, pentru inceput, ar trebui sd deschizi calcu-
latorul, sd intri in Internet.... Astazi mai ca lumea intreagd imprumuta sau cva-
sifurd totul, toate din monstruosul depozit-abis internetic. Acolo se afla multe
raspunsuri, zic eu, chiar daca sunt sigur ca nu exista raspunsuri si la intrebarile
care nu sunt decét chiar intrebarile mele, formulate la persoana a doua singu-
lar (putea fi si plural, situatia oricum nu se schimba spre bine) — ceea ce nu e
decét un simplisim si rutinar procedeu stilistic. Si nimic mai mult. Chiar daca
viata — mai ales viitorul ei - este / sunt dincolo de orice procedeu stilistic.

...Insa tu nu dispera, nu renunta - incearcd, intra in internet, cauta... Sa vezi,
dacd e posibil sa trdiesti in temeiul unui raspuns furat... Pe viata si pe moarte
acel raspuns... Da, pe viata si pe moarte... Sau doar in jumatate: pe moarte...

PS. Pentru eventuale sugestii, rdspunsuri, ajutor (inter)uman dezinteresat, pen-
tru... pentru orice eventualitate lasd-ti si coordonatele: adresa electronica, nu-
madrul de telefon - fix, mobil, semnalmentele particulare: alunite, grupa sangu-
ind, cicatrice, tatuaje (astea — nimic altceva decat chiar, caligrafiate, intrebarile
care te framéantd; anume cd - un corp, un trup, un cadavru - totalmente tatuat
cu scrisul marunt al miilor de intrebari si, liber, ne-tatuat — doar degetul mic de
la piciorul stang (sau drept) - loc pentru a se tatua eventualul raspuns - real
sau — pardon - furat de aiurea...)

CINISM $1 MELODICITATE

Incercati sd va treceti in revistd frazele, dictoanele preferate. Este imposibil sa
nu aveti o zicatoare stimulatoare pentru buna aplicare a energeticii propriei
existente.

Adagiul preferat al lui Itu era unul in doua reprize: ,Ce sd mai vorbim! - Viata
e frumoasa!” se mira el aprobativ. Putea sa repete aceastd frazd chiar citeva ori
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pe zi, in sens de nictemer, pentru ci de motive nu ducea lipsd. Incercati, spre
exemplu, sd nu rostiti ceva asemanator dupa un vis frumos de peste noapte,
care vi se stinge in fata minunatiei cosmice a rdsaritului de soare, sub mangaie-
rea cdruia sotia deja va aduce prima cafelutd, de fiecare datd — naucitoare prin
poetica ei muta, de o intimitate... acuta a placerii.

wViata e frumoasa, ce mai!” rostea Itu mai cd inzorire de inzorire, dimineata
de dimineata, a carei ceatd usoard o sporea, mai mult simbolic, cu delicatele
rotocoale toarse din tigareta declansatoare de idei, planuri, intentii, pretentii,
inventii...

Apoi urmeaza amiezile cu placerile lor — pranz savuros dupa cele cateva ore
dedicate scrisului, lecturii, computerului, arhivei, bibliotecii, casetei video,
mangaierii sotiei sau pisicii... ,Viata e minunatd!” — aceasta e si fraza-prolog la
scurta siestd precedata de paharul de suc de portocale — mirt solar, nu altceva,
improspatator, odihnitor, poetic chiar, ar putea spune Itu. Pentru ca exista o
poezie in materialitate, lichiditate, culoare, gust, savoare... - ii vin lui siruri de
notiuni innobilatoare in beatitudinea preatipirii de scurtd duratd, dar de pre-
lung efect reglator de buna stare de spirit, pe care invatase in grad superior sa
si-1 redinamizeze, cu inteligenta, dar si suficienta insistenta...

Iar seara, de la ultima imagine apusa pe ecranul televizorului sau computerului
pana dupa suspinul - ca un suspans - de usurare cu care se retrage din im-
brétisarea sotiei, minunatei sale sotii tinere si... pardon, miezoase, Itu are alte
motive de a-si rosti nepretentiosul adagiu, ce tine loc si de molitva cucernica, si
de satisfactie mondena. ,Viata e minunatd’, ii era, de cele mai multe ori, soapta
premergatoare primei pale de somn.

...S1 in aceastd zi dansul fusese multumit de toate cele amintite pand aici - in-
zorire, dimineatd, cafea, sotie, munca, stiri de la televizor, virtualitati din calcu-
lator... — pe scurt, toate ii priisera, il multumisera si il conduserd spre camera
de baie, dar nu inainte de a-si lua din sertarul biroului ,Berreta”, unealta de
fabricatie italiand, fireste, pentru care avea drept legal de port-arma.

Scoase pistolul din buzunarul halatului flausat, véargat, in albastru - piste mari,
si alb - dungi inguste, apoi se lasd cu oarecare gratie in cada cu apa calda, man-
gaietoare, binefdcatoare. ,Viata e minunatd’, zise, iar drept semnul exclamarii
servindu-i deja impuscatura. ,,Si meritd s-o traiesti.., mai reusi Itu sa spuna
dupd fulgeratoarea plecare a glontelui in tampla usor viscolitd de caruntete
care deja se scufunda, si ea, sub spuma abundenta ce inflorea suprafata cazii.

wViata e minunata si meritd..” — mda, avusese o voce destul de frumoasd, melo-
dioasd, ca a unui locotenent italian in transeele viscolite de o iarna grea, in care
ar incerca sd-si ridice subordonatii la atac, iar dia ironizeaza: ,,Che bella voce ha
nostro comandante!”.. (scuzati-mi, vd rog, italienizarea finalului!).
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SCRISOARE CATRE ANTONIO VIVALDI

Magnific domn Antonio Vivaldi - viva! - si va rog sa ma iertati, insd nu pot a
nu intreba: de unde ati luat, maestre, cd toamna ar avea muzica si atractivitatea
ei? Cred ca muzica dumneavoastrd e totusi despre altceva, decat despre impre-
vizibila toamnd din epoca incilzirii ca prolog la 0 noui glaciatiune globala. In
caz contrar, nu ar fi la mijloc decat o inselaciune, o neconcordantd, o dizarmo-
nie crasa.

Sigur, mi-ati putea spune ca nu e vorba de toamna tarzie, precum inteleg eu cel
de-al patrulea anotimp din suita domniei voastre, dar nu e greu sa aflati pro-
be — de la meteorologi, bineinteles, din arhivele sutelor de ani cu toamne ce nu
au semdnat nicidecum una cu precedenta sau cu urmatoarea — sa aflati probe de
o cruzime de-ne-descris a naturii. ata, anul trecut - ca sd nu intru prea departe
retro — prinse a biciui - in septembrie! - o lapovita parsiva, agresiva, incat, pe alei,
pe marginile asfaltului trotuarelor puteai vedea, zvarcolindu-se, zapacite, aiurite,
rame in agonie — bietele, bieti lambricus terrestris mai asteptau, vede-se, vreo plo-
ita calda de sfarsit de vara, inceput de toamnd, cand, anomalic si animalic, navali
lapovita rece. Flocii frigurosi si umezi cadeau peste anelidele in agonie.

Apropo de auz, acustica, odatd ce tot vine vorba, pentru ca de muzica télcu-
iam, - nu? - eu unul imi imaginam ca, atunci cand loveau, lipait, tijele apa-
ratelor de amplificare a sunetelor trecute pe dupd-urechile celor cu auzul la
pamant, fulgii flocosi, labartati, umezi, lipiciosi de lapovitd provocau trosnete,
bruiaje stridente in microsistemele amplificatoare. Ce mai deranj-bruiaj!

Astfel, ce incantare si vrajd, lirism si armonie valuroasa de cantilend pot exista
in lapovita devreme, baltoacele eterne, vantul tdios care iti timbreaza obrajii
cu frunze impréstiate aiurea? Cer apasandu-ti scafarlia si incurajand vijelia cu
lapovita prin care, se intampla, din cidnd in cand gélbeneste scrobul soarelui
pleostit care nu poate razbate in deplindtatea sa, ce nu mai poate incalzi. Vorba
aia cu cainele de care ti-i mila si-1 lasi afara...

Asta e, onorate domnule Antonio Vivaldi: nicidecum nu putem face abstractie
de toamnd, pentru ca din abstractiunea domniei voastre ar fi iesit o cu totul
altd muzica, poate cd una nervoasd, cu ritmuri rupte, rasucite. lar inspiratiei, ca
si toamnei, nu ai ce-i face, pentru cd n-o sa-i dai tu un sut in fund ca oarecérui
catel jigarit, n-o poti alunga din minte, simtire, stare de spirit si nervozitate de
om de la inceput de secol si mileniu. Astfel ca stai ca blegul acasa si holbeazi-te
prin geam, incercand sd deslusesti ceva.

Si ce poti vedea? Masini innoroiate, din cind in cind cite un trecitor amart,
tragandu-si paldria sau gluga gecii peste frunte, pana spre radacina nasului.
Prin cele doua randuri de rame ale ferestrei razbate neplacutul flescdit al lapo-
vitei de sub télpile ordsenilor sau, in unele cazuri, deja din bocancii lor. Parsiva
dispozitie universala... Ce s-o fi facand, ce s-o fi gandind acolo, in cancelaria
proniei ceresti?...
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Astfel cd stai tu, fericitul, la geam si chiar prinzi a te bucura ca e foarte bine ca
nu ai unde te grabi, nu ai spre ce deschide usa, si iti poti bea cafeaua sau ceaiul,
ascultand buletinul meteo si cotele apei Dunadrii, din cand in cand trepadandu-ti
degetele in ciorapii grosi, sd te convingi ca mai esti in stare de ceva miscare. La
inceput, ti se pare, apoi, din ora in ora, ai tot mai mult certitudinea ca nimic nu
poate fi de preferat unei atare situatii, unei atare stari de fapt, ca cea in care te
afli tu - starea fireascd, naturala a omului in scafarlia cdruia nu se naste nici un
gand cat de cat demn de atentie, in afard de cel de a nu ajunge afard; in afara de
tampitelul gandulet ce se lasd completamente diluat, dizolvat de sentimentul
prostesc al multumirii de sine ca o lenesd, daca nu si dulce vldguire de trup
si creier, insa nu intr-atat de paralizantd, ca sd nu-ti mai poti imagina textul
telegramei pe care o vei primi ca maine-poimaine sau, poate, peste un ano-
timp - al cincilea, de la domnul Antonio Vivaldi...

...Intr-adevir, peste un anotimp, al cincilea, veni raspunsul: ,,Draga prietene eu-
ropean, eu am compus cu gandul la toamna italiana... Dar, probabil, tara dum-
neavoastra se afld undeva la nord... Sigur, va compatimesc. Spre a nu va enerva,
ati putea sa nu-mi ascultati muzica, ci sa discutati cu altcineva, in continuare,
despre nefastele efecte ale incélzirii globale. Al dumneavoastra Anto. Viva.”

PRIMORDIUL

[ata-i postati, sau doar stand, in fata ta. O multime. De scriitori. Cel putin, asa se
spune ca ar fi. Cu totii. Nu in parte. Scriitorimea e colectivitate si — punctum!

Tampeniile unora dintre ei le-ai ,invatat” la scoald. Cica, unii din astia sunt...
celebri... Pe dracu! - ce-lepre sunt! Tu ii feminizezi, ii imputinezi. Le reduci din
orgoliu, emfaza.

Stau ei, scriitorii, multi. Unii vor supravietui si-ti vor fi colegi sadea, dupa ce vei
reusi si tu, daca vei reusi, totusi sa ajungi scriitor. Dar nu ca dansii! In acest caz, mai
bine e... sd te intorci indérat! Sa faci un pas in spate, spre a-ti lasa in fata debutul, ca
un spatiu, ca un scris, ca o lauds, ca o incurajare care nu-ti apartin... Acum cateva
clipe - iti apartineau deplin, cu toate actele (texte in ziare) in regula si, iatd, dupa
un pas facut indarat, dupa o clipa doar, s-a zis cu primordiul tau - nu-1 mai ai, nu
l-ai avut. Si, brusc, iti disparura din fata sau, poate, tu disparui din fata lor, cei mul-
ti — unii din ei - faimosi, zice-se, altii... Dumnezeu cu dénsii! - gata, nu mai ai de-a
face cu ei, nu te mai intereseaza, nu-i interesezi. Mutual. Si muteste.

Insd, deocamdata, nu ai facut pasul inddrat. Dansii — ca un zid, in fata ta. Cam
ce diferenta de varsta ar fi intre tine si ei? Intre tine si... generatiile lor? Depinde,
de la caz la caz. Variaza. Zece. Doudzeci. Treizeci de ani. Si tu, in fata lor,- fragil,
neaparat, mitraliat de surasuri cu subintelesuri. De parcd, de, ma rog, te-ar ierta!

Pentru ce sa te ierte? De ce surad ei cu atare subintelesuri? Te intrebi, fard a face insd
pasul indarat. Ce mai e acolo, in spatele tau, in precedenta-ti varsta si experienta?...
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Insa te temi sa privesti indarat!

Dar priveste, priveste totusi in urma, pentru cd de o mie de ori e mai infrico-
sator sa privesti inainte!

Spre viitorul luminos!

Care, ai impresia, — ba nu, nu tu: in aceasta clipa de confuzie nu ai nici o impre-
sie... Impresia e a lor, a celor ce stau in fata ta. Dénsii cred ca viitorul luminos
incepe imediat la spatele lor! Viitorul spre care e de o mie de ori mai infricosa-
tor sa privesti, decit spre trecut (copildria, adolescenta ta...). Acesta, incepand
imediat dincolo de omoplatii téi.

Dear fa totusi pasul. Indiferent in care directie. Nu exista alternativa de a nu face pasul.

Ah, de-ar privi cei multi din fata ta spre viitorul luminos, ce sut in fund le-ai
mai arde tu! Tanarul, post-adolescentul viguros. Dar, deocamdatd, bine educat,
la locul lui. Numai c3, las, badiilor, vine el odata si acel ,viitor luminos”! Voi,
badiilor, credeti ca trambitatul ,viitor luminos” va apartine integral! Deja vi se
oglindeste, scanteiazd auriul secerilor si ciocanelor din decoratiile ce va blin-
deaza pieptul.

Dar stiti, badiilor, la ce ma gandesc eu in aceasta clipa, in care as putea face un
pas inainte, spre voi, sau altul — indérat, spre... mine? Va intereseaza?...

Nu, nu va intereseaza. Inteleg din surasul vostru care nu are nici un sens, doar
un oarecare subinteles. Poate — anume ca lipsd de orice sens, el, surasul.

Nu, nu va intereseaza....
In acest caz — fac pasul!
Incotro?

Inainte! Un pas inainte, spre voi, mai aproape de voi, ca sa puteti auzi soapte-
le - deocamdatd soaptele — din firea mea. Auziti? Ce auziti, surzilor?

Vi ajut eu, va traduc pe intelegerea voastrd soaptele intimitatii, alias — convin-
gerii mele. Din aceasta clipa — de dupd acest pas ce-l fac spre voi, ca sa auziti.
Asadar, atentie, decoratilor ajunsi... decor! Atentie!

Stiti voi oare ce e moartea ca expresie literara? Nu, nu stiti. Ascultati mai departe.

Moartea nu e decat declansarea aplauzelor furtunoase ale unor oglinzi negre
facute tandari.

Poate fi anume asa, asta e.

Numai cd cine putu sd faca un pas indédrat din moarte, ca sa ne spuna ce si cum
este ea?

Astfel, definitivul final raméne pe vec(h)j, ca si clasic deja: moartea e o presupunere.
Punct.
Sunteti liberi.

Rupeti randurile!
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MINUNEA
UNEI PRIETENII

(POVESTE POPULARA DIN LAOS)

Acum sute de ani, intr-un mic satuc din Laos, locuiau in
vecindtate doi baieti. Unul dintre ei era nevazator. Cela-
lalt din nascare avea picioarele prinse cu o membrana,
astfel incat parea ca are doar un singur picior.

Au trecut anii si baiatul orb crescu inalt §i puternic, dar
viata lui era tristd si neimplinitd, pentru ca niciodata nu
putea iesi din casd singur. Zi de zi stitea inchis in casa
périntilor sai.

Baiatul ,,cu un singur picior” nu prea iesea nici el din
casd si era la fel de nefericit. Mic si slab, obosea la orice
incercare de a se misca.

Intr-o zi, acest baiat, stind la geam, privea fascinat la ar-
borii infloriti si, cu gandul la prietenul sau nevazator, se
intreba:

— Cum e oare sa nu poti vedea niciodata culorile acestea
ametitor de stralucitoare?

Urmadrea cu ochii liana iscusit incolacita in jurul tulpini-
lor copacilor din apropiere si se gindea:

— Ar putea oare cineva sa trajasca fara ca sda vada cum
aceste vite se catdra pe copaci si cat de mari pot creste
frunzele lor verzi-aurii?

Musonii, cu ploile lor ndprasnice, trecusera. Racoarea
aduse un aer curat si proaspat. Frumusetea unei vieti noi
razbdtea peste tot.

Baiatul ,,cu un singur picior’, coplesit de stralucirea cu-
lorilor, devenea tot mai melancolic. Il chinuia neputinta
lui de a iesi afara ca toatd lumea. Si tristetea devenea si
mai mare cand se gandea la prietenul sau, béiatul care nu
putea sa vada aceasta frumusete.

Asadar, baiatul ,,cu un singur picior” si-a adunat toate
puterile si a pornit in vizita la prietenul sau.

— Nu ai mai fost pe la mine de mult timp, i-a spus béiatul
nevazdtor.
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— Nu am venit nu pentru ca nu as fi vrut, i-a raspuns oaspetele, dar imi este peste putinta
sa merg. Dupa aceste ploi drumurile sunt desfundate si alunecoase. De-ar fi dupd mine,
as veni la tine zilnic. Pana si gandul cd trebuie sa merg, cat de putin, ma oboseste.

- Jar eu, daca as putea sa vad, as parcurge zeci de kilometri si tot nu as obosi,
i-a zis baiatul orb.

- Si eu, dacd as avea doud picioare ca toata lumea, as merge sute de kilometri.
- Dacd as putea vedea, nu m-as impiedica de toate lucrurile din cale...

- Dacd as putea vedea..., a murmurat baiatul nevazator.

- Dacd as putea merge..., a soptit si celdlalt.

Si, deodatd, primul a intrebat:

— Poate ci eu as putea sa te duc in brate?

— In acest caz eu as vedea in locul tiu!

— Iar tu ai putea folosi picioarele mele!

— Si tu — ochii mei!

- Sd incercdm!

Cocotat pe umerii puternici ai prietenului sdu, baiatul ,,cu un singur picior” ii
vorbea pe unde sa mearga:

— Mai la dreapta... Putin mai incet... Acum... usurel la stanga. In jos...
inca mai jos. Acum calea e libera. Si... inainte! Se poate si ceva mai repede!

Nicicand cei doi prieteni nu s-au distrat mai bine. Fugeau si simteau cum van-
tul le racoreste fetele.

— Aicil... Opreste aici! a strigat bdiatul ,,cu un singur picior”. Cred c4 si tie iti este
sete. E un izvor in preajma.

Au sorbit améndoi din apa rece a izvorului si, mai apoi, s-au intins pe iarba
moale, inrourata.

— Ce zi minunatd! a exclamat baiatul ,,cu un singur picior” Nu am mai vdzut
un cer atat de albastru.

— Cerul? a intrebat bdiatul nevazator. Cerul e albastru, ai zis? Spune-mi, cum
este un cer albastru? I-a rugat el.

— Bine-e-e... Cerul este..., a inceput sa-i spuna baiatul ,,cu un singur picior” si, deodata,
s-a oprit. Ce norocosi suntem! a exclamat el si s-a smucit sa se ridice in picioare.

— Norocosi? a intrebat prietenul nevazator.

— Acolo, in varful acelui copac, eu vad o pasare... o pasdre mare si, pare-se, are
si un cuib. Ia priveste mai atent... mai la stanga acelui ram incolacit.

- Sa privesc?... Mai atent?...
— Jarta-ma, te rog, dar sunt atat de emotionat...

~ In regula. Si dacd vezi toate astea, de ce nu ai urca intr-acolo. In cuib ar putea
fi oua de pasare si... stii cat de gustoase sunt?
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— Eu? Sa urc in copac? Sé urc cu doar un singur picior? Cred cd glumesti.
Si ambii prieteni au izbucnit in ras de nesabuinta lor.

— Stii ce as vrea sa-ti spun? a reluat discutia baiatul ,,cu un singur picior”. Pen-
tru cd tu ai picioare sdnatoase, te urci in copac, iar eu, cel care pot vedea, iti voi
spune cum s-o faci.

Baiatul nevézator a cdzut de acord, dar a tinut neaparat si-i aminteascd prie-
tenului sdu:

- Nu uita cd tu esti ochii mei.
Siin céteva clipe a pornit sd urce sprinten de pe o creanga pe alta.
- E bine ce fac? a intrebat el urcind tot mai sus.

- Bine. E chiar minunat! Dar acum intoarce-te un pic mai spre dreapta. Inci un
pic. Acum intinde mana. Asa-asa. Apleacd-te putin.

- Ce zici, e bine asa?
- Da, e bine. Lasd mana in jos..., intinde-o si o sd simti daca in cuib sunt oua
de pasare.

- Le-am atins... Sunt... $i mai departe?...

- Ja un ou in palma. Nu-1 strange prea tare, sa nu-l spargi, dar tine-1 bine.
- Asa...l-am luat...

- Acum scoate mana cu atentie din cuib.

- Suntem norocosi, a strigat cu méandrie baiatul orb. Am gésit ceva mai bun
decat un ou. Am in mana chiar pasarea!

Dar baiatul ,,cu un singur picior” a vazut cd ceea ce tinea prietenul sau nevaza-
tor in mana nu era o pasare. El strdngea gatul unei cobre. Cel de jos, cu o voce
tremurinda, i-a soptit prietenului sau de sus:

— Tine-o!... Strans sa nu zboare!... Si cat mai departe de tine! Tine-o strans in mana!

Si, tot atunci, baiatul de jos vazu cum cobra se rasuci spre cel care o tinea in
mana si cu o smucitura puternica ii arunca veninul drept in fata.

Intreaga fipturd a nevizitorului s-a cutremurat, chipul lui s-a transfigurat, iar
ochii lui, pentru prima datd in viatd, au vazut lumina zilei. Strdnsura manii a
slabit, degetele s-au desfacut, lasdnd sarpele ucigator sa cadd la pamént chiar
langa baiatul ,,cu un singur picior”. Lovit si acela ca de un fulger, a sérit in sus
si, fara sd-si dea seama cd membrana ce-i lega picioarele s-a rupt, a pornit sa
alerge. Peste un timp si-a revenit si, amintindu-si de prietenul sdu, s-a intors la
copac. Sarpele nu mai era acolo, iar prietenul sdu candva nevazator era coborat
jos si privea cu uimire la tot ce vedea in jur.

Tarziu, mai spre sfarsitul zilei, cei doi prieteni nespus de fericiti s-au intors in
sat si zile in sir au sarbatorit, impreuna cu rudele, prietenii si chiar toti sétenii,
marea minune ce li s-a intamplat. S$i niciodata nu au stiut ce le-a adus vindeca-
rea: cobra ucigatoare sau prietenia lor adevarata.

Traducere din englezd de Eugenia Bejan
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Vasile TRIADA
VASILACHE TIMPUL - NATURA - OMUL

In 1784 Academia de Stiinte din Berlin anunta un con-
curs intru fundarea teoriei riguroase si clare despre infi-
nit. In locul notiunii clasice se cerea propusi o alta, dis-
tinctd si verificabila. Problema se punea in felul urmator:
poarta ea oare natura in sine insusirea de a fi infinita? Nu
cumva i-o atribuie doar omul?

Réné Descartes declara inca in sec. al XVI-lea ca Terra e
lipsita de infinitatea reald, cd acest precept e doar o con-
secinta a imperfectiunii noastre de a gandi. La nivelul
stiintelor academice de azi, ne-am trezit in fata unui pa-
radox, referitor la care Centrul international de cercetari
in domeniul fizicii teoretice din orasul Trieste afirmd c&,
dacd ai desprinde un firicel din tesatura fizicii moderne,
putin ar fi ca ea sd se naruie, mai mult, am fi nevoiti sa re-
evaluam obisnuitele noastre concepte despre cauzalitate,
care fac baza intregului sistem al stiintelor.

In urma acestor informatii si declaratii te intrebi daci
nu cumva si magia ar putea fi ,imbucatd’ ca o stiinta,
deocamdata, insondabild. Vedem insine ca propagata, ex-
perimentata prin psihotropica, prin asa-zisul extrasens,
uneori televizat, cum ar fi cazul Caspirovski, da de gan-
dit. O ciudata informatie de ultima ora: un mag notoriu
din Indonezia a reusit sa opreasca ploile musonice (de)
deasupra Djakartei pe durata intalnirii capeteniilor de
state din bazinul Oceanului Pacific (America, Japonia,
Indonezia, China, Malaysia si celelalte).

Un savant autodidact din Kiev inainteazd insa propria
sa teorie: natura are un mecanism structurat biosistemic.
Tot asa si timpul are spatiul sau real din care rezultd ca
ar exista infinitul ca atare. Mai mult, universul e alcatu-
it din biosisteme, iar spatiul este periodizat in timpuri.
Conform teoriei sale, biosistemul organizeaza miscarea
facand-o reciprocd. Timpul insa nu are proprietatea mis-
carii, deci nu curge, ci comporta configuratia unui fagu-
re, ale cdrui celule sunt identice si indivizibile.
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Eu cred cd omul muritor, aflat acum la raspantia mileniilor si angoasat de po-
topuri si tzunami oceanice, isi mdsoara micimea si neputinta.

Am devenit iremediabil profani. Dupé ce negam natura, dar o negam cu indar-
jire, agresiv, prin luptd, exterminand ozonul, oxigenul, ca i cum am fi noi ingine
dusmanul nostru cel mai crancen, nu credeti, nu vedeti, nu simtiti ca ne-a mai
rdmas sa ne tdgaduim propria noastra fiinta? Necuratul nu are stramosi, nu are
périnti si mereu ndruie, negatia fiind conditia lui existentiala.

In copilirie, la prasitul ogorului, uneori din neindemanare, se intimpla si-ti rinesti
laba piciorului cu taisul sapei. Lacrima cu rosu piciorul. Rasuna glasul vérstnicului:
pune iute niste tdrdna! Presoar-o pe rana, ca se opreste sangele. Pe-atunci tarana nu
avea nici pesticide, nici erbicide, era ozonatd, cum se zice...

Am intalnit odata un batran care mi-a povestit destinul, viata lui legata de ta-
rana. L-a apucat razboiul in ’41 fochist pe o locomotiva. Era din miazanoapte,
dinspre Lipcani. Izbucnirea razboiului a manat mecanicii si fochistii cu tot cu
locomotive spre rasarit. S-a trezit in Odesa, apoi in Nicolaev, de acolo spre
Rostov. Si el, si locomotiva faceau razboiul pe sinele ciilor ferate, cardnd oaste,
amunitie, refugiati, alimente, arhive, utilaj de uzine. Ba si vagoane goale, ca sa
nu fie ldsate prada navalitorului. Nu o data fusese cautat din vazduhuri de avi-
oanele inamicului. 1l salva adesea intunericul, cici mana transportul la vreme
de noapte. Odatd insa primeste ordin sa aducd niste vagoane incdrcate cu lazi,
ghiulele si cartuse, sa vina urgent cu amunitia in ajutorul frontului. O escadrila
de bombardiere il descopera in plind zi si prinde a-1 vana. O apocalipsa de foc
s-a prabusit asupra lui, iar o bomba ii carliga locomotiva ca pe o sapaligd. Me-
canicul - mort, iar fochistul, cum spuneam, un omulean din partile Lipcanilor,
este aruncat cat colo in ogor. O schija ii sfartecase abdomenul si méruntaiele ii
tasnisera gramdjoard ca dintr-un peste despicat. Ce sa facd? Reproduc spusele
lui, caci de nu va fi raposat pana in zilele noastre, sa-i amintesc, iar de nu va
mai fi fiind printre noi, rimana istorisirea drept monument. ,Mi-am dat seama
ca sunt mort, vlaga m-a parasit si doar ochii bulbucati ma faceau sé inteleg ca
sunt martirul propriei mele pierzanii. Ce-mi vine in minte, crezi? Cum sd stau
ca sd nu se imprastie matele mele peste ogor? Cu dreapta prind a trage tarana
peste ele. Le hotarnicesc cu pamant din ogor, insd sangele razbeste, rizmoaie
colbul, tarana... si eu din nou trag tarana... Pe scurt, fac musuroi ca peste niste
rasad de varza. Stiut lucru, mi-am pierdut cunostinta. Dar, se vede, am avut zile,
Dumnezeu m-a miluit: din directie opusd, trecea alt tren... S-a oprit. Cei care
mai ramdseseram cu suflare am fost culesi. Povesteau medicii ca m-au gasit
cu un ditamai musuroi de sange inchegat cu tot cu tardna, asa cum o uscase si
impietrise vazduhul pe pieptul meu. Un an de zile dupa aceea m-au tot purtat
prin operatii si spalaturi, numarul cdrora nu-l tin minte, precum nu-mi amin-
tesc nici spitalele”. Azi nu i-as relata destinul, daca ,,bandajul” pe care i l-a facut
pamantul nu i-ar fi fost salvarea. Istorisirea lui m-a ravasit si cu al doilea final:
cand s-a intors peste ani si ani in satul natal, cand, repet, peste ani grei de inva-
liditate, a ajuns in dreptul portilor dragi, in pragul casei proprii a rasarit un alt
barbat. Cu un prunc in brate...
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Tarasi a inchis ochii... De data asta a binecuvantare... , Fericiti raméaneti... Dum-
nezeu mi-a ddruit o viatd! De ce sa nu darui si eu un trai altora!?”. Si a plecat
in lume.

Zice o legendd, cd Dumnezeu ficea albina si furnicile, in vreme ce Diavolul,
incornoratul, mesterea tantarul si musca. Preainaltul mesterea floarea cea mi-
rositoare a trandafirului, pe cand Ucigd-1 Crucea, harnic si plin de initiativa,
improsca pe trandafir saliva, sa fie, chipurile, trandafirul si mai mirositor, asa
precum il face roua de dimineata. Dar unde nimerea stropul de salivd al Ne-
curatului, hop ca tasnea si spinul din lujer... Nu vi se pare ca spinii de pe lujeri
sunt consecintele revolutiilor tehnice ale veacului XX. Ah!

Svetlana Alexeevici, o scriitoare din Bielorusia, meleag si republica blanda si
patimitd ca noi, relateaza un caz cutremuritor: intr-o localitate, unui militian
i se poruncise sa nimiceasca cu arma toate vietdtile raimase in satucurile pus-
tiite de explozia Cernobalului. Motivul? Sa se evite hidoseniile si monstrii ce
s-ar fi iscat intre patrupede nestiutoare, negrditoare. Om cu arma si sub arme,
militianul porni la treaba, de ajuns era numai sd scoatd chemare de om, si vi-
etdtile — pisicile, cainii, gainile, géastele, caii, cornutele, alergau bucuroase ca la
fostii de cdndva stapani. Cum necum, glas omenesc!... Militianul insa isi facea
datoria: trigea cu nemiluita rafale ucigase doborand, decimand... Intr-un tar-
ziu, lectia au insusit-o vietatile si la chemarea lui fugeau ca in fata prapadului.
Pand la urma, tot alungandu-se dupa acele nevinovate fiinte pagubite tot de
catre om, o, minune! Razbunarea, muma tuturora, veni... cine? De unde, dinco-
tro!? Natura! Bietul om cu calagnicovul in gat... a innebunit.

Nu ma lasd un gand. Veni-va o vreme cand, deznddajduita si deznadajduiti,
natura, copacii, padurea se vor urni din loc, vor capata umblet sau aripi si vor
zbura spre madrile si oceanele planetei ca sa se inece, asa cum se mistuiesc vieta-
tile din preajma Cernobalului. Ati luat seama? Din cénd in cind ziarele publica
niste stiri enigmatice: un card de balene s-a aruncat pe uscat ca sa piara. Nu
cumva apa oceanelor a devenit pe alocuri lesie? Si sa ne mai intrebam, zau!: de
ce cantecul, de ce toate melodiile pornesc in meleagul nostru binecuvantand
frunza verde? Nu cumva din teama si angoasa de a nu primejdui verdele?
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Coriolan CONTRADICTIA_
BRAD IN PERSPECTIVA

A RELIGIEI $1 STIINTEI

Curiozitatea si fantezia sunt particularitatile esentiale
ale fiintei umane, constituind insdsi starea ei spirituala.
Acestea sunt un factor de progres cand li se creeaza con-
ditii in scopul cunoasterii unor valori tainuite de-a lun-
gul vremurilor.

Tehnologia modernd va putea determina ,starea spiri-
tuald” a intregului univers, asa incat vor apare notabile
divergente in interpretarea fenomenelor de viata pe care
Biserica crestina le crede venite de la Dumnezeu. Religia
considerd adevarul desprins din Sfanta Scriptura ca fiind
limbajul credintei.

Dezvoltarea imperioasd din ultimii ani a tehnicii bio-
medicale aduce in discutie probleme legate de inceputul
vietii umane, de evolutia si sfarsitul ei. S-a ajuns pana
la a se putea manipula viata umana prin modificari ale
materialului genetic, incat noul individ se poate naste cu
caractere pe care normal nu le-ar fi avut.

Religia identifici Dumnezeirea cu intreaga naturd. In
acceptiunea ipotezei divine Dumnezeu a facut cerul
si pamantul, soarele si luna, apa si vietuitoarele in de-
curs de sase zile (Facerea 1, 1-28). Ipoteza divina este
confirmata de doua curente filozofice: teism si pante-
ism. Versiunea teista admite existenta lui Dumnezeu
ca fiinta absoluta, primordiald, care a creat lumea, iar
interpretarea creatiei prin doctrina filozofica a pante-
ismului considera universul si pe Dumnezeu ca pe o
»entitate unica indivizibila”. ,,Fiecare minte constienta
ar reprezenta o mica parte a aparatului mental al lui
Dumnezeu”.

In contradictie cu ipoteza divina sunt conceptiile stiinti-
fice laice. Este impartdsitd pdarerea ca initial paméantul
a fost o magma sterila care s-a rdcit si s-a solidificat
in urma cu 4,6 miliarde de ani, iar viata a aparut pe
pamant in urma cu 3,5 miliarde de ani.
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O teorie fascinanta este aceea a astronomului belgian Lemaitre, corectatd de
fizicianul Gamow. Conform acestei teorii, initial intreaga masa a universului se
afla condensata intr-un punct mult mai mic decat varful unui ac, sub tensiunea
unei temperaturi cumplite. In urma cu 10-15 miliarde de ani in vid s-a produs
o dilatare brusca insotita de o eliberare masiva de energie. Aceastd energie s-a
transformat in materie si, printr-o serie de modificdri, a ajuns sa alcatuiasca
universul.

In ceea ce priveste locul aparitiei vietii, majoritatea biologilor sunt, in prin-
cipiu, de acord cd viata a apdrut spontan la suprafata planetei noastre. Dupa
aparitia vietii pe pamant evolutia ei s-a facut printr-o serie de stadii, fiecare
reprezentand o platformd pentru evolutia stadiului urmator. De asemenea, se
crede ca toate entitdtile vii de pe pamant (plante, microorganisme, animale)
sunt descendentele aceleiasi celule originare cu cod genetic universal.

Celula primordiald a existat pentru un moment, fiindca s-a divizat rapid in doua
celule etc., pana cand pamantul s-a acoperit cu o multitudine de organisme uni-
celulare. Aceste forme de viatd simpla au schimbat natura fizica a planetei si na-
tura chimica a atmosferei. Transformadrile suferite in decursul miliardelor de ani
au culminat cu aparitia organismelor pluricelulare evoluate, fiinta umana fiind
superioara celorlalte. Proprietatile fizice fundamentale ale universului au avut un
rol remarcabil in dezvoltarea lui, inclusiv a fiintelor vii. S-au succedat o multime
de evenimente intampldtoare care ne-au creat. O simpld dereglare in desfasura-
rea acestor evenimente ne-ar fi putut inlocui cu alte creaturi.

Perpetuarea fiintelor vii se face prin reproducere, conform credintei crestine,
posibilitate datd de Dumnezeu omului ca sd se inmulteasca, ca semn al iubirii.
Exista o lege divind de inmultire si crestere bazatd pe faptul ca Dumnezeu a
creat barbatul si femeia in acest scop: ,,Si a ficut Dumnezeu pe om dupa chipul
sau, a facut barbat si femeie. Dumnezeu i-a binecuvantat: ...fiti rodnici si va
inmultiti si umpleti paméntul si-1 stdpaniti” (Téacerea 1, 27, 28).

Ideea ca toate entitdtile vii de pe pamant sunt descendentele aceleiasi celu-
le avdnd cod genetic universal a sugerat posibilitatea obtinerii unei forme de
viata in laborator si dintr-un parinte unic. Tehnica poarta numele de clonare.
Reproducerea umana prin clonare neaga puterea lui Dumnezeu in actul pro-
creatiei. Clonarea este in totala opozitie cu antropologia ortodoxa.

Ce este o clond si ce este clonarea?

Insusi cuvantul clond a provocat teama prin interpretarea categoricd de creare
a unor fiinte pseudoumane care ne-ar putea scapa de sub control.

Notiunea de clona nu este noud. Provine din cuvantul grecesc ,,klados”, care in-
seamnd ramurd. In horticultura a tdia ramuri si a le planta inseamni a le clona,
lucru ce se practica de sute de ani cu scopul inmultirii, al cresterii producti-
vitatii si al rezistentei la boli. Cu referire la animale si om, clonarea inseamna
generarea a noi forme de viata.
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Notiunea de clond devine populara apirand in presa, televiziune, filme si roma-
ne stiintifico-fantastice la inceputul anului 1980. Dar ideea credrii de fiinte nu
este noud. Ea apare inci in miturile si legendele vechilor greci. Insusi Aristotel
a facut experiente pe embrionii de gdina. Cu 200 de ani in urmd, Maley Shelly
scria in romanul Frankenstein despre crearea unui monstru din pérti compo-
nente cautate in salile de disectie ale Facultatilor de Medicina. Personificarea
monstrului a reprezentat un experiment amoral si in acelasi timp o frica de
viitor. In 1932 la Aldons Huxley, in romanul Minunata lume noui, gisim ideea
producerii in serie a oamenilor si a fiintelor pseudoumane. Aceasta fantezie a
culminat cu fascinanta realitate a fertilizarii in vitro. Clonarea oii Dolly a fost
nu numai un miracol, dar si un extraordinar salt in tehnologia reproducerii
care s-a validat insa numai dupd 277 de esecuri cauzate de incidente nepreva-
zute. Dolly s-a nascut in iulie 1996 si a pierit in februarie 2003 in urma unei
grave infectii pulmonare. La sfarsitul anului 2000 mai multe sute de animale
(oi, capre, porci, bovine) erau nascute prin clonare.

Crearea fiintelor vii de citre om a oferit satisfactie pentru multi cercetatori, trezin-
du-le un optimism maladiv. Rezultatele pozitive ale cercetérilor stiintifice sporesc
orgoliul si increderea omului in sine. Impertinenta unora este atat de mare, incat,
dupé medicul englez Richard Seed, clonarea l-ar putea face egalul lui Dumnezeu.

Insd aceastad atitudine nu este unanima, clonarea considerandu-se, pe de altd
parte, ,condamnabild moral, respingitoare si eronata biologic” Vaticanul s-a
opus clonarii pe care a numit-o ,alegere perversa’ si o ,aventura in tunelul
nebuniei”. Parlamentul european a votat in unanimitate interzicerea clonarii,
pentru ca este ,lipsitda de etica, respingdtoare moral, contrar respectului pentru
persoana si o grava violare a drepturilor umane fundamentale care nu poate fi
justificatd sau acceptata sub nici o forma”

La baza tehnologiei clonarii elementul esential il constituie formarea bancilor
de ADN. Structura fizica de la nivelul fiecarei celule care poartd materialul
genetic sau ADN se numeste cromozom. La capatul fiecarui cromozom exista o
mica portiune de ADN care nu codificd. Aceste capete se numesc telomere. Cu
fiecare diviziune celulara telomerele se scurteaza. Cand telomerele devin prea
scurte, celulele inceteaza procesul de diviziune si mor.

Prin clonare nu este vorba de crearea propriu-zisd a unor fapturi din nimic,
ci de manipularea unor elemente preexistente, doud celule animale pe care
Dumnezeu initial le-a conceput. Pana in prezent in laborator nu a fost creata
ab initio celula umana. Clonarea este tehnica inlocuirii nucleului dintr-o ce-
lula ,ovul” cu nucleul dintr-o celuld a persoanei de clonat. Rezultatul unirii
se numeste zigot sau ovul fecundat. Prin aceasta inlocuire si prin diviziunea
celulara se dezvoltd embrionul. Din prima zi zigotul se divide in doud celule si
diviziunea continui in zilele urmatoare: 4, 8, 16, ... celule. Intre a 5-a si a 8-a zi
se deruleazd stadiul de blastocist, cand se va produce prima diferentiere. Din
stadiul de blastocist sunt posibile doud variante: clonarea reproductiva si clo-
narea terapeuticd.
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1. Introducerea blastocistului intr-un uter pentru a da nastere unui copil repre-
zintd clonare reproductivd. Ca tehnica, ea consta din faptul cd mai multe celule
sunt fertilizate intr-o eprubetd (fertilizare in vitro), dintre care 2 sau 3 sunt
transferate in uterul femeii. Cele ramase sunt pastrate pentru un viitor transfer
sau sunt folosite pentru experimente. Produsul rezultat din momentul unirii
celulelor si pana la sfarsitul lunii a treia se numeste embrion.

2. Clonarea terapeuticd consta in cultivarea celulelor embrionare in sensul for-
madrii de tesuturi si de organe identice din punct de vedere genetic si imunolo-
gic prin cuplarea cu celule apartinand bolnavului ce urmeaza a fi tratat.

Ortodoxia nu accepta o astfel de procedurd in scopul imbundtatirii speciei
umane si o considerd amoralg, fiindca acest fapt ,,pune in joc” o persoana crea-
ta dupa criterii umane si nu dupéd indemnul de procreare al lui Dumnezeu.

Pentru ca embrionul este baza celulelor reproductive si terapeutice, contra-
dictia majord dintre religie si stiintd o reprezinta statutul uman al embri-
onului. Adica ce reprezintd embrionul ca entitate anatomo-fiziologica atat
pentru religie, cat si pentru stiintd, caci Biserica crestind se opune, in mod
categoric, oricarui model de crima? Altfel spus, embrionul este numai o
ingramadire de celule sau este o fiinta vie, iar utilizandu-1 pentru reprodu-
cere sau tratament este o crima sau o binefacere?

Pentru documentare, ce este viata si cand incepe? In mod stiintific, viata
cuprinde ansamblul fenomenelor biologice (crestere, metabolism, reprodu-
cere etc.) pe care le prezinta organismele animale si vegetale de la aparitie si
pani la moarte. Aceste calititi se identifici si la nivel celular. In baza acestor
principii celula reprezinta cea mai micd unitate a biovietii. Fara celuld nu
poate exista viata. Ea este inzestratd cu proprietatile care permit viata. Cel
mai important semnal de viatd este capacitatea de a utiliza energia in sco-
pul pastrdrii structurii si a informatiei in absenta oricdrui gen de activitate
neurologicd. Pentru celulele animale este la fel de importanta si capacitatea
de reproducere. Aceste proprietati sunt intretinute de un numar minim de
componente celulare ce actioneaza in comun pentru ca o celula sa fie vie,
sa supravietuiasca, sd se reproduca si sd evolueze.

Celula reprezintd cea mai mica unitate a biovietii, deci embrionul nu este nu-
mai o ingramadire de celule, ci o entitate biologica a unui nou individ. Em-
brionul se defineste stiintific ca un organism aflat in dezvoltare incepand din
stadiul unicelular pana la realizarea unei forme capabile de viata autonoma.
La om viata autonoma incepe din luna a 3-a, intrauterina. Dupa aceasta data
embrionul devine fit.

Divergentele de péreri in ceea ce priveste statutul embrionului, organism aflat
in dezvoltare, se regasesc la nivelul a trei delimitdri:

a. O grupa a filozofilor si embriologilor sustine cd embrionul este echivalent cu
o fiintd umana careia trebuie sa i se acorde ,drepturile, protectia si respectul pe
care il acordam tuturor fiintelor umane”. Aceasta este si pozitia bisericii crestine.
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b. La cealalta extremitate se afld cei care considera embrionul numai ca pe o
masa de celule umane fira calitatile caracteristice vietii umane.

c. Intre cele doud extreme existi prezumtia renumitului etician si avocat John
Robertson, dupi care: ,,Embrionul meritd un respect mai mare decat cel acor-
dat oricarui alt tesut uman datoritd potentialului lui de a deveni o persoana...,
dar nu trebuie tratat ca o persoand, deoarece nu si-a dezvoltat inca particula-
ritatile de persoand”

Din punct de vedere moral, totusi embrionul este echivalent cu o fiintd umand,
este animat, ceea ce inseamna cd manipularea lui trebuie sa se faca in limita
anumitor legi. ,Fabricarea” clonelor embrionare umane, ca modalitati de grefe
celulare, transforma embrionul in obiect, deci nu mai este considerat ca proiectul
unei persoane si atunci sacrificarea lui, indiferent in ce scop, nu mai este o crima.
Atitudinea religiei crestine este cat se poate de transanta. Pentru religia crestina
crearea de embrioni pentru cercetare sau in scop terapeutic constituie o lezare
morald, pentru ca embrionul este considerat ca o persoana insufletitd care poartad
chipul lui Dumnezeu. Dupa opinia Vaticanului, embrionii trebuie tratati ca fiinte
umane, fiindca reprezintd profilul unei persoane, viata umanad in devenire, chiar
dacd nu au nicio trasatura specific neurologica. Deci lezarea lui este o crima.

Din interese stiintifice, terapeutice sau chiar financiare se aduc argumente contra
umanizarii embrionului. Multe personalitati medicale europene sau americane
aduc argumente prin care vor sd dovedeasca cd embrionul clonat nu ar fi un
adevidrat ,,embrion uman’, deci este deposedat de atributele demnitétii la care ar
avea dreptul o persoand umand. In acest sens, embriologii britanici au introdus
notiunea de preembrion, care anatomic ar reprezenta stadiul intermediar dintre
zigotul unicelular si aparitia primului ,,ax” al corpului in timpul saptdmanii a treia
de sarcind, aproximativ la 14-16 zile. Intre timp, implantul din peretele uterului,
prin evolutie, suferd o transformare cunoscuta sub denumirea de ,,singularizare’,
care ii confera embrionului individualitate umana. Dupd acesti autori numai la
sfarsitul acestei perioade se poate vorbi de viati umana. In sensul acestei dis-
tinctii, preembrionul ar reprezenta viata umana potentiala, iar embrionul viata
actuald. Dupd embriologii britanici preembrionul este mai putin indrepttit sa
beneficieze de protectie sociald, deci poate fi utilizat la fertilizarea in vitro, la cer-
cetari experimentale, precum si in scopuri terapeutice.

Legislatia engleza bazatd pe cercetarile autorilor britanici a stabilit protejarea
embrionului incepAnd numai din ziua a 14-a. In SUA, dupé concluziile De-
partamentului de Sandtate, Educatie si Asistentd Sociald, se recunoaste drep-
tul embrionului la ,respect profund”, dar nu si drepturile legale si morale ca
pentru o persoand. In acest sens embrionul poate fi utilizat pentru clonarea
reproductiva si terapeutica.

Dupd opinia unui grup de cercetatori, produsul astfel conceput nu ar fi un
embrion identic uman, pentru cé blastocistul nu a fost plasat in uterul matern,
iar clonarea reprezinti reproducerea asexuati. In concluzie, embrionul poate fi
utilizat in scop de cercetare si in scop terapeutic.
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In relatie cu statutul uman al embrionului se pune in discutie si problema
avortului, care obisnuit se practica in primele 2-3 luni ale sarcinii. Ortodoxia
considerd cd avortul facut in orice moment al sarcinii este omucidere. Totusi
in cazul in care si viata mamei este in pericol, este admisibil moral sa se acorde
prioritate mamei.

Ce avantaje si dezavantaje pentru viitor ar avea clonarea ca metodologie a re-
producerii? Sunt de consemnat:

— eliminarea defectelor genetice, care sunt capabile de a produce malformatii;

— lupta impotriva sterilitatii; la barbatii care nu au spermatozoizi, ovocitele
sunt fecundate cu precursori imaturi ai spermatozoizilor preluati direct din
testicol;

— inlocuirea unui copil mort (de la copilul in coma sunt preluate celule inca vi-
abile care sunt fuzionate cu ovule de la mama, constituind embrionul. Unul din
acesti embrioni se implanteaza si se dezvolta in matricea materna, iar femeia
naste dupa noud luni un copil identic cu cel mort);

- din dorinta de a nu muri, clonarea se face inainte de moarte; femeia poate
combina o celuld cutanata a ei cu un ovul propriu nefertilizat care sa fie plasat
intr-un uter in care se va dezvolta copilul;

- satisfacerea dorintei femeilor singure care doresc sd aiba un copil;

— dorinta lesbienelor de a avea un copil; una din lesbiene furnizeaza celula
donatoare, iar partenera ovulul nefertilizat. Embrionul format se introduce in
uterul femei neinrudite genetic;

— vindecarea unor boli pentru care pana in prezent nu s-au gasit posibilitati de
tratament, sau medicamentele folosite nu au dat rezultatul scontat.

Ca dezavantaje, pe motiv cd tehnica clondrii nu este inca bine pusa la punct,
amintim ca:

— apar accidente neprevazute;

- pana in prezent niciodatd nu s-a validat rezultatul asteptat de la prima incer-
care;

- la animalele clonate pot aparea anomalii infiordtoare, ca urmare a expresiei
genetice deficitare. Se banuieste drept cauza reprogramarea incompleta sau in-
exacta a factorilor din citoplasma ovulului primitiv;

- animalele clonate trdiesc putin. Din cele care se nasc, peste 50 la sutd mor
inainte de pubertate;

— de asemenea, este semnalata o imbdatranire prematura a organismelor clonate
in comparatie cu animalele nascute in conditii normale, dupa legea divina;

- nici structura organelor interne nu este totdeauna la nivelul normalului. Sunt
citate anomalii la nivelul sistemului cardiovascular (vase de sange cu diame-
trul de 20 de ori mai mare decét cel normal), la nivelul rinichilor, ficatului, al
sistemului imunitar sau foarte frecvente anomalii pulmonare cu forme grave
de dispnee.
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In prezent, se incearca suprimarea anomaliilor din momentul diagnosticului
de preimplantare. La embrionul procreat in eprubetd se cerceteazd fondul ere-
ditar si apoi acesta se implanteaza in uterul matern.

Fiecare dintre noi posedam cel putin sase gene anormale care pot fi capabile
sa cauzeze cele mai dramatice anomalii. Copiii se vor putea naste cu defecte
genetice, deci incurabile. In cazul copiilor din aceasti categorie, in lumea oc-
cidentald se practicd eutanasia activa pentru a cruta noul nascut de durere, iar
pe périnti de o indelungata suferintd psihica si de greutati financiare. Dar si in
asemenea cazuri uciderea este o crima.

O aplicare a clonarii relativ beneficd este reprezentata de clonarea terapeuti-
ca. Dar sd nu ne ldsam entuziasmati, fiindca clonarea terapeutica, care dd im-
presia obtinerii unor rezultate generoase, poate avea si consecinte dezolante.
Baza clondrii terapeutice este celula STEM (celula de origine), care se obtine
fie din masa celulara a embrionului, cdnd acesta este in stare de blastocist, fie
din maduva unei persoane adulte. De la celula STEM pleacd celulele speci-
alizate, din care sunt formate tesuturile si organele corpului. Prin cultivare,
celulele STEM produc in mod normal celule asemenea lor, care pot fi unipo-
tente sau multipotente. Cele unipotente dau nastere unui singur tip de celule
specializate. Cele multipotente pot genera toate tipurile de celule specializate
ale unui organ.

In prezent celulele fetale se folosesc in tratamentul bolnavilor cu parchinson.
Tratamentul este foarte costisitor, deoarece pentru un pacient sunt necesari
4-10 embrioni, la care se adauga costurile, de asemenea, destul de ridicate ale
procedurii de administrare a celulelor. Destul de promitator se aratd tratamen-
tul celular in insuficienta cardiaca. Deja s-a ajuns la utilizarea celulelor embri-
onare pentru a produce cardiomiocite (celule musculare ale inimii) care o fac
sa actioneze. S-ar putea ca, intr-un viitor mai mult sau mai putin indepartat,
celulele STEM, provenite de la o persoana adulta, sa devina o baza de tratament
pentru multe boli. Este important ca celulele STEM ce vor fi transplantate sa
devina ceea ce dorim noi si sa nu se metamorfozeze in ceea ce nu dorim, fiind-
cd in acest caz din celule salvatoare se vor transforma in celule provocatoare de
moarte. Inconvenientele apar in cazul utilizarii de celule insuficient diferentia-
te. In acest sens este semnalatd respingerea celulelor sau dezvoltarea cancerului
de tip keratocarcinom.

Militantii ,,pro viatd” pretind ca celulele STEM adulte sunt la fel de eficiente ca
si celulele STEM embrionare, dar pana in prezent veridicitatea ipotezei nu este
pe deplin confirmata.

In prezent prea putine tiri s-au implicat in limurirea legalititii experimentarii
si utilizdrii terapeutice a clonarii. Austria, Germania si Olanda se opun cer-
cetarii pe embrion. Anglia si Statele Unite permit utilizarea experimentala si
terapeuticd a embrionilor cu conditia sa fie riguros supravegheate, dar interzic
categoric clonarea reproductiva.
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In viitor mari sperante se pun in ingineria genetica, care prin tehnici proprii
influenteaza materialul genetic (ADN) din gamet sau embrion in scopuri tera-
peutice sau eugenice.

Clonarea umania este una din problemele stringente ale ingineriei genetice.
Este agreatd de embriologi si a monopolizat discutiile cercetdtorilor in multe
tari. Se fac experiente imaginative, combinand materialul genetic uman cu cel
al altor animale sau cu alte forme de viata, tindndu-se cont de faptul ca orice
embrion obtinut prin acest procedeu nu are capacitatea de a gesta normal si de
a produce un copil. In felul acesta celulele embrionare ar reprezenta un fond
valoros pentru experimente si tratament. In Coreea de Sud se fac experiente
pentru clonarea terapeuticd cu celule-ou provenite de la vaca, iar in China cu
cele provenite de la iepure. In China, din 400 de embrioni clonati prin aceastd
tehnicd numai aproximativ un sfert au supravietuit pana la stadiul de blastocit,
stadiu in care pot fi obtinute celulele STEM embrionare.

Dezvoltarea enorma din ultimii ani a tehnicii biomedicale aduce in discutie
probleme legate de inceputul vietii umane, de evolutia si sfarsitul ei. S-a ajuns
pana la a se deduce ca se poate naste un organism avand caracteristici ce i-ar fi
lipsit daca s-ar fi nascut in mod natural. Tehnica este cunoscutd sub denumirea
de inginerie geneticd umand, care prin influentarea materialului genetic existent
poate modifica ordinea naturala in evolutia biologica a spetei umane.

Posibilitatile ingineriei genetice in prezent se refera la:

a. tehnici terapeutice: se pot produce medicamente, hormoni, vaccinuri, inter-
feron etc. pentru boli ereditare incurabile sau dificil tratabile: fibroza chistica,
hemofilie, distrofie musculara, pentru diabetul zaharat;

b. tehnici profilactive, in sensul corectdrii defectelor genetice chiar in uter, in
stadiul embrionar inainte de aparitia axului neural.

Ce probleme va rezolva efectiv ingineria geneticd si clonarea terapeutica si
care va fi opinia publica vizavi de acestea, ramane de vazut. Pe mdsura ce sti-
inta evolueazi, terapia geneticd va incerca tot mai mult inldturarea mutatiilor
genetice generatoare de diabet zaharat, predispozitia la obezitate, astma, boli
cardiace si chiar diferite forme de cancer. Prin adaugarea unor gene specifice
se vor produce vaccinuri genetice impotriva agentilor infectiosi si, in primul
rand, impotriva virusului HIV cauzator de SIDA. Printr-o muncai eficienta vor
putea fi influentate si comportamentele antisociale, inclusiv dependenta de al-
cool si droguri. Se crede in rezultate pozitive atat privitor la sporirea acuitatii
vizuale si auditive, cat si a posibilititilor de dezvoltare fizicd. Au fost gasite, de
exemplu, ,,genele inteligentei’, care stimuleaza functiile creierului.

Din cele expuse o piedica in continuarea cercetérilor si a posibilitatilor terape-
utice, pe baza materialului celular rezultat din clonare, este atitudinea morala
fatd de statutul uman embrionar, fiindca biserica crestind nu acceptd crima.
Sfantul Apostol Pavel spune: ,Nu putem face cele rele ca sa vind cele bune”
(Romani 3, 8).
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Ca raspuns la tehnologia moderna care vizeazd prin excelenta personalitatea
umand a apdrut un nou domeniu stiintific - Bioetica, care promoveazd o mo-
rala noud tinand seama de ultimele progrese ale stiintei in raport cu religia. Bi-
oetica reprezinta colaborarea dintre teologi, filozofi, medici si juristi in scopul
emiterii de judecati morale. Bioetica este consideratd o stiinta teologica, fiindca
in primul rand se concentreaza asupra vietii umane de pe axa moralitétii, asu-
pra mijloacelor de apérare si de conservare a vietii, dar si asupra sfarsitului
vietii i a alindrii durerii.

In paralel cu exuberanta evolutie tehnica se amplificd contradictia dintre religie
si stiintd. Procesul cunoasterii prin metodele tehnice reduce credibilitatea religiei
si afecteazd morala crestina si comportamentul civic. De fiecare data cand se
descopera o noud taind a vietii, religia pierde din credibilitate. Cu toate acestea,
au existat si mai existd oameni consacrati stiintei care se declara credinciosi.
Einstein, ctitorul teoriei relativitatii, afirma: ,Religia fara stiintd ar deveni oarba,
dar stiinta fara religie ar merge schiopatand”

Atat religia, cét si stiinta cauta adevarul si il pun in practica ca impuls de exis-
tenta al fiintelor rationale.

Biserica crestind nu poate raméne pasivd in atare situatii. Ea trebuie sa ofere
solutii acestor probleme, fiindca nu e suficient sd-si exprime pozitia doar prin
a crede ca persoana umand poartd chipul divin, acest adevar mai trebuie si
marturisit, argumentat.

Credinta crestind nu se poate opune investigatiilor pentru gasirea de medicamente
necesare combaterii suferintelor umane, dacd acestea raman in limita principiilor
morale si fard riscul separdrii fiintei umane de Dumnezeu. Poate chiar incuraja
cultivarea unor asemenea remedii. De exemplu, in cazul clonarii, unde in locul
celulelor embrionare sau a tesutului se pot folosi celulele STEM din maduva adul-
tului care se pot diferentia de celulele oricarui tesut sau organ.

O lume fard Dumnezeu, fara teama fatd de o putere supraomeneascd duce la
haos si degradare in comportamentul uman. Credinta reprezintd echilibrul
moral, inflexibil in viata popoarelor. Imperii si civilizatii s-au prabusit indata ce
au parasit normele credintei. In tarile in care norma de autoritate morala repre-
zentatd de credinta religioasd este aservita altor interese, apare incertitudinea,
deznadejdea si lipsa oricirei sperante. In Grecia anticd, atunci cAnd dezordinea
si dezldntuirea sentimentelor animalice au pus stdpanire pe societate, au fost
creati zeii, pentru a stapani si controla violenta cetdtenilor. Niciodata echilibrul
social nu va putea fi mentinut atita timp cat nu exista un factor de forta de care
oamenii sd se teama.

Intr-o lume lipsitd de credinta, plind de necunoastere si patimi este greu si
aperi dreptatea si bunatatea Dumnezeiascd din cauza neconcordantei argu-
mentelor spirituale cu cele stiintifice.

Odata cu sciaderea respectului fatd de credinta, scade si cinstirea bisericii si
respectul mutual al persoanei, creste in schimb haosul si criminalitatea. Prac-
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ticarea concubinajului a devenit obisnuintd in defavoarea casitoriei, relatie
sacramentald, rdnduitd de Dumnezeu. Daca biserica crestind nu va interveni
prin autoritatea ei, in mod cert omenirea se va indrepta spre un dezastru ire-
cuperabil.
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ACAD. SILVIU BEREJAN
(30.07.1927 - 10.11.2007)

PIERDERE  _
IRECUPERABILA

Ne-a parasit academicianul Silviu Berejan, cunoscut si
apreciat lingvist, om de o rard frumusete sufleteasca. O
pierdere grea, irecuperabild, suportd stiinta lingvistica
din Republica Moldova care, decenii in sir, a benefici-
at de prezenta si prestatia lui Silviu Berejan, erudit si
onest cercetator si indrumadtor de investigatii filolo-
gice. Noi, cei care l-am cunoscut si ne-am bucurat de
sprijinul sdu, i-am remarcat consecventa si fidelitatea
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fata de principiile stiintifice pe care le considera obligatorii pentru inter-
pretarea corectd a realitdtilor lingvistice dintre Prut si Nistru.

Fiind reprezentantul forului academic suprem din Republica Moldova, in
calitate de director de Institut, de coordonator al sectiei de stiinte sociale si,
evident, inainte de toate, in calitate de cercetator, Silviu Berejan a manifestat
interes neslabit pentru destinul stiintei, inclusiv al celei filologice. Orizonturi-
le deschise dupd 1989 i-au oferit posibilitatea de a recupera anii de tacere for-
tatd, cand adevirul nu putea fi rostit din considerente ideologice. Impreuna
cu echipa Institutului a trecut, asa precum sublinia acad. Nicolae Corldteanu,
»prin grele si injositoare furci caudine”, asteptand cu rdbdare apropierea unor
vremuri care sd accepte abordarea identitatilor roménilor basarabeni. Filo-
logii din Republica Moldova, se stie, s-au conformat unor conditii ideologice
ostile spiritului national doar in sensul elaborarii unor stratageme esopice,
care sd permitd, prin tot ce insemna graiul matern promovat si valorificat
de catre modestii dar perseverentii muncitori in minele limbii romane, sa
fie ,intretinuta si apoi inviatd constiinta nationald”, dupd cum mentiona das-
célul nostru Nicolae Corlateanu. E cunoscut faptul cd aproape 50 de ani nu
am avut dreptul sa vorbim deschis despre limba roméana si despre patrimo-
niul spiritual mostenit de la stramosi. Paradoxal, dar lingvistilor nostri li se
interzicea sd trateze aspecte legate de limba noastra si la Bucuresti. In acest
context Silviu Berejan noteaza: ,,... in timpul Congresului al zecelea al lingvis-
tilor (Bucuresti, 1967), N. Corlateanu a venit oficial cu delegatia sovieticd de
la Moscova, iar eu (S. Berejan) care eram sosit cu céteva zile mai inainte am
avut o surpriza extrem de neplicuta. Seful delegatiei oficiale E P. Filin, direc-
torul Institutului de limba rusd, m-a sfituit sa nu particip la lucrarile Con-
gresului, desi figuram in programul publicat la Bucuresti, cici ii era teama ca
voi avea neplaceri serioase nu numai eu, ci si el in calitate de sef al delegatiei
si reprezentant al Academiei de Stiinte a UR.S.S. M-am supus si, inghitindu-mi
lacrimile, am parasit sediul acestei manifestari de prestigiu la care mi-am
dorit atat de mult sa particip”.

Activitatea acad. Silviu Berejan din ultimii doudzeci de ani este probabil si o
reactie latentd, o revansa sui generis la interdictia impusa atunci, dar si cu alte
prilejuri, din motive politice. Dupa anularea restrictiilor, Silviu Berejan a reu-
sit sa-si fructifice activitatea de cercetator onest si intransigent in numeroase
studii, comunicari, prelegeri ale cdror mesaje sunt imperative inca din titluri:
De ce limba exemplara din uzul oficial al Republicii Moldova nu poate fi
numitd moldoveneasca; Unitatea limbii romane, functionarea ei in Repu-
blica Moldova; Monolingvismul populatiei rusofone in Republica Moldova
si bilingvismul populatiei bastinase; Specificul regional ca piedica pentru
restabilirea identitatii etnice si nationale la populatia roméneasca din Re-
publica Moldova; Despre cauzele pierderii identitatii lingvistice si etnice
intr-o regiune rupta din intreg etc.
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La Chisinau si Balti, la Cernduti si Suceava, la Iasi si Timisoara, la Bucuresti si
Cluj, la Sibiu si Targoviste, in Germania, Franta, Spania, Ucraina, Rusia si in atatea
alte tdri lingvistul Silviu Berejan a reprezentat cu onoare stiinta ligvistica din Re-
publica Moldova, inclusiv Academia noastrd despre a carei menire marturisea cu
responsabilitate: ,Misiunea Academiei, in orice stat, mai tdndr sau mai vechi, in
proces de consolidare a independentei si suveranitatii sau in orice alta perioada
este aceeasi: de a furniza fapte si argumente ce tin de adevarul stiintific si istoric.
Tar statul, vechi sau tindr, sd se bazeze numai pe adevir daca vrea sa fie respectat
de comunitatea internationald. Rolul Academiei este, pe buna dreptate, cel pe
care il au toate Academiile si centrele de cercetdri din tarile civilizate din toate
timpurile: sd stabileascd adevdrul si sa-1 pund in serviciul statului si al omenirii”.
Este tocmai ce a facut regretatul acad. Silviu Berejan impreuna cu specialistii din
domeniu, cu temerarii titulari ai academiei noastre in 1994 si apoi in 1996, cand
au afirmat in unanimitate ca limba roménd este numele adevarat al limbii noas-
tre. Hotararea prezidiului A.S.M., potrivit cdreia ,denumirea corectd a limbii de
stat (oficiale) a Republicii Moldova este LIMBA ROMANA”, autentici lectie de
demnitate stiintifica, se datoreste in mare masurd eforturilor constante ale lui
Silviu Berejan, care, in procesul de promovare a identitatii noastre etnolingvisti-
ce, a fost omul potrivit la locul si la timpul potrivit!

Frate Silviu, iti vom purta mereu amintirea. Dumnezeu sa-ti vegheze linistea!

Colegiul de redactie al revistei Limba Romadna
Consiliul director al Casei Limbii Romdne

EMINENT SAVANT $1 PROMOTOR
AL LIMBII ROMANE

Comunitatea stiintificd a filologilor din Republica Moldova a suferit o grea
pierdere: la 10 noiembrie 2007 s-a stins din viatd academicianul SILVIU
BEREJAN, distins lingvist, specialist in lingvistica romanica (in special ro-
mana) si slava (in special rusa). Doctor habilitat in filologie (1972), profesor
universitar (1979). Membru corespondent (1989) si membru titular (1992) al
Academiei de Stiinte a Moldovei. Doctor Honoris Causa al Universitatii de
Stat ,,Alecu Russo” din Balti, membru de onoare al Institutului de Lingvistica
»lorgu Iordan — Al. Rosetti” al Academiei Romane. A fost distins cu titlurile
de laureat al Premiului de Stat, laureat al Premiului Prezidiului A.S.M., ,,Emi-
nent al Invitimantului Public”, premiant al Academiei Romano-Americane
de Stiinte si Arte. A fost decorat cu ,,Ordinul Republicii” si cu Medalia A.S.M.
»Dimitrie Cantemir”.
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Nascut pe 30 iulie 1927 in satul Baldbanesti, azi raionul Criuleni. Dupa termi-
narea Facultdtii de Filologie a Universitatii de Stat din Moldova (1952) a urmat
studiile de doctorat la aceeasi universitate (1952-1955). A activat in calitate de
lector la Institutul Pedagogic din Tiraspol (1954-1955) si la Universitatea de
Stat din Moldova (1955-1956), cercetator stiintific superior la Institutul de Is-
torie, Limba si Literatura al Filialei Moldovenesti a A.S. a U.R.S.S. (1956-1958),
secretar stiintific (1958-1961), sef de sector (1961-1978), sef de sectie (1978-
1987), director al Institutului de Limba si Literatura al A.S.M. (1987-1991), aca-
demician coordonator al Sectiei de Stiinte Socioumane (1991-1995), director
(1995-2000) al Institutului de Lingvisticd al A.S.M. Din 2000 este cercetdtor
stiintific principal la Institutul de Filologie. A tinut prelegeri la Institutul Peda-
gogic din Balti (1973-1983).

A fost fondator al scolii nationale de lexicologie si semantica lingvistica. Aria
preocupdrilor stiintifice a constituit-o gramatica, lexicologia, lexicografia, stilis-
tica, istoria limbii, cultura vorbirii limbii roméne, semantica generald, lingvis-
tica teoretica, romanistica, slavistica, lingvistica comparata, sociolingvistica. A
contribuit la dezvoltarea teoriei lexicografice in directia implementarii notiunii
de sistem lexico-semantic si a aplicérii unor metode noi de cercetare in studiul
lexicului. A elaborat teoria echivalentei semantice a cuvintelor.

Autor a peste 400 de lucrari stiintifice si stiintifico-didactice publicate atat in
tara, cét si in strainatate, inclusiv 3 monografii, intre care: Contributii la stu-
diul infinitivalui moldovenesc (1962); CemaHTHM4YeCKasa 3KBMBaA€HTHOCTD
nexkcmueckux eguHuy (1973); autor si redactor a 4 dictionare, inclusiv Dic-
tionar explicativ scolar (1960, 1969, 1976, 1979, 1984, in colab.); Dictionar
explicativ al limbii moldovenesti (in 2 vol., 1977; 1985); Dictionar expli-
cativ uzual al limbii roméane (1999, coord.) etc.; a 6 manuale: Limba mol-
doveneasca literara contemporana. Morfologia (1983, in colab.); Lingvis-
tica generala (1985, in colab.); Curs de gramatica istorica a limbii romane
(1991, in colab.) s.a. A fost redactor stiintific a cca 40 de carti de lingvistica. A
fost presedinte al Consiliului stiintific specializat pentru conferirea gradelor
stiintifice de doctor si doctor habilitat in filologie (1988-1991), presedinte
al Comisiei de Expertiza a Consiliului National de Acreditare si Atestare al
Republicii Moldova (din 1992). A pregatit 16 doctori si 5 doctori habilitati in
stiinte filologice. A participat cu rapoarte si comunicari la cca 200 de confe-
rinte si simpozioane stiintifice nationale si internationale (in Rusia, Romania,
Ucraina, Georgia, Germania, Ungaria, Franta, Italia, Spania, Polonia, Cehia,
Slovacia, Austria, Canada s.a.). A exercitat functiile de secretar de redactie
(1958-1988) si de redactor-sef (din 1989) al Revistei de Lingvisticd si Stiintd
Literard, membru (din 1992) al Comitetului International de patronaj al Atla-
sului Lingvistic Romanic (ALir) (Grenoble, Franta), membru al Comitetului
International al Slavistilor, membru al Comisiei Interdepartamentale pentru
limba de stat si grafia latina.
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Doctor Honoris Causa al Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, membru
de onoare al Institutului de Lingvisticd ,Iorgu Iordan” al Academiei Romane.
A fost distins cu titlurile de laureat al Premiului de Stat, laureat al Premiului
Prezidiului A.S.M., ,Eminent al Invatimantului Public”, premiant al Academiei
Roméno-Americane de Stiinte si Arte. A fost decorat cu ,,Ordinul Republicii” si
cu Medalia A.S.M. ,,Dimitrie Cantemir”.

Amintirea lui va rimane vesnic in memoria noastra.

Dumnezeu sd-1 odihneasca in pace!

Acad. Gh. Duca, acad.T. Furdui, acad. B. Gaina, acad. Al. Rosca,

acad. H. Corbu, acad. M. Cimpoi, acad. G. Vieru, acad. C. Popovici,

acad. M. Dolgan, m.c. . Tighineanu, dr. hab. M. Slapac, m.c. A. Ciobanu,
m.c. N. Biletchi, dr. conf. Ana Bantos, colegii si prietenii

_OVESTE CARE
NE-A INTRISTAT SUFLETUL

M-a luat prin surprindere vestea plecarii academicianului Silviu Berejan. Ne
intalnisem, nu cu multa vreme in urma, la Simpozionul dedicat personalitatii
sale de Academia de Stiinte a Moldovei, la sfarsitul lunii septembrie a acestui
an. Octogenarul Silviu Berejan a ramas o dimineatd lungd cu toti cei care veni-
sera sa-i arate pretuirea si sa dezvolte idei stimulate de conceptia sa exprimata
in domeniul Lingvisticii si al Stilisticii. Fiecare dintre participanti aducea in
fata cite o noud ipostazd a profesorului si a omului deopotrivd. A doua zi,
academicianul Silviu Berejan avea sa fie la fel de prezent la Universitatea sa,
Universitatea ,,Alecu Russo” din Balti, cu toate cd raimasese la Chisinau. Si nu
era prezent numai savantul, prin lucrarile sale, luate ca punct de reper de par-
ticipantii la discutii. Era prezent si omul, evocat de cei pe care si i-a apropiat si
format si care i-au ramas discipoli. Era admiratie si iubire in toate interventiile.
Ne bucuram, apoi, cind profesorul Gh. Popa, care vorbea din cind in cand la
telefon cu Profesorul sau, ni-1 aducea aproape cu vesti imbucurétoare.

Acum insa, la Iasi, a ajuns o altfel de veste, o veste care ne-a intristat sufletul.
Si m-am intors cu gandul, sau poate cu sufletul, la prima zi a Simpozionului
din septembrie, cand, dimineata, am urcat impreuna treptele Academiei, cdnd
i-am simtit bucuria de a fi inconjurat de atatia prieteni. Si apreciat. Era cel de
totdeauna. Asa simteam atunci, dar acum ma intreb cat trebuie sa-si fi stapa-
nit durerea ca sa poatd zambi cu deschiderea de totdeauna, sa poatd asculta si
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comenta cu modestia de totdeauna, cind considera ca sunt prea multe superla-
tivele, cu fermitatea de totdeauna, cand era vorba despre rolul sau in apérarea
identitatii si unitatii limbii, culturii si fiintei neamului romanesc. Lumea stiinti-
fica din Republica Moldova si din Romania, dar si din Europa, unde era mereu
prezent la Colocvii si Congrese internationale, rimane mai saracd prin absenta
savantului Silviu Berejan de la aceste manifestari stiintifice.

In ce mi priveste, plecarea sa lasd si un gol intr-un strat mai adnc, acolo unde
s-a agezat in timp bucuria pe care mi-au dat-o intalnirile cu Domnia sa de-a
lungul a aproape doua decenii. Am avut norocul sa ma intalnesc cu omul de
stiinta Silviu Berejan la inceputul anilor ’90, intr-un moment de mare entuzi-
asm, de-o parte si de alta a Prutului, in Romania, in Republica Moldova si in
nordul Bucovinei - in regiunea Cernduti, un moment in care ni se pdrea ca
putem lua, in sférsit, in stapanire vremile. Nu a trecut mult insd, si vremile si-au
reluat stransoarea, dar drumul pe care incepusem atunci sa mergem impreuna
nu l-a putut lua in stapanire. Si asa am putut cunoaste, in acest drum, pe care il
construiam mergéand, alti intelectuali din Republica Moldova, cu aceeasi tarie de
caracter pe care o descopeream, cu fiecare nouad intlnire la Iasi, la Suceava sau
la Chisindu, la omul Silviu Berejan. Savantul era tot mai ferm in sustinerea ideii
cd mai mult decét toate trebuie aparat Adevarul si, in temeiul lui, identitatea si
unitatea romaneascd. S-a manifestat pe acest drum ca o voce grava, sigurd, pu-
ternicd impotriva minciunii. Pe acest teren am avut privilegiul sa ne intalnim,
pe acest teren l-am cunoscut pe omul de stiinta si pe omul de caracter.

Silviu Berejan pleaca acum din stramtoarea lumii in care ne miscam, dar ramane
in lumea fard de margini a ideilor pe care le-au pus si le pun in circulatie cartile
sale si in lumea tot fard de margini a imaginii pe care a lasat-o in fiinta celor care
i-au simtit prietenia. Eu fac parte dintre acestia. Dumnezeu sé- ierte!

Prof. Dumitru IRIMIA, lasi

UN DESTIN EMBLEMATIC

Academicianul Silviu Berejan este un exponent marcant al elitei intelectualitatii
basarabene postbelice. Aceasta, trecuta prin furcile caudine ale supravietuirii si
angajate providential intru salvarea si refacerea putinului care ramasese dupa
devastatoarele vartejuri ale rdzboiului, foametei, deportarilor, proletcultismu-
lui stalinist si dupa nivelatorul tavalug cominternist in domeniul culturilor na-
tionale, a avut menirea de a salva din cuptoarele infernului si de a transmite
in mainile altor generatii sufletul unui neam condamnat si dispara de pe fata
pamantului.
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Prin tenacitate si har, sporind performantele oferite de scoala roméaneasca,
recunoscut de cele mai bune centre universitare si academice din spatiul
ex-sovietic, Silviu Berejan a descoperit repede adevarul, de altfel mostenit
prin nastere si doar confirmat axiomatic in cercurile romanistilor noto-
rii R. Budagov, D. Mihalci, Gh. Stepanov s.a., sesizand totodatda specificul
mediului politic ostil in care filologii moldoveni trebuiau sd activeze. Pa-
radoxul acestei perioade dramatice era cd trebuia sa faci stiintd fird a avea
dreptul sa rostesti adevarul. Acesta se manifesta mai ales in sfera stiintelor
umaniste. Multi s-au frant in acest malaxor ideologic adunand titluri si
urcand postamente de ipsos, dar lasind in urma malddre de maculaturd

mincinoasa.

Putini au rezistat, chiar daca au fost impusi sa facd anumite manevre, de altfel
pe deplin explicabile. Cu atat mai pretios, in acest context, este meritul unor sa-
vanti-filologi precum Nicolae Corlateanu, Silviu Berejan, Anatol Ciobanu s. a.,
care au conferit prestigiu scolii filologice basarabene, mentinand-o, in acest
spatiu, la cote respectabile si salvind-o de aberantele elucubratii ,,malurostan-
giste” ale unor pseudo-savanti ca I. D. Ciobanu sau, mai nou, Vasile Stati.

In contextul realititii inca ostile climatului stiintific sdnitos, favorabil cercetirii,
putem vorbi si de o tensiune dramatica a relativizarii discursului metodic, al tra-
umei interne producatoare totusi de frane, fobii si refulari, cAnd visul sacral era
mereu sugrumat, amanat sa astepte vremuri mai bune, cand in numele socialului
trebuia sacrificat idealul, iar in efortul de conciliere a ireconciliabilului spiritele
cele mai talentate si realul potential din sfera emulatiei intelectuale au fost smul-
se, sacrificate: condamnate sa nu-si mai realizeze cele mai nobile proiecte, opere,
studii, cercetari.

Impresionanta sintezd omagiald coordonatd de Universitatea de Stat ,,Alecu
Russo” din Bilti, Academicianul Silviu Berejan. Bibliografie (2005), cuprin-
zand o parte din studiile inedite, articole-evocari, aprecieri, interviuri si refe-
rinte bibliografice cu si despre opera savantului, reliefeaza pregnant o viata si o
opera dedicate in exclusivitate stiintei lingvistice, cauzei nationale si ,,cinstirii
limbii roménesti”. Indeosebi, e de retinut aprecierea inalti pe care i-a acordat-o
lingvistul nepereche Eugeniu Coseriu in avizul de sustinere a candidaturii lui
Silviu Berejan in cursa pentru titlul de membru plin al Academiei de Stiinte
din Moldova, in 1992: ,Meritele dlui Berejan in domeniul lingvisticii sunt in-
contestabile si unanim recunoscute in stiinta nationala si internationald.
DI Berejan este astazi savantul cel mai de seamd din Republica Moldova in
acest domeniu si anume atat in ce priveste lingvistica generala (mai ales se-
mantica), cat si in ce priveste lingvistica roméneasca, atat sincronicd, cét si
diacronicd. In afari de aceasta, e de remarcat atitudinea luatd si consecvent
mentinutd de dl Berejan in chestiunea limbii nationale. Interviul acordat in
curand de D-sa in aceasta privinta revistei Limba Romdnd e un model de co-
rectitudine si de etica stiintifica”.
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Silviu Berejan a contribuit foarte mult la editarea si popularizarea operei co-
seriene, participand la majoritatea simpozioanelor si conferintelor stiintifice
consacrate lui Eugeniu Coseriu, prefatand si prima editie in spatiul basarabean
Eugen Coseriu, Lingvistica din perspectiva spatiala si antropologica (Chisi-
ndu, Editura Stiinta, 1994). Genericul prefetei Un rege al lingvisticii pornit de pe
plaiuri moldovene ori aprecierea ,,lingvistul numarul 1 pe scara mondiald” mar-
turisesc despre cat de mult si-a venerat discipolul modelul sau. ,,M-am refugiat
in limba romand’, afirma Silviu Berejan intr-un dialog cu profesorii balteni
Gheorghe Popa si Nicolae Leahu, publicat in revista Semn (2000, nr. 1-2). Este
o afirmatie plind de amaréaciune, care exprima cu sinceritatea-i dezarmanta de
totdeauna angoasele unui intelectual veritabil, dedicat in totalitate aspiratiilor
sale. In fond, cercetitorul a exprimat insatisfactii mai vechi formulate tran-
sant intr-un interviu cu ziarista Tatiana Rotaru purtind un titlu semnificativ:
Lingvistica nu m-a ficut fericit. ,In general n-am profitat de o stare de norma-
litate, de conditii pentru studii obiective ce nu ar fi depins de niste ,interese
supreme’, care dominau toata activitatea noastra de cercetare stiintifica. Dacd
le-as fi avut, poate realizam mai multe in acesti ani!

Atunci insa nu-mi ramanea decat amaraciunea interdictiilor si neacceptdrilor si
tristetea grea a neimplinirilor. Sentimentul idealurilor neimplinite, al celor nereali-
zate incd si nerealizarile deja ma tortureaza si acum” (Momentul, 2 august 1997).

Dezarmante si dureroase marturii, explicabile, de altfel, si justificabile pentru
orice intelectual exigent fata de sine si fata de cei din jurul sdu. Si totusi merite-
le savantului si patriotului Silviu Berejan depdsesc neimplinirile. Contributiile
si le-a manifestat din plin mai ales in perioada renasterii nationale, atunci cdnd
savantul a aderat cu trup si suflet la idealurile renasterii. La intrebarea aceluiasi
corespondent, daca-si mai aminteste de sedintele Comisiei interparlamentare
pentru problemele limbii, comisie formata de autoritati sub presiunea maselor,
a Cenaclului ,,Alexei Mateevici” si a Uniunii Scriitorilor incé in iarna lui 1988,
savantul afirmd cu un sentiment de mandrie legitima: ,Cum sa nu-mi aduc
aminte, dacd chiar eu, in calitate de membru al Comisiei de care vorbiti, am
prezentat la prima ei sedinta in plen, in prezenta Secretarului C.C. al P.C.M.,
raportul cu titlul numit de Dvs. A fost pentru prima datd cand cercetatorii
Academiei noastre au facut niste afirmatii publice, aparute ulterior si in presa,
despre comunitatea limbii moldovenesti cu limba romana si despre necesitatea
trecerii celei dintéi la alfabet latin, care constituia la acea data singura deosebi-
re vizibild dintre ele. Materialele acestei Comisii, larg publicate, au stat la baza
luptei de mai departe pentru limba si grafie si a ulterioarelor legi despre limba
de stat a republicii, iar in ultima instanta, si a victoriilor ce au urmat” (Momen-
tul, 2 august 1997).

Cu un sentiment de recunostintd deosebita se citesc astazi concluziile vizio-
nare, cu valoare de testament, prin care Silviu Berejan isi formuleaza crezul
intr-un interviu acordat redactorului-sef al revistei Limba Romdnd Al. Bantos
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inca in 1992 (!): ,,As vrea sa subliniez ca singura noastrd salvare sub raportul
cunoasterii limbii este intretinerea de contacte permanente cu partea dreaptd a
Prutului, cu Tara adica, in toate domeniile si sub toate formele, caci daca nu se
poate pune deocamdatd problema unitatii politice cu Tara, cel putin unitatea
culturala, spirituald sa tindem a o inféptui intr-un termen cat mai scurt. Fara
aceasta vom continua inca mult timp sd nu stim nici cine suntem, nici ce limba
vorbim” (Limba Romand, 1992, nr. 2-3).

In pofida tuturor vicisitudinilor si dincolo de orice piedici si ostracizari, consi-
deram céd academicianul Silviu Berejan, liderul recunoscut al romanisticii ba-
sarabene si cel mai apropiat discipol si interpret al vastei mosteniri coseriene,
lasa in urma sa o brazda adénca, onesta si dreapta, dupa a carei caligrafie astazi
se poate citi fard dubii, asa cum se va citi si peste ani, istoria luminoasa a unui
destin emblematic, atat prin cele scrise, cét si prin cele nespuse, dar incoltind
temeinic dinspre adancuri spre rodul de méine.

lon HADARCA
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