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AICI
POT SA TRAIESC
SIEU

E o minune cd exista acest spatiu

unde pot sd ma intalnesc cu voi,

oameni, imbrécati atat de frumos in

suflete.

Aici ma puteti vedea si pe mine

asa cum sunt eu, cu adevdrat eu,

cea care va vorbeste despre tot ce i se intdmpla la nivelul
inaltelor sentimente.

Aici pot sd traiesc si eu dupa preferintele mele,

chiar dacd pentru aceasta trebuie sa platesc tribut

in celelalte vieti.

Iar tot ce simt aici e o mare de lacrimi in care

se oglindesc si reinvie amintirile-iubiri

si md las purtatd de ele pana intr-al mortii hotar.

De ce va iubesc, oameni, imbracati atat de straniu in suflete,
chiar daca nu va cunosc si nu va voi cunoaste niciodata
si mereu va trebui sa vin in acest spatiu miraculos si

sa astept?

Liliana ARMASU



COSERIANA 7

Alexandru UN LINGVIST CARE VINE
BANTOS DIN VIITOR (1)

EUGENIU COSERIU SI REALITATILE
LINGVISTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA

...iStoria noastrd este o succesiune de miracole.

[...] am impresia cd in fiecare secol am fost total nimiciti

pentru un timp. Apoi, ca de sub potop sau ekpyrosis

(ardere apocalipticd), precum iarba de sub pamant,

am reusit sd iesim la suprafatd, la viatd, tot mai numerosi

si mai cu poftd de lumind si Europa.

Cred ca suntem creati de Limba noastrd - si nu invers. Limba ne-a
inventat, ne-a salvat, inviindu-ne din morti de cdteva ori.”

Ion D. Sirbu. Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, vol. II,
Editura Institutului Cultural Roman, Bucuresti, 2005, p. 57.

Profesorul si omul de stiinta Eugeniu Coseriu a fost cu-
noscut si recunoscut mai intai in Occident. Cele mai multe
si reprezentative lucrari ale sale au fost editate in America
Latind, Spania, Italia, Germania, Franta etc. In indepartata
Japonie, de exemplu, acum trei decenii era fondat ,,cel mai
ambitios si remarcabil proiect de traducere a operei co-
seriene realizat pe plan mondial péana la ora actuald™.
Profesorul Takashi Kamei, figura marcantd in spa‘glul
stiintific nipon, afirma in 1981, cand savantul originar din
Mihaileni, jud. Balti, nu implinise inca saizeci de ani: ,,Co-
seriu va fi fiind, probabil, un Copernic pentru lingvistica
secolului XX. [...] Oricum, autentica evaluare a lui Coseriu
o incredintam viitorului; e limpede cd ea nu sta in limitele
puterilor noastre azi. [...] pand sd vina ziua in care Coseriu
va fi venerat in mod autentic in toata lumea, ca o stea gi-
gantica si stralucitoare [...], ndscuta de contemporaneitate,
sortit este poate sa asteptam secolul XXI™.

In septembrie a.c. se implinesc 5 ani de la trecerea la cele vesni-
ce a profesorului Eugeniu Coseriu (27.VIL.1921 - 07.1X.2002),
savant de origine romé4nd cu cel mai impunitor prestigiu in do-
meniul stiintelor umaniste. Paginile de fatd incearca sa contu-
reze, apeland la impresiile, opiniile si sintezele exegetilor, dar si
ale marelui invétat, dimensiunea operei coseriene si impactul ei

asupra realitatilor lingvistice din Republica Moldova.



Acasa, in Romania si Republica Moldova, distinsul carturar, apreciat drept unul
dintre cei mai insemnati lingvisti ai lumii, a ajuns tarziu, dupa 1989, cand i-au
fost publicate o parte din lucrarile sale, iar savantul a avut posibilitatea sd-si
revada patria. Monumentalitatea si valoarea emblematicd a operei ilustrului
nostru conational insa reclama imperios extinderea si diversificarea registrului
de cercetare, promovare si receptare a mostenirii coseriene, in ansamblu, si, cu
precadere, a scrierilor ce iau in dezbatere aspecte vizind identitatea lingvistica
si culturald, reafirmarea constiintei nationale a romanilor basarabeni. Or, in ul-
timul deceniu al vietii, Eugeniu Coseriu s-a aflat alaturi de intelectualitatea ba-
sarabeand, angrenata in sinuosul proces de renastere nationala, de redobandire
a drepturilor politice, sociale si culturale, abuziv anulate de catre fostul regim
sovietic de ocupatie, iar mai apoi, dupa declararea independentei Republicii
Moldova, neglijate cu obstinatie de catre majoritatea politicienilor perindati la
putere. ,,Desi trdia in Germania, E. Coseriu era — cel putin in ultimii ani ai vie-
tii, cand l-am cunoscut mai bine — marturiseste profesorul Nicolae Saramandu,
- cu inima si cu gandul in tara. Credea cd in 1991 (in timpul evenimentelor din
Rusia care au dus la debarcarea lui Gorbaciov) Basarabia a ratat ocazia de a se
uni cu Tara. Ca nationalist* convins, nascut in Roménia (1921), pe meleaguri
basarabene, E. Coseriu considera cé solutia pentru salvarea roménilor de peste
Prut era unirea lor cu Tara. L-a interesat intotdeauna si urmarea cu mare aten-
tie tot ce se intampla in R. Moldova. Cunostea foarte bine lupta intelectualilor
basarabeni intru apédrarea limbii romane, lupta in care s-a angajat energic, cu
autoritatea sa de savant™. De altfel, incd student fiind la Facultatea de Litere a
universitatii iesene, tdnarul Coseriu ,,se manifesta energic pentru cauza Basa-
rabiei invadate. A crezut ca poate face mai mult in acest sens, plecand in Occi-
dent™. Viata proprie, traitd intens, in conditii ce necesitau adesea exploatarea
la limitd a capacitatilor fizice si intelectuale, dar marcand totusi o traiectorie

* Termenul este utilizat in acceptie coseriana. Vorbind despre nationalism, notiune inter-
pretatd subiectiv, aleatoriu de-a lungul istoriei, Eugeniu Coseriu precizeazi: ,,Statele pluri-
lingve sunt aglomerari de colectivititi etnice si lingvistice mai mult sau mai putin diferite.
Intre aceste colectivititi existd relatii de colaborare, dar si relatii conflictuale, relatii care
se reflectd si in planul lingvistic. In privinta relatiilor dintre limba proprie, a colectivitatii
careia individul ii apartine istoric, si o altd limb4, mai ales in cazul limbilor majoritare si al
limbilor minoritare, se pot distinge trei atitudini.

Prima este cea pe care o numesc nationalismul sdnatos, care inseamna sd iti asumi limba
ta pentru tine si pentru comunitatea ta fird a impune aceastd limba si altora; minorititile
pot sd aibd scoli in limba lor, sd comunice in limba lor, sd-si dezvolte cultura proprie.

A doua atitudine ag numi-o sovinismul lingvistic, al celor care vor sa impund limba ma-
joritard si minoritétilor.

In sfarsit, cea de a treia este colonialismul sau imperialismul lingvistic, al celor care vor
sd impuna limba lor majoritatilor cucerite.

Singura atitudine rezonabild este nationalismul sanatos”. (Politici lingvistice. Conferintd
sustinuta de Profesor Doctor Eugeniu Coseriu la Colocviul International de Stiinte ale
Limbajului, editia a VI-a, Suceava, 20 octombrie 2001 // Revista Limba Romdnd, Chisinau,
2002, nr. 10, p. 141.)



COSERIANA

in ascensiune, peste greutdti, obstacole, animozitdti, lipsuri si vicisitudini de
tot felul, ii alimenteaza increderea cd dreptatea si adevarul inving, in fine, ,,nu
conteazi cand” Incearci si insufle conationalilor sdi aceasti convingere, ge-
neratoare de energie si optimism, in cadrul intrunirilor stiintifice si culturale,
aparand argumentat, cu vehementa si staruitoare insistenta, prin studii, confe-
rinte si interviuri acordate presei, identitatea romaneasca a moldovenilor din
stanga Prutului. Eugeniu Coseriu nu a uitat niciodata ca este roman (,,Am spus
intotdeauna, ca rdman ceea ce sunt, adicd roman, si chiar roman basarabean,
chiar dacd ma integrez cu totul in cultura italiand sau germana™; ,,...intotdeau-
na am peregrinat, am umblat prin lume cu Mihdilenii mei in inima, cu Baltii
mei in inimad, cu Basarabia mea in inima, cu lasii mei in inima, cu Romania si
cu limba roména in inim&™), si pe parcursul intregii vieti ,,a refuzat sa creada
in cuvantul cronicaresc: «nu sunt vremurile sub cairma omului», dupa cum nu
a acceptat profesiunea de contemplator al istoriei, in care toate se rezolva de la
sine”’. A conceput viata ca o indispensabild si necontenita lupta (,,nu va dati, nu
va lasati!” — era indemnul lui Coseriu, in duhul povestilor noastre populare),
stare de spirit obligatorie, deopotrivd pentru realizarea idealurilor personale
sau nationale, si avand la temelie munca, pe care experimentatul om de stiintd
a considerat-o, ,alaturi de limbaj, una din dimensiunile fundamentale ale fiin-
tei umane: munca, in calitate de dimensiune a fiintei biologice, iar limbajul ca
dimensiune a fiintei gdnditoare...”®.

Germanul Hans Helmut Christmann, remarcabil discipol al lui Eugeniu Cose-
riu, spunea despre dascalul sau: ,Dacd e «sa spunem lucrurile asa cum sunt»,
atunci trebuie sa recunoastem cd avem de a face cu un gigant™. Este o apreciere
inalta data carturarului nostru, Germania fiind tara ce l-a gazduit in ultima
parte a vietii (1963-2002) si care i-a oferit conditii adecvate pentru munca
stiintifica si pedagogica. Fostii sai discipoli nemti (peste jumatate din cei mai
cunoscuti romanisti germani sunt elevii eminentului pedagog) considera ca
Eugeniu Coseriu a devenit un simbol pentru Universitatea din Tiibingen. Aici
Eugeniu Coseriu a activat, de-a lungul anilor, in calitate de profesor de lingvis-
ticd generald, de filosofia limbajului, de lingvistica romanicd, sef al seminarului
de limbi romanice si decan al facultatii. A fost mentorul mai multor generatii
de cercetdtori care formeaza astazi vestita ,,Scoala Lingvistica de la Tiibingen”.

Apropo de Germania si de drumul lung si intortocheat, parcurs de Eugeniu
Coseriu din Mihailenii Basarabiei la Tubiingenul german, vechi si apreciat cen-
tru stiintific. Aflindu-se inca pe bancile liceului din Balti, viitorul om de stiinta
sticluia” niste proiecte ambitioase, pe care le fixa discret in caietele sale: ,Ma
gandeam - in anii de liceu, marturiseste Eugeniu Coseriu, - la lingvistica, la o
filologie mult mai vastd, care sd contind si istorie, si istoria culturii si cultura
in general, folclor s.a.m.d. Vroiam sa fiu un fel de om universal al culturii. Cu
privire, insa, la aceste caiete, pot spune ca au o istorie ciudata. La inceput ma
gandeam ca trebuie sd scriu candva o istorie a limbii si a poporului roman...
Asa au aparut aceste caiete. Sa va mai spun ceva, sub titlul caietului scriam de
obicei... «de E. Coseriu, profesor la Universitatea din Heidelberg»™*°.

9
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Eugeniu Coseriu a avut un cult aparte pentru nemti, popor cu traditii cdr-
turdresti de exceptie, receptivi la tot ce inseamnd inovatie in stiintd, culturd
si tehnica. Micul basarabean din Tara de Sus (,....0 impartire a Moldovei ur-
mand cursul Prutului nu mi se pare potrivitd. Prefer s vorbesc de Tara de Sus
si Tara de Jos a Moldovei™!), discipol al stralucitei scoli romanesti interbelice,
reprezentatd in mod exemplar de scoala primara din satul natal, Mihaileni, de
Liceul ,Jon Creanga” din Balti si Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi, avea un
ideal, ,nemasurat vis de copil’, ,,sd ajungd sa-i invete carte pe nemti’.

A fost un joc al hazardului, o premonitie sau o rabufnire a destinului rdzvritit,
cine stie?! Adevarul e ca, peste decenii, muncind enorm si avand incredere sta-
tornicd in propriile forte si in universalitatea omului, sprijinit de o inteligenta
nativa de exceptie si de o memorie infailibila, ajunge ,,cap de scoald” la nemti.
Ulterior, acestia vor recunoaste, ca Eugeniu Coseriu a revolutionat lingvistica
secolului XX, ca el ,indeplinea o misiune, nu in sens religios, ci fiind animat
de dorinta de a lupta impotriva ignorantei’, ca a crescut mai multe generatii de
discipoli raspanditi la universitatile din intreaga lume. Unul dintre cei mai de
seama elevi ai lui Coseriu, Johannes Kabatek, neamt si el, va conchide: ,,Putem
fi multumiti de marele edificiu teoretic, de viziunea clard asupra lucrurilor pe
care ne-a oferit-o Eugeniu Coseriu. Noi, discipolii sdi, avem obligatia morala de
a-1 continua opera, conservand memoria sa si aplicind puterea sa de munca,
asa cum el ne-a invatat™?.

Tot de domeniul intuitiei, al scrutarii temerare a viitorului, este si urmétoa-
rea marturisire continutd intr-o scrisoare adresatd lingvistului iesean Gh.
Ivinescu si pusa in circulatie de catre profesorul Dumitru Irimia. Acest tul-
burétor réavas, cu ochire spre ziua de maéine, era redactat imediat dupa cea
de-a doua conflagratie mondiala, pe cand se afla la Milano, in Italia: ,,De
ma voi intoarce in Tara, ceea ce, cred, nu se va intampla curand, am de
gand sa incep o vastd miscare culturald, spre a rasturna multi colosi cu
picioarele de lut si spre a da romanilor o viziune exactd asupra multor
fapte”*.

Incredibil, dar tocmai asa s-a si intamplat, desi, e adevdrat, mult prea tarziu:
E. Coseriu a revenit acasd, in tara natald, Romania, dupd 28 de ani, si mai apoi,
in Basarabia, pe care nu a mai aflat-o intre frontierele statale de pana la 1940,
abia peste 50 de ani: ,,Plecarea de acasa a fost dureroasa. Dar a fost norocul
meu, — zice Eugen Coseriu, — cd am plecat la timp. De aceea ii sunt recunos-
cator tatei, care, in a treia sau a patra zi dupa ultimatum, intorcdndu-se in sat,
mi-a spus: «Tu nu poti ramane aici, trebuie sa pleci neapdrat in lume, desi
aceasta ne doare pe toti»”. A fost un moment crucial din viata savantului, care,
cu resemnare $i amara ironie, adauga: ,Daca as fi ramas acolo, daca nu as fi luat
aceastd hotdrare, care insemna in realitate un salt in neant in acea perioada, ce
s-ar fi intdmplat? Ori as fi sarbatorit astazi ca Evgheni Ivanovici (mérturisirea e
facutd in 2001, cand Eugen Coseriu implinea 80 de ani), ori mi-o fi albit oasele
pe undeva, prin Rusia, prin Siberia**.
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Despre itinerarul sdu stiintific si uman, Coseriu spune ca ,,...este o intreaga
poveste de copil, aruncat de istorie in aventura vietii si a mortii’, aventura ce
avea sa dea lumii pe unul dintre cei mai de seama si mai profunzi teoreticieni
ai limbajului. Reputatul om de stiintd Gregorio Salvador de la Academia Regala
a Spaniei il caracterizeaza astfel pe ilustrul basarabean: ,,...a fost cel mai mare
lingvist al celei de-a doua jumatati a secolului al XX-lea si cd tot ceea ce se va
putea face in lingvisticd, in mod serios, in secolul XXI, va trebui sd tind cont,
in esenta sa, de gandirea maestrului de la Tiibingen™. In continuare Gregorio
Salvador subliniazd, ca Eugeniu Coseriu: ,,...a fost nu numai un lingvist, ci si un
filolog complet, un romanist cu o profunda cunoastere a limbilor clasice si a
gandirii antice, un umanist cum nu mai exista”’'c.

Nici nu se stie exact cate limbi stipanea Eugeniu Coseriu. A vorbit fluent in
sapte limbi: romana, italiana, spaniola, germana, engleza, franceza, portughe-
za, dar si latina, rusa. ,,In vremea cand o mare parte a teoriilor la moda, care
au circulat prin universitatile pamantului, porneau de la lingvisti care nu au
trecut deloc dincolo de pragurile englezei, un romanist intelept si poliglot, cu
radacini in lumea slava si inserat apoi in cea hispanica, cu formatie solidd in
limbile clasice si cu o curiozitate deschisa catre toate orizonturile lingvistice
ale globului, cu cristale multe si diferite pe care sa le compare (metafora ii
apartine lui Coseriu care a considerat limba transparenta ca un cristal - n.n.),
un astfel de lingvist se situeaza in mod firesc in conditiile cele mai favorabile
pentru a stabili principiile teoretice de cea mai autenticd substanta si de neta-
gaduitd valoare™’. Apreciat si onorat in cele mai prestigioase centre stiintifice si
universitare din lume (i-au fost atribuite circa 50 de titluri de Doctor Honoris
Causa), revine, impovirat de griji si cu sufletul vibrand de emotie, acasd, in Ba-
sarabia (,,in patria mea micd’, ,,in iubita mea Basarabie”), unde era asteptat de
catre scriitori, lingvisti, cadre didactice, de cétre cei care deja auzisera de el si
il acceptasera ca pe un simbol (,,...cred ca meritul meu cel mai important, aici,
pentru moldovenii mei, este ca v-am intarit si ca vd mai intdresc rezistenta si
austeritatea cu modestul meu mestesug™®). Era insa asteptat si de catre, vorba
maestrului, ,colosii cu picioarele de lut”. Realitétile lingvistice si politice din
Republica Moldova nu i-au fost straine lui Eugeniu Coseriu. S-a documentat
asupra lor in lunga perioada de aflare a sa in exil. Degradarea fara precedent a
limbii romane vorbite, falsificarea culturii, istoriei i-au provocat grave suferinte
morale. Departe de ai sai, urmareste cu durere si viu interes tot ce se intampla
in Basarabia postbelica (,Md giandeam atunci - afirmatia se referd la perioada
aflarii magistrului in Uruguay - sd dedic o carte Moldovei si moldovenilor [...],
cati se mai afld traitori la apa Nistrului, la apa Donului, la apa Amurului..””).
Intr-un tulburdtor poem, Rdtdcesc moldovenii, pribeagul din Mihaileni scrie:
»La nord de cercul polar, / raticesc moldovenii prin noapte,/ in cdutare de
salasuri de iarna, / Se poticnesc si cad in troiene. / Lupii milosi din Karelia / le
sfasie pieptul cu coltii, / nu-i lasa sa moard de frig”. Dispune de o vastd informa-
tie privind fenomenele produse la bastina: stie totul despre deportari si colec-
tivizare, despre metamorfozele survenite in viata si mentalitatea conationalilor
sai si, indeosebi, despre ravagiile politicii lingvistice sovietice, aplicate la est de
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Prut. Il impresioneaza profund evenimentele de la sfarsitul deceniului al noui-
lea al secolului trecut, pe care le califica drept ,revolutie lingvistica”. Scriitorii,
pe atunci uniti si sustinuti de catre cei mai curajosi oameni din cercetare si din
pedagogie, mobilizand masele prin intermediul presei, au obtinut aprobarea le-
gislatiei lingvistice, inclusiv revenirea la alfabetul latin, oficializarea atributelor
de stat nationale: a tricolorului, a stemei si a imnului ,,Desteapta-te, romane!”.
Dar, asa cum se va constata mai tarziu, dupd cativa ani de la adoptarea legislati-
ei lingvistice, lucrurile ramaneau, in fond, neschimbate. Limba de stat, fixatd in
constitutie cu numele ,, moldoveneascd’, continua sa fie marginalizata. Despre
rolul si prestigiul limbii de stat in primii ani de dupd adoptarea legislatiei ling-
vistice (situatia, cu pérere de rau, nu s-a ameliorat nici in prezent. Dimpotriva.),
Eugeniu Coseriu vorbeste astfel: ,,Intre térile pe care le cunosc - nu cunosc Ta-
gikistanul - Republica Moldova este singura tara din lume in care te poti duce
oriunde cu o limbd a unei minoritati colonizatoare, insa nu te poti duce peste
tot cu limba tarii si cu limba poporului bastinas si majoritar din Republicd. Te
duci la un mare hotel, ti se adreseaza in limba rusd, si romaneste stiu putini sau
stie numai femeia de serviciu; te duci la postd, formularele ti se dau in limba
rusd; la spital esti intrebat in limba rusa; la aeroport — numai ruseste™.

Eugeniu Coseriu viziteaza in mai multe randuri Republica Moldova si se
implica efectiv in elucidarea problemelor legate de ineficienta practica a le-
gislatiei lingvistice, combate politica lingvistica aplicatd de rusi si sovietici
in Basarabia, ocupatd in 1812 si reocupata in 1944; dezvéluie cu argumen-
te incontestabile, simplu si pe intelesul tuturor, natura politica a limbajului
(»,Omul dispune de limba si limba este conditia libertatii sale istorice. Prin
limba, omul isi manifestd tocmai identitatea sa istorica..”*'), demonstreaza
inconsistenta falsei teorii a celor doua limbi si doud popoare, desi accentu-
eaza cd ,pentru un om de stiintd si pentru un om constient, chiar daca nu e
prea invitat, e penibil pur si simplu cd se poate discuta aceasta problemad a
existentei «limbii moldovenesti». Doua sau trei cuvinte, rostite altfel la Chisi-
nau decat la Bucuresti, nu te indreptétesc sa afirmi cé e vorba de o alta limba.
Daca s-ar aplica acest fals criteriu oricarei alte limbi, limbii ruse, de exemplu,
ar trebui sd-i descoperim incd vreo 50 de noi limbi. Mie, de exemplu, mi-i
rusine sa discut despre problema «limbii moldovenesti». Nu se poate de-
monstra ca doi si cu doi nu fac cinci. Cine spune ca fac cinci are datoria el sa
demonstreze si nu celdlalt, care spune ca doi si cu doi fac patru™. Cu toate
acestea, eminentul savant si patriot a pledat pretutindeni - la Chisinau, Balti
sau Mihaileni, la Iasi, Suceava sau Galati, la Bucuresti, Constanta, Sibiu, Cluj
sau Pitesti etc. — cu tenacitate si consecventa, din perspectiva filosofiei cultu-
rii, pentru rostirea adevarului deplin despre identitatea romaneasca lingvis-
tica si culturald conationalilor sai.

Eugen Coseriu isi asuma misiuni si responsabilitati in calitate de om de stiinta
cu origine intre Prut si Nistru, recunoscand cu sinceritate dezarmanta: ,,...eu re-
prezint, intr-un fel, problema care ne preocupa aici in timpul conferintei (Con-
ferinta Limba romanad si varietdtile ei locale, 31.X.94, Bucuresti), anume cd sunt
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roman moldovean si tocmai din actuala Republica Moldova. Eu am crescut ca
roman si, pe vremea copildriei si adolescentei mele petrecute in Basarabia — in
Tara de Sus -, nu se punea aceastd problema a unei limbi moldovenesti si nici
nu ne inchipuiam cé s-ar putea pune candva si cumva - fiind nestiutori de ceea
ce se intdmpla dincolo de Nistru, unde se pregatea despértirea limbii romane

din Basarabia de limba romana ca atare in totalitatea ei”%.

Revenit la ai sdi, ,,]Ja moldovenii mei’, si in mijlocul controversatelor si politizate-
lor probleme cu care se confruntau basarabenii, savantul de notorietate mondi-
ala, o voce inconfundabild in lumea stiintifica internationala, contribuie la elu-
cidarea lor, intuieste ca aportul sau este imperios necesar roménilor dintre Prut
si Nistru, din care motiv aména sau abandoneaza in mai multe randuri proiecte
de anvergura mondiald, situatia lingvistica din Basarabia captandu-i prioritar
atentia: ,,Va voi vorbi, — zice Coseriu, - ca teoretician al limbajului si ca lingvist,
insd si ca roman din Basarabia, din Basarabia rapitd de o putere straina si care
acum, ca republicd independenta, isi cauta drumul spre viitor’**. Acest viitor in-
cert pentru republica, dar si pentru destinul limbii, il preocupé constant pe sa-
vant, iata de ce in mai multe studii, articole, conferinte, mese rotunde, intre care
mentionam Latinitatea orientald, Unitatea limbii romdne — planuri si criterii (in
Limba Romana este Patria mea. Studii. Comunicari. Documente. Antologie de
texte, Revista Limba Romdna si Fundatia ,,Grai si suflet’, Chisindu, 1996), Unitate
lingvisticd - unitate nationald (Limba Romdnd, 2002, nr. 10), Unitatea spirituald
a romdanilor dincolo de frontiere (Limba Romdnd, 1996, nr. 1), Credintd, sacrificiu
si destin (Limba Romand, 2001, nr. 4-8), Politici lingvistice (Limba Romdnd, 2002,
nr. 10) etc., face o radiografie exhaustiva a faptelor lingvistice, descriind feno-
menele cu profunzime si logici imbatabild, intr-un limbaj sobru si accesibil. In
magistralul studiu Latinitatea orientald, prezentat la cel de-al V-lea Congres al
Filologilor Roméni (4-9 iunie 1994, Iasi-Chisinau), fixdnd in baza unor argumen-
te strict stiintifice locul limbii roméane in contextul limbilor romanice, inclusiv
al celor din orientul latin, se referd la ,,asa-zisa limba moldoveneascd”: ,,Zic
«aga-zisa», fiindcd o altd limbd moldoveneascd, diferitd de limba romand sau
chiar si numai de dialectul dacoroman, pur si simplu nu exista: e o himera creata
de o anumiti politici etnico-culturala strdind, fari nici o bazi real¥. In acelasi
discurs E. Coseriu contureazd cu exactitate cauzele ce i determind pe ,,dusmanii”
(expresia lui Coseriu) limbii roméane sa promoveze o teza lipsita de orice temei:
»Sustindtorii existentei unei limbi «moldovenesti», confundand criteriul ge-
nealogic cu criteriul «areal» si istoria lingvistica cu istoria politica, cred (sau,
cel putin, afirmd) ca, independent de importanta influentei rusesti «interne»,
limba moldoveneasca s-ar fi despartit de limba roména si ar fi devenit o lim-
ba autonoma printr-un proces de diferentiere — de divergentd pozitiva si nega-
tiva —, datorita unei imprejurari istorice externe, anume anexarii Basarabiei
la Imperiul rus, in 1812. Cu alte cuvinte, graiul «moldovenesc» din Basarabia si
graiul, tot moldovenesc, de la vest de Prut, separate politiceste, s-ar fi dezvoltat in
sens diferit sau ar fi gravitat in directii diferite (unul ramanand moldovenesc si
celdlalt devenind roman), astfel incat frontiera Prutului ar fi devenit cu timpul si
o frontiera lingvistica, inca din epoca tarista™>.
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Cu alt prilej, la Suceava, examinand unitatea limbii roméne exemplare, literare, uti-
lizate de o parte si alta a Prutului, Eugeniu Coseriu subliniaza: ,,Din datorie fatd de
stiintd si fatd de natiunea romand, de acea parte a natiunii roméane din Basarabia
si din toata Republica Moldova, si de dincolo de granitele Republicii Moldova, a
trebuit, se intelege, sa sustin cu argumentele binecunoscute aceasta identitate si sa
arat cd este o singura limba, desi consideram ca problema, limitatd la limba sau la
nume, este o problema superficiala, si, intr-un sens, marginala. Problema numelui
limbii, la care s-a redus opozitia, nu e numai o problema de nume; [...] ci prin limba

se tinde la destrdmarea poporului romén si a culturii romane™.

Este un adevdr elementar, expus cu obiectivitate maxima si desavarsitd clari-
tate. Este glasul indurerat al cetateanului onest in fata istoriei, al lingvistului si
filologului de exceptie, al umanistului fard pereche, recunoscut si apreciat pe
cele mai diverse meridiane.

Eugeniu Coseriu — sustine profesorul B. Garcia Hernandez din Madrid - este
un om universal, a carui stiintd o impartasim multe popoare si, prin urmare,
fiecare il considera ,,al sau™. Cu atat mai mult suntem in drept noi, romanii
basarabeni, sd-1 considerdm al nostru, ,mai al nostru”, multe din lucrérile sale
alcatuind, de fapt, un veritabil testament pentru urmasi. Din acest motiv opera
sa, care apartine prezentului, dar mai cu seama viitorului, trebuie editatd, stu-
diata, promovatd in licee, in universitati, la Academie, in societate. Lucrarile
lui Eugeniu Coseriu, in special cele ce abordeazd, cu profunzime, competenta
si dexteritate profesionala, identitatea limbii si a poporului nostru, trebuie sa
fie asezate la temelia politicii lingvistice si nationale din Republica Moldova.
Recuperarea, prin editarea si studierea operei ilustrului basarabean, recunoas-
terea si constientizarea la scara intregii societati, indiferent de apartenenta po-
liticd, etnicd etc. a valorii si oportunitatii conceptiei coseriene pentru asanarea
climatului lingvistic, si de ce nu? - social si politic din Republica Moldova - va
fi nu doar un semn de omagiu adus marelui nostru contemporan, dar, poate,
inainte de toate, o dovada cd, in sférsit, suntem liberi si gandim liber, fard pre-
judecdti, la destinul nostru dramatic, spectaculos, cu prabusiri inimaginabile,
dar totusi, peste vremi si vremuri, biruitor.

Intrebat ce sfat ar da basarabenilor care traverseazi, si dupd declararea inde-
pendentei, un lung si dificil segment de istorie, Coseriu raspundea eminescian:
»52 nu se lase, fiindcd toate lucrurile contingente trec, adica politica trece, iar

limba rdmane. S$i noi ramanem, cum am fost asa ramanem”*.

Alta cale de urmat nu avem. Alta solutie, deocamdatd, nu exista.

NOTE

! Tdméaianu-Morita, Emma, Lingvistica integrald in Japonia. Un punct de vedere personal,
Contrafort, Chisinau, 2003, nr. 10-11.

2 Apud: Tamaianu-Morita, Emma, Lingvistica integrald in Japonia. Un punct de vedere per-
sonal, Contrafort, Chisindu, 2003, nr. 10-11.
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Nistor CONCEPTIA
BARDU LUI EUGENIU COSERIU
DESPRE LIMBA ROMANA (1I)

3. Prin efortul aceluiasi reputat lingvist Nicolae Sara-
mandu, de la Institutul de Lingvisticd ,,Iorgu Iordan — Al
Rosetti” al Academiei Romane, care si-a ficut o onoare
din a publica in roméand opera monumentala a acestui ,,al
doilea Iorga al roménilor” (Matilda Caragiu Mariotea-
nu), in 2005, a apdrut volumul Limba roména - limba
romanicd. Texte manuscrise editate de Nicolae Sara-
mandu (Bucuresti, 2005). Chiar dacd se regasesc in el
si studii sau prelegeri care au mai fost publicate in alte
volume sau reviste, asa cum sunt, de pilda, Limba romd-
nd - limbd romanicd, aparut si in extrasul In memoriam
Eugeniu Coseriu, apoi Tipologia limbilor romanice, inclus
in volumul Eugeniu Coseriu, Prelegeri si conferinte (su-
pliment al publicatiei ,Anuar de lingvisticd si istorie li-
terard’, seria A. Lingvistica, XXXIII, Iasi, 1992-1993) s.a.!,
toate acestea, alaturi de textele inedite, se subordoneaza
unei viziuni unitare si unei succesiuni logice (meritul
editorului!), menite sd ofere lingvistilor o imagine cu-
prinzatoare a contributiei de exceptie a marelui invatat
roman la studiul limbii roméne.

In scurtul Cuvant introductiv, mai exact in partea refe-
ritoare la ,Manuscrisele coseriene” (p. 6-7), Nicolae Sa-
ramandu ne informeaza ca, facand parte din grupul de
cercetdtori constituit in Germania, la Tiibingen, unde Eu-
geniu Coseriu a fost profesor in deceniile din urma, grup
care urma sa se ocupe de publicarea manuscriselor ilus-
trului invatat, a primit sarcina de a edita textele referitoa-
re la limba romana. Cercetandu-le, Nicolae Saramandu
a constatat ca, in cazul multor manuscrise, a fost vorba
doar de simple insemndri, de mentionarea unor cuvinte,
constructii, forme gramaticale etc., raimase adesea nein-
terpretate. A trebuit, in consecintd, sa-1 contacteze pe Eu-
geniu Coseriu si sa-i solicite s& comenteze respectivele
fapte de limba. Explicatiile, date de autor in germand, au

Continuare. Inceputul in Limba Romand, 2007, nr. 1-3.



COSERIANA

fost inregistrate pe banda de magnetofon (sase ore de text vorbit!), traduse in
romand si introduse in volum, intre paranteze drepte, aldturi de insemnarile
din manuscrise. Asa se face ca prima sectiune a cartii de fata, completata cu
facsimilele din final, se impune cititorului prin autenticitatea ei totala, excepti-
onald pentru o lucrare stiintifica.

4. Dar despre ce este vorba, de fapt, in prima sectiune a volumului intitulata Lim-
ba romand (texte manuscrise)? Grupate tematic in ,,Probleme generale” (p. 11-16),
»Foneticd” (p. 17-18), ,Morfosintaxd” (p. 19-29), ,Lexic” (p. 30-44), faptele sem-
nalate si comentate de Eugeniu Coseriu evidentiaza specificul limbii romane in
miscare (a se intelege in actualizare), pe nivelele mentionate in subtitluri si in
comparatie cu celelalte limbi romanice, dar si cu limbile vecine din arealul bal-
canic. Interesul sdu se indreapta citre fapte de limba imediate, in special catre
aspecte noi, care nu sunt observate de lingvistii de azi, preocupati, mai degraba,
sa aplice la limba roméana teoriile care au fost sau care sunt la moda din lingvis-
tica mondiald, precum structuralismul, generativismul, teoria actelor de limbaj
etc., unde - spune Eugeniu Coseriu - ,fie vorba intre noi asta, se bate apa in piud”
(p. 11). ,Eu nu spun sa nu se faca — spune mai departe marele invatat. Sa se faca,
dar sa se faca si tot restul. (...) Daca ar putea intruni si teoria, si cunoasterea isto-
riei, si curiozitatea pentru faptul concret, asta ar fi bine, dar asta e mai rar” (loc.
cit.). Concluzia amard a lui Eugeniu Coseriu este ca ,,multi lingvisti romani nu
stiu roméneste. Ei intrebuinteazd limba roméana ca un fel de instrument, insd nu
cunosc limba romana. De exemplu, nu poti s faci lingvisticd romaneasca de nici
un fel fara sa te gdndesti daca si in aromana e la fel, dacd si in istroromand e la
fel” (p. 12). Iar daca un fapt de limba nu exista in dialectele sud-dundrene, atunci
trebuie descoperitd semnificatia absentei respective.

In privinta dialectelor romanesti, conceptia lui Eugeniu Coseriu, exprimata aici
sub titlul ,,Probleme generale”, este transanta: Ion Coteanu greseste cand spune
cd, datorita lipsei de comunitate dintre dialectele limbii roméne de la nordul
si de la sudul Dundrii, acestea ar fi limbi diferite. Dimpotriva, dacoromana,
aromana, meglenoroména si istroroména au o baza comuna, provin dintr-o
limba comuni, spre deosebire de italiand, de exemplu, in care siciliana, toscana,
abruzzeza provin direct din latina vulgard, fiind diferite, asadar, de la origine,
dar considerate de toatd lumea ca dialecte ale limbii italiene. Or, baza de la care
au izvorét dialectele roménesti nu este latina vulgara, ci roména comund, ro-
mdna istoricd, dupa cum o numeste Eugeniu Coseriu intr-o altd lucrare®. ,Ele-
mentele comune sunt necrezut de numeroase, mai ales in semantica, peste tot,
in toate dialectele romanesti. Si mai ales sunt comune inovatiile, caci tocmai
asta inseamna o unitate. Evident, nu trebuie sd se inteleaga cd totul trebuie sa
fie comun. Nu existd nicio limba in intregime unitara. Realitatea e ca exista
inovatii comune celor patru dialecte, ceea ce nu se poate constata cu privire
la dialectele spaniolei, si inca mai putin in ale italienei” (s.n., loc. cit.).

Tot in ,,Probleme generale”, Eugeniu Coseriu raspunde la o intrebare care i-a
framantat mereu pe istoricii si lingvistii romani: de ce roménii nu sunt men-
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tionati de scriitorii bizantini pand in secolul al X-lea? ,,Fiindca, fiind latini, co-
respundeau, pur si simplu, Imperiului, care si el se considera latin. Numai dupa
grecizarea totald a Imperiului de Rasarit incepe diferentierea” (p. 13).

Cu privire la apropierile (analogiile) care se fac intre limbile romana si
albaneza, autorul atrage atentia ca acestea trebuie examinate cu atentie, de-
oarece pot fi coincidente universale sau pot fi fapte care se regasesc in latina
sau in cele mai multe limbi romanice, de unde ar fi putut intra in albaneza,
si numai in anumite cazuri, cand expresiile respective nu exista in celelalte
limbi romanice si nu sunt universale, numai atunci pot fi cu adevarat re-
levante pentru raporturile lingvistice romano-albaneze si pentru arealul
lingvistic balcanic in care a aparut si s-a dezvoltat limba roména. Asa poate
fi formatia cu cale, in albaneza me udhé, care circula in romana in expresia
mai larga am gdsit cu cale, sau cu scaun la cap, cu dare de mand, cu tragere
de inimd etc.’ (p. 15).

Mai retinem, din acest prim subcapitol al sectiunii I, comentariul la celebra
afirmatie a lui Platon ca, datoritda marii lor subiectivitati, poetii ar trebui exclusi
din republicd, deoarece republica, statul, are o alta bazd, si anume aceea a bunu-
lui comun si a utilului. Platon insa nu a cunoscut si nici nu avea cum sa cunoas-
ci situatia din Republica Moldova, spune Eugeniu Coseriu. Si mai departe: ,,in
cazul nostru, in Basarabia, poetii reprezintd constiinta natiunii, pentru cd aici
limba insdsi — care este instrumentul lor de exprimare — e primejduita. Subiecti-
vitatea trebuie sd se exprime prin limbd, prin limba poetului (s.a.). Dar aceasta
este si limba intregii natiuni si, astfel, poetul apare ca reprezentant al intregii
natiuni. (...) Asa se explica de ce atat de multi poeti, si tocmai din Basarabia,
scriu despre tema limbii, si scriu poezii despre limba romdnd: scriu pentru cd
limba este amenintatda®. Pentru cd spunem asta, de exemplu, si in legatura cu
Pdrinteasca dimandare (la aromani).

Asadar, acolo unde limba este primejduitd, amenintata, poetul ia, ca urmare,
atitudine intru apdrarea limbii pentru ca tine de fiinta sa” (p. 16).

In subcapitolul ,Foneticd” gisim explicatia vocalismului din apelativul etnic
romdn, care nu este o forma noud, refacutd dupa rumdn, cum spune lingvistul
italian Carlo Tagliavini. Este adevarat ca latinescul romanus a dat in romana,
potrivit evolutiei fonetice firesti, rumdn si ca exista situatii in care rumadan a fost
inlocuit de roman, dar, atrage atentia Eugeniu Coseriu, romdn exista ca forma
populard in limba noastré in unele variante teritoriale. Dupa cum s-a pastrat o
in dormi si mormant (fatd de dur#i si murmint in aromana, unde transformarea
0 > u este norma), tot asa, in romdn, avem a face cu péstrarea lui o din etimo-
nul latinesc. In Moldova, la sud de Iasi, la fel ca in nordul Basarabiei, forma
populara romdn are sensul de ,,sot, barbat”:romdnul meu, spune femeia, nevasta
despre sotul ei. Apoi, de multe ori, la célatorii straini consultati de lingvistul
roman apar, alaturi de forme cu u: rumaneste, rumeni, rumusi, si foarte frecven-
te forme cu o: rominesti (Francesco della Valle, 1545: sti rominesti); romaneste
(Lescalopier, 1574) (p. 17-18).
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Din subcapitolul ,,Morfosintaxd’, retinem contraargumentele lui Eugeniu Coseriu
la afirmatia lui Cicerone Poghirc, din Dacoromania. Neue Folge, nr. 1 (Miinchen/
Koln, 1976) ca formele mine, tine din romana trebuie raportate la substrat. Nu e
deloc asa: mene, a mene, a tene sunt forme normale in italiana de sud (p. 21-22).

Observand limba romana in miscare, romanistul Eugeniu Coseriu simte ne-
voia sa inlature, o datd pentru totdeauna, confuzia care se face frecvent intre
formele pahar de apd - pahar cu apd. Ceea ce trebuie sd fie limpede in mintea
vorbitorilor este in ce situatii de comunicare poate sa apard in roména numai
de si niciodata cu, si unde cu, si nu de. Daca este vorba de cantitate, de o masu-
ra, de un recipient care indica masura, atunci trebuie folositd numai prepozitia
de: un pahar de vin, un butoi de vin, o strachind de fructe. Daca se are in vedere
numai recipientul si continutul din el, atunci trebuie sa fie folosit cu: un pahar
cu cdteva picdturi de apd; nici nu se poate spune in romand un pahar de citeva
picaturi de apd. Toma Alimos ii ofera lui Manea ,,plosca cu vin ros” ca sa bea din
ea, si nu plosca de vin ros, ceea ce ar insemna ca i-ar da-o pe toatd, tot continu-
tul din ea. Argumentele lui Eugeniu Coseriu se multiplica apoi cu exemple din
limba germana si cu alte situatii de comunicare in care cu, de, din sunt ocurente
in limba roména (p. 26-28).

Observatiile si interpretérile de lexic sunt, de asemenea, de mare interes stiin-
tific. Retinem, de exemplu, ,,propunerea timida” a romanistului pentru etimo-
logia hidronimului Dundre. Ar putea fi vorba, spune Eugeniu Coseriu, despre o
formad reficutd pe baza genitivului neatestat *Dund-lei>Dundrei, cu rotacismul
I > r; -lei este articol la genitive de la -lea: Dundlea. Forma originala ar fi deci
Duna, ,,care, in aceste tinuturi, nu poate proveni decat din substrat” (p. 31).

Un alt cuvént, a trage, a avut, de asemenea, in limba roména o evolutie seman-
tica foarte interesanta. Mai intdi, autorul observa céd sensurile lui nu trebuie
raportate numai la latinescul trahére, ci si la o contaminare cu termenul a trdi
(< slavul trajati). De aceea in roménd a trage inseamnd si ,,a trdi” sau ceva foarte
apropiat de a trdi: ,,a suferi, a indura” Ca e asa o demonstreaza si aromana, unde
trapsird nd band are sensul de ,duserd o viata, au trdit o viatd’, sau cdt tradzi
frandza si-arina ,cat traieste frunza si nisipul” (p. 33).

Ultimul manuscris cuprins in aceastd prima sectiune a volumului in discutie
este Romano-slavica (p. 45-65), redactat in limba roméana la Berlin, in 1962,
dupa un curs tinut de Eugeniu Coseriu la Tiibingen in 1963. Autorul demon-
teazd aici exagerdrile influentei slave asupra limbii roméane pe care le-au facut
unii lingvistii de-a lungul timpului, dar mai ales cei din Romania, in anii 1950,
cand, datorita propagandei comuniste (prosovietice) oficiale, se falsificau in
mod grosolan datele axiomatice istorice si lingvistice ale latinitdtii noastre ca
popor si limbd. Mai exact, cursul respectiv are ca punct de origine o carte a lui
Eugen Seidel (Elemente sintactice slave in limba romand, Bucuresti, 1958), in
care aproape totul este fals. Fata de latinismul exagerat din secolul al XIX-lea, in
cartea lui Seidel avem de a face cu un slavism exagerat. Romanii n-au spus
niciodata la mine a stat ceasul, cum afirma Seidel. Mai grav insd, arata Eugeniu
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Coseriu, este ca respectivul slavist interpreteazd gresit chiar slava, pe care nu
o cunostea. Mai mult, confundand stiinta cu politica, Seidel ameninta ca daca
cineva e impotriva celor sustinute de el, inseamna ci e nationalist si fascist. In
consecinta, cartea sa nu a fost comentata de nimeni in tara, la data aparitiei
sale. Cunoscand bine aproape toate limbile romanice, Eugeniu Coseriu poate
sa-1 contrazicd pe Petar Skok sau pe Al. Graur care considerau constructiile
reflexive din romana se zice (Petar Skok), se teme (Al. Graur) drept slavisme,
cand in realitate acestea erau latinisme care existd si in alte limbi romanice,
precum spaniola (me temeo), italiana (si dice), franceza sau portugheza, pe care
nici Skok, nici Graur nu le cunosteau. Citandu-1 pe lingvistul elvetian Charles
Bally, Eugeniu Coseriu crede la fel: ,,pentru a fi lingvist, nu-i nevoie sa stii o
limba - pentru a o descrie. Dar pentru a o interpreta: da - sintaxa aparti-
ne interpretarii. Trebuie sa stii ca sa examinezi problema: romana, latina,
limbile romanice, limbile slave, limbile balcanice neslave” (s.n., N.B.) (p. 46).
Or, spune mai departe autorul, cercetatorii analizati ori nu stiu bine romana,
ori nu stiu bine limbile romanice, ori nu le stiu pe cele slave, uneori ignoranta
incluzand doua domenii. Comentariile din acest curs aratd cd Eugeniu Coseriu
avea vaste cunostinte din toate limbile mentionate. Poate e cazul s spunem aici
ca lingvistul roman vorbea fluent, in afard de romand, italiana, spaniola, fran-
ceza, germana; cunostea, aproape toate limbile romanice si slave, unele limbi
germanice, albaneza, turca; persana a invatat-o pentru a-l citi in original pe
Omar Khayyam?®.

Ceea ce demonstreazd cu prisosinta Eugeniu Coseriu in aceste studii, ca de
altfel peste tot in cuprinsul volumului, este o cunoastere profunda a limbii ro-
méne, a faptelor de amanunt ale acesteia, pentru care ofera interpretari sur-
prinzatoare si subtile, plasandu-le in context romanic si balcanic si combatand
interpretdrile eronate ale colegilor romani si/sau strdini, care s-au ocupat de
limba romana de-a lungul timpului, fard sd aibd totdeauna cunostintele nece-
sare pentru aceasta.

5. In ceea ce priveste sectiunea a doua a cirtii, aceasta este constituitd din ci-
clul de prelegeri cuprinse sub titlul Limba romand - limbd romanicd, publi-
cat si in extrasul In memoriam Eugeniu Coseriu. Deoarece am prezentat ideile
considerate de noi esentiale din acest ciclu in nr. 1 (6) pe 2005 din ,,Ex Ponto”
(vezi supra, 2), nu mai facem acum alte consideratii. Tinem sd subliniem doar,
impreuna cu editorul Nicolae Saramandu, ca dintre limbile romanice numai
limba roména a beneficiat pana in prezent din partea romanistului Eugeniu
Coseriu de o o caracterizare din punct de vedere genealogic, areal si tipologic.
Aceasta caracterizare complexd, care evidentiazd, intre altele, cd roména este
cea mai interesantd dintre limbile Europei (Kiparski) si cea mai autenticd din-
tre toate limbile romanice (Wilhelm Meyer Liibke), pentru ca s-a dezvoltat in
mod natural din latina populard, fira sa fie influentatd secole de-a randul de
latina clasicd, arata din partea autorului o eruditie exceptionala si o uimitoare
capacitate de asociere.
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6. Cele cinci studii din sectiunea a treia a volumului, intitulata ,,Alte contribu-
tii”, completeaza, dupa cum anuntd editorul in ,Cuvant introductiv’, viziunea
lui Eugeniu Coseriu asupra latinitdtii orientale, a unitditii limbii romdne, ca si
conceptia sa asupra tipului lingvistic romanic. Temele respective sunt privite
sub raport teoretic, dar si din perspectiva concretd, de amanunt, a faptelor de
limbad, savantul dovedind incd o datd vastele sale cunostinte de lingvisticd ro-
manicd aplicatd si de filosofia limbajului cu care a uimit lumea stiintelor uma-
niste de pretutindeni.

Din primul studiu, numit chiar asa, Latinitatea orientald (p. 114-129), retinem
ca limbile romanice alcatuiesc mai intai o unitate genealogicd, o familie de
limbi (s.a.), in interiorul careia se deosebesc o ,,subfamilie” occidentala si una
orientala: italiana, dalmata, romana (s.n.), limba sardd riméinéind intre aceste
doud subfamilii. In al doilea rand, toate limbile romanice, in afari de franceza
moderna, tin de acelasi tip lingvistic, care nu este nici ,,analitic’, nici ,sintetic’,
adica de aceleasi principii de structurare functionald, de aceleasi categorii de
opozitii functionale si anume: ,determindri interne (,paradigmatice”) pentru
functiuni interne (nerelationale) si determinari externe (sintagmatice: perifra-
ze) pentru functiuni externe (relationale) (p. 115)” In al treilea rand, spune
mai departe Eugeniu Coseriu, ,toate limbile romanice occidentale, impreuna
cu franceza si de data aceasta si cu italiana si cu dalmata, reprezintd o arie
lingvistica continud de afinitate istorica secundard datorita influentelor co-
mune ori reciproce, si, mai ales, datorita contributiei constante a latinei clasice
la formarea si dezvoltarea acestor limbi” (p. 115). Asa se explica extraordinara
unitate a limbilor romanice care este deopotrivd genealogica, tipologicd (cu
exceptia francezei) si areala.

Din perspectiva acestor criterii, care este pozitia roménei intre limbile romani-
ce? La aceasta intrebare, marele invdtat raspunde: Din punct de vedere genealogic,
limba roména este pur si simplu latina sau neolatina si tine de ,,Romania orien-
tald’, apropiindu-se, din punctul de vedere al coincidentelor ,originare”, de italiana
centrald si meridionala. Autorul citeaza in acest sens pe italianul G. Bonfante care
afirma: ,,dacd toate limbile romanice sunt «surori», italiana si romana sunt surori
gemene”. Apoi, prin elementele latine care-i sunt specifice, elemente pastrate numai
in limba romana, mai ales in dialectul dacoroman, si prin coincidentele cu alte
zone conservatoare din Romania (cu sarda, rimasa intr-o zona ,,izolatd, si cu ,la-
teralele” spaniola si portugheza), ca si prin elementele de substrat intrate in latina
dunéreand, in care au patruns in mod direct elemente vechi grecesti, prin influenta
slava si greacd bizanting, ,,limba romana reprezintd o unitate autonoma in cadrul
latinitatii in general si in cadrul Romaniei orientale. Si, anume, o unitate foarte
omogena. In sprijinul afirmatiei sale, Cogeriu il citeaza pe Sextil Puscariu care ob-
servase: ,,Tot ceea ce deosebeste limba romana, pe de o parte, de limba latina
si, pe de alta, de celelalte limbi romanice e comun celor patru dialecte” (s.n.)
(p. 116). Aceasta face ca limba roména, ca limba istorica, sa fie mai unitara decat
limba istoricd italiand, mai unitard decat franceza si tot atat de unitara ca spaniola
istorica (cu dialectele ei astur-leonez, castilian si navaro-aragonez).
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In ceea ce priveste specificitatea areald a limbii roméne, aceasta izvoraste din
evolutia ei in afara influentei latinei clasice (vezi supra), din substratul ei spe-
cific (traco-dac), din influenta slava si din contactele cu alte limbi neromanice.

Tot in Latinitatea orientald, Eugeniu Coseriu se ocupd de ,,Asa-zisa limba mol-
doveneascd” (p. 120-129). Romanul basarabean, originar din satul Mihdileni, cu
studiile liceale urmate in orasul Bilti, cu studii universitare la Iasi, Roma, Pado-
va si Milano, ajuns un ,,gigant” al lingvisticii mondiale, s-a simtit obligat, de la
indltimea geniului sdu creator, sd ia atitudine impotriva aberantei afirmatii ca
limba vorbita de moldovenii din Basarabia (devenita Republica Moldova) ar fi
altceva decat limba romana: ,.,e o himera creata de o anumita politicd etnico-
culturala strdind, fard nici o baza reald’, spune lingvistul (p. 120). Sustinatorii
tezei ,limbii moldovenesti’, afirmd apoi Eugeniu Coseriu, ,confunda criteriul
genealogic cu criteriul areal si istoria lingvisticd cu istoria politica” (p. 121).
In realitate, graiul basarabean nu s-a despartit niciodatd de limba vorbitd in
dreapta Prutului. ,Tot ce e caracteristic pentru dacoromana si separa acest di-
alect de celelalte dialecte romanesti e caracteristic si pentru graiul romanesc
din Basarabia si din Transnistria” (p. 120). El tine din punct de vedere tipologic
»de tipul lingvistic romanic in realizarea roméneasca a acestuia” (p. 121), iar
din punct de vedere areal ,e cuprins in aria dacoromana, prezentand aceleasi
trasaturi caracteristice, inclusiv influenta maghiara si constituirea limbii comu-
ne (...), si, in pofida influentelor straine, n-a fost atras in alta arie sau subarie
lingvistica” (p. 120-121). Dupa aceste puneri la punct introductive, urmeaza
argumentele teoretice, de geografie lingvistica, istorice, literare, culturale si de
naturd practicd, foarte bogate si foarte solide, care demonstreazd in mod
peremptoriu roménitatea limbii de pe malul stang al Prutului si care desfid ori-
ce amatorism si politicianism in materie. Impotriva aiurelilor si stupiditatilor
lingvistice, ajunse prea departe, ale sovieto-moldovenilor, venite din adéncul
unei ideologii vulgare, marele invatat este necrutétor: ,,a promova sub orice for-
md o limba moldoveneasci deosebitd de limba romand este, ori o greseald naivd,
ori o fraudd stiintificd; din punct de vedere istoric si practic, e o absurditate si o
utopie; si, din punct de vedere politic, e o anulare a identitdtii etnice si culturale a
unui popor si, deci, un act de genocid etnico-cultural” (p. 128). De aceea, romanul
patriot (in sensul cel mai nobil al acestui cuvant) Eugeniu Coseriu crede ca are
nu dreptul, ci datoria sa ceard Parlamentului din Republica Moldova sa dea nu-
mele care trebuie limbii acestui stat, in conformitate cu adevarul stiintific, ,,ca
nu cumva sa se faca o greseala care ar putea avea urmari extrem de grave. Cine,
cu buna stiintd, nu protesteaza si permite sa se faca o astfel de greseala, se face
si el vinovat, ba chiar mai vinovat decét cine comite greseala din nestiintd”. Este
de datoria sa, crede Eugeniu Coseriu, sa fereasca acest Parlament, care respecta
identitatea etnica si culturala a populatiilor minoritare, ,,sa se acopere de ridi-
col si de ocara in fata istoriei” (s.n., p. 129) prin lipsa de respect manifestata
fata de identitatea etnica si culturala a propriului popor bastinas.

Urmatorul studiu al sectiunii a treia, Unitatea limbii romdane. Planuri si criterii
(p. 130-136), reia unele idei din studiile la care ne-am referit deja supra sau
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completeazd caracterizarea limbii romane ca limbd romanica, din perspectiva
varietdtilor sale: varietatea in spatiu: diatopicd, varietatea socioculturald: dias-
traticd, varietatea stilistica: diafazicd, toate coexistand alaturi de limba comund
dezvoltata de dialectul dacoromén, care exista pentru ,toti romanii de peste
tot” (p. 134) si care este foarte aproape de limba romana exemplara (limba
standard) (s.n.).

Ideea unitétii exemplare a limbii romane este reluatd din perspective teoretice si
filosofice mereu surprinzitoare in Unitate lingvisticd — unitate nationald (p. 137-
144). Exista trei tipuri de unitati, spune Eugeniu Coseriu: o unitate de limba, o
unitate nationald, care implica o unitate de traditii culturale, de obiceiuri, de
datini, de istorie comuna, si o unitate politica (s.n.), de stat. Unitatea lingvistica
este baza unitatii nationale, iar unitatea nationald devine baza si expresia unitatii
politice. Sunt reluate astfel, in logica strdnsd a discursului coserian, ideile de la
inceputul Politicii lui Aristotel in care omul este definit prin limbaj, prin logos,
ceea ce 1i permite sd-si manifeste constiinta morald, sa deosebeasca binele de rau,
adica sa se manifeste ca zoon politikon. Politikén, tradus de Sf. Toma, inseamna
politicum et sociale. Prin limbad, printr-o anumita limba4, asadar, oamenii ajung sa
convietuiasca, adica sa devind fiinte sociale, cdci limba inseamna alteritate. Dar
ea inseamna si creativitate. Creatia lingvisticd a unui vorbitor trece la altii, mai in-
tai din propria sa familie, apoi in sfere tot mai largi, ajungandu-se astfel la crearea
limbii istorice (s.n.), asa cum este limba roména istoricd, cu toate varietatile ei, si
cu toate dialectele ei din afara Roméniei. Prin alteritate superioara, care invinge
alteritdtile minore (locale), se creeazd in timp limba comuna (s.n.), de exemplu
limba romana care se vorbeste, in pofida unor diferente teritoriale, din Transnis-
tria si pand in Banat, iar apoi, ,,0 limba comuna a limbii comune” (p. 141), cat mai
unitard, care nu este alta decat limba exemplara, limba standard, limba literara,
avand o normd ideald pentru toatd comunitatea de vorbitori, asa cum este lim-
ba romana in care creeaza azi scriitorii din Romania si din Republica Moldova.
Iata cum, pornind de la filozofia universaliilor limbii, in modul cel mai logic
cu putintd si cu o argumentatie de nezdruncinat, Eugeniu Coseriu evidentiaza
ideea unitdtii nationale a tuturor romanilor, si a celor din Basarabia, in jurul lim-
bii roméne, reperul absolut al acestei unitati, primejduita azi de politicastri (sic!)
iresponsabili dintre Prut si Nistru.

In penultimul studiu al sectiunii a treia, intitulat Tipologia limbilor romanice
(p. 145-169), savantul priveste limba roména din perspectiva tipologiei lingvis-
tice romanice la care s-a referit adesea si in celelalte texte cuprinse in volumul
pe care il discutam. Bun cunoscétor al latinei si al aproape tuturor limbilor
romanice, Eugeniu Coseriu aplica acestora principiile si conceptele care l-au
facut celebru in toatd lumea, precum tipul, sistemul, norma, vorbirea’, ca si alte
notiuni de teoria limbii (paradigmatic-sintagmatic, analitic-sintetic, functii re-
lationale si nerelationale etc.), subliniind specificul tipului lingvistic romanic si
modul in care limba romana se incadreazd in acest tip.

Ultimul text al sectiunii si al volumului, Balcanisme sau romanisme?, se inte-
greazd firesc in structura conceputa de editor, limba roména fiind privitd aici
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din perspectiva arealului balcanic din care face parte alaturi de alte limbi ne-
latine precum greaca, albaneza, bulgara, slava macedoneand. Eugeniu Coseriu
ridicd aici o problema de ordin metodologic: nu toate paralelismele existente in
limbile balcanice sunt specifice asa-zisei ,,uniuni lingvistice balcanice”. Nume-
roasele ,balcanisme”, luate in considerare de balcanisti, sunt de fapt ,latinisme”
sau, mai bine zis, ,,romanisme’, adicd inovatii nu ale romanicei balcanice, ci ale
latinei vulgare. La randul lor, uneori, aceste romanisme ar putea fi ,grecisme”
péatrunse in latina vulgara. Asadar, ,,daca e vorba de un «balcanism» din roma-
nd, inseamna cd, inainte de a urma alte cai, faptele respective trebuie sd le cau-
tam mai intéi in latind §i in limbile romanice. Sub raport istoric, romana este, in
primul rind, o limba romanica si abia apoi o «limbd balcanica»” (p. 176).

Sperdam cd in randurile de mai sus, prilejuite de cele doud volume postume ale lui
Eugeniu Coseriu, am reusit sa prezentam macar o parte din conceptia sa referi-
toare la limba roména, conceptie pe care ilustrul invatat roman o integreaza, cu o
logica perfectd, intr-o largd viziune teoretica si filozofica despre limbaj, i in care
se aduna mai multe din ideile sale care l-au facut celebru in lingvistica mondiala
postsaussuriand. Pe de alta parte, cunoasterea profunda a limbilor romanice, dar
si a acelora din arealul balcanic, uriasa putere de cuprindere a ideilor generale si
a faptelor de améanunt, simtul ascutit al limbii si neobisnuitul spirit analitic si de
sintezd i-au permis sd ofere solutii si interpretiri neasteptate si de mare subtili-
tate ale faptelor concrete de limb4, pe care romanistii din Romania si din toatd
lumea le vor cerceta, fara indoiald, cu interes. Daca la toate acestea addugam ca
aproape toate studiile cuprinse in volum, ,,scrise” intr-o limbd roména exemplard
(cum numeste autorul limba literard; vezi supra) si foarte accesibild, sunt de fapt
prelegeri sau conferinte tinute liber, fara text scris in fata (s.n.), metoda care ii
scotea la iveald memoria fenomenala si un control foarte exact al logicii discur-
sului, avem imaginea coplesitoare a genialitétii lui Eugeniu Coseriu.

De aceea, consideram ca este datoria noastra de constiintd de a face cunoscuta
si pe aceastd cale, unui public cat mai larg, opera acestui ,,gigant” al lingvisticii
mondiale.

NOTE

! Tn note de subsol, editorul precizeazi de fiecare datd dacd, unde si cAnd a mai fost publi-
cat unul sau altul din textele cuprinse in volumul in discutie.

> Eugeniu Coseriu, Lingvistica integrald. Interviu realizat de Nicolae Saramandu, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996, p. 112-114.

> Problema balcanismelor este tratatd si in studiul Balcanisme sau romanisme, din finalul
volumului (vezi infra).

* Ideea este reluatd in studiul Unitate lingvisticd, unitate nationald, p. 137, din volumul co-
mentat.

® Vezi, in acest sens, volumul citat in text In memoriam Eugeniu Coseriu, p. 8.

¢ Acest superlativ ii apartine lui Hans Helmuth Christmann, cf. Eugeniu Coseriu, Lingvis-
tica integrald, p. 8. Vezi si articolul nostru din Ex Ponto, III, nr. 1 (6), p. 161.

7 Vezi volumul Eugenio Coseriu, Sisterna norma y habla, Montevideo, 1952.
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loan S. LINGVISTICA
CARAC SIIDEALUL
UNEI SEMIOTICI INTEGRALE

Moto:

,In orice caz, daci se va decide si se dezvolte intr-o manieri co-
erentd si fundamentata aceste discipline [gramatica §i semantica,
n.m. - C.M.], lingvistii vor avea nevoie o daté in plus de logica si
de colaborarea logicienilor. Dar logicienii trebuie, la randul lor, sd
incerce sd inteleaga despre ce-i vorba in lingvistici si sd se obis-
nuiascd sa distingd functiunile lingvistice de continuturile logice
si sd nu considere limbile istorice - sisteme de semnificare - ca si
cum ar fi sisteme de desemnare”

(Eugeniu Coseriu, Logica limbajului si logica gramaticii)

- Stimate domnule Profesor univ. dr. Ioan S. Ca-
rac, l-ati cunoscut personal pe Eugeniu Coseriu in
luna mai, 2001, cAnd Universitatea ,Dunarea de Jos”
din Galati i-a conferit titlul de Doctor Honoris Causa.
In octombrie, acelasi an, l-ati reintalnit pe Coseriu la
Colocviile Filologice Gdlatene (consacrate savantului),
unde, de altfel, ati si sustinut o comunicare privind
formalizarea in lingvistica. Cand ati venit intdia oara
in contact cu ideile Magistrului?

Ioan S. Céarac (nascut la Briila, 1941) este profesor universitar la
Catedra de Lingvistica a Facultatii de Litere din cadrul Universi-
tatii ,Dunarea de Jos”, Galati, unde a predat, de-a lungul timpu-
lui, logica, semiotica, semantica si limba romana contemporana.
Beneficiind de o dubla specializare (filologici si filosoficd), Ioan
S. Carac este interesat indeosebi de cercetarea interdisciplinard
valorificata in studii, articole i comunicéri stiintifice avand ca
punct de plecare fie domeniul lingvisticii, fie cel al logicii sau
al metalogicii. Printre lucrarile publicate, se remarcd, mai ales,
Teoria si practica semnului (Institutul European, lasi, 2003,
590 p.), un veritabil tratat de semioticd in care descoperim, cu
incantare, o puternicd influenta a gandirii coseriene. Reputat
profesor, Domnia sa cultivé la Galati, printre studenti, ideile lui
Eugeniu Coseriu §i o conceptie sanatoasa despre gramatica, in
special, si despre lingvistica, in general. Faptul acesta se vadeste
si din interviul pe care, cu generozitate, ni l-a acordat recent.

C.M.
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- Din pécate, primul contact cu ideile lui Eugeniu Coseriu a survenit foarte tar-
ziu, in 1991, desi numele sdu si cateva dintre ideile sale imi erau cunoscute inca
din anii "80 ai secolului trecut. Nu aveam relatii in afara térii si, chiar daci le-as
fi avut, nu sunt sigur cd mi-ar fi parvenit un colet cu reviste sau carti trimise din
Occident. In 1991, intr-o vizita la Tasi, am cumparat si un numir al revistei Cro-
nica, revistd pe care o citeam cu placere, in studentie mai ales. Aici am descoperit
un articol tradus de fostul meu asistent din ultimii ani de facultate, Dumitru Iri-
mia. Articolul se intitula Omul si limbajul sdu. Ceea ce m-a impresionat la prima
lectura a articolului a fost perspectiva interdisciplinara asupra limbajului de care,
preocupat de problemele semioticii, ma simteam foarte apropiat.

Un prim contact substantial cu lingvistica integrala coseriana l-a constituit insa
lectura prelegerilor si conferintelor tinute de Eugeniu Coseriu la Iasi, in prima-
vara anului 1992. A urmat apoi intalnirea, in 1997, cu o capodopera coseriana,
Sincronie, diacronie si istorie, o sintezd a lingvisticii sale, care, scrisa si publi-
catd in 1957, poate fi consideratd o carte-program ce deschide marile teme ale
lingvisticii coseriene si schiteaza rezolvarile. Acum am inceput sd devin ceea
ce s-ar putea numi astdzi un coserian, interesat fiind indeosebi de relationarea
ideilor semioticii cu coserianismul. Pentru semiotica, lingvistica integrala co-
seriana poate constitui un model. In concluziile cirtii mele din 2003, Teoria si
practica semnului, spuneam ca in lingvistica lui Eugeniu Coseriu am putea
gasi ideea-fortd care sd ducd, in viitor, la idealul unei semiotici integrale.

- Aveti o dubla specializare, filologica si filosofica. Sunteti deopotriva pa-
sionat de gramatica si de logica (lucru rar printre lingvistii romani si nu

‘ Protagonistii dialogului: dr. C. Munteanu si prof. Ioan S. Carac
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numai). Mai mult decat atat, sunteti un bun cunoscitor al teoriei lingvistice
coseriene (iardsi, un lucru rar pe la noi!). Impartasiti si conceptia lui Coseriu

asupra gramaticii? Este obligatoriu ca un gramatician sa cunoasca logica?

— Orice gramatician este un lingvist, lingvistica este o stiinta si ca stiintd ea
nu poate neglija in nici un fel logica, ea este, cu necesitate, logicd. De aceea un
lingvist trebuie sa aiba o pregitire logica, dar si filosofica si, in general, o bogata
cultura generald.

In ceea ce priveste raportul dintre gramatici si logicd, atat de des invocat din
antichitate si pand astdzi, ma situez intr-adevar pe pozitia lui Eugeniu Coseriu
care, inca din 1956 - in studiul Logicism si antilogicism in gramaticd -, facea dis-
tinctii magistrale intre limbaj si logica si intre gramatica si logicd. Limbajul, ne
spune Eugeniu Coseriu, nu poate fi identificat cu gindirea logica. In primul rand,
obiectul gandirii, cu exceptia filosofiei limbajului, adica a gandirii despre limbaj,
nu sunt semnificatiile si categoriile limbii, ci realitatea. In al doilea rand, lim-
bajul nu este nici logic, nici ilogic, ci este anterior logicului, fiind doar expresie
semnificativd. Gandirea logicd nu este anterioara, ci posterioard limbajului. Ea se
bazeazd pe limbaj, care este forma de manifestare nu numai a gandirii logice, ci
si a gandirii practice si a gandirii poetice. Acest logos semantic care este limbajul
contine in sine, ca nediferentiat si virtual, logosul apofantic, expresia logica, aceea
care poate fi adevarata sau falsd, existentd ca atare numai in actele de vorbire.
Singura existenta reald o are textul si procesul crearii acestuia, discursul.

Referitor la relatia dintre gramatica si logica, dincolo de observatia initiala ca,
fiind o teorie, orice gramaticd trebuie sa fie logica, trebuie sa observam ci in
lingvistica integrald coseriand e vorba de mai multe gramatici corespunzand
nivelurilor limbajului. La nivelul vorbirii avem o gramaticd generald, in cadrul
careia definim categoriile, functiile si procedeele gramaticale. Gramatica gene-
rala trebuie sa studieze competenta de a vorbi, competenta elocutionald, care are
la baza nu numai o competentd extralingvisticd, o anumitd cunoastere a lucru-
rilor, ci si 0o competentd logica, o cunoastere a principiilor gandirii, a modului
corect de a rationa, a normelor gandirii valabile pentru orice limba. De aceea
gramatica generala a mai fost numita, in lingvistica traditionala, si gramaticd
logicd. Daca avem in vedere nivelul limbii istorice, al limbii ca sistem, atunci
vom face gramaticd descriptivd. In sens larg, gramatica descriptiva a unei limbi
cuprinde nu numai morfosintaxa, ci si semantica structurald si fonologia, cu-
prinde adicd descrierea structurilor unei anumite limbi functionale, ceea ce o
face echivalenta cu lingvistica structurald. Sensul restrans al termenului grama-
ticd descriptivd ne trimite la doua operatii autonome: identificarea categoriilor
verbale proprii limbii studiate, a partilor de vorbire din care este alcatuita o
propozitie si stabilirea schemelor materiale prin care se exprima aceste catego-
rii verbale. O gramaticd descriptiva ,,completa” trebuie sa fie atat o gramaticd
constitutionald, o morfologie in sens larg, incluzand si morfologia constructii-
lor sintactice, cat si o gramaticd functionald si relationald, ca studiu al paradig-
melor functiilor gramaticale, si, respectiv, al relatiilor intre aceste paradigme.
Limba ca sistem este o abstractie, ea nu contine semnificatii reale, ci numai
semnificatii potentiale si nu poate fi pusd in corelatie cu logica. Nici analiza
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gramaticald, abordarea gramaticald a textului, nu are o legatura directd, reala cu
logica. Analiza gramaticald este preocupatd de identificarea functiilor gramati-
cale intr-un text anume, avand in vedere ca acestea sunt, deseori, identificabile
numai la nivelul textului sau pot avea nuante determinate in cadrul unui text.
Actele de vorbire care alcatuiesc un text sunt logice sau ilogice nu in calitatea
lor de limbaj, ci ca manifestdri ale gandirilor particulare.

- Ati citit cu atentie (cu creionul in mana), in intregime, editia recenta
(2006) a Gramaticii Academiei. Ce impresie v-a facut?

- La o prima lectura, noua Gramatica a Academiei este impresionanta, atat
pentru un specialist, cat si pentru un nespecialist.

Nespecialistul - om de culturd, care se asteaptd ca noua Gramaticd si fie o
editie noud, revazuta si addugitd a Gramaticii Academiei din 1963 - rdmane
descumpanit: aceasta este o alta gramaticd, pentru intelegerea careia nu dis-
pune de cunostintele de lingvistica necesare. Cititorii GALR - sigld prin care
este diferentiatda noua gramatica de editia a doua a Gramaticii Academiei
(GA) - sunt indemnati sd apeleze la Dictionarul de stiinte ale limbii (DSL),
aparut in doua editii pana acum, in 1997 si in 2001. Dar si acest dictionar este
mai degrabd adresat specialistilor decat nespecialistilor si nici nu prea mai este
de gasit prin librarii. In plus, GALR aduce uneori altd perspectivd decat DSL
asupra unor concepte punctuale, fapt explicabil prin acceptiile fluctuante ale
multor termeni moderni.

Pentru un specialist, impresionant raméne efortul de a realiza o lucrare mo-
dernd, armonizata cu cercetdrile ultimilor cincizeci de ani, chiar dacéd alegerea
solutiilor sau chiar a metodologiei cercetarii nu corespunde integral punctelor
sale de vedere. Ca orice lucrare elaborata de un colectiv numeros, GALR este
inegald valoric. Aldturi de pagini magistrale exista si capitole care tradeaza oa-
recum superficialitatea, insuficienta cercetdrii, ceea ce, probabil, i-a creat mari
probleme coordonatoarei lucrarii, doamna Valeria Gutu-Romalo.

Dar o Gramatica a Academiei trebuie sa se converteasca intr-un manual scolar,
desigur simplificata si accesibila varstei scolare. Nu mi se pare ca acest eveni-
ment va avea loc prea curand. GALR aduce o conceptie noud asupra gramaticii,
care ar trebui in primul rand popularizatd in cadrul activitatilor de perfec-
tionare cu profesorii de limba roména. In al doilea rand, cineva ar trebui si
elaboreze un manual scolar sau macar o gramatica ,,pentru toti” care sa se afle,
fata de GALR, in aceeasi pozitie in care s-a aflat Gramatica practica a limbii
romane, din 1971, a Stefaniei Popescu, fata de GA (1963).

- Facand o prezentare a acestei gramatici, pe care a si coordonat-o, doamna
Profesoara Valeria Gutu-Romalo afirma (la Conferinta Nationald de Filo-
logie, Limba romdnd azi, lasi-Chisinau, 3-7 noiembrie 2006) ca, in abordare,
s-a tinut seama si de conceptul de sistem in sens coserian. In opinia Dvs.,
care este aportul doctrinei lui Coseriu in economia acestei gramatici? Am
in vedere si observatia Dvs., facutd intr-o discutie anterioara, si anume ca
in bibliografia generala a acestei gramatici Coseriu apare cu 12 titluri, dar
in cea speciala, pe capitole, nu este prezent nicaieri...
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— Punctual poate ca am putea descoperi si alte idei ale lui Eugeniu Coseriu, dar
cea mai importanta idee coseriana pe care o intdlnim in GALR este aceea de
sistem dinamic. Depasind antinomia saussuriana dintre sincronie si diacronie,
Coseriu afirma explicit, incd din 1957, in Sincronie, diacronie si istorie, siste-
maticitatea dinamicd a limbii intr-un enunt memorabil: ,,Limba functioneaza
sincronic si se constituie diacronic”

Nici conceptia lingvisticd, nici metodologia implicate in GALR nu sunt insa
coseriene. Cele doud personalitati care au contribuit esential la elaborarea noii
gramatici, doamna Valeria Gutu-Romalo, coordonatoarea lucrarii, si doamna
Gabriela Pana Dindelegan, impartasesc alte conceptii lingvistice, apartin altor
scoli lingvistice. Doamna Gutu-Romalo s-a format la scoala structuralismu-
lui clasic, daca putem spune asa, iar doamna Pana Dindelegan apartine scolii
chomskyene din a treia faza a evolutiei gramaticii chomskyene, cand gramati-
ca generativ-transformationald asimilase nu numai semantica interpretativa a
lui Katz si Fodor, ci si semantica fillmoriand a cazurilor. Ambele cultiva astazi
un functionalism care se revendicd nu numai din structuralism, ci si din se-
mioticd, o semiotica pe linia Peirce-Moris. Incercarea de a asocia o gramaticd
descriptivd cu una functionala care sa aibd in vedere functia de comunicare a
limbii, influenta situatiei de comunicare asupra organizdrii structurale a limbii
este principalul aspect ,,revolutionar” al GALR.

Lingvistica integrala coseriand nu se inscrie in nici una dintre variantele struc-
turalismului - sau este varianta coseriand, profund originald, a acestuia - si este
adversara declaratd a tuturor doctrinelor generativiste. Sa amintim doar nive-
lurile coseriene ale limbajului, tipurile de competentd lingvistica sau tipurile de
gramatica in conceptia lui Eugeniu Coseriu.

— Cum ar trebui sa fie o gramatica (a limbii romane, bunioara) in viziunea
Dvs.? Stiu ca aveti in minte proiectul unei gramatici semiotice...

— E bine spus: am in minte un asemenea proiect. Pentru a valora ceva, proiectul
trebuie pus insd in practica.

Dacd acceptam tripartitia morisiand a semioticii — in sintaxd, semantica si
pragmatica — probleme ridicd, mai ales, perspectiva pragmatica. O gramati-
ca nu descrie vorbirea, ci limba, sau, cu termenul lui Eugeniu Coseriu, limba
functionald, cea care este imediat realizata in texte si este omogena. Sistemul
nu poate fi descris decét in limba functionald, iar disciplina care il descrie, sta-
bilindu-i structurile, este gramatica, identificata de Eugeniu Coseriu cu sintaxa
functionald si definita ca ,paradigmatica semnificatiei gramaticale”. Disociind
distinctiile si opozitiile gramaticale intr-o limba, sintaxa functionald determina
structura sintactico-semantica a unei limbi functionale.

O descriere pragmatica a limbii functionale nu e posibila, pentru ca limba
functionala nu este ,,reald’, ci ,ideald”. O limba reald este limba istorica ce pre-
supune nu numai omogenitatea limbii functionale, sau, mai bine zis, a limbilor
functionale - pentru cd intr-o limba istorica ,functioneaza” mai multe limbi
functionale -, ci si varietatea de dialecte, niveluri si stiluri de limba, unde nu
putem observa sistemul, ci doar norma de realizare. In cadrul utilizdrii de catre
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vorbitori, in acte de limbaj, a unei limbi istorice sunt implicate o serie foarte
mare de variabile care stau sub dominatia situatiei de comunicare, a contexte-
lor sau a cadrelor, termen coserian mai complex decat cel uzual de context. Cu
toate acestea ar trebui sd se ocupe pragmatica, avand ca finalitate identificarea
sau, mai bine spus, interpretarea sensului intr-un discurs, intr-un text.

Daca vorbim de o gramatica semiotica, ar trebui sd avem in vedere ca la nivel
sintactico-semantic ne ocupam de studiul sistemului, in timp ce la nivel prag-
matic nu ne putem opri decat cel mult la studierea normelor. Astfel sistemul
limbii poate fi descris ca un ansamblu de opozitii si functii posibile, in timp ce
norma se referd la selectia operata de catre vorbitori a posibilitatilor de comu-
nicare oferite de sistem.

Pragmatica are cea mai mare arie de cuprindere si, de aceea, cea mai mica
doza de exactitate. Ea domina semantica fiindcd, intr-o anumita masura, in-
telesul se realizeazd in functie de pozitia persoanelor care dialogheaza. La
randul ei, semantica domina sintaxa care — prin intermediul semanticii — este
dominata de asemenea de pragmatica, fiindca organizarea sintactica este
conditionata de intentia comunicativa a vorbitorului. Pe de altd parte, in fie-
care limba exista reguli sintactice care limiteazd posibilititile de exprimare a
variatiilor pragmatice.

GALR, despre care se poate spune ca este o gramatica semiotica a limbii ro-
mane, plecind probabil de la tipul de gramaticad functionald propus de ling-
vistul american Simon C. Dik, face o caracterizare sintacticd, una semantica si,
cu destule exceptii, o caracterizare pragmaticd a fiecdrei functii, unele autoare
parand cd se indoiesc chiar de necesitatea delimitarii intre semantica si prag-
matica, altele evitand orice caracterizare sau interpretare pragmatica a functiei
sintactice. Cand nu lipseste, caracterizarea pragmatica are in vedere doar conti-
nutul informational repartizat in temad si remd sau comentariu, in cazul circum-
stantialelor adaugandu-se posibilitatea de a functiona discursiv, metadiscursiv,
in dependenta de modul enuntarii — direct sau indirect.

Mi se pare putin. E drept ca perspectiva pragmaticd intervine masiv in cea de-a
doua sectiune, Organizarea discursivd, a volumului al doilea al GALR, cu inten-
tia declarata de a face din GALR nu numai o gramatica a sistemului limbii, ci
si o gramatica a uzului literar al limbii romane de astazi. Dar corelarea rolului
gramatical si al celui pragmatic raméne, in bund masura, un deziderat si nu o
realizare a GALR.

Intrebarea pe care mi-o pun eu si la care sper si raspund, daci voi avea puterea
intelectuala si... fizicd necesare, prin elabordri concrete este dacd nu cumva
mai multe concepte ale pragmaticii - si care sunt acelea? — ar putea intra in
descrierea sau interpretarea pragmatica a functiilor sintactice sau a categoriilor
gramaticale si lexico-gramaticale din limba romana.

- Va multumesc pentru amabilitatea cu care mi-ati raspuns la intrebari!

Pentru conformitate Cristinel MUNTEANU



COSERIANA

Lucian LIMBAJ $1 SEMNIFICATIE:

LAZAR DISTINCTIA,,SEMANTIC
VS. REAL"IN LINGVISTICA
INTEGRALA' ()

0.1. Sub influenta curentelor (neo)pozitiviste, in ling-
vistica secolului al XX-lea, limbajul a fost interpretat ca
obiect formal: ca ,sistem de opozitii” anterior elemen-
telor (Saussure), ca ,retea de relatii” (Hjelmslev) sau ca
»structurd  sintactica” corespunzitoare ,competentei
lingvistice a unui vorbitor ascultator ideal” (Chomsky).
Astfel, spre exemplu, din definitia semnului, ca relatie in-
tre forma expresiei si forma continutului, Hjelmslev eli-
mina ,,substanta” semantica a limbajului, tocmai pentru
a se ajunge la ,structura algebrica” a limbii consideratd
ca fiind obiectul stiintei limbajului. In fond, glosematica
marcheazd tocmai aceasta mutatie a gandirii lingvistice
dinspre un formalism ,moderat”, de tip saussurian, in
care sistemul este incd un sistem de elemente (,semne”),
spre un formalism extrem, in care limba este concepu-
ta doar ca ,formd a relatiilor” dintre elemente (entitati)
situate in afara domeniului lingvistic propriu-zis. Hjel-
mslev asaza la baza conceptului siu de limbaj faptul
cd: ,Raporturile (...) sunt primare, in sensul ca existen-
ta obiectului e considerata ca un rezultat al lor”. Altfel
spus: ,,0 totalitate nu consta din obiecte, ci din raporturi
si (...) ceea ce are o existentd in sensul stiintific al cuvan-
tului nu e substanta acelei totalitati, ci numai raporturile
ei interne si externe” (Hjelmslev, 1967, p. 41). De aceea
in viziune glosematica ,definitia unei limbi ca sistem se
aratd a fi nesatisficatoare’, intrucét ,ea tine seama doar
de functiile externe ale limbii, de raporturile ei cu facto-
rii extralingvistici care o inconjoard, neglijand functiile
ei proprii, functiile ei interne” (ibid., p. 90). Formalismul
lingvistic nu se manifestd doar in planul filosofiei, al epis-
temologiei sau al teoriei limbajului, ci il regdsim ca sub-
strat ideologic in modul de a aborda obiectul si sarcinile
lingvisticii descriptive a limbilor. De pilda, se considera
cd obiectul gramaticii limbilor, al analizei gramaticale, il
constituie ,formele” identificabile intr-o stare de limba
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sau ,forma relatiilor” dintre aceste forme. Din acest punct de vedere morfemele
O / un / -ul (baiat_/ un baiat/ baiatul) si -d...-d (fatd frumoasd) nu sunt decét
madrci formale ale categoriei determinarii si, respectiv, ale acordului nominal.

Aceasta abordare ignora insa tocmai faptul esential, anume ca: ,,in limbaj, totul
este semantic: gramatica nu e mai putin [semantica] decat lexicul, cuvantul in
general si limbile nu sunt astfel mai putin [semantice] decat discursul” si de
aceea ,a vorbi despre semantica echivaleaza, in consecinta, cu a vorbi despre
intreaga lingvistica™ (Coseriu, 1982, p. 137)°. Aceasta conduce la o definire con-
tradictorie a categoriilor gramaticale: fapte de limba (adica formad si continut),
dar, in acelasi timp, doar forme, ,,morfeme” (al cdror continut semantic pare a
fi eliminat din analiza).

0.2. Acceptarea naturii lingvistice a substantei continutului impune dez-
voltarea unei discipline corespunzatoare acestui nivel de structurare a limbaju-
lui. Prin reconsiderarea raportului forma - substantd lingvistica este nevoita
sa redefineasca statutul semanticii si, mai ales, pe cel al semanticii lexicale,
ca disciplind specifica in cadrul stiintei actuale a limbajului. Elaborarea unei
conceptii coerente in legaturd cu diversitatea structurdrilor lexicale a ridicat
insd in fata lingvistilor o serie de probleme teoretice si metodologice in privinta
cdrora nu exista nici astdzi, dupd aproape o jumdtate de secol de dezbateri, un
acord, cel putin de principiu.

0.3. In limitele impuse ale demersului nostru nu ne propunem o analizi
comparativda a solutiilor existente, ci vom lua in discutie, cu titlu de exem-
plu, cateva teorii semantice, cu intentia de a releva modul in care o anumitd
conceptie asupra limbajului genereazd o anumitd conceptie asupra semnificatiei
lexicale. Convingerea noastra este cd articularea unei conceptii asupra lexicu-
lui nu poate fi independenta de o anumitd teorie a limbajului si, mai mult, ca
modul in care sunt definite limbajul si semnificatia se rasfrange asupra modu-
lui de intelegere a semnificatiei lexicale si a diferitor ei tipuri de structurare (in
special, a campului lexical).

1.0. OBSERVATII PRELIMINARE

In vederea elaboririi unui concept unitar de semnificatie, Ernst Cas-
sirer delimiteazd doua modalitati posibile de abordare a functiilor cogni-
tive ale constiintei. Astfel, ,considerand in ansamblul lor functiile a caror
intrepatrundere reciproca determind structura realitatii noastre morale si
intelectuale, o dubla cale ni se oferd pentru interpretarea teoretica a acestor
functii. Putem vedea in ele fie esentialmente o copie, un fapt secundar, fie unul
originar, un fapt primar” (Cassirer, 1933, p. 18)*. Prima cale de acces teoretic
in acest domeniu problematic este aceea conform ciéreia ,,(...) lumea, «realul»
este gata facut(d), in existenta, precum si in structura sa, iar pentru spiritul
uman este vorba doar de a lua pur si simplu in posesie aceasti realitate dati”. In
stransd legatura cu aceastd perspectiva este binecunoscuta teorie a reflectarii
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conform careia: ,Lumea se reflectd in constiintd ca intr-o oglinda, cu cat insa
aceasta imagine este mai clara si mai fideld, cu atét ea se limiteazd la reprodu-
cerea determindrilor preexistente ca atare in obiect si care sunt aici net separate
unele de altele™".

»Revolutia copernicand” produsd in teoria cunoasterii de Kant (in primul rdnd
prin identificarea principiului ,,unitatii sintetice a aperceptiei”) constituie — in
opinia lui E. Cassirer - temeiul pentru cea de a doua cale de formulare, in
termenii unei teorii coerente a semnificatiei lingvistice, a raportului ,consti-
intd” — ,realitate” si, in consecintd, a reconsiderdrii in ansamblu a functiilor
spiritului. La baza acestei noi viziuni teoretice std ideea cd functia primard a
congstiintei este una de naturd constructivd, instituirea valorilor semnificative
fiind importantd ,non seulement pour la connaissance scientifique du monde,
mais pour cette sorte de vision et construction du monde qui se réalise dans le
langage ou dans l'art” Acest ,acte primitif” nefiind insa ,jamais une simple co-
pie’, ci dimpotriva, ,est lexpression d'une force creatice originale” (ibid., p. 19).
In acest sens, ,imaginile spirituale ale universului pe care constiinta noastra
le poseda” nu trebuie vazute doar ca ,simple receptdri si inregistrari pasive’,
intrucat, in calitatea lor de ,acte ale spiritului’, ,,fiecare din aceste acte originale
ne deseneazd o schita deosebita si noud, un orizont determinat al lumii obiec-
tive” (ibid., p. 19)¢". Aceste ,,images spirituelles”, semnificatiile, ,,nu provin pur si
simplu dintr-un obiect gata facut, dimpotriva, ele duc inspre si la obiect: sunt
conditiile constitutive ale posibilitatii sale (ibid., p. 20)"".

1.1. PRIMA CALE: TEORIA REFLECTARII

1.1.1. Cercetarile intreprinse de lingvistul Otto Duchacek se sprijina tocmai pe
aceastd prima modalitate de interpretare a raporturilor cuvdnt - concept — lucru.
Conceptia sa despre limba ,,en tant que moyen de communication” are, in aceasta
perspectiva, ca punct de plecare faptul ¢, in ultima instanta, fenomenul lingvistic
se reduce la stabilirea unei ,legdturi” intre ,anumite perceptii acustice (eventual
grafice) cu anumite notiuni care reflectd realititi exterioare”™". In plus, ,,scopul
principal al limbii este de a permite indivizilor de a se intelege unii cu altii”. Este
necesar ca ,la toti oamenii care vorbesc aceeasi limba, o anumita perceptie acus-
tica (eventual vizuala, grafica) sa evoce acelasi concept, aceeasi idee” (Duchacek,
1967, p.20)”". Rezultd astfel ca ,,nu s-ar putea, totusi, intelege bine conexiunea
dintre cuvant si concept fird a examina relatiile cu realitatea extralingvistica pe
care conceptul o reflectd, iar cuvantul o denumeste” (ibid., p. 20)'”". De aceea, in
investigarea stiintifica a cuvantului ,.este important de a studia raporturile dintre
o realitate (lucru, fiintd...), denumirea sa (...) si conceptul pe care ni l-am format
despre realitatea in discutie'” (idem, 1965, p. 562)'*.

Aceasta abordare a relatiei dintre semnificatia lingvistica si domeniul extra-
lingvistic nu poate constitui un argument solid pentru investigarea stiinti-
fica a lexicului si de aceea a fost abandonat de catre marea majoritate a se-
manticienilor contemporani. Dincolo de serioasele dificultiti pe care ,teoria
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reflectarii” ar trebui sd le depdseascd in orizontul contemporan al filosofiei
cunoasterii, atitudinea mentionatd a lingvisticii fatd de acest punct de vedere
se sprijina, in primul rdnd, pe faptul cd, in virtutea unei asemenea orientdri,
semantica, in calitate de disciplina lingvistica, s-ar reduce la o simpld abor-
dare taxonomicd a conceptelor si/sau obiectelor pornind de la denumirea pe
care acestea o poarta.

1.1.2. Valoarea sociala si instrumentala a semnificatiei lingvistice

Perspectiva in care Georges Matoré isi inscrie cercetarile sale privitoare la le-
xicul limbilor se intemeiazd pe intentia autorului de a depasi opinia potrivit
careia lexicologia nu este altceva decat un ansamblu de ,travaux de caractere
analytique” sau de ,.classifications — qui, méme rationnelles — ne représentent
qu’un état inférieur de la science”, astfel incat aceasta disciplina lingvisticd sa fie
inteleasa ,,comme un essai d’ explication’, redandu-i-se in acest fel orientarea sa
de baza, care este una teoreticd.

Elaborarea premiselor generale ale disciplinei numite de Matoré ,,lexicologie soci-
ale” are insa in vedere, in primul rand, faptul ca: ,Limbajul este un instrument de
analizd. Inaintea lui, in mdsura in care ea existd, gandirea este sintetica si confuza, si
doar datoritd muncii realizate de limbaj asupra realitétii, tdind-o in elemente carora
le impune un nume, gandirea se poate formula” (Matoré, 1953, p. 35)"".

Dimensiunii individuale ii este insa complementard o dimensiune sociald a
limbajului datorita careia cuvdantul dobandeste ,une valeur collective” si astfel
»cuvantul incdrcat cu un continut social va trece dincolo de gandirea individu-
ala (...)”> Conceput in acest fel ,,Cuvantul va permite conceptului sa depdseasca
stadiul individual si afectiv: el rationalizeaza, clasificd, distinge, generalizeaza,
abstractizeaza gandirea individuald (...)” (ibid., p. 37)'*".

Desi aceste afirmatii se deosebesc considerabil de formularile lui Duchacek,
Matoré nu reuseste sa se desprinda de o perspectiva in care limbajului nu i se
atribuie decat cel mult o functie ordonatoare in raport cu ,realul” si cu ,gan-
direa”

O interpretare asemdnatoare cu aceasta este sustinutd de L. J. Prieto. Asumén-
du-si rolul de filosof al umanului si de epistemolog in domeniul stiintelor lim-
bajului, lingvistul porneste de la convingerea ca ,exista motive sa credem cd
omul si instrumentul sunt doud fenomene indisolubil legate si cd, daca a fost
necesar ca omul si il creeze, anume creandu-1 omul a devenit ceea ce este”. In
consecinta, ,tot ceea ce se afld in om si poate fi considerat ca fiind faptul cel
mai caracteristic al conditiei sale, se raporteaza, de fapt, intr-un fel sau altul, la
intrebuintarea instrumentelor” (Prieto, 1966, p. 1)'¥". In cadrul acestei viziuni
(instrumentaliste) globale, limbajul va fi definit, fireste, ca ,,un type particulier
d’instruments”, aparut ,assez tard” in linia evolutiei umane, abia atunci cind
»viata sociald (...) a atins un grad considerabil de evolutie” (ibid., p.5)'". Ca
instrument, limbajul este un semnal ,a cirui functie constd in transmiterea de
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mesaje” si, in plus, ,aceste instrumente i permit omului sa exercite o influenta
asupra a ceea ce il inconjoara”. Semnificatia lingvisticd este, prin urmare, ,clasa
pe care o formeaza operatiile ce pot fi executate cu ajutorul unui semnal deter-
minat’, iar ,,mesajele transmise cu ajutorul acestui semnal, constituie uzul sau,
care primeste denumirea speciala de «semnificat»” (ibid., p. 5)"”".

In raport cu ,realitatea, functia lingvisticd rimane totusi o functie ordona-
toare: ,,Tot ceea ce existd in univers si care posedd o semnificatie pentru om
a trecut prin semnificatele semnalelor si a fost ordonat de ele”. De aceea, atat
semnalele, cat si semnificatiile corespunzatoare vor fi considerate doar in cali-
tate de ,,auxiliarele cele mai de pret ale inteligentei umane” in efortul acesteia de
a concepe ,,lumea exterioard” (ibid., p. 6). Definit in aceastd manierd, subiectul
uman este cel care ,,a impus (...) ordonarea universului in clase’, a caror exis-
tentd ,nu era datd dinainte”, ordonare ce ramane totusi in strictd dependenta
de ,intrebuintarea pe care omul o atribuie semnalelor pentru ca acestea sa ii
slujeasca mai bine” (ibid., p. 6).

Intermezzo

Preludnd in perspectiva structuralista temele gandirii humboldtiene, J. Trier
defineste limba prin functia ei ordonatoare, aducdnd la un numitor comun
conceptul de organism lingvistic (Humboldt) si conceptul structuralist de sis-
tem: ,,Fiecare limba este un sistem care opereazd o selectie in interiorul si in
dauna realitétii obiective”, in sensul ca ,fiecare limba structureaza realitatea in
felul siu specific” (apud: Mounin, 1963, p. 44)'¥". In aceeasi directie, Worf susti-
ne ca ,,limbajul este [deci] inainte de toate o clasificare si o reorganizare operata
asupra fluxului experientei sensibile, clasificare si reorganizare care are drept
rezultat o ordonare speciald a lumii” sau, altfel spus ,noi disecim natura ur-
mand liniile mai inainte trasate de limbile noastre materne” (idem, p. 46-47)"".

In concluzia discutiei prilejuite de ,aceste perspective humboldtiene”, Georges
Mounin propune propria sa interpretare privind «la vision du monde» speci-
fica fiecarui idiom. Exemplul considerat tipic in acest sens este acela al diver-
sitdtii structurilor lingvistice identificate in ,,campul culorilor” In comentariul
facut in legdturd cu acest aspect lingvistic se pleacd de la constatarea cd, pe de
o parte, ,,Ja lumiére est physiqgnement la méme partout’, ,,loeil humain reste le
méme sous toutes les latitudes et!] pour toutes les races (...)” ,Jumina este din
punct de vedere fizic aceeasi pretutindeni’, iar pe de alta, ,,ochiul uman rama-
ne acelasi pe toate latitudinile si pentru toate rasele” Prin urmare, diversitatea
numelor de culori nu se datoreaza nici diversitatii ,,naturale”, nici diversitatii
~experientei filozofice’, ci ea este explicabild prin aceea ca ,limbi diferite expri-
md prin structuri lingvistice diferite fapte fizice identice si probeaza astfel ca
structura limbajului nu reflectd automat structura universului” (idem, p. 75)*",
aceasta fiind suficient pentru a demonstra ,teza conform careia fiecare limba
decupeazd si numeste diferit experienta pe care oamenii o au asupra lumii, aici
in cazul unui fenomen fizic absolut comun tuturor: culoarea” (idem, p. 77)*"".
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Cele doud functii atribuite limbajului, functia de ordonare a universului si
functia de comunicare, se vor dovedi insa ineficace din punct de vedere teore-
tic, intrucat se mentine, in insusi temeiul conceptiei, confuzia functionalitate =
instrumentalitate.

Desi constituie un prim pas important in asimilarea viziunii originare hum-
boldtiene asupra limbajului, totusi perspectiva structuralistd pierde din ve-
dere un fapt esential si anume ca prin limbaj ,lumea’, ,,universul’, ,natura”
sufera o adevidrata mutatie ontologicd, o transformare de ordin calitativ, lu-
crurile situate obiectiv in planul existentei fiind aduse, prin limbaj, in planul
fiintei. La acest nivel trebuie situata conceptia humboldtiana privind ,,diver-
sitatea limbilor”.
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NOTE

! Articolul de fatd valorificd anumite capitole ale Disertatiei pentru obtinerea titlului de
Master in lingvistica, sustinutd la Catedra de Lingvistica generala si semioticd din cadrul
Facultétii de Litere a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. Cele prezentate mai jos
nu constituie decat ,,schita de proiect” a unei cercetari mult mai extinse, desfasurate ulteri-
or in cadrul programului de doctorat. Mai trebuie mentionat aici ca anumite idei sau chiar
anumite formuléri au fost preluate si dezvoltate de autor in lucréri ulterioare, publicate in
reviste de specialitate.

2 Pentru o criticd decisivd a formalismului lingvistic vezi E. Coseriu, 1954a, in special cap.
La interdependencia entre lo ,morfico” y lo ,,hiletico” si Coseriu, 1969, p. 112-114.

* *,dans le langage, tout est sémantique: la grammaire ne lest pas moins que le lexique, la
parole en générale et les langues ne le sont pas que le discours’, [...] ,parler de sémantique
équivaut par conséquent a parler de tout la linguistique”

* *Traducerea pasajelor din notele marcate cu asterisc (*) ne apartine ,Quand nous con-
sidérons dans leur ensemble les fonctions dont I'union et la pénétration réciproque déter-
minent la structure de notre réalité morale et intellectuelle, une double voie soffre a nous
pour linterprétation théorique de ces fonctions. Nous pouvons voir en elles soit essentiel-
lement une copie, un fait secondaire, soit un original, un fait primitif”.

5 *.(...) le monde, le «réel» est donné tout fait, dans son existence comme dans sa struc-
ture, et qu’il sagit, pour lesprit humain, de prendre simplement possession de cette réalite
donnée”. [...]

Le monde se reflet dans la conscience comme dans un miroir; mais plus cette image est
pure et fidéele, plus elle se borne a reproduire les déterminations qui préexistaient comme
telle dans I'objet et qui y étaient clairement séparées les unes des autres”

¢ *,Les images sprirituelles de I'univers que nous possédons dans la connaissance’[...] ,,simples
réceptions et enregistrements passif [...] ,actes de Iesprit’, ,chacun de ses actes originaux dessine
pour nous une esquisse particuliére et neuve, un horizont déterminé du monde objectit™

7 * ,ne proviennent pas simplement d’un object tout fait, mais elles meneént vers lui et a lui:
ce sont des conditions constitutives de sa possibilité”.

8 *,certaines perceptions acoustiques (éventuellement graphiques) avec certaines con-
cepts et notions qui refletent des réalités extérieurs”

? *,le but principal de la langue est de permettre aux individus de sentendre” este necesar
ca ,,chez tous les gens parlant une méme langue, une certaine perception acoustique (éven-
tuellement visuelle, graphique) évoque le méme concept, la méme idée”.

10* Jon ne pourrait pas, cependant, bien comprendre la connexité entre le mot et le concept

sans examiner les relations avec la réalité extralinguistique dont le concept est le reflet et le
mot la denomination”.

"' Mai transant, autorul sustine cd ,Les concepts sont variables puisqu’ils refletent le
monde qui change toujours, car la matieére, étant en mouvement éternel, évolue sans
cesse” (Duchécek, 1967, p. 25 )[conceptele sunt variabile deoarece ele reflectd lumea
care se schimbd mereu, céci fiind in miscare eterna, evolueaza fara incetare]. Cu alte
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cuvinte, transformdrile lumii materiale sunt cele care impun dinamismul actelor de
constiinta...

12* il est important détudier les rapports entre une réalité (chose, étre ...) sa nomination
(...) et le concept que nous nous sommes formés de la réalité en question”

13%_Le langage est un instrument d’ analyse. Avant lui, dans la mesure oii elle existe, la pen-

sée est synthétique et confuse, et cest seulement grace au travail qu’il opere sur la réalité
en découpant celle-ci en éléments auxquels il impose un nom, que le langage permet a la
pensée de se formuler”

4% le mot chargé d’'un contenu social va en quelque sorte rebondir sur la pensée indivi-

duelle (...)” [...] ,Le mot permettra au concept de dépasser le stade individuel et affectif: il
rationalise, classe, distingue, généralise, abstractise la pensée”

5% ,11y a des raisons de croire que '’homme et I'instrument sont deux phénomeénes indis-
soublement liés, et que, s'il a fallu ’Thomme pour créer, ce nest quen le créant que '’homme
est devenu et ce qu’il est” [...] ,Tout ce qu’il y a dans 'homme et quon peut considérer
comme le plus caractéristique de sa condition, en effet, se rapporte, d'une fagon ou d’une
autre, a lemploi d’'instruments”.

t6* la vie sociale (...) avait atteint un degré d’ évolution considérable”.

17* ,dont la fonction consiste en la transmission de messages” [...] ,ces instruments per-
mettent a Thomme dexercer une influence sur ce qui lentourne” [...] ,]a classe que forment
les opérations qui peuvent étre executées au moyen d’un signal déterminé, cest-a-dire les
messages qui peuvent étre transmis au moyen de ce signal, constitue son utilité, qui regoit
la désignation spéciale de «signation»”.

18* Chaque langue est un systeme qui opére une selection au travers et aux dépends de la
réalité objective” [...] ,chaque langue structure la réalité a sa propre fagon”

9% le langage est [donc] avant tout une classification et une réorganisation operées sur le
flux ininterrompu de lexpérience sensible, classification et réorganisation qui ont pour ré-
sultat une ordonance particuliéere du monde”, ,nous disséquons la nature suivant des lignes
tracées d’avance par nos langues maternelles”

20 % la lumiére est physignement la méme partout’, [...] ,loeil humain reste le méme sous
toutes les latitudes et[] pour toutes les races’[...],des langues différentes expriment par des
structures linguistique différentes des faits physique identiques, et prouve ainsi que la
structure du langage ne refléte pas automatiquement celle de I'universe”.

21% la these selon laquelle chaque langue découpe et nomme différement lexperience que

les homme ont du monde, ici dans le cas d'un phénomene physique absolument commun
a tous: la couleur”



Mihaela METODE
SECRIERU DE PREDARE _
A LIMBII ROMANE

PRO DIDACTICA 39

Continudm prezentarea metodelor de predare a limbii
romane, in acest numar, cu modelarea figurativd, jocul di-
dactic - jocurile gramaticale, analiza gramaticald si meto-

da exercitiului.

MODELAREA FIGURATIVA

Este o metoda foarte importanta in opinia noastra, fiindca
face apel la scard micd la elementele concrete ale unei reali-
tati de analizat. Este o metoda suficient de abstractd, fiindca
modelul este expresia prescurtatad a unui obiect, fie ca forma,
fie ca schemad, fie ca ordine, fie ca sinteza arborescenta etc. si
face apel la simboluri literale, cifrice, grafice. Aceste caracte-
ristici ale modelelor sunt si baza unor clasificari ale acestora.
Modelarea are virtuti formative deosebite si trebuie utilizatd
in diversele ei forme cat mai des in clasd. Chiar si la ora de
limba si literaturda roménd trebuie gésite diferite modalitati
de a modela elementele teoretice. Elevii vor retine mai usor
informatia, fara efort si pentru mai mult timp.

Exemple:

Pronumele si adjectivul pronominal de intarire, la ca-
zul nominativ este o sursd de greseli, care pot fi reduse
daca se apeleazd la aceasta schema sintetica foarte usor

de inteles si de retinut:

masculin / singular

eu -mi eu
tu insu- < -ti tu
el -si ea
masculin / plural

noi-ne noi -ne
voi  insi- < -va voi
ei -si ele

>

feminin / singular

feminin / plural

inse- < -va

-si
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De asemenea, formarea cuvintelor este usor modelabild grafic.

[ata un exemplu:

frunz - & - cuvant de bazd ™
frunz -ulita ™
in - frunz | -i
in - frunz | -ire cuvinte derivate >
des | -frunz | -i >~ familie de cuvinte
des | -frunz | -ire
frunz -is )
prefix radical  sufix —/

Elevii vor observa usor radicalul si celelalte afixe si vor putea folosi modelul pentru
exercitiile de analiza a cuvintelor derivate. Sansele de a gresi sunt reduse considerabil.

Ion Berca descrie aceastd metodd ca procedeu al problematizérii. Practica di-
dactica arata ca existd o serie de avantaje ale acestei metode:

1. Inlitura dificultatea pe care o opun sensurile lexicale la descifrarea sensuri-
lor gramaticale;

2. Mireste operativitatea gandirii prin plasticizarea demersurilor ei;

3. Schema figurativa reprezintd un stabilizator al relatiilor si poate fi astfel ur-
mdritd mai usor de copiii care nu au antrenamentul péstrarii mentale a tuturor
momentelor rezolvarii de probleme;

4. Ansamblul figurilor reprezinta de asemenea un cadru de referinta;

5. Imaginea figurativd a unor relatii si functii gramaticale are un rol euristic,
ducéind la formularea de ipoteze si la verificarea si corectarea erorilor;

6. Un ansamblu figurativ este in acelasi timp si un sistem simulator al unor ope-
ratii care deschid calea spre solutii (Ion Berca, 1974, 69).

Tatd cateva simboluri grafice ale functiilor sintactice ale cuvintelor, simboluri care pot fi
convenite cu elevii si care pot fi diferite de acestea, propuse de Ion Berca (1974, 70).
0 subiect
] predicat
[ propozitie
A substantiv
O parte de vorbire nestudiata
parte de propozitie nestudiata
o verb
= numar plural
- numar singular
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Aplicatie

Figurati o sarcind de lucru in care sé cereti elevilor sa formuleze o propozitie
simpla si sa o figureze grafic, utilizand simbolurile de mai sus. Discutati solutiile
propuse de elevi si recompensati verbal cele mai sugestive modelari. Compli-
cati enunturile construite de elevi si repetati sarcinile de lucru. Extindeti figu-
rarea cu alte simboluri propuse si argumentate de catre elevi.

JOCUL DIDACTIC. JOCURILE GRAMATICALE!'

»Jocul didactic este o activitate cognitiva care asigura o asimilare activa si con-
stientd a notiunilor, categoriilor, regulilor” (G. Beldescu, 1973, 70).

Jocul didactic ,desemneaza o activitate ludica propriu-zisd, fizicd sau mentald,
spontana si urmaritd prin ea insasi, fara utilitate imediatd, generatoare de dis-
tractie, de placere si de reconfortare” (Ion Cerghit, 1980).

Conditii preliminare organizdrii jocurilor

- construirea din timp a resurselor materiale: planse, cartonase, plicuri, foi,
figuri, discuri etc.;

- invétarea de catre profesor a protocolului si a explicatiilor, pentru asigura-
rea operativitatii si eficientei;

- renuntarea la derularea prea multor jocuri pentru a nu artificializa invata-
rea, devaloriza metoda si distorsiona continuturile stiintifice.

Jocuri gramaticale

Vom reproduce protocolul de desfdsurare a catorva jocuri gramaticale, la dife-
rite niveluri ale limbii.

Foneticd
1. ,Jocul silabelor”

Scopul: despartirea corecta in silabe a cuvintelor si descoperirea regulilor si a
exceptiilor de despartire.

Resurse: fise care contin cuvinte si pe care sunt trecute sarcini minime de lu-
cru. Descoperirea regulilor va fi inceputd in perechi, dar va fi continuata fron-
tal, fiindca e nevoie de atentia si concentrarea tuturor elevilor.

Protocol: se lucreazd in perechi. Se acordd punctaje pentru prima parte a sarci-
nilor de lucru.

Alte jocuri ortografice: ,Labirintul ortografic”, ,Columna ortografica’, ,,Loto-
ortografic” (vezi Georgeta Munteanu, 1967, 30).

Vocabular

1. ,Cauta-i perechea!”
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Scopul: consolidarea, dezvoltarea si nuantarea cunostintelor de vocabular.

Resurse: bilete ce contin exemple de cuvinte ce pot avea antonime, paronime,
sinonime, cuvinte polisemantice etc.

Protocol: se imparte clasa in grupe egale. Se impart si biletele in grupe egale.
Se dd o perioada de timp scurta pentru gasirea perechii, plasarea ei in enun-
turi. Se lucreaza pe foi de flip-chart, pe care elevii scriu rezolvarea. Fiecare
raspuns bun este notat cu un punct. Castiga grupa cu timpul si scorul cel mai
bun. Celelalte grupe sunt recompensate si incurajate verbal, iar raspunsurile
incorecte sunt corectate frontal.

Alte jocuri de vocabular: ,,Formeaza diminutivele” (Eugen Nechilciuc, 1981, 451).
Morfologie
1. ,Raspunde la intrebare!”

Acelasi protocol ca si la precedentul joc poate fi aplicat. Grupele vor primi 2
tipuri de bilete. Pe unele bilete vor fi intrebari, iar pe altele, forme neaccentuate
ale pronumelui personal, de exemplu.

Alte jocuri de morfologie: ,,Cum se formeaza?”, ,Cutiuta cu surprize”

Pot fi imaginate si jocuri sintactice.

ANALIZA GRAMATICALA

Analiza gramaticald este o operatie de identificare a unitatilor morfologice,
sintactice si a relatiilor de la nivelul acestora, in baza elementelor formale sau
de expresie.

Analizele gramaticale favorizeaza antrenarea operatiilor inductive si deduc-
tive, de analiza si sinteza, comparatie si analogie, generalizare si discriminare,
substitutia, opozitiile etc., iar multe dintre ele solicita si explicarea fenomenelor,
capacitatile argumentative, creativitatea, imaginatia, intuitia, producand deose-
bite satisfactii intelectuale elevilor.

Analiza gramaticald, lingvistica se sprijind pe exemple din literatura beletristica, ceea
ce i releva acesteia virtutile expresive. Frazele marilor scriitori contin structuri pro-
vocatoare pentru analiza lingvistica si pun la incercare mintea elevilor. Totusi inva-
taméntul obligatoriu, generalizat, timpul tot mai redus alocat disciplinei, schimbarea
modelului clasic: limba si literaturd, cu cel comunicativ functional, eliminarea ideii
de ,,proficiency” in analiza gramaticald, intretinuta prin subiectele de tip ,.clasic” date
la examenele nationale, au redus la minimum abordarile analizei gramaticale si a
exceptiilor de limba, care erau considerate pietre de incercare pentru elevi.

In conditiile in care la scoala generald se mai predau insd notiuni de gramatica,
trebuie gasite modalitati de initiere in identificarea structurilor morfologice
si sintactice ale limbii, fard ca aceasta sa mai apara elevilor ca cerand un efort
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prea mare de intelegere. Utilizarea metodei figurative combinatd cu abordarile
algoritmice pot favoriza aceastd tratare. Iatd cum poate fi sugerata structura
morfologica a substantivului:

1. Felul substantivului: simplu, compus,
locutiune; propriu, comun

2. gen

3. numir

4. caz

5. determinare prin articol
6. marcat prepozitional

7. functie sintactica

Nota: dacd analiza este morfo-sintacticd, atunci functia sintacticd a partii de
vorbire este ultima identificata, iar dacd analiza este sintactico-morfologicd,
functia sintactica devine prima categorie identificata.

Poate fi simbolizatd structura morfologicd a fiecdrei parti de vorbire, adjective,
verbe, pornind de la acest model pana la deprinderea elevilor cu aplicatia si cu
analiza gramaticald concreta si care respecta algoritmul concentric al catego-
riilor gramaticale.

De asemenea, pentru predarea cazurilor substantivului poate fi utilizata o
schemad precum:

Sistemul ,,ce”
cine?

Caz =cidere
(a, al, ai, ale) cui
cui

c. (pe) cine

cand, cum, (pentru) ce etc.
0}

<t > ¢ g€ o 7

Elevii vor observa si vor retine foarte usor cazurile si algoritmul intrebarilor?
prin care le descopera.

METODA EXERCITIULUI

DEFINITIA EXERCITIULUI. Executarea constientd si repetata a unor operatii
cu scopul dobandirii unei deprinderi automatizate sau semi-automatizate, care
vizeaza activitatea educativa, se numeste ,exercitiu” Exercitiul stimuleaza si
mentine in formd anumite functii mentale sau motrice. Este binecunoscut ca-
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racterul de generalitate al metodei, acesta fiind utilizat si la matematica, fizic,
chimie, educatie fizica etc.

In ceea ce priveste lingvistica, avem exercitii de analizd fonetica, lexicala, mor-
fologica, sintactici, stilistica. In interiorul acestora existd si alte clasificari: exer-
citii lacunare, sau de completare, constructive, de analiza a cazurilor, de analiza
a functiilor, de recunoastere etc. Pentru clasificari si exemplificari ale exercitiilor
de limbd, recomandam lucrarea lui Vistian Goia, Didactica limbii si literaturii
romane pentru gimnaziu si liceu (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2002, 136-146).

Este necesar ca fiecare elev sa experimenteze operatiile de analizd gramaticala
ale unui substantiv, adjectiv, adverb, verb etc., in totalitatea categoriilor grama-
ticale pe care le au aceste parti de vorbire. Descoperirea si prezentarea desfa-
suratd a tuturor semnificatiilor gramaticale pe care le comporta un cuvant este
resimtitd de catre elevi ca fiind un exercitiu analitic de o mare putere formativa
in sensul ordonarii logice a gandirii. Ei vor putea determina care sunt catego-
riile gramaticale, caracterul de sistem ale acestora si vor putea descoperi care
sunt regulile analizei insesi.

Obiectivele formative ale metodei exercitiului, dupé Vistian Goia, sunt:

— sa fixeze cunostintele teoretice relativ la un capitol, categorie morfologica, sin-
tacticd, ortografica, de punctuatie etc.;

— sa creeze abilitati de transpunere a acestora in practica;
— sadezvolte deprinderea de munca independenta a elevilor;

— sa dezvaluie profesorului eventualele lipsuri in cunostintele teoretice ale
elevilor;

— sa stimuleze capacititile creative ale acestora, ficand pasul de la operatii
mentale la structuri operationale;

— sainlature ,uitarea’, tendintele de interferenta (confuzia);

- sd mijloceascd transferul cunostintelor morfo-sintactice de la un capitol la
altul, de la o structura la alta a fenomenului gramatical (2002, 137).

* X ¥

Prezentdm si un instrument util in predarea limbii romane, auxiliar al metode-
lor, care este diseminat in urma stagiilor de formare a profesorilor din invata-
mantul preuniversitar de catre diverse organisme educationale.

Observarea unei activitdti de exersare a limbii

Puteti folosi aceastd fisa pentru a stabili cat de eficientd este o lectie de exersare
a structurilor lingvistice, deprinderilor ortografice, ortoepice etc. La sfarsitul
orei, elevii si profesorul pot face comentarii asupra aspectelor de mai jos:
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Pentru exersarea carei structuri este conceputd activitatea?

Este exersarea controlatd / semicontrolatd / libera? Sunt elevii pregatiti
pentru ea? Este bine aleasa etapa lectiei?

Daca este in scris, este activitatea atractiva si clar prezentata?

Cum sunt date instructiunile? Sunt clare si concise?

Este aleasd activitatea functionald? Este potrivitd pentru exersarea
structurii tinta?

Este activitatea interesantd / potrivita pentru elevi?

Ce tipuri de interactiuni existd (in perechi, pe grupe)? Sunt eficiente?
Se da posibilitatea tuturor elevilor sd exerseze limba?

Este suficient timpul alocat activitatii? S-a exersat destul?

Se face corectarea greselilor? Cand? (In timpul sau dupa terminarea
activitatii?) Cand e mai bine? Argumentati. Cum? (Prin monitorizarea
profesorului, de citre elevi etc.?) Este corespunzétoare si eficientd?

Aveti alternative pentru exersarea aceleiasi structuri lingvistice?

Au existat exersdri mecanice asupra eficientei structurilor/modului in
care s-au realizat?

Discutiile au in vedere promovarea rolului constient al elevilor in desfasurarea
lectiei si sunt un feed-back pentru profesor.
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Constantin STUDIEREA
SCHIOPU NOTIUNILOR 5
DETEORIE LITERARA

Literatura este o arta a cuvéantului, avand la baza ima-
ginea artistica. Faptul dat impune cunoasterea de ca-
tre elevi a mai multor notiuni de teorie literard, farad
de care este imposibila interpretarea textului artistic,
chiar si din perspectiva didacticd. Pe parcursul ani-
lor de scolarizare elevii insusesc diverse notiuni, fie ca
acestea vizeaza genurile si speciile literare, formulele
estetice (curentele literare) cdrora apartin operele cre-
ate de scriitori, fie ca ele, notiunile, sunt din domeniul
limbajului (figurile de stil) ori al structurii si compo-
zitiei. Cat priveste predarea/ studierea notiunilor de
teorie literara, in practica traditionala mai continud sa
domine si pana in prezent cliseul. Astfel, in procesul
de predare / studiere a epitetului, de pilda, elevilor li
se propun / adreseaza urmdtoarele sarcini / intrebari:
»ldentificati in text figura de stil prin care obiectului i
se atribuie insusiri neobisnuite”, ,,Ce sensuri sugerea-
za aceasta figura de stil?”, ,,Ce se numeste epitet?”. Nu
vrem sa afirmdm cd modalitatea respectiva (la care
ne-am referit mai sus) de abordare a unei figuri de
stil este gresitd, dar, cu certitudine, ea e mai putin efi-
cienta si aproape deloc atractivd pentru elevi. Mai ales
cd operatia de identificare in text a figurii de stil ce
urmeaza a fi studiatd / insusita se repetd de la un caz
la altul, fapt ce plictiseste. Or, dupd parerea noastra,
exercitiul de identificare in text a figurilor de stil poate
fi aplicat cu succes, in primul rand, la etapa de consoli-
dare. Acelasi lucru il putem spune si cu privire la mo-
dalitatea de predare a trasdturilor definitorii ale unui
gen / specie sau curent literar. Aceste caracteristici se
scot in evidentd, de reguld, la etapa de sinteza, dupa ce
textul literar a fost deja predat/ studiat. Metoda cea
mai des practicata este conversatia (profesorul adre-
seaza intrebari, elevii raspund la ele) sau descoperirea
prin analogie (descoperirea notelor caracteristice ale
unui roman prin analogie cu cele ale unei povestiri, de
exemplu). De multe ori insd scoaterea in evidentd a ca-
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racteristicilor de baza ale unei notiuni raiméne ca ceva in sine, ele neavand
valoare operationald, in cele mai dese cazuri.

Care sunt cdile si procedeele cele mai accesibile si incitante pentru elevi, pe
care profesorul le poate utiliza cu succes in procesul de studiere a textului ar-
tistic din perspectiva notiunilor de teorie literard?

Referindu-se la primul contact al elevului cu opera literard, esteticianul Hans
Robert Jauss sublinia cd acesta produce o puternicd ,excitatie”, incét cititorul
alunecd, uneori inconstient, intr-o stare de ,placere estetica’, de ,comporta-
ment al desfatarii” (1, p. 167). In aceeasi ordine de idei cercetitorul-psiholog
V. Viliunas sublinia ca, din punct de vedere al functiilor pe care le indeplinesc
in reglarea activitatii instructiv-educative, emotiile pot fi de bazi (ele se ma-
nifestd pe tot parcursul activitatii elevului) si derivate, ce reflectd succesul /
insuccesul elevilor (bucurie, regret, satisfactie, nedumerire, deceptie, frica etc.).
La etapa initiald, de propunere a sarcinii, predomina emotiile de baza - de la
mirare pana la curiozitate. La etapa de activitate propriu-zisa (fie de interpreta-
re, fie de rezolvare a sarcinii) elevii incearca astfel de emotii cum ar fi: curiozi-
tatea, dorinta de a afla / de a cunoaste solutia, pasiunea. Avand in vedere aceste
deziderate, profesorul poate apela, incd la etapa initiala, la un sir de procedee
menite a le ajuta elevilor sd insuseascd unele notiuni de limbaj artistic in baza
emotiilor trdite de ei insisi. Ulterior, in procesul de interpretare a textului artis-
tic, aceste notiuni vor fi consolidate. Propunem cateva dintre procedee.

Jocul sintagmelor
Obiectiv urmadrit: sa defineasca epitetul ca figura de stil.
Procedurd de aplicare:

1. Profesorul alege o sintagma nominala (substantiv + substantiv, substantiv +
adjectiv etc.) sau verbala (verb + adverb, verb + complement indirect / direct,
verb + complement circumstantial) din text (ex.: jalnic dor din Sfdrsit de toam-
nd de V. Alecsandri).

2. Printr-un brainstorming oral, elevilor li se solicitd sd alcdtuiasca alte im-
bindri prin inlocuirea unuia din termenii sintagmei (poate fi acceptat orice
cuvant) date de profesor (ex.: addnc dor, mistic dor, flimand dor, aprig dor, vag
dor, apus dor, vechi dor; jalnic tipdt, jalnic gand, jalnicd dorintd, jalnicd impresie,
jalnic mormant, jalnica multime, jalnicd privire etc.).

3. Profesorul (in cazul in care se lucreaza in grupuri, acest rol ii revine unuia
dintre membri) adreseazd un sir de intrebéri, pornind de la imbinarile formate
(ex.: Care e dorul cel mai adanc? Cind renaste un dor apus? Cum renaste el? Care
este motivul unei jalnice priviri? etc.), care ii vor ajuta pe elevi sa dezvolte, pe cat e
posibil, 2-3 sintagme alese (ex.: Atunci, la despartire, I-a invaluit cu o privire jalni-
cd. Acum un dor apus i-a rendscut in suflet. Cel mai adanc din doruri e dorul-dor).
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4. Fiecare elev/ pereche citeste si comenteaza sugestia epitetelor din sintag-
mele alese si incluse in enunturi.

5. Elevii incearcd sa dea o definitie epitetului (Epitetul este o figura de stil care
constd in atribuirea unei insusiri neobisnuite obiectului).

6. Elevii identifica in fragmentele propuse de profesor / in opera studiata epi-
tetele si comenteaza sugestia lor.

Combinari

Obiectiv urmdrit: sa defineasca epitetul ca figura de stil.

Procedurd de aplicare:

1. Profesorul propune elevilor un cuvant extras din opera ori ales de el (ex.: atd).

2. Elevii scriu un sir de cuvinte, care sa rimeze cu acesta (ex.: dimineatd, ver-
deatd, paiatd, creatd, viatd, glumeatd, hoatd, mdreatd, inhatd, ceatd, sdltdreatd,
gheatd, fatd, precupeatd etc.).

3. Elevii scriu mai multe cuvinte din cdmpul lexical al unui lexem extras din
opera ori propus de profesor (ex.: pddure: fosnet, pasdre, ecou, copac, izvor, linis-
te, prospetime, umbrd, poiand, alunis, murmur etc.).

4. Se alcatuiesc sintagme folosindu-se un termen din primul sir de cuvinte si
unul din cel de-al doilea (ex.: liniste de gheatd , umbri creatd, pasdre-paiatd, ecou
madret, izvor sdaltdret, murmur linistitor etc.).

5. Elevii includ imbindrile de cuvinte in enunturi (ex.: Murmurul izvorului
sdltdret ii aducea aminte de casa pdrinteascd. Ecoul mdret al glasului copildriei
sparse linistea de gheatd. O umbra creatd il ademenea sda se opreascd din drumul
lung. Pasdrea-paiatd ii fdcea cu ochiul).

6. Fiecare elev comenteaza sugestia epitetelor din enunturile alcatuite.

7. Se da definitia epitetului ca figura de stil.

Jocul comparatiei
Obiectiv urmadrit: sa defineasca figura de stil comparatia.
Procedura nr. 1 de aplicare:

1. Profesorul propune elevilor o comparatie atestatd in opera ce se studiaza
(ex. Fulgii zbor, plutesc in aer ca un roi de fluturi albi din pastelul Iarna de V.
Alecsandri).

2. Elevii cauta alte comparatii originale, negdnd de fiecare data termenul cu
care se compara fulgii, conform modelului:
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a) ba nu, fulgii......c.covecevnniccnnnen, ;

b) ba nu, fulgii zbor precum gandul unui visdtor;
¢) ba nu, fulgii zbor gratios ca o libeluld;

d) ba nu, fulgii cad fulgerdtor ca niste pietre;

e) banu, fulgii ......coeeeeeveeeeecceeeee
3. Seanalizeaza:

a) structura comparatiilor obtinute (1 - termenul care se compara; 2 - terme-
nul cu care se compara; 3 - insusirea comuna; 4 — elementul de legatura: ca,
precum, asemenea etc.);

b) raportul de asociere prin asemanare ce se stabileste intre cei doi termeni: Ce
au comun acesti doi termeni? De ce este posibild asocierea?

c) rolul punerii in paralel a celor doi termeni (pentru a scoate in evidentd ca-
racteristicile unuia dintre termeni).

4. Elevii definesc comparatia in baza analizei intreprinse: figurd de stil ce con-
std in apropierea a doi termeni (doud obiecte, fiinte, actiuni) pe baza unor insusiri
comune (a unei asemdndri), pentru a scoate in evidentd caracteristicile unuia
dintre termeni.

Procedura nr. 2 de aplicare:

1. Profesorul propune elevilor sd completeze spatiile libere conform modelu-
lui:

Un copil fara parinti este
ca cerul fara stele,
ca floarea fara miros,

ca pasdrea cu aripile frante,

[ s s
[ s s
[0 N

Subliniem cé in calitate de prim termen al comparatiei pot fi utilizate diverse
sintagme, fie sugerate chiar de opera literard (ex.: versul doritul soare striluceste
si vegheazd poate sugera urmatoarele sintagme: un soare fdrd strdlucire este ca...,
un soare fard a fi dorit este ca...), fie alcatuite de profesor ori de moderatorul
grupului: viata fard cantec este ca..., omul fdrd prieteni este ca..., fata fard zambet
este ca..., o viatd de om fdrd vise este ca..., o primdvard fard trilurile pdsdrilor este
ca... etc.

49
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2. Elevii citesc variantele lor. Se analizeaza cele mai frapante comparatii.

3. Se argumenteazd de ce aceste expresii sunt comparatii.

Jocul personificarii.
Obiectiv urmdrit: insusirea notiunii de personificare.
Procedurd de aplicare:

1. Elevii completeaza (profesorul poate recurge la activitatea frontala) cateva
liste de cuvinte (nu mai putin de 10 pentru fiecare caz), conform cerintelor
respective:

a) adverbe de loc: (ex.: aici, pretutindeni, in jur, acolo, nu departe, afard, ici-colo
etc.);

b) substantive abstracte (ex.: fricd, cinste, minciund, urd, dragoste, sperantd etc.)
ori / si concrete neinsufletite (ex.: piatrd, clopot, mdr, steag, cdciuld etc.);

c) verbe ce indicd comportamente si actiuni umane (ex.: plange, sterge, ofteazd,
citeste, se ceartd, doarme, convietuieste etc.).

2. Elevilor li se solicita sa alcatuiasca enunturi (cu cat mai multe, cu atat mai bine),
folosind cate un cuvéant din fiecare rand (ex.: Afard o piatrd ofteazd. Pretutindeni
speranta plange. Nu departe un clopot doarme. Ici-colo ura si dragostea convietuiesc).
In alte cazuri profesorul le va cere si adauge in enunturile respective un adjectiv /
un epitet ori/ si un adverb de mod (ex.: Afard o piatrd ofteazd sfasietor. Nu departe
un clopot obosit doarme bustean). Desigur, in continuare pot fi alcatuite, din enun-
turile obtinute, mici texte, acestora dandu-li-se si un titlu sugestiv.

3. Se analizeazd enunturile, scotandu-se in evidentd sensul figurat al cuvinte-
lor-substantive (Cum s-a produs transferul de sens?).

4. Elevii definesc personificarea: figurd de stil ce constd in atribuirea de calitdti
omenesti unor lucruri, abstractiuni.

Ce stii tu despre...
Obiectiv urmdrit: insusirea notiunii de metafora.
Procedurd de aplicare:

1. Profesorul propune elevilor o listda de 6-10 substantive, fie din opera litera-
rd, care se studiaza, fie oricare altele (ex.: nori, tard, vis, plopi, troiene, sat, deal,
fum - substantive extrase din pastelul ,,larna” de V. Alecsandri).

2. Se adreseazd, succesiv, pentru fiecare dintre substantivele alese, intrebarea
,Ce stii tu despre...?".
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3. Elevii raspund la intrebare (se poate recurge la un brainstorming oral), ga-
sind pentru fiecare substantiv un substitut metaforic (de fapt, termenul doi al
comparatiei, fard a indica insusirea comuna), si raspunsurile scriu in urmatorul
model:

Stiu cd norii sunt (ex.: niste sugative).

Stiu cd tara este (ex.: o clipd de tdcere).

Stiu ca visul este (ex.: un zvon ce vine din adancuri).

Stiu cé plopii sunt (ex.: zidurile vanturilor).

Stiu ca satul este (ex.: dor si vesnicie).

4. Se analizeazd expresiile metaforice din punct de vedere al:

a) structurii (lipseste un termen al comparatiei - insusirea comuna);

b) sugestiei (De ce este posibild analogia dintre tard si clipa de tdcere? Ce sem-
nificatie dobandeste transferul de sens de la cuvantul-obiect (norii) la cuvantul-
imagine (norii — niste sugative?).

5. Se defineste metafora: figurd de stil, derivatd dintr-o comparatie in asa fel,
incat termenul propriu e total inlocuit prin cel care indicd o asemdnare. Spre de-
osebire de comparatie, metafora e alcdtuitd doar din doi termeni: T1 - termenul
care se compard si T2 - termenul cu care se compard: visul este un zvon sau, altd
variantd, T1 - termenul care se compard si T3 - insusirea comund: pdarul curgea
pe umerii fetei.

Mariti si micsorati!
Obiectiv urmdrit: insusirea notiunilor de hiperbola si litota.
Procedura nr.1 de aplicare:

1. Profesorul propune elevilor un sir de enunturi neterminate (el se poate
inspira si din opera literara ce se studiaza), cum ar fi:

2. Elevii completeaza spatiile libere din enunturile date marind si micsorand
dimensiunile, importanta lucrurilor, fenomenelor etc., conform modelului:

a) A nins intr-atat incat zapada a ajuns pand-n cer.

a) A nins doar atat incat toata zdapada incape intr-o coajd de nuca.
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b) Fulgii orbesc vederea prin sclipirea lor.

b) Fulgii sunt cat niste seminte de mac.

3. Elevii analizeazd expresiile obtinute din perspectiva urmatoarelor intrebari:
E posibil ca zdpada sd ajungd pdnd la cer / sd incapd intr-o coaja de nuci? Ce
efecte expresive capdtd mdrirea / micsorarea exageratd a dimensiunilor fenome-
nului, obiectului? etc.

4. Se definesc hiperbola (figurd de stil care constd in mdrirea exageratd a realitd-
tii in scopuri expresive) si litota (figurd de stil care constd in micsorarea exageratd
a realitdtii in scopuri expresive) ca figuri de stil.

Procedura nr. 2 de aplicare.

1. Elevilor li se propun un sir de cuvinte (din opera literara sau oricare altele
ce denumesc parti ale corpului, obiecte etc.: nas, maini, ochi, picioare, buze,
sprancene etc.

2. Elevii gasesc analogii pentru cuvintele date, exagerand prin madrire si mic-
sorare dimensiunile acestora:

ochi cdt doud puncte de la sfarsitul propozitiei — ochi cdt doud cepe.

3. Se analizeaza modalitatea de obtinere a hiperbolei / litotei (Cum a fost posi-
bila analogia? Ce dimensiuni a obtinut obiectul? In ce scop au fost mdrite / micso-
rate dimensiunile?), sugestia fiecarei analogii create de elevi.

4. Se definesc hiperbola si litota ca figuri de stil.

Aula Academiei.
Obiectiv urmadrit: insusirea notiunii de hiperbola.
Procedurd de aplicare:

1. Elevilor li se propune sa ,populeze” aula Academiei cu personalitati, astfel
fiecare urmand sa fie mare maestru intr-un domeniu care trebuie sd-i masoare
»performantele” — reale sau imaginare (ex.: mare mester in arta plansului/ a
rasului, un mare dansator, un indragostit de lecturi, unul care stie foarte bine sa
vorbeascd atunci cand nu trebuie, un mare orator, un schior excelent, un fricos
etc.).

2. Fiecare elev (ori grup, dacd profesorul opteazd pentru aceastd forma de
organizare a activitatii elevilor) trebuie sa vorbeasca despre defectele transfor-
mate, eventual, in calitatile, pasiunile lui, folosind cu randament maxim hiper-
bola (Exagerati cat mai mult vorbind despre calitdtile, defectele, pasiunile voas-
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Trasura fantoma (1933)

tre). Mentionam cd textele elevilor pot exploata diverse imagini cunoscute sau
inventate de ei (ex.: un mare mester in arta rasului avea o gurd cdt o surd; cind
incepea sd rddd, buza de jos ii atdrna pand aproape de pamant; rasul lui se auzea
peste sapte sate etc.) sau sa reuneascd portretele mai multor colegi de joacd, de
clasa, prieteni, cunoscuti, personaje literare etc. (ex.: marele mester al rasului
avea buzoaie groase si ddbdldzate incdt atunci cand rddea, ,cea de deasupra se
rdsfrangea in sus peste scdfdrlia capului, iar cea de desubt atdrna in jos de-i aco-
perea pantecele”; marele fricos avea inima cdt un purice; dintii ii cldntdneau de nu
se auzea nici in cer, nici in pamadnt etc.).

3. Elevii comenteaza textele lor, insistaind asupra exagerdrilor facute (Ce rol
joacd in text? In ce mdsurd ele contribuie la exprimarea unor idei? etc.).

4. Se defineste hiperbola ca figura de stil.

Referindu-se la rolul jocului in formarea copilului, profesorii Petean Ana si
Petean Mircea, in cartea Ocolul lumii in 50 de jocuri distractive (Cluj-Napo-
ca, Dacia, 1996), afirmd ca ,inainte de a fi personaj cu functie sociald precisa,
copilul este disponibilitate pentru joc. In joc si prin joc el invata si se situeze
adecvat fata de lume, insusindu-si o atitudine caracterizata prin dinamism, cu-
riozitate intelectuala, placere a inventiei, vointa de victorie, nonconformism (in
sensul bun, de neimpacare cu rutina si comoditatea)”. Céat priveste procedeele
descrise mai sus, ele, avand un caracter de joc, tocmai il ajuta pe elev sa-si des-
copere resursele interioare, sa produca si sé fie fascinat de miracolul creatiei, sa
inteleaga si sa indrageasca imaginea artistica si, in ultima instanta, literatura.
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Maria CANTAREA ROMANIEI
ABRAMCIUC DE ALECU RUSSO:
PERSPECTIVE CRITICO-METODICE

Dificultatile pe care le intampina profesorul de literatu-
rd la predarea poemului in proza Cdntarea Romaniei de
Alecu Russo isi au originea in complexitatea acestei scri-
eri, ce ilustreaza nu doar tendintele mesianice ale litera-
turii romane din perioada de pana si de dupa revolutia
burghezo-democraticd de la 1848, ci surprinde si unele
manifestdri ale esteticii romantice, aflate in plind afirma-
re in literatura noastrd de dupa 1850. Impedimentele in-
terpretative mai decurg, pe de o parte, si din mecanismul
poetic al operei, retoric in esentd, iar, pe de altd parte, din
maniera narativd, specifica scriitorului pasoptist, ceea ce
impune un anumit tip de abordare in cadrul orelor de
literaturd roména in clasa a IX-a. La toate acestea, se mai
adauga paradigma speciei, poemul in proza intrunind li-
ricul si epicul, dinamica temei si a ideilor, convertite de
autor intr-un text simbolico-alegoric, stilul complex, im-
plicatiile biblice, tonalitatea profeticd a discursului etc.

Ne pronuntdm asupra oportunitatii fragmentelor selec-
tate. Versetele 4, 5, 9, 17, 28, propuse de autorii manualu-
lui spre interpretare, sunt axate pe motivul patriei, al tre-
cutului si al libertatii nationale. Primele trei, omogene ca
discurs si ca formula stilisticd, reflectd imaginea patriei,
evocatd intr-un registru antitetic. In schimb, versetul 17,
cu un continut nebulos si cu un stil excesiv de reflexiv, ni
se pare inadecvat pentru gradul de inteligentd al elevilor
din clasa a IX-a. Ultimul, 28, defineste nuantat ideea de
patrie si, pe langa accentele nostalgico-paseiste, proprii
scrierilor lui Alecu Russo, denotd evidente finalitati edu-
cative.

Structurat in patru compartimente, Lumea cuvantului,
Lumea textului, Lumea cdrtilor si Dincolo de cdrti, studiul
fragmentelor incepe cu referinte la titlul Cantarea Roma-
niei, insistindu-se pe notiunea de cdntare, si cu ,expli-
carea si comentarea titlului din mai multe perspective
. . b2l . A A
posibile” Una dintre acestea, paralela cu Cantarea cin-
tarilor (cantarea semnificand, in plan religios, un cantec
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de laudi), permite punerea in evidentd a unor idei interesante. In primul rand,
segmentarea textului in versete, amintind de prozodia psalmilor, ardoarea si
solemnitatea cu care e construit discursul, spiritul profetic al multor fragmente,
imaginile apocaliptice sunt indici ale afinitatilor dintre textul biblic si cel al lui
Alecu Russo.

Incontestabil, textul poemului comportd un caracter incantatoriu, potentat prin
varii mijloace, intre care mentionam: reluarea versetelor, inversiunile verbale,
utilizarea propozitiilor interogative, segmentarea frazelor, frecventa suspensi-
ilor. Aspectul melodic al frazei, armonia interioara sunt obtinute si prin inter-
mediul organizarii sintactice a discursului. Sirul de propozitii coordonatoare
juxtapuse, ce constituie prima fraza din versetul 4, denota o fluenta remar-
cabild: ,Verzi sunt dealurile tale, frumoase padurile si dumbravile spanzurate
pe coastele dealurilor, limpede si senin ceriul tdu; muntii se inaltd trufasi in
vazduh; raurile, ca bréie pestrite, ocolesc campurile; noptile tale incanta auzul,
ziua farmecad vazutul...”

Elevii sunt atentionati asupra muzicalitatii frazei lui Alecu Russo abia in ulti-
mul compartiment al temei, intitulat Dincolo de cdrti, unde informatia literara
e pusd in relatie cu cea din domeniul muzicii si al artelor plastice. Opinia lui
Tudor Vianu despre rolul conjunctiei si in obtinerea efectelor incantatorii sus-
tine teza despre statutul de cdntare al textului, teza enuntata anterior, in debutul
comentariilor. Poate era cazul sd se revina, in contextul unor concluzii, la acest
termen din titlul scrierii.

Poemul este un elogiu adus Roméniei. Afirmatia este doar partiala, daca ad-
mitem, in consens cu demonstratiile criticului Liviu Leonte, cd titlul Cantarea
Romaniei nu s-ar referi doar la numele tarii, ci si la cea de romdnism, cu sem-
nificatiile de spirit, sentiment, limbd. Liviu Leonte demonstreazd, cu argumente
textuale, ca titlul poemului nu trimite doar la notiunea de tard. ,Curios insa,
numele nu revine niciodatd in cursul poemului si, cand scriitorul se referd la
ceea ce intelegem noi astdzi prin Romanie, foloseste expresiile fard romdnad,
pamant roman”, conchide autorul incitantului articol [2, p. 61]. Exemplele sunt
mai mult decat convingdtoare: ,Domnul Dumnezeu parintilor nostri indura-
tu-s-au de lacrdmile tale, tard Roména?”, ,Desteapta-te, pimant Roman!” sau
»Cinge-ti coapsa, tard romand!” etc. Unul dintre ele, selectat din Amintiri, ilus-
treazd distinctia pe care o face Alecu Russo intre Romdnia cu sens de tard si
romdnie ca totalitate a valorilor spirituale romanesti: ,,Patria si roménia nu mu-
rise in ei, dar ele se trezira, cruda trezire, cand Tarigradul nesatos cere pungi si
iar pungi... de nu mai putea radica gloata ostenital.” (3, p. 133). Sau: ,,Va veni si
giudecata aceea... si se va face parte dreapta tuturor; si se va tine seama celor ce
au fost mucenici din pruncie, daca nu au iubit roméania ca nealtiil.” (3, p. 130).

E cert cd scrierile lui Alecu Russo atestd ortografierea atat cu majusculd, céat si
cu minusculd a cuvantului Romdnie. In aceleasi Amintiri, citim: ,,Am indrdzni
a zice ca romania, de va pieri vreodatd, va pieri de mana romanilor; impotriva
strainismului roménia a stat, std si va sta nestramutata, ca biserica lui Dumne-
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zeu ziditd pe stdncd. Romania este ca Dundrea cea latd, mare si adinca, in care
se cotropesc apele deosebite din a dreapta si din a stangd; cu cat mai multe pa-
raie, pe atata si Dundrea creste: valurile straine s-au cotropit in romanie, nici un
val nu ne-a putut ineca... de multe ori un val amenintator de pieire ne-a intdrit,
de multe ori acel val ne-a impins spre o propasire” (3, p. 131).

Pe langd actualizarea unor notiuni lexico-stilistice si pe langd obiectivele de
formare la elevi a capacitatilor interpretative, autorii manualului si-au propus
ilustrarea ideii ca poemul in discutie reprezintd o mostra de proza retorica. Ca-
teva exercitii din compartimentul Lumea textului (p. 9) sunt raliate problemei
in cauza. Se intentioneaza reliefarea acestei particularititi definitorii a poemu-
lui, insistandu-se, in special, pe rolul stilistic al interogatiilor si exclamatiilor
retorice, la care apeleaza frecvent autorul. Comentariul-eseu, propus elevilor in
baza versetului 9, include in algoritm si explicarea valorii expresive a limbajului
poetic (retoric). In context, profesorul ar putea propune elevilor notiunea figuri
de adresare, insotita de explicatiile de rigoare. Figurile de adresare (apostrofa,
invocatia retoricd, interogatia retoricd), numite si dialogice, sunt obligatorii in
cazul discursului oratoric, de care face uz romanticul Alecu Russo. Aspectul lor
dialogic este intemeiat pe o comunicare directd a oratorului cu un interlocu-
tor / auditoriu, prezent sau imaginat. In poem, Alecu Russo adreseaza atat elo-
giile, cat si compatimirile patriei. Interogatiile si invocatiile retorice din aceste
fragmente (sd tinem cont ca figurile de adresare despre care discutdam includ
in sine si un posibil raspuns) creeazd impresia de dialog si imprima discursului
dinamism: ,,Pentru ce zambetul tdu e asa de amar, dulcea mea tard?..” (v. 4),
»Pentru ce gemi si tipi, tard bogata?...” (v. 5), ,Priveste, de la miazazi, la miaza-
noapte, popoarele isi ridica capul...” (v. 9).

Este incontestabil ca poemul Cdntarea Romdniei se incadreaza in parametrii
textului retoric, structura sa integrala ingloband, in opinia cercetatorului bu-
curestean Gheorghe Vrabie, componentele acestui tip de discurs, ce adreseaza
un mesaj direct publicului auditor, mizand pe efectele unor procedee speciale
(sa nu uitdm ca lucrarea lui Alecu Russo, apdruta imediat dupd infrangerea
de la 1848, a fost conceputd in forma de manifest si avea ca scop final re-
abilitatea spiritului revolutionar romanesc). ,,Cu adevirat, scrie Gh. Vrabie,
Cantarea Romaniei se desfasoard pe trei parti: a) o introducere pe care o s-o0
numim, ca in orice scriere retorica, exordiu (v. 1-12); b) o dezvoltare a subiec-
tului propriu-zis — naratio continua (v. 13-61); ) o peroratie finald (v. 62-65),
exclusd de Balcescu, consideriand-o ca fiind una ce repeta versetele anteri-
oare (ceea ce constituie o inexactitate in ceea ce priveste caracterul retoric)”
[4, p. 29]. Cunoasterea acestor aspecte compozitionale devine importantd in
contextul definirii finalitatii demersului interpretativ general si, in special,
in cel al motivarii rolului stilistic al figurilor retorice (exclamatii, interogatii,
adresari, enumeratii, puncte de suspensie etc.). Importante sunt si elementele
de organizare interioard a textului, in special, topica si structura frazei, gran-
dilocventa tonului etc. In opinia autorului citat, oralitatea discursului rezultd
din frecventa adjectivelor ornante, antepuse, din turnura frazei, din structura
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propozitiilor, ,procedee stilistice simple, care au insd un mare efect asupra
cititorilor” [4, p. 30].

Ultimul exercitiu din compartimentul al doilea, Lumea textului, are ca obiectiv
incadrarea operei studiate in limite de gen si de specie literare. Raspunsul com-
portd un anumit grad de dificultate, deoarece elevii trebuie sa defineasca poe-
mul in proza si sa argumenteze prezenta elementelor lirice si epice, sa depisteze
tonalitatile muzicale, ce ar confirma inca o data statutul de cdntare al textului.
Prezenta directa, in discurs, a eului liric, dominat de un dublu sentiment, de
extaziere si de compdtimire, in raport cu destinul patriei (scrierea autorului pa-
soptist evoca, in egald masurd, splendorile peisajului romanesc si nedreptitile,
umilintele la care a fost supusd Patria, alegorizata in chip de vaduvd), frecventa
tropilor (epitetul, personificarea, comparatia, metafora, simbolul, alegoria etc.),
alcatuiesc substanta lirica a poemului. Epicul e depistat la nivel de fabula. Desi
aceasta se contureaza, de cele mai multe ori, in mod alegoric, lectorul depistea-
za in poem momentele semnificative ale istoriei roménilor, de la romanizarea
Daciei pana la cele din perioada contemporana scriitorului.

Autorii manualului iau in calcul si datele incitante privind paternitatea poe-
mului, problema care, cum bine se stie, a declansat un amplu litigiu literar. In
cadrul segmentului Lumea cdrtilor (p. 10) (credem ca acest subiect ar fi trebuit
discutat in compartimentul introductiv!), mica notd despre autor si operd este
succedatd de o meditatie la temd. Conversatia ce se impune aici, pe langa afir-
matiile generale referitor la ,,Cat de important este pentru autor semnarea ope-
rei cu numele sdu?”, de exemplu, ar fi trebuit sd includé si referinte concrete la
cazul operei studiate. Ce-i drept, micul articol biografic include si date despre
originea poemului, si unele informatii despre problema paternitatii poemului.
Precizam mai jos cateva momente ce tin de acest subiect.

Se stie cd, in primd versiune, cea franceza, Cdntarea Romdniei apare la Paris,
in 1850, in revista Romdnia viitoare, fird semnétura autorului. Peste un an,
in 1851, Nicolae Bélcescu, cel care traduce in roméand textul lui Alecu Rus-
so, il publicd, insotindu-1 de o Precuvdntare, in care afirma cd poemul a fost
descoperit intr-o manastire din munti, intr-un ,,morman de carti si hartii”
si cd ar apartine unui cdlugdr, ,hrdnit in singuratate prin cetirea bibliei si
a psalmilor lui David, cértile cele mai frumoase si mai liberale din lumea
veche si noud” [cf. 4, p. 6]. Opera a fost retipdrita apoi intr-o noud versiune
de catre insusi autorul ei, in Romdnia literard din 1855. De aici si confuziile
privind paternitatea scrierii, atribuita de catre unii critici lui Nicolae Bal-
cescu si de cdtre altii lui Alecu Russo. Amplele dispute pe marginea acestui
subiect implicd un sir de argumente pro si contra apartenentei acesteia la
opera prozatorului din Moldova. Intre primele, amintim scrisoarea lui Va-
sile Alecsandri, adresatd Polixeniei A. Spiro-Paul, sora vitrega a lui Alecu
Russo; afirmatia lui Al. Odobescu, in care se sustine ca ,,...acea frumoasd
poema nationala... s-a ndscut din imaginatia vie si patrioticd a lui Al. Russo
si a luat forma curat roménd si expresiva sub pana lui N. Bélcescu”; mai
multe demonstratii ce confirma evidentele afinitati stilistice intre Cdntarea
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Romadniei si alte scrieri apartinand lui Alecu Russo (Amintiri, Poezia popo-
rald etc.), care ar constitui subiectul de discutie al altui studiu.

Organizate intr-o succesiune logica (cu mici obiectii), conform gradului de
complexitate, exercitiile ce insotesc fragmentele din Cdntarea Romaniei faci-
liteaza intelegerea de catre elevi a mesajului literar-artistic, le dezvolta aptitu-
dinile interpretative, pregatindu-i pentru insusirea materiei din ciclul liceal.
Apreciem diversitatea rezonabild a acestora, gradul teoretic adecvat, punerea
in valoare a actualititii versetelor comentate, relationarea lor cu poezia Noi de
Octavian Goga, cu pictura lui C. D. Rosenthal Romdnia rupdndu-si catusele, cu
poemele simfonice Rapsodia romdnd nr. 1 si Rapsodia romdnd nr. 2. de George
Enescu.
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Geanina ELIBERAREA
CcoTol CUVANTULUI
DIN COCHILIE

Trecerea de la ciclul gimnazial la cel liceal trebuie sa se
realizeze intr-un ritm firesc, astfel incét elevii sa nu se
simtd depasiti de noile cerinte ale curriculumului. Liber-
tatea pe care o oferd manualele alternative in alegerea
unitatilor de invatare, a succesiunii lor si a textelor adec-
vate tematic trebuie valorificatd la cote optime in vederea
accesibilizarii continuturilor.

Clasa a IX-a reprezinta o punte intre gimnaziu si liceu.
Spre deosebire de programa pentru gimnaziu, care ur-
marea indeplinirea a patru obiective-cadru (dezvolta-
rea capacitdtii de receptare a mesajului oral; dezvoltarea
capacitatii de exprimare orald; dezvoltarea capacitatii
de receptare a mesajului scris si dezvoltarea capacitatii
de exprimare scrisd), programa pentru clasa a IX-a are
in vedere urmatoarele competente generale: utilizarea
corectd si adecvata a limbii roméane in receptarea si in
producerea mesajelor in diferite situatii de comunicare,
folosirea modalitatilor de analiza tematica, structurala si
stilistica la receptarea diferitor texte literare si nonlitera-
re, argumentarea, in scris si oral, a unor opinii proprii. In
vederea indeplinirii acestor obiective, manualele de clasa
a IX-a oferd o bogatie tematica materializatd nominal in
unitati ca: Adolescenta, Scoala, Joc si joacd, Familia, Iubi-
rea, Lumi fantastice, Aventurd, cdldtorie, Scene din viata de
ieri si de azi, Personalitdti, exemple, modele etc. Pentru a
se realiza o trecere cat mai fireascd de la ciclul gimnazial
la cel liceal, consideram cd activitatea didactica in clasa
a IX-a trebuie sa debuteze sub auspiciile ludicului. Jocul
si joaca sunt cele doud realitati peste care devine stipan
liceanul la inceput de drum. Cumuland sugestiile oferite
de manualele alternative pentru clasa a IX-a, am creat
0 unitate tematica structurata pe urmdtoarele diviziuni:
Literatura ca joc, Copildria si jocul, Creatia si jocul, Jocul
imaginatiei, Jocuri de cuvinte, Conversatia ca joc, pe par-
cursul cédrora elevul se familiarizeaza cu mai multe fatete
ale ludicului. Nu vom analiza toate subunitatile tematice,
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ci doar pe cele care privesc relatia dintre creatie, cuvant si joc, insistand asupra
definirii si explicarii conceptului operational de arté poetica.

Subunitatea introductiva intitulatd Literatura ca joc urmareste familiarizarea
elevului cu realitatile definite prin notiunile de joc si joacd, pornind de la con-
tinutul ideatic al unor fragmente extrase din Jocurile si oamenii de Roger
Caillois, Homo ludens de Johan Huizinga (sugerate de autorii manualului de
clasa a IX-a, Editura Paralela 45, respectiv Editura AllEducational) si Portretul
lui M. de Matei Calinescu (p. 18-19), pe care il citam mai jos:

»Schopenhauer imparte viata in patru perioade, patru anotimpuri, si vede copildria ca
acoperind primul sfert. [...] Trimitdnd la opera lui fundamentald, Lumea ca vointd si
reprezentare (volumul II, capztolul 31), Schopenhauer rezumd: «...in copildrie ne com-
portdm mult mai mult ca fiinfe cunoscdtoare decit ca fiinte ale vointei (...). In copildrie
avem doar putine asociatii si nevoi limitate si de aceea impulsurile vointei sunt mici. In
consecintd, partea cea mai mare a adevdratei noastre naturi e preocupatd de cunoaste-
re». Copilul, explicd Schopenhauer, vede lucrurile in prospetimea lor initiald, cu impresii
care nu au fost alterate de influenta ucigdatoare a repetitiei. Ca si poetul (care izbuteste si
pastreze in el conditia ideald a copildriei, necoruptd de vointd, de dorintd, de subiectivi-
tate), copilul vede in orice lucru particular, de o absolutd noutate, «Ideea Platonicd sau,
cu alte cuvinte, ceea ce e esential si deci comun intregii specii, astfel incat fiecare obiect
reprezintd intreaga sa clasd sau famzlze ». Lucrurile nu au individualitate - contrar
aparentelor — pentru cd, «in mijlocul ]ocurzlor noastre copildresti, suntem totdeauna se-
cret preocupati, si fard nici un scop clar, sd prindem in scenele si intdmpldrile particulare
natura esentiald a vietii insesi, tipurile fundamentale ale intruchipdrilor si formelor ei.
Vedem toate lucrurile si persoanele sub specie aeternitatis, cum spune Spinoza». Copiii
deci vad, fara subiectivitate si vointd, si sunt fericiti, pentru cd «a vedea este incantator,
iar a fi - ingrozitor», noteazd Schopenhauer In fata intelectului copzlaresc «lumea se
infdtiseazd ca un Eden: si aceasta este Arcadia in care ne nastem cu totii»”.

Analiza fragmentelor de text propuse a dus la niste concluzii esentiale si nece-
sare stabilirii unui cadru adecvat pentru dirijarea demersului didactic in vede-
rea determindrii raportului dintre creatie, cuvant si joc. Astfel, elevii au reusit
sa inteleaga atat apropierile, cat si deosebirile dintre joacd si joc. Joaca se des-
fasoard in ritmurile inefabile ale spontaneitatii si instinctivitatii, urmarind sa
»imbratiseze” esenta purd si eternd a vietii, sd cunoasca lumea inconjurditoare
in mod obiectiv, fard a implica in aceasta cunoastere vointa. Joaca devine astfel
forma fundamentald prin care copilul are acces la mecanismele vietii, rapor-
tandu-se la ele doar prin actiunea verbului ,,a vedea” (sinonim cu ,,a cunoaste”
in mod obiectiv, neindividual, in afara vreunei contextualizdri sociale). Jocul
presupune niste reguli care trebuie respectate si care indeplinesc o misiune,
aceea de a cunoaste lumea, de data aceasta in mod subiectiv, individual. Cel
care ,intra in joc” poseda si capacitatea de a transfigura lumea pe care a reusit
sd o cunoascd obiectiv prin joaca, raportandu-se la ea prin actiunea verbului
»a fi”. Pe scurt, in vreme ce joaca este spontand, instinctiva, vizuala (,,a vedea”),
obiectiva, jocul este deliberat, rational, ontologic (,,a fi”), subiectiv.

O datd termenii definiti, in subunitatea Copildria si jocul am urmarit inflexi-
unile ludicului in vérsta inocentei, analizand diferite fragmente semnificative
din Amintiri din copilarie de Ion Creanga si poemul Dupd melci de Ion Barbu
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(manualul de clasa a IX-a, Editura LiceALL, 2000), asupra ciruia vom face re-
ferinta in continuare.

Dupd cum propune si manualul, am dirijat interpretarea poemului din per-
spectiva a doua niveluri diferite:

a) un nivel de suprafatd, ca poezie dedicatd copiilor, intrucat protagonistul
experimenteaza ludicul; copilul descopera lumea inconstient prin descantec,
prin puterea magicd a cuvantului.

b) un nivel de adancime, ca artd poetici (o alta modalitate, de data aceasta,
barbiand, de cautare - selectare a ,,cuvintelor potrivite”).

Trecerea de la un nivel la altul am realizat-o utilizind formula ,,De la joaca
spre... joc”. Consideram ca aceastd formula este ilustrativd pentru relatia dintre
cele doud niveluri de decelare a semnificatiilor poemului, constituind, totodata,
»0 punere in joc” a notiunilor abordate.

I. La primul nivel, conducerea demersului didactic a avut in vedere delimita-
rea clara a etapelor aventurii traite de copil in lumea satului, evidentierea si
comentarea momentelor-cheie din experienta sa (descantecul, venirea noptii
si incercarea esuatd de a trezi la viatd melcul, transformarea descantecului in
bocet, hotérarea finala a copilului). Primul plan de interpretare este centrat pe
ideea de maturizare a copilului in trecerea sa de la descantecul initial spre boce-
tul final, trecere care poate fi analizata optim avand un suport teoretic solid cu
privire la notiunile in discutie. In acest sens, elevii au avut ca material de studiu
lucrarea Folclor literar romanesc de Mihai Pop, Pavel Ruxandroiu, p. 202-238.
Informatiile referitoare la ,,descantec” si ,,bocet” au fost bine sistematizate, pen-
tru a putea constitui puncte de plecare in interpretarea mesajului.

o practicarea descantecului este determinata de situatii individuale cu carac-
ter imprevizibil, care depdsesc cursul normal al vietii, intrerup sau pericliteaza
realizarea destinului individual, functia lui fiind aceea de a elimina imprevizi-
bilul, abaterea de la normal si de a reda vietii cursul ei firesc;

o descantecele isi au originea in cultura primitivd §i se caracterizeaza prin:
dualism (credinta intr-un geniu al rdului si un geniu al binelui), credinta in
puterea magica a cuvantului, existenta profesionistului;

« eficienta magica a cuvantului este conditionata de respectarea stricta a for-
mulei in care este organizat si de caracterul secret al acestei formule; in descan-
tece, inovatia rezultd adeseori din tendinta de imbogatire cu formule secrete,
necunoscute anterior;

o conceptul mitic pe care se intemeiaza descantecul este puterea magicd a
cuvantului, inteleasa ca o putere materiala, cu eficienta directa asupra structurii
concretizate in evenimentul la care se refera;

o actul de comunicare instituit prin descantec poate fi redat astfel: in planul
realitdtii rituale, beneficiarul actului magic este ascultitorul efectiv, deci desti-
natarul mesajului, dar, ca mesaj codificat, descantecul nu este adresat niciodata
beneficiarului, ci fortei actionate in favoarea lui sau fortei malefice.
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o bocetul, ca parte componenta a ceremonialului de inmorméntare, pune accen-
tul pe secventele care marcheaza marea despartire si pregitesc marea trecere.

Precizam ca la acest prim nivel de interpretare a semnificatiilor poemului tre-
buie luate in discutie doar aspectele legate de descéntec, deoarece numai aces-
tea ilustreaza ,joaca” baiatului. Bocetul copilului apare ca o consecintd a consti-
entizarii fortei magice a cuvantului, joaca transforméandu-se astfel in joc.

Informatiile despre descdntec au fost abordate din perspectiva mesajului po-
emului Dupd melci, pornind de la cerintele formulate in urmatoarea fisa de
lucru:

FISA DE LUCRU NR. 1

1. Comenteaza afirmatia copilului din versul: ,Eram mult mai prost pe
atunci”.

nefica.

5. Transcrie si comenteazd, apoi, secventele care evidentiaza afirmatiile referi-
toare la descantec din lucrarea Folclor literar roménesc.

6. Demonstreaza cd ,joaca” baiatului in padure este spontana, instinctiva,
obiectiva si vizuala.

II. Pentru ca mesajul poemului Dupd melci sa fie decodificat la cel de-al doi-
lea nivel de interpretare, este necesara o prealabila initiere (atit cat permite
capacitatea de intelegere a elevilor din clasa a IX-a) in creatia lui Ion Barbu.
Se impune atentiei metafora ,jocului secund” care strabate lirica barbiana,
sintagma vazuta ca o ,transfigurare a realitatii prin artd” sau, restrangiand
sfera artei la literaturd, ,transfigurarea realitdtii prin cuvant”. Metafora ,joc
secund” incifreaza actul creatiei. In filosofia greacd, creatia este desemnati
prin joc: jocul prim este al Demiurgului, creatorul absolut; jocul secund este
al Mestesugarului, care imita originalul creat de Demiurg; jocul tert este al
Poetului, care nu are acces decat la o copie a lumii primordiale. In acest con-
text, »,jocul secund”, spre care aspira creatorul din poezia lui Ion Barbu, face
trimitere la puritatea actului poetic. Poetul aspird spre ,,jocul secund” al Mes-
tesugarului, mai pur decét ,,jocul tert”
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In vederea accesibilizarii mesajului poemului la cel de-al doilea nivel de inter-
pretare, am invocat in demersul didactic alte texte literare organizate in jurul
notiunilor de joc si / sau descantec (Descdntec de Tudor Arghezi, Vindtoare de

Ana Blandiana):

Descantec
Lacdte, cine te-a inchis
La usa marelui meu vis?
Unde ni-i cheia, unde-i pdzitorul,
Sa sfardme zdvorul
Si sd vedem in fundul noptii noastre
Miscandu-se comorile albastre?
Un pas din timp in timp, greoi,
Se-apropie, dar a trecut de noi.
Toti pasii se sfarsesc si pier
Pentru urechea ta de fier.
De-o vind-ntoarsa peste tine
Cred cd atarnd din vazduh glicine
Si, de pe bolti, zorele
Si muguri si ciorchini de stele.
Cine va pune-n usa noastrd cheie
O singurd scanteie?
Lumina ochiul si-l asazd
Si-n incdpere cautd sd vaza.
Lacdtul simte si tresare
Cu bezna mea, ca de o sdarutare.
Stea, nu poti tu intra-n veriga lui

Si lacdtul tacerii sd-1 descui?

(vol. Cuvinte potrivite)

Vanitoare
N-am alergat niciodatd dupd cuvinte,
Tot ce-am cautat
Au fost umbrele lor
Lungi, argintii,
Tarate de soare prin iarbd,
Impinse de lund pe mare;
Nu am vanat niciodatd
Decat umbra vorbelor -
E o foarte iscusitd vandtoare
Invdtatd de la bétrani
Care stiu
Cd din cuvint
Nimic nu e mai de pret
Decat umbra
Si nu mai au umbrad
Cuvintele care si-au vandut sufletul.

(vol. Ora de nisip)

Fisa de lucru nr. 2 cuprinde cerinte a caror formulare a vizat evidentierea mai
multor ipostaze ale jocului si a modalitatilor prin care se realizeaza trecerea de

la joaci la joc.

FISA DE LUCRU NR. 2

1. Comenteazd relatia care se stabileste intre bezna si lumind (Descdntec de

Tudor Arghezi).



64

2. Precizeazd semnificatia poetica a elementelor nocturne (Dupa melci de Ion
Barbu).

4. Ofera o posibila interpretare a metaforei ,morméantul de foi” din strofa a
sasea a poemului lui Ion Barbu.

6. Motiveazd urmatoarea afirmatie: ,,spre deosebire de poezia lui Tudor Ar-
ghezi in care descantecul apare ca un joc, balada lui Ion Barbu prezinta doua
ipostaze ale descantecului (descantecul ca joaca si descantecul ca joc)”, eviden-
tiind:

a) secventele care fac trecerea de la joaca baiatului spre jocul sau;

b) secventele care ilustreaza jocul copilului.

7. Precizeaza care este finalitatea descantecului in fiecare din cele doua creatii
literare.

8. Comenteaza bocetul bdiatului din finalul poeziei lui Ion Barbu, luind in
considerare si afirmatia: ,,Bocetul, ca parte componentd a ceremonialului de
inmormantare, pune accentul pe secventele care marcheazd marea despartire
si pregatesc marea trecere” (Folclor literar romanesc, Mihai Pop, Pavel Ruxan-

doiu).

9. Explica semnificatia titlului poeziei Vindtoare de Ana Blandiana, facind
referire la notiunile de ,,joc” si ,descantec”

10. Ce reprezinta pentru Ana Blandiana ,umbrele cuvintelor’? Dar ,cuvintele
care si-au vandut sufletul”?

11. Demonstreaza ca in fiecare din cele trei creatii literare jocul este deliberat,
rational, ontologic si subiectiv.

Al doilea nivel de interpretare a poemului a fost sugerat de studiul lui Marin
Mincu Ion Barbu - eseu despre textualizarea poetica care considerd melcul
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drept o metafora a cuvdntului in stadiul sdu de nefiintd, ,,cAnd nu a fost nici des-
coperit, nici selectat” (p. 243). Astfel, copilul reprezinta spiritul creator care intre-
prinde o temerard aventura a cautarii valentelor sacre ale cuvantului dintéi. Spre
aceastd idee converg anumite structuri ale poemului, vizate in unele cerinte for-
mulate in fisa de lucru. Astfel, ,mormantul de foi” in care ,melcul” era ingropat
este o metafora a cartii dezmembrate, ceea ce ne trimite cu gandul la cuvantul in
stadiul de nefiintd, instrainat de filele cartii si care isi asteapta creatorul pentru
a fi dezgropat, adus la viata. ,Gandul” care ii sopteste ,,ca melcul bland / Din
mormént de foi, pe-aproape / Cheamd omul sa-1 dezgroape” tine de domeniul
inconstientului, evidentiind muza creatoare. Infitisarea melcului ,,ca ochi de bou,
dar cu albeatd” descrie cuvantul ca o entitate opacd, inchisa in cochilia sa, fara
a avea capacitatea de a reflecta realitatea, idee accentuati si in versurile ,,Intre el
si ce-i afara / Strejuia un zid de var” (intre cuvant si realitate existd un zid opac
care nu-i confera primului calitatea de ,,a oglindi”, de a deveni ,,un joc secund”).
Cuvantul-nefiintd, pentru a deveni cuvant-fiintd, adica semn poetic, este supus
unui descantec care are la bazd logosul de data aceasta in calitatea sa magica.
Astfel, are loc confruntarea dintre logosul, iesit din cochilia nefiintei, camuflat in
formule magice, si cuvantul care tinde spre sacralitate, sugerat de imaginea mel-
cului. Incercarea ciutitorului de a elibera cuvantul din cochilie se sfarseste tragic
fie pentru ca nu a existat un profesionist (,Eram mult mai prost pe atunci”), fie
ca descantecul s-a desfasurat intr-un cadru de receptare neprielnic.

Interpretarea comparativa a semnificatiilor celor trei texte literare oferd elevu-
lui de clasa a IX-a posibilitatea de a percepe multiplele valente ale aventurii co-
pilului din balada lui Ion Barbu. Descantecul vazut in unica ipostaza de joc are
in poezia lui Tudor Arghezi drept finalitate ,iesirea la lumina’, indeplinirea unui
ideal existential. In poezia Dupd melci descantecul ,,se comportd” asemenea ze-
ului grec Proteus, capabil de a-si schimba infatisarea: dintr-o joaca nevinovata
se transforma intr-un joc tragic care a finalizat cu esuarea eliberarii cuvantului
din cochilie. Simpla incercare de eliberare a cuvantului confera poemului Dupd
melci statutul de artd poeticd. Rateul convertirii cuvantului in semn poetic este
doar o fata a monedei; cealalta o constituie adevarata aventura initiaticd a cau-
tarii si a gasirii cuvantului incdrcat de energie poeticd. Din aceste considerente
am optat pentru poezia Vindtoare de Ana Blandiana.

Demersul didactic se finalizeazd printr-o sarcind de lucru care constd in redactarea
unui eseu nestructurat cu titlul Eliberarea cuvantului din cochilie, pornind de la ideile
generate de interpretarea textelor abordate in subunitatea tematica Copildria si jocul.
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Irina EXPERIENTE
CONDREA METALINGVISTICE

Creativitatea este astizi o conditie a multor forme de
comunicare, a unor limbaje aparte, care evita traditiona-
lismul si stereotipia atat in formd, cat si in continut. Se
poate constata in scrierile poetilor modernisti si post-
modernisti, in mass-media, in spoturile publicitare s.a. o
tendinta crescinda de experimentare, de scoatere in evi-
denta a tuturor posibilitatilor limbajului, pentru a obtine
efecte cat mai variate si cAt mai surprinzatoare. Metafora
lirica, epitetul clasic, comparatia explicitd, in calitatea lor
de elemente poetice, raman tot mai mult in zona traditi-
onalismului si a expresiei folclorice, iar in avangarda ies
figurile de limbaj bazate pe semnificatii accidentale, pe
aluzii, pe modificari semantice si metaplasme.

Ca figura de limbaj, metaplasma se bazeaza pe schimba-
rea fonetica sau graficd in cadrul unui cuvant sau al unor
imbinari de cuvinte, cu scopul de a deturna semnifica-
tia initiald si de a aduce in prim-plan niste sensuri noi,
»gazduite” latent de haina graficd, sonorad si structurala a
lexemului. Grupul y, in exegezele sale de semiotica si re-
torica, a extins aria acestui procedeu, care include o vasta
paradigma de figuri ce se produc la nivelul infralingvis-
tic in care se situeaza cuvantul, ajungand pand la zona
cea mai complexd — nivelul sintactic.

In functie de felul in care se produce schimbarea — la ince-
putul, in interiorul sau la sfarsitul cuvantului — metaplas-
mele se pot realiza prin reducere ("neata ,dimineata”), prin
addugare (copchil, alamadie), prin abreviere (profa).

Experientele poetilor, tendinta lor de a vedea ,dincolo
de cuvant” se materializeaza in forme subtile de expresi-
vitate, cu aluzii mai mult sau mai putin transparente la
realitdtile descrise. Astfel, la Em. Galaicu-Pdun depistam
o serie de metaplasme, ce se incadreazd mai curand in
categoria metagrafelor, deoarece solutia stilistica rezida
in scrierea neobisnuitd a cuvantului. Cf.: ,in miscarea
placii centriFUGA”; ,,0xiGeniul meu si-1 scoti din gura
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mortii”; ,,ninge-o nea infirmierd-n subteRANA”; ,ecoul mi-e ureche - si ama-
DEUS intr-un / cav-OU de cuc strdina pasare de huma’; ,Raesa: rar iesea nu-
mele tau din pomelnic”

Mass-media a preluat din plin procedeul, astfel incat metaplasmele, fie cd sunt
bazate pe scriere, fie cd sunt rezultatul unor transformari in interiorul cuvantu-
lui, apar cu regularitate in spoturile publicitare, in alte materiale. Anume presa
face uz de lexeme modificate ca, de exemplu, ROMANIA, r-ADIO, Bestival
s.a., in care prevaleaza sensul incifrat — mania (in Romania), adio radio, festival
bestial, toate acestea sporind efectul ludic al lexemelor originare.

Un procedeu exploatat din plin este si cel al anagramaérii. Prin anagrama se
intelege situatia cand intr-un cuvant poate fi schimbatd ordinea literelor, ori
chiar a morfemelor, obtinindu-se astfel noi cuvinte, de ex., trece — certe. In
mod traditional, prin anagramare se urmarea incifrarea mesajului, ascunderea
unui sens, care putea fi gasit numai pe calea modificarii cuvintelor. Astfel, in
evul mediu in Europa o preocupare a anagramistilor era de a crea anagra-
me din textele religioase, de exemplu: ,,Ave Maria, gratia plena, Dominus te-
cum = Virgo serena, pia, munda et immaculata”. O alta anagrama medievala
faimoasd este intemeiata pe intrebarea lui Pilat la judecarea lui lisus: Quid est
veritas? (,Ce este adevarul?”). Raspunsul poate fi obtinut prin anagramare:
Vir est qui adest (,,Este omul dinaintea ta”).

Procedeul este exploatat din plin de Dan Brown, devenind o cheie importanta
in scrierile sale, mai ales in Ingeri si demoni si in romanul care a starnit multd
valva cu doi ani in urma, si anume Codul lui Da Vinci. O anagramd compli-
cata, de a cdrei descifrare depinde succesul cautarilor celor doi protagonisti, se
ascunde in: ,,O, DRACONIAN DEVIL! OH, LAME SAINT!” (rom.: O, diavol
draconic! O, sfant schilod!), care, descifrata, reprezinta o anagrama perfectd a
cuvintelor ,LEONARDO DA VINCI! THE MONA LISA!”. Anume spre acest
tablou al lui Da Vinci trebuiau sd se orienteze ciutirile. In legiturd cu Mona
Lisa se mai face o sugestie: Zeul egiptean Amon avea un corespondent femi-
nin - zeita Isis, numitd in antichitate LUISA, astfel ca MONA LISA ar fi o ana-
gramd a comunitatii dintre masculin si feminin. Urmétoarea anagramad cu care
se confrunta personajele romanului se refera tot la un tablou: SO DARK THE
CON OF MAN (rom.: Atat de negru renghiul pentru om), se descifreaza ca
MADONNA OF THE ROCKS si este denumirea unui vestit tablou al lui Leo-
nardo Da Vinci ,,Fecioara intre stinci” - anume in spatele lui Sophie gaseste o
cheie ldsata de bunicul sdu. Chiar si numele eroinei principale din Codul lui
Da Vinci este decodificat printr-un procedeu metagrafic: Sophie scris SoPHIe
ascunde numarul phi, care redd proportia divind sau numarul de aur - 1,618.

Chiar si cifrele in romanul lui Brown pot forma anagrame. Inscriptia O, DRA-
CONIAN DEVIL! OH, LAME SAINT! este precedata de un sir de cifre, si anu-
me: 13-3-2-21-1-1-8-5, care, asezate in altd ordine, reprezinta sirul lui Fibo-
nacci — o progresie celebra pentru faptul cd suma oricdror doi termeni alaturati
este egald cu termenul urmator, deci sirul ar fi 1-1-2-3-5-8-13-21, iar intentia
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era de a sugera ca tot textul reprezinta un mesaj criptic, care trebuie decodifi-
cat. In romanele lui Brown mai sunt si alte numeroase exemple de acest fel, cu
asocieri dintre cele mai surprinzatoare, care starnesc curiozitatea cititorului.

Compunerea in cadrul metaplasmelor este realizata prin alaturarea unor ele-
mente eterogene, de reguld, parti de cuvinte cunoscute, din care rezultd hibrizi
cu nuante stilistice foarte expresive. In limba romani procedeul este cunoscut
si de la Creanga, care in vestita replica ,,Bine ai venit, nepurcele”, creeaza efec-
tul stilistic prin aliturarea componentelor a doua cuvinte — nepotel si purcel. In
vorbirea populara se atesta cuvantul trandastir, ale carui componente trimit la
doud plante cu conotatii opuse - trandafir, o floare nobild, placut mirositoare
si stir, o planta parazit, buruiana care se da, de regula, la animale ca hrana. Cu-
vantul este folosit pentru a ironiza, in cazul in care se aduc laude pentru calitéti
care lipsesc.

Si in cazul acestui procedeu presa da dovada de spirit inventiv, astfel ca a facut
deja ,carierd” in publicistica cuvantul tembelevizor, creat din tembel (,indo-
lent, tampit, idiot”) si partea a doua a lui televizor. Hibridul astfel obtinut sin-
tetizeaza clar ideea ca televizorul timpeste oamenii. Ziaristii recurg adeseori
la acest procedeu, ca dovada fiind creatiile de tipul martishowul care trimite
la ,,show de martisor”, ce pereche protivita — ,perechea de la PRO TV”. Scrii-
torul Paul Goma, in una dintre lucrérile sale, vorbeste de bdldcdniada trdisti-
colord — ambele cuvinte sunt rezultatul metaplasmei: primul trezeste asocierea
balcaniadei (a Balcanilor) cu baldcirea, iar al doilea este format prin compu-
nere din elementele traistd si tricolor, reprezentdnd un epitet sarcastic pentru a
caracteriza saracia nationald (tricolora).

Acelasi procedeu de compunere se utilizeaza si in cazul numelor proprii. Cu
intentia vadita de a persifla alianta unor partide a fost creat numele Voro-
sca, de la Voronin + Rosca, vorosca avand o asonantd evidentd cu rusescul
«BOpUIIKa» — ,hot mdrunt, giinar”. Tot atit de persiflanta este si combinatia
creatd din numele a doi interpreti de estradd rusi, Alla Pugaciova si Maxim
Galkin, din a caror nume presa a facut unul comun - Pugalkin, ce ar avea sem-
nificatia de ,,sperietoare”.

Asemenea creatii sunt, in special, rezultatul fanteziei jurnalistilor, care, in cau-
tare de expresivitate, nu mai apeleaza la figurile de stil traditionale, ci se bazea-
za mai mult pe materialul ,,viu”, din care isi modeleaza elementele stilistice.
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lon A PARVENI,
CIOCANU PARVENIREA
S1 PARVENITUL

E corectd oare expresia ,La redactie a parvenit o plan-
gere’?, ne-a intrebat in cadrul unei emisiuni radiofoni-
ce interactive un ascultator. Si i-am raspuns prompt cd
aici verbul a parveni este utilizat corect, insd el are si alte
semnificatii si ca tocmai aceste ,alte semnificatii” il de-
termind pe ascultitor sa puna la indoiald corectitudinea
enuntului in cauza.

Acum este locul sia dezghiocam pe indelete subiectul
propus atentiei noastre de cétre stimatul radioascultétor.

Verbul a parveni este — repetam - polisemantic si in-
seamnd ,,1. A ajunge, fara merite deosebite, prin mijloace
neoneste sau printr-un concurs favorabil de imprejurari,
la o buna situatie materiala, politicd sau sociala; a pa-
trunde intr-o pdtura sociald inaltd; a se ajunge. 2. (Despre
stiri, scrisori etc.) A ajunge la destinatie, a fi remis desti-
natarului..”; el are si alte semnificatii, nu le transcriem
pe toate din dictionarul explicativ.

Evident, a parveni o plangere este un enunt corect, in sen-
sul ca plangerea respectiva a ajuns la destinatie.

Dar noi intelegem de ce radioascultatorul nostru ne-a
adresat intrebarea. Domnia sa cunostea, probabil, numai
celdlalt sens al verbului in discutie - faptul de ,,a ajunge,
fara merite deosebite, prin mijloace neoneste sau printr-un
concurs favorabil de imprejurari, la o buna situatie ma-
teriala, politicd sau sociald”; or, plangerea si in genere un
mesaj scris nu putea, data fiind numai aceasta semnifica-
tie a verbului in cauza, sa... ,parvind”

Parvenirea e tratata in dictionarul explicativ ca ,ac-
tiunea de a parveni si rezultatul ei” si semnifica toate
aspectele semantice ale acestui verb. Altceva e sub-
stantivul parvenit. Acesta se refera in exclusivitate la
»(persoana) care parvine’, verbul fiind intrebuintat
aici numai si numai cu semnificatia ,,1. A ajunge, fara
merite deosebite, prin mijloace neoneste sau printr-un
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concurs favorabil de imprejurdri, la o buna situatie materiala, politica sau
sociald...”. Dinu Pdturicd, de exemplu, protagonistul romanului Ciocoii
vechi si noi de Nicolae Filimon, este, fara indoiald, un parvenit in intelesul
direct si neindoielnic al cuvantului.

Existd si substantivul parvenitism, descifrat in sursa lexicografica din care citim
drept ,tendinta, dorintd de a parveni (cu sensul peiorativ amintit deja! - 1.C.)
cu orice pret; situatie de parvenit, mod de comportare, atitudine de parvenit”
(pag. 755).

Drept concluzie mai spunem o data ca enuntul a parvenit o plingere e corect
in sensul ca petitia respectiva a ajuns la destinatie si cd aici verbul in discu-
tie satisface numai semnificatia a doua dintre cele enumerate mai inainte,
iar cuvintele parvenire, parvenit, parvenitism se intemeiaza in exclusivitate pe
sensul prim al aceluiasi verb, a parveni. E nevoie, asadar, de o intelegere clara
si temeinica a semnificatiilor verbului de la care am inceput eseul de fata.
Intr-un atare caz dubiile vor dispirea si vom fi oricAnd in misura si spulbe-
ram impresia cd in enuntul comentat aici verbul in discutie ar fi intrebuintat
in mod gresit.

INVEDERAT S| INVETERAT

Citdm, pentru inceput, dintr-o carte foarte buna despre viata si activitatea fol-
cloristului si etnografului Petre Stefanuca, aparuta — subliniem in mod speci-
all - in 2006: ,Lucretiu Patrascanu, un comunist inveterat, a fost in perioada
transformdrilor socialiste rapide ministru al justitiei din 1944 pana in 1948
si a avut un rol marcant in procesul drasticelor epurari efectuate in apara-
tul puterii” (Petre Stefanuca. Studiu biobibliografic, Chisindu-Ialoveni, 2006,
pag. 29-30). Citam si ne intrebdm ce au vrut sa spund alcdtuitorii, redactorii si
corectorii cartii, altfel zis - cine a fost personajul cu pricina? Cuvéantul folosit
de ei - ,inveterat” — nu este unul legiferat in lingvistica, ci e o confuzie grava
si inadmisibila, mai ales in stiinta si in textele menite sa ajute oamenilor sa
inteleaga corect adevarul despre trecutul nostru oropsit si despre destinul mar-
tirilor care si-au jertfit viata in numele unor idei si idealuri nobile. Cuvantul
»inveterat” a aparut in urma contaminarii nechibzuite - din lipsa de atentie
sau din necunoastere — a doud cuvinte relativ simple si corecte, despre care ne
propunem sa vorbim aici.

Primul dintre acestea e adjectivul (intrebuintat si ca adverb) invederat, avand
semnificatia ,care se poate vedea sau intelege bine; vizibil, evident” (Dictiona-
rul explicativ al limbii romane, pag. 543).

Cel de-al doilea cuvant care a fost facut partas la aparitia ineptiei din cita-
tul reprodus mai devreme este inveterat, care atunci cand se referd la oameni
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inseamna ,invechit in rele, in vicii’, iar atunci cand se referd la defecte ome-
nesti — ,,invechit, inradacinat”.

Este adevarat ca Dictionarul explicativ recomandd, in paranteze, ca adjec-
tivul acesta ar avea si ,varianta” ,inveterat, -&” (Ibidem, pag. 505). Dar aceasta
»variantd’ nu este decit o greseald a acelora care au confundat initial cuvintele
invederat si inveterat, apoi a acelora care au preluat si raspandit greseala pana
aceasta a devenit ,variantd”

O confirmare a presupunerii noastre gasim chiar in sursa lexicografica citata,
care in dreptul adjectivului nimerit in lista cuvintelor incluse in dictionar sub
forma ,inveterat” nu-l explica dupa cum ar fi normal in cazul oricarui cuvant,
ci ne ,.trimite” la adjectivul inveterat.

Ne vedem obligati sa facem si noi o ,trimitere” la articolul ,,Variantele” unor cu-
vinte in deserviciul... nostru, publicat de noi in revista Limba Romdnd (2004, nr.
12, pag. 79-81), cazul cuvéantului ,inveterat” confirmand o data in plus drepta-
tea noastra.

Vorba e cd personajul la care se refera autorii studiului despre Petre Stefinuca a
putut fi si un comunist invederat, adica evident, declarat, fara a ascunde calita-
tea sa de comunist, dar si unul inveterat, adica un comunist cu obiceiuri si apu-
caturi bolsevice, profund detestabile. Deci ce fel de comunist a fost personajul?
Unul invederat ori unul inveterat? Considerandu-1 ,,inveterat’, autorii studiului
nu ne edifica deplin si exact asupra adevarului despre personajul in cauza, ei
doar ne ,,zadard” si ne lasd nedumeriti.

Tocmai de aceea ne ludm inca o datd dreptul de a afirma si mai apasat,
ca o concluzie, ca exista doua cuvinte clare si inconfundabile invederat si
inveterat, care urmeaza sa fie intrebuintate conform semnificatiei fiecaru-
ia dintre ele, fira si admitem existenta unor cuvinte-hibrizi de felul celui
nimerit pana si in studiul, altfel bun, despre Petre Stefinuca, cuvinte care
varsd si un pic de neincredere in nivelul de corectitudine al unui intreg
colectiv de savanti si bibliografi. Optiunea noastra se intemeiazd pe o sursa
veche - Dictionar de dificultati ale limbii romane de Gabriel Angelescu,
in care citim: ,inveterat, -d, si nu inveterat, -d” (pag. 44) si pe cateva noi, pe
deplin recomandabile, ca Dictionar de dificultati ale limbii romane de
Andrei Crijanovschi: ,inveterat, -d, nu inveterat, -&” (pag. 191), Cuvintele
limbii roméane intre corect si incorect de Mioara Avram: ,A invedera si
invederat... nu trebuie confundate cu paronimul inveterat, -d (cu varianta
neliterard inveterat, -d)” (pag. 151).

Vom spune, deci, invederat, -d sau inveterat, -d, fiecare adjectiv avand semnifi-
catia sa distincta, si vom evita ,varianta” ,inveterat, -a” ca fiind, vorba autoarei

v

citate, ,,neliterara”
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MARUNTAIELE $1 MARUNTISURILE

Circula in lumea filologilor, cu titlu de gluma, o expresie care vizeaza practica
traducerii absolut mecanice si, prin urmare, inadecvate a substantivului ru-
sesc Meslo4b, Menoun, practica incredibil de perfida prin puterea ei de influenta
asupra oamenilor neinstruiti din punct de vedere lingvistic. Chipurile, o cerce-
tatoare din cadrul Academiei de Stiinte ar fi declarat (in glumd, in serios?) ca
»asta-i principalul, restul sunt maruntaie”

Maruntaiele din enuntul transcris ar fi un antonim al adjectivului principal
(uneori substantivat), adica ceva putin sau chiar deloc important.

Lumea rade cu pofta pe seama enuntului in cauzd, dar... cum o fi luat nastere
greseala vizata in el si in ce rezidd puterea ei de influenta asupra unei anumite
categorii de vorbitori ai limbii roméne de la est de Prut?

Spre deosebire de ceea ce e principal (intr-o discutie, intr-o problema, intr-o
opera literard etc.), exista (in toate) si ceva secundar, altfel zis — mdrunt ca im-
portanta. De aici posibilitatea ori chiar inerenta confuziei principalului cu...
mdruntisurile, care — in sens figurat — semnifica ,fapte lipsite de importanta,
fleacuri, nimicuri” (Dictionarul explicativ al limbii romane, pag. 610).

Maruntisuri — subliniem -, ci nu ,,maruntaie”!

Substantivul luat aici intre ghilimele inseamna ,totalitatea organelor interne la
animale si la om; viscere, vintre” (Ibidem).

Or, vorbitorii luati in derddere in enuntul hazliu confundau principalul nu cu
aceste maruntaie, ci — credem - cu alte sensuri ale maruntaielor, de vreme ce
expresia ,a sti toate maruntaiele (din cineva)” echivaleazd semantic cu ,a cu-
noaste gandurile cele mai ascunse (ale cuiva)”, iar in mod figurat maruntaiele
denumesc ,partea cea mai adanca a unui lucru; fund, addncime, mijloc” (Ibi-
dem).

Prin urmare, substantivul maruntaie nu inseamna numai ,totalitatea organelor
interne...” si de aceea in enuntul de la care am pornit el semnificé altceva decét
banalele ,,organe interne” si toti cei ce-si rdd pana in prezent de proverbialele
mdruntaie citate din capul locului in eseul de fata au o buna si chiar foarte sa-
ndtoasd intentie de a ne determina sa cugetam adéanc la sensurile cuvintelor de
care facem uz, sd le alegem pe cele potrivite in contextele respective si, facand
haz pe socoteala ingenioasei (totusi) expresii lansate odinioard de cercetdtoa-
rea avutd in vedere, sa corectam enuntul ridicol dupa cum urmeazi: ,Ceea ce
v-am spus e principalul, restul sunt maruntisuri (= fapte lipsite de importanta;
fleacuri, nimicuri)”.
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MANCARIMEA, MANCATURA S1 MANCATORIA

Revenim la subiect, deoarece la radio si in presa scrisd continud suprasolicita-
rea primului dintre aceste substantive in detrimentul celui de-al doilea si - mai
cu seamd — in detrimentul celui de-al treilea. Ca sfatuiti intre ei, confratii jurna-
listi blameazd ,,mancdrimea” dintre partidele politice si chiar dintre persoane
fizice care... nu se impacd intre ele, nu luptd de uneala pentru idealurile noas-
tre nationale etc. Or, mdncdrimea — ne vedem obligati sa mai deschidem o data
Dictionarul explicativ - este ,,senzatia (nepldcutd) provocatd de anumite boli
ale pielii, de o iritatie trecatoare, de intepatura unor insecte etc. si insotita de
nevoia de a se scarpina; mancarici’, iar expresia a avea mancdrime de (sau la)
limba inseamnd ,,a simti mereu nevoia de a vorbi; a fi foarte vorbaret, palavra-
giu, limbut; a nu putea pastra un secret” (pag. 613).

In ceea ce priveste mancdtura, lucrurile sunt mai simple, de vreme ce aceas-
ta semnificd ,eroziunea solului (mai ales sub actiunea apei)” si ,urma lasata
de anumite boli care degradeaza tesuturile organismului” (Ibidem); se vad pe
fetele ori pe mainile multor oameni urme ale vdrsatului de vant, zis stiintific
variold, ale varsatului mare (= scarlatina) sau mic (= pojar)...

Dar o anumitd neintelegere intre partide sau intre oameni aparte nu este ,,man-
cdarime” si nici ,,manciturd’, ci - mai deschidem o datd aceeasi ori alta sursd
lexicografica serioasd — mdncdtorie, care semnificd ,hotie, frauda, delapidare”
si — atentie! — ,intriga, barfeala” (Ibidem), deci tocmai ceea ce se intdmpld in
realitatea noastrd, cand partidele politice si chiar societatea in intregime nu se
unesc in jurul ideii nationale, nu voteaza pentru promotorii acesteia, ci — inca
nu v-ati convins? — impotriva ei, recurgand la ,,intrigi, barfeli” unul impotriva
altuia si derutdnd electoratul in ansamblu, care si fird aceastd dezbinare este
unul derutat ori cel putin insuficient de bine informat.

Prin urmare, e cazul sa ne irite si, totodatd, sd ne puna pe ganduri mdncdtoria
dintre partide, dintre diferitele segmente ale populatiei sau dintre diferitii lideri
de opinie.

Confuzia pe care o fac unii concetateni ai nostri suprasolicitand mdancdrimea in
detrimentul mdncdtoriei este — si ea! — o boala care lasd urme, cel putin in forul
intim si cam firav al cititorilor / ascultétorilor obisnuiti sa dea crezare mijloa-
celor de informare (,,S-a spus la radio!”, ,Am citit in ziar!”), fard sa apeleze la
maria sa Dictionarul sau - de ce nu? - la cartile de cultivare a limbii.
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lon GRESELI TIPICE,
MELNICIUC GRESELI CURENTE

Trebuie sa recunosc din capul locului cd n-am prea obo-
sit in cautarea unui titlu original. Desi l-am folosit de mai
multe ori §i ar putea atrage asupra-mi niste replici, nu
pot renunta la el din simplul motiv ca greselile din emisi-
unile Audiovizualului moldovenesc (exagerat de multe la
numadr) se repeta cu regularitate. Un exemplu concludent,
in aceastd ordine de idei, ne pot servi erorile de vorbire
generate de nepotrivirea contextuala a prepozitiei.

De zeci de ani urmaresc greselile de acest soi. Le-am
combitut cu toata vehementa, dar ele persista cu inda-
ritnicie. Face impresia ca situatia este ireparabild.

Mostrele ce urmeaza a fi analizate le-am excerptat (si de asta
data!) din emisiunile radiofonice si cele televizate. Alegerea
e usor explicabila: Radioul si Televiziunea influenteaza lesne
ascultatorul / spectatorul. Mai ales cand e vorba de o gre-
seald care, asemenea insectelor sau plantelor vatamatoare,
»prinde viatd’, apare acolo unde nici nu te astepti. Prin ur-
mare, daunele pe care le aduc limbii roméane devierile de la
normele literare, atestate in multe emisiuni radiofonice sau
televizate, sunt incomensurabile. Aceasta pentru ca audiovi-
zualul este, metaforic vorbind, cel mai practic ,,manual” de
cultivare a limbii. Manual cu cei mai multi ,.cititori”. Si ar fi
pacat sa nu beneficiem de serviciile lui.

Realitatea insd ne dovedeste contrariul: majoritatea co-
laboratorilor Companiei Publice ,Teleradio-Moldova”
nu constientizeazd potentialul educatiei lingvistice de
care dispune institutia ce i-a angajat. Altfel, cum pot fi
explicate multiplele greseli privind utilizarea corecta, de
exemplu, a prepozitiei?

Pentru a nu ldsa urme de indoiald privind starea actuala
de lucruri, exemplificam mai multe cazuri de incdlcare a
normelor in vigoare.

O greseala cronicad, ,cu viza de resedinta” in emisiuni-
le radio / TV, este omiterea prepozitiei de (inclusa de
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citre noi in parantezd patratd) dupa numeralele cardinale incepand cu
douazeci:

1) ,Maine vom avea pana la 30 [de] grade Celsius” (TVM, 20.05.06, 21°").

2) ,Maine vom avea o maxima de 18-20 [de] grade” (TVM, 23.04.07, 23%).

3) ,Céapsunele — 15-20 [de] lei kilogramul la Edinet...” (Radio, 2.06.06, 6*%).

4) ,,Au fost depistate 241 (unu, corect: una) [de] persoane...” (Radio, 8.06.06, 6°).
5) ,,...23-24 [de] ani..” (Radio, 25.11.06, 8??).

6) ,Moara aducea venit de 5000 [de] ruble pe an” (TVM, 10.10.06, 9°").

7) »In raionul Drochia functioneazi 57 [de] formatiuni agricole” (Radio,
19.09.06, 6*).

8) ,Ana a luat 20 [de] puncte” (TVM, 4.02.07, 11°).
9) ,,O sutd patruzeci si unu (= una) [de] mii...” (TVM, 25.01.07, 20**).

Am putea extinde considerabil lista de ,mostre’, caci fisierul nostru contine un
numar impunator de exemple similare, dar situatia ni se pare clara: si radioul, si
televiziunea nesocotesc norma literara si ,intoxica” eterul cu surogat lingvistic.

Consecintele exprimarii defectuoase sunt dintre cele mai nedorite:

1) O emisiune (radio sau TV) cu greseli de exprimare displace oricui. Omul,
enervat, schimba programul / canalul.

2) Persoanele putin instruite iau greseala drept normd si o perpetueaza in
vorbire. Iatd cum imitd vorbirea unei prezentatoare TV un invitat:

- Si in final nu pot sa nu va felicit cu ziua [corect: cu ocazia zilei...] dumnea-
voastrd de nastere.

— Iar eu va felicit cu [corect: prilejul Sfintelor...] Sfintele Sdarbdtori de Pasti
(TVM, 5.04.07, 8*).

Tineretul nostru studios prefera sa spuna ,,Bafta!”, in loc de ,,Noroc!”, ,,Succes!”.
Am intrebat-o pe o studentd de la Litere de ce foloseste argotismul baftd si mi-a
raspuns prompt:

— Asa am auzit la radio.

Am ramas dezarmat:

— Dar eu v-am atentionat ca e vorba de un argotism, nu tine de limba literara.
- Da, dar e folosit in mod curent si la radioul si televiziunea romana!

- Oricum, e o abatere de la norma.

Studenta a zAmbit nevinovata.
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3) Omiterea prepozitiei de in sintagmele evidentiate fac exprimarea nefireasca,
neconforma specificului limbii romane. Comparati: 20 lei, 24 ani, 5000 ruble, 30
grade si 20 de lei, 24 de ani, 5000 de ruble, 30 de grade.

Alteori prepozitia de apare acolo unde contextul nu o accepta, adica dupa nu-
meralele cardinale indicand numere de pana la 20. Atare greseli, desi accidenta-
le, le-am atestat si in lucréri de cea mai inalta tinuta. 1. Autorul face si pretioasa
constatare cd, din cele 1908 de cuvinte din Luceafdrul..., 800 sunt unelte grama-

~

Osificarea de dimineatd a chiparosului (1934)
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ticale si adverbe (I. Coteanu, Stilistica functionala a limbii romane. Limbajul
poeziei culte, Bucuresti, 1985, p. 19); 2. Dictionarul moldovenesc-rus cuprinde
31.117 de cuvinte... (Dictionar moldovenesc-rus, Chisindu, 1987).

Nici presa scrisa nu e scutita de asemenea greseli: 1. ,,...presedintele V1. Putin a
ordonat formarea unei inspectii generale a muzeelor rusesti dupa furtul a 211
de exponate de mare valoare de la Muzeul Ermitaj din Sankt Petersburg” (Flux,
17.08.06); 2. ,,117 de zile ar fi ramas péand la aderarea noastrd la UE..” (Jurnal de
Chisindu, 5.09.06); 3. ,114 de zile ar fi raimas pana la aderarea noastra la UE...”
(tot acolo, 8.09.06). In aceste cazuri utilizarea prepozitiei de este gresitd. Intre-
barea vine de la sine: cum explicam aceste erori regretabile? Raspunsul, fireste,
nu intarzie: neglijenta le-a jucat festa.

Spre bucuria noastrd, jurnalistii de la Teleradio-Moldova nu ne-au furnizat
material faptic la acest capitol. Nu e vorba de un act de constiinta, ci, probabil,
din obisnuinta de a nu folosi, de obicei, prepozitia de.

Un examen dificil pentru multi manuitori de condei / vorbitori constituie nu-
meralele fractionare de tipul: 20,3; 97,8; 2,25.

Chiar zilele acestea am citit intr-un ziar urmatorul enunt: ,,Pentru alegerile locale
generale, de la Bugetul de stat sunt prevazute fonduri de 6,5 de milioane lei”

Sa admitem, pentru moment, cd exemplul l-am fixat la auz, adicd fraza a fost
rostita: sase, virguld, cinci de milioane lei. Socheazd? Confrunta-ti-o cu o va-
rianta posibila: 6,5 milioane de lei. Care e mai plicuta auzului, mai fireasca?
Desigur, a doua, in care prepozitia de este omisd dupa numeral si plasatd dupa
milioane. Acum sd vedem ce motiv l-a determinat pe autor sd incalce cunos-
cuta reguld. Daca pronuntam corect numeralul fractionar analizat - 6,5 (sase,
virguld, cinci) nimic nu ne impiedicé sa respectdm regula, deoarece numeralul
fractionar indica un numar de pana la 20.

Rédmane sa presupunem ca autorul a asociat sintagma 6,5 milioane cu 5 zecimi
de milioane, ca si zeci de milioane. Altfel spus, numeralele zecimale le-a folosit
ca substantivate, ceea ce este incorect.

Numeralul care atrage ,,acordul’, legatura sintactica cu substantivul milioane,
este 5. Acesta nu cere prepozitia de.

In schimb intre milioane si lei prepozitia de este necesara: 6,5 milioane de lei.

Cand insd dupa virgula avem sutimi incepand cu 20, prepozitia de este obliga-
torie. Comparati: 2,25 de procente, 150,47 de kilograme, dar 840,3 metri.

Colaboratorii Audiovizualului e bine sa stie ca atunci cand dau citire unui text
ce contine numerale cardinale indicand numere de la 20 in sus, urmate de
unitati de masura abreviate (25 kg, 1800 ha, 32 kW etc.), prepozitia de, desi e
omisd, trebuie neaparat pronuntatd: 25 de kilograme, o mie opt sute de hectare,
treizeci si doi de kilowati.
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Daci e sd fim sinceri, trebuie sa recunoastem ca prepozitia de este neglijata nu numai
la Audiovizual, ci chiar si in studii stiintifice din cele mai diverse domenii, inclusiv
lingvistic. Aceasta insa nu ne dd dreptul la eroare. Iata un exemplu demn de urmat:
»Dictionarul cuprinde peste 17.000 de cuvinte, dintre care circa 11.700 de termeni
de bazd si neologisme, mai bine de 120 de variante literare, peste 750 de sinonime
populare si regionale, circa 350 de variante populare si regionale, aproximativ 350 de
imprumuturi lexicale..., circa 220 de calcuri..., aproape 1.100 de forme derivate...,
circa 300 de cuvinte cu pronuntare alteratd sub influenta limbii ruse” (Andrei Crija-
novschi, Dictionar de dificultiti ale limbii roméane, Chisinau, 2000, p. XV).

Greseli generate de utilizarea improprie a prepozitiei apar si in situatia in care nu
cunoastem suficient semnificatia acesteia. Exemplificam din fisierul intocmit in
baza emisiunilor radio / TV audiate / vizionate pe parcursul anilor 2005-2007.

1) ,Dupd aceasta zicala se conduce si doamna...” (Radio, 29.01.05, 10**). Mai
potrivit ar fi sd zicem ,,De aceasta zicala se conduce si doamna...”.

2) ,Sa poposim la Liceul ,Jon Vatamanu” din Straseni, de unde am inregistrat
un interviu...” (Radio, 12.02.05, 18%).

Omiteti de si lucrurile revin la normal. De altereazad mesajul.
Nici in exemplul ce urmeaza prepozitia de nu e conforma contextului.

3) ,Primarul regreta mult de aceasta situatie” (Radio, 5.02.05, 12'°). A regre-
ta este verb tranzitiv si nu cere prepozitia de. Deci spuneti simplu: ,,Primarul
regretd situatia” Dar cea mai potrivita ar fi varianta: ,Primarul regreta ca s-a
intdmplat asa ceva”

4) ,Va multumim ca ati fost aldturi cu TVM, va rugam sa fiti alaturi si martea
viitoare, fiti alaturi si in continuare...” (TVM, 14.11.06, 20%).

In mod firesc spunem aldturi de (noi). In cazul dat se potriveste si prepozitia
cu: ati fost cu noi... Ni se pare reusitd si varianta: ,Ramaneti aldturi de noi cu
Radio-Moldova” (7.06.07).

5) Vice-primar Orhei (subtitru) (TVM, 4.03.07, 11'*).

Corect: viceprimar de Orhei sau viceprimar, Orhei.

6) »Apropo despre selectiile internationale...” (TVM, 15.03.07, 9%)

Apropo nu este compatibil cu despre. El face buna vecinatate cu de: apropo de.
7) »Din numele colegilor mei... va salutd...” (Radio, 3.05.07, 7°*).

De zeci de ori a fost condamnata expresia din numele. E regretabil faptul ca
unii colaboratori ai Audiovizualului nu se intereseaza de problemele corecti-
tudinii vorbirii. Astazi, se pare, orice vorbitor cult stie ca e corect sa spunem
in numele.

8) Uneori provoaca nedumeriri si utilizarea prepozitiei cu.
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»El este responsabil cu antrenamentul jucatorilor” (Radio, 13.02.05, 8'2).
Poti fi responsabil de antrenament.

9) ,Nici Dumnezeu n-ar fi in stare sd dirijeze cu legea” (Radio, 3.08.06, 7*°).
Credem ca greseala nu necesita comentarii.

10) ,,...ajungand cu cunoasterea la adevar” (Radio, 7.08.07, 12'*).

De cacofonia cu cunoasterea putem scipa usor: prin cunoastere.

11) Temperatura maxima - 1-3 grade cu plus (Radio, 16.03.06, 21%).

E cam nefireascd imbinarea 1-3 grade cu plus. In mod obisnuit spunem: 1-3
grade Celsius; plus 1-3 grade; 1-3 grade caldurd.

12) O greseala similard contine si enuntul: ,Maine ziua - zero, minus doud gra-
de sub zero” (TVM, 1.02.07, 21%°).

Dacd am spus minus doud grade, nu mai este nevoie de sub zero, cici facem loc
pleonasmului.

13),,Deci sé trecem direct in tema anuntatd” (Radio, 3.05.07, 8'%).

Un elementar simt al limbii iti sugereaza ideea ca prepozitia la e intru totul
adecvata contextului: a trece la temd (la subiect).

14) ,,La parerea dumneavoastrd care este situatia in liceu?” (TVM, 20.02.07, 19%).

Numai un neroman se poate exprima astfel. Corect ar fi: ,Care este, dupd pa-
rerea dumneavoastra, situatia in liceu?”. Sau: ,Care este situatia in liceu, dupd
(parerea) dumneavoastra?”.

15) ,Vom relua emisiunea noastra doar in cateva minute” (Radio, 28.01.05, 8%).
Nu e mai bine peste (cateva minute)?
16) ,,A patrunde in esenta lucrurilor prin stiinta” (Radio, 30.01.05, 13'°).

E o greseald cronicd, cu o arie de raspandire imensa. Pentru a o evita, e nevoie sa
constatam ca verbul a pdtrunde are aici sensul de ,,a percepe, a intelege”. Prin ur-
mare, prepozitia in e straind contextului. Comparati varianta propusa (corecta)
cu cea analizata i trageti concluzia de rigoare: ,,A pdtrunde esenta lucrurilor...”.

17) ,Conferinta va finaliza cu o masa rotundé despre care voi reveni la ora...”
(Radio, 24.02.05, 12%).

Exemplul este ilustrativ in ideea ca o singura prepozitie ,demoleazd” integritatea
semantica a frazei. Secventa masd rotundd despre care voi reveni este nonsens. Si-
tuatia poate fi ,salvatd” prin diferite variante: masd rotundd despre care vom relata
ceva mai tdrziu; masd rotundd la care vom reveni peste putin timp etc.

Greseala, fireste, e un simplu lapsus, suscitat de graba cu care autorul a modelat fraza.
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18),,Cele mai periculoase manevre sunt plecarea de pe loc (a automobilului -
n.n.)...” (Radio, 29.01.05, 15%).

Chiar daci nu garantam competentd automobilisticd, sintagma plecarea de pe loc (a
automobilului) ni se pare oarecum nefireascd. Ca sa nu dam gres, totusi indemnam
persoanele interesate sa caute termenul consacrat. Pand atunci insa acceptam vari-
anta neutrd (nonterminologica) a porni (a misca) automobilul din loc.

19) ,Care au fost preturile ieri pe piata centrald din Chisindu?” (Radio, 3.02.05, 6%).

Aici nu ne putem permite delimitarea corect — gresit, deoarece uzul admite va-
riante: pe piatd, in piatd, la piatd. Vorbitorului ii revine dreptul (dar si datoria) sa
aleaga ceea ce i se pare mai adecvat. Tocmai din acest considerent nu acceptdm
categoricul, ci, pur si simplu, propunem varianta noastra preferata: la piatd.

20) Alteori categoricul se impune de la sine. Este inimaginabil cd cineva ar putea
accepta ca variante admisibile greselile evidentiate in enunturile de mai jos:

»Jertfa lor constituie la circa 1000 lei” (Radio, 13.02.06, 7*%).
»Astazi bugetul constituie la circa 10 mln. de lei” (Radio, 13.02.06, 7*).
»Anul acesta deja s-au plantat la circa 300 de hectare de nucari” (Radio, 17.04.07, 6*).

Cu sigurantd autorii ,,mostrelor” analizate nu cunosc semnificatia adverbului
circa — ,,aproximativ, aproape, cam, vreo’.

Ideea de aproximatie poate fi exprimata si printr-un numeral precedat de pre-
pozitia la: Astdzi un cal bun ajunge la (= aproximativ) 3000 de lei”.

Aceasta este starea de lucruri la capitolul corectitudinea exprimarii privind uti-
lizarea prepozitiei de cétre unii (cam multi!) colaboratori ai Companiei Publice
»leleradio-Moldova”

Regretim profund indiferenta / incompetenta ziaristilor pe care meseria ii
obligd sa respecte / posede normele limbii literare.
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Marta DIGLOSIA
ISTRATI $1 BILINGVISMUL: _
CONCEPTEDE BAZA

Ca disciplina autonoma, cu un domeniu propriu de in-
vestigatie, sociolingvistica este o stiintd in plind dezvol-
tare, in cadrul céreia s-au constituit o serie de concepte
teoretice de baza.

Doua dintre acestea, cu evidente tangente, sunt ,,diglosia”
si ,,bilingvismul”

Termenul ,diglosie” a fost utilizat pentru prima oara in
1928 de catre elenistul francez Jean Psichari, care a de-
scris exemplul grecesc, diglosia occitana in epoca truba-
durilor, franceza normativa si franceza populara.

In 1959 Charles Ferguson a utilizat termenul ,diglosie”
pentru a desemna coexistenta a doud variante profund
divergente ale aceleiasi limbi. Din punct de vedere se-
mantic, termenul latin ,,bilingvism” si cel grecesc ,diglo-
sie” sunt identici.

André Martinet considera ca alegerea acestui termen se
explicd usor pentru cei ce identifica elementul ,lingv-",
din ,bilingvism”, cu ,limba oficiala” (<fr. ,langue’, engl.
»language”), pe cand elementul grecesc ,-gloss-” nu im-
pune, in mod necesar, notiunea unei ,limbi adevarate”
(<fr. ,vraie langue”)".

Definitia completa datd de Ferguson termenului ,di-
glosie” este urmatoarea: ,,DIGLOSIA is a relatively stable
language situation in which, in addition to the primary
dialect of the language (which may include a standard or
regional standards), there is a very divergent, highly codi-
fied (often grammatically more complex) superposed va-
riety, the vehicle of a large and respected body of written
literature, either of on earlier period or in another speech
community, which is learned largely by formal education
and is used for most written and formal spoken purposes,
but is not used by any sector of the community for ordi-

nary conversation”?.

Pentru a caracteriza diglosia, Ferguson a selectat patru
comunitati lingvistice si limbile lor definitorii (,,defining
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languages” - limbi considerate tipice pentru fenomenul diglosiei): germana el-
vetiana, araba, creola haitiand, greaca.

Varianta suprapusa in diglosie a fost numita varianta H (<engl. ,,high” = elevat,
superior), iar dialectele regionale au fost numite variante L (<engl. ,Jlow” = de
jos, inferior).

Lingvistul american a propus noud trasaturi’ definitorii ale diglosiei (dintre
care sase sunt de natura sociolingvistica si trei gramaticale) si anume:

1. Functie (Founction) 6. Stabilitate (Stability)

2. Prestigiu (Prestige) 7. Gramaticd (Grammar)
3. Mostenire literara (Literary heritage) 8. Lexicon (Lexicon)

4. Achizitie (Acquisition) 9. Fonologie (Phonology)
5. Standardizare (Standardization)

Cea mai importantd trasaturd de natura sociolingvistica este complementarita-
tea functionald a celor doua variante — H si L - care apar in diverse situatii de
comunicare?, cum ar fi:

H L
Predica din bisericd sau moschee X
Instructiuni pentru servitori, chelneri, muncitori, functionari X
Scrisori particulare X
Cuvantare politica
Prelegere universitara
Conversatie in familie, cu prieteni, colegi X
Emisiuni de stiri la radio X
Teatru radiofonic popular X
Articol de fond, relatarea stirilor, explicatii la fotografii din ziare X
Titluri de caricaturi politice X
Poezie X
Literatura folcloricd X

Varianta H este considerata mai prestigioasda de cétre vorbitori; traditia impune
utilizarea variantei H in creatiile literare; H este achizitionatd mai ales prin in-
termediul educatiei oficiale; in toate limbile definitorii, varianta H beneficiaza de
studii descriptive si normative; posibilitatea utilizarii unor forme de comunicare
intermediare intre H si L, precum si a imprumuturilor din H si L, conferd diglosi-
ei 0 anumita stabilitate; structura gramaticala a variantei H diferd intr-o anumita
masura de cea a variantei L; in partea comuna a vocabularului variantelor H si L
pot fi identificate multe elemente lexicale perechi, existand insa si parti comple-
mentare; pot fi constatate diferente si intre sistemele fonetice ale H si L.

Considerand esential faptul ca in comunitétile diglosice varianta inaltd nu este
niciodatd un idiom matern, A. de Vincenz propune lirgirea definitiei lui Fer-
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guson in sensul includerii tuturor situatiilor in care existd specializarea functi-
onald, indiferent daca variantele coexistente apartin aceleiasi limbi sau repre-
zintd limbi diferite, inrudite sau nu°.

Dupd caracterizarea initiala a diglosiei data de Ferguson, cercetatorul Fishman
identifica mai multe tipuri de relatii lingvistice dintre varianta H si varianta L,
stabilind urmatoarele patru configuratii posibile:

1. H este limba ,,clasicd”, L este limba vernaculara, amandoua fiind inrudite;
2. H este limba ,,clasica”, L este limba vernaculara, cele doua nefiind inrudite;
3. H este limba scrisa / oficiala, L este vernaculara, limbile nefiind inrudite;
4. H este limba scrisd / oficiald, L este vernaculard, limbile fiind inrudite;

Unii cercetdtori identifica cazuri de coexistenta in aceeasi comunitate a trei
varietati. In Tunisia, de exemplu, in distributie diglosica se afld araba clasici
si araba tunisiana, insd si franceza are functiile sale. Asemenea situatii au fost
numite triglosie. Referindu-se la cazurile cdnd mai multe variante sunt in rela-
tii functionale complementare (Singapore, Malaysia), sociolingvistii utilizeaza
si termenul poliglosie. Este, astfel, evident ca diglosia diferd de simpla utilizare
complementara a dialectului si a limbii standard, dobandind trasaturi specifice
in diverse situatii.

In anumite comunitati lingvistice, diglosia se imbina cu un alt fenomen, biling-
vismul, astfel ca situatia devine mai complexa.

Majoritatea sociolingvistilor observa caracterul relativ al bilingvismului.

Einar Haugen, unul dintre fondatorii sociolingvisticii, considera ca fiind bi-

lingvism situatia cand vorbitorii unei limbi pot ,produce” complet o vorbire
»cu sens’, in alta limba®.

Uriel Weinreich dd urmatoarea definitie: ,,Practica folosirii alternative a doua
limbi va fi numita BILINGVISM, iar persoanele implicate, BILINGVE™.

Francis William Machey observa cd ,fenomenul bilingvismului este ceva
absolut relativ, prin urmare, trebuie sd consideram bilingvismul drept o
utilizare alternativd a doud sau mai multe limbi de catre acelasi indi-
vid”s.
Astfel, caracterul prea larg sau prea ingust al acestor definitii poate conduce la
confundarea unor tipuri de bilingvism cu diglosia.
Problema data a fost studiatd inca din 1967 de Fishman, care sustine cd o oa-
recare relatie intre bilingvismul individual si diglosia sociald nu este necesara.
Fiecare dintre aceste doua fenomene poate exista fara celdlalt. Fishman (1972)
schematizeaza in felul urmator aceasta relatie:
Diglosia

+ -
Bilingvism + 1. diglosie cu bilingvism 3. bilingvism fara diglosie
individual - 2. diglosie fard bilingvism 4. nici diglosie, nici bilingvism

83



84

Primul caz caracterizeaza comunitatile lingvistice in care aproape fiecare vor-
bitor este capabil sd utilizeze ambele limbi (variante) — H si L - cu functii
diferite. In cel de-al doilea caz - diglosia fird bilingvism - vor exista doud
limbi in arii geografice aparte, un grup al locuitorilor va vorbi o limba, celalalt
grup — alta limba. Existd si comunitati bilingve in care limbile nu sunt utilizate
cu functii diferite, bilingvismul nefiind insotit de diglosie. Ultima situatie poate
fi explicata prin doud exemple: in unele societdti lingvistice limba materna a
fost exterminatd, ajungandu-se la monolingvism; in alte comunitati, limba mi-
noritard continua sa fie utilizatd cu toate functiile.

Fishman deosebeste diglosia teritoriald (unei limbi i se ofera statut oficial intr-o
arie geograficd, cealalta limbad are statut oficial in interiorul altei arii) si diglosia
personald (termen folosit pentru a descrie grupurile minoritare care nu pot
pretinde la principiul lingvistic teritorial)’.

Heinz Kloss sugereazd, de asemenea, posibilitatea de a extinde notiunea de
diglosie, distingand diglosia internd, referitoare la limbi inrudite, si diglosia ex-
ternd, referitoare la limbi neinrudite.

Uriel Weinreich considera cd, de obicei, bilingvi sau diglosici devin reprezen-
tantii mobili ai societdtii, adica persoanele capabile sa treaca dintr-o clasd so-
ciald in alta. Prin urmare, diglosia si bilingvismul prezinta atat o reflectare in
plan individual a situatiei lingvistice existente la un moment dat intr-o societa-
te, cat si consecinta cumularii de cétre individ a catorva roluri sociale.

Problema dihotomiei ambigue ,,bilingvism / diglosie” i-a preocupat mult si pe
sociolingvistii francezi.

Pentru a combate falsa si simplificatoarea teorie ca in cazul bilingvismului este
o situatie de echilibru lingvistic, fara variante, iar diglosia, din contra, este o
ierarhizare, André Tabouret-Keller accentueaza existenta diferitor tipuri si ni-
veluri ale bilingvismului, facand mai ales distinctia dintre cel compus si cel
coordonat, termeni introdusi de citre Fishman in 1971. Sistemul bilingvismu-
lui compus caracterizeaza, de exemplu, copiii proveniti din familii bilingve,
ce au achizitionat si utilizeaza cele doua limbi in aceleasi situatii si cu aceleasi
persoane. Iar in cazul bilingvismului coordonat, a doua limba este invatata ul-
terior, in cursul scolii sau al activitatii profesionale, ceea ce faciliteazd separarea
celor doua sisteme lingvistice'’.

Astfel, bilingvismul compus sau mixt corespunde, intr-o oarecare masura, unei
situatii de diglosie, caci doud limbi se intalnesc intr-un context. Aceastd situatie
va fi considerata insd bilingvism si nu diglosie, conform criteriilor inaintate de
Ferguson, daca limbile nu vor fi inrudite si vor fi situate la acelasi nivel func-
tional.

Sociologii nu exclud existenta situatiilor cand cele doud limbi sunt in relatie
de posibila substitutie reciprocd, dar majoritatea pun la indoiald ideea cd orice
bilingv dispune in egald masura de doud sisteme coexistente. E. Haugen consi-
dera cd insusi fenomenul interferentei demonstreaza ca individul nu poseda la
acelasi nivel cele doua sisteme lingvistice''.
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Este sigur ca nivelul la care vorbitorul poseda o limba depinde de rolul acesteia
pentru individ. Cu cat mai ampla este participarea persoanei la viata comuni-
tatii lingvistice respective, cu atat mai profundd este cunoasterea limbii. Desi
acesta nu este un factor determinant, totusi el este in legatura directd cu repar-
tizarea functiilor celor doua sisteme lingvistice.

André Martinet a opus lingvistilor care considerau bilingvismul un fenomen
individual, iar diglosia — unul colectiv ideea ca existd atat o ,,diglosie personald’,
cat si un bilingvism colectiv.

Este evident deci cd nu existd un consens intre lingvisti in ceea ce priveste
utilizarea termenilor ,bilingvism” si ,,diglosie” André Tabouret-Keller insista
asupra faptului ca, in comparatie cu bilingvismul, termenul diglosie a devenit
sinonimul inegalitdtii functiilor si valorilor reprezentate de fiecare dintre lim-
bile utilizate de aceeasi comunitate'?.

André Martinet observd, in primul rand, pericolul tratarii simpliste a acestei
opozitii binare, caci ea ascunde extraordinara varietate a situatiilor in cauza si,
in al doilea rand, aceste fenomene trebuie ilustrate in dinamica lor".

La descrierea unei situatii diglosice trebuie sa se tina cont cum se conjuga factorii po-
litici, economici, sociali cu atitudinea personald a vorbitorilor fata de limba, conferin-
du-i acesteia un statut sociocultural particular in raport cu un alt idiom coexistent.

Chiar si o analizd atat de sumara ilustreaza elocvent complexitatea problemelor
ce tin de cele doud fenomene sociolingvistice raspandite, diglosia si bilingvis-
mul, in special in situatiile cdnd acestea coexista.

NOTE

! Martinet, André, Bilinguisme et diglossie. Les avatars dune dichotomie ambigue // La Lin-
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> Apud: Hymes, Dell, Language in Culture and Society, New York, 1964, p. 435.
* Ibidem, p. 429-439.
* Ibidem, p. 431.

> Apud: Tonescu-Ruxandoiu, L., Chitoran D., Sociolingvistica. Orientdri actuale, Bucuresti,
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lustina NUMELE DE FAMILIE.
BURCI FORME INTERMEDIARE
IN SEC. AL XVIII-LEA

Trecerea de la numele unic la numele dublu (prenume +
nume) nu s-a facut dintr-o datd, ci treptat, atit sub as-
pect temporal (fenomenul a durat cateva secole), cét si
structural (intre cele doua tipuri de denominatie au exis-
tat stadii intermediare: astfel, numele unic incepe si fie
insotit de un determinant a carui forma variaza de la un
cuvant - Dumitrasco, jitar; Fodor, rotar; Enache ot Dio-
chesti, la mai multe - Nicolai, grec, fdclier; Petcu sdrbul,
sucmdnar, bldnar, uneori ajungandu-se la adevérate peri-
fraze — Tanasa sabier ce sade la Arsdni).

Cu timpul, dubla denominatie se impune din ce in ce mai
mult. Chiar dacd pana in secolul al XIX-lea numerosi si-
teni apar inscrisi in documente ca purtdtori ai unui sin-
gur nume (prenume, porecld, supranume) si acestora li
se adaugd, de catre autoritati, de la caz la caz, patroni-
mul, numele bunicului, al mamei, al sotiei, al fratelui etc.
»dupd cum dicta interesul juridic”'. Faptul ca bunurile
unei familii constituie, de cele mai multe ori, domeniu
ereditar, face necesard - in conditiile in care acelasi nume
de familie nu apare inca in mod constant la toti membrii
unui grup - evidentierea legaturii directe a individului
cu predecesorul sau colateralii sai.

Acest lucru a fost realizat in doud moduri: sintetic si ana-
litic>. Ambele au circulat in paralel pana citre mijlocul
secolului al XIX-lea. Exemple in care filiatia se face cu
ajutorul sufixelor - sintetic deci - apar incd din secolul
al XV-lea*: Isaia Gdrdovici fiul lui Gardea (1409), Cozma
Balosescul fiul lui Balos (1432), Costea Dragosevici fiul lui
Dragos (1436), Petricd Iachimescu fiul lui Iachim (1453),
Giurge Albotd fiul lui Albu (1468), Steful Cerndtescul fiul
lui Cernat (1468) etc. O mare parte dintre sufixe a avut,
initial, rolul de a indeplini functia patronimica ori mari-
tala: -escu, -ov, -ovici, -ev, -evici, -ea, -otd, -in, -aia, -anca,
-oaia etc. Treptat insa, semantica formantilor a evoluat.
Astfel, in lipsa unor date concrete, nu mai putem avea
certitudinea cd unul sau altul dintre numele formate
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cu sufixele respective indica raportul direct intre purtatorul sau si un anume
membru al familiei. Din acest punct de vedere, constructiile analitice au avut
o stabilitate incontestabila. Folosirea, in structura formulei de denominatie, a
unor termeni auxiliari prin care se exprima gradul de rudenie [slavi: sin, brat,
zet, vnuc sau romanesti: frate, ginere, cumnat etc.], ori utilizarea articolului po-
sesiv (g, al) inldturau, inca din start, eventuale neclaritati in acest sens.

Desi sigura prin continut, formula analitica avea insd inconvenientul de a fi
incomoda prin forma sa ,stufoasd’, in special atunci cidnd era vorba despre
inscrierea si utilizarea numelui la nivel oficial. Prin urmare, dupd anul 1850
ea se intilneste din ce in ce mai rar si cu precadere in mediul popular, locul
sau fiind luat de formula bimembrd de denominatie. Dar, carturdresc* sau
nu, acest tip a fost indelung parte integrantd a sistemului antroponimic ro-
manesc. Cunoasterea lui contribuie, asadar, la crearea imaginii de ansamblu
a evolutiei poporului nostru, a relatiilor stabilite intre membrii comunitatii,
atat la nivelul microstructurii familiale, cét si al macrostructurii sociale, juri-
dice si economice.

Ne-am bazat, in analiza intreprinsd, pe materialul existent in lucrarea Moldova
in epoca feudalismului’, de unde am extras toate antroponimele cu structura
complexd. In urma cercetirii lor s-a putut observa faptul ci acest corpus de
nume comporta o discutie pe mai multe planuri: al celor mai frecventi termeni
auxiliari, al persoanei la care se raporteaza cel mai des o alta persoana si al fe-
lului in care prima apare mentionata.

Prezentam in continuare, in ordinea alfabetica a cuvAntului auxiliar, 0 mica
parte a inventarului de care dispunem:

brat: Alecsa brat puscasu, Andrei brat Crdciun, Ilie brat Spatar, Iordachi brat Car-
ciumarului, Lefter brat Gavril, Lupul brat Neculai, Maxim brat popei, Miron brat
Carlan, Negrea brat lui Micle, Pricopie brat Ion, Prodan brat Vornicului, Roman
brat rotar, Sabin brat Vasali Cascaval, Samson brat cazacul, Serban brat Albul,
Stancu brat Anton Cdrare, Stefan brat Ion, Stoica brat Neculaiu, Ursachi brat
Costandin Grama etc.;

cumnat: Gheorghii cumnat lui Crivat, Iftimii cumnat Manoli, Ion cumnat co-
jocarului, Miron cumnat rotarului, Necula cumnat Stefan, Pavil cumnat Lefter,
Pricopi cumnat Mandrului, Radul cumnat Predii, Radul cumnat Tiron, Toader
cumnat lui Onofrei, Vasile cumnat munteanului etc.;

fata: Maria fata Haritonii;
fecior: Sdabieriul fecior Tomii;
frate: Grigori frate lui Moisd;
mama: Anita mama Vantului;

nepot: Costantin nepot Closcd, Dumitru nepot Putredului, Ilie nepot ungureanu-
lui, Ion nepot mrejarului, lonitd nepot Branzan, lonitd nepot gradinarului, Lefter
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nepot dascalului, Matei nepot Tdatarului, Postolache nepot lui Mihail, Sandu nepot
Selcean, Stefan nepot lui Frunzete, Vasile nepot Jalba etc.;

nora: Marie nord rotarului;

sin: Andrei sin Dimineatd, Andrei sin Grecului, Aron sin David, Dumitru sin lui
Vasile Drumcd, Grigori sin lui Vasile Orza, Ion sin Bagdsamd, lon sin Bdncild,
Ion sin lui Gheorghi Tiganea, Ionitd sin cheptdanariul, Ivan sin Popescu, Lazdr sin
Palade, Lupascu sin Todericd, Lupul sin Lupul, Macari sin Toderascu, Macovei sin
Tomulet, Mihai sin Vlaicu, Miron sin Oprisan, Neculai sin Gavril Covrig, Pricopie
sin pdcurari, Radu sin rdilean, Simion sin ungureanul, Toader sin chelarului, Var-
lan sin Lates, Vasdle sin butnarului etc.;

socru: Dumitrascu socru Grecului, Dumitru socru protopopului, Iftode so-
cru lui Andronache, Ion socru lui Bucur, Ion socru rotarului, Lazdr socru lui
Apostol, Nicolae socru lui Stoian, Sdmion socru lui Condurachi, Vasdle socru
lui Poiand etc.;

sora: Anifa sord Vornicului, Lupa sord Drumii;
unchi: Jon unchiul lui Alecse;
tata: Jon tatd popei, Roman tatd vatamanului, Stefan tatd popei;

var: Costandin vdr lui Ionitd Malcoci, Lupul var Predii, Stefan vdr lui Gheorghitd,
Toader var lui Nicolai etc.;

zet: Andrees zet Cucul, Andrei zet Topald, Andronicu zet Cozmii, Gheorghie zet
galdtan, Grigoras zet funarului, Grigori zet bejenar, Ivan zet panzariul, Lupasco
zet Dumitrasco, Lupul zet Rosca, Nicolae zet Gavril, Nistor zet Ocnes, Panaite zet
Vicol, Paval zet Turle, Petre zet lui Axdnti, Pricopi zet Gliga, Radu zet Branzd,
Simion zet olar, Stoica zet calugdrului, Stefan zet Cojoc, Vasilachi zet rus etc.

Desi am prezentat aici doar un numar redus de exemple, totalitatea materialu-
lui pe care l-am avut la dispozitie ne indreptateste sa facem urmatoarea clasifi-
care, din punctul de vedere al frecventei cu care apelativele mai sus mentionate
apar in componenta formulei analitice de denominatie:

1. sin - 64,67%, 2. zet — 17,14%, 3. brat — 12,71%, 4. nepot — 2,54%, 5. cum-
nat - 2,46%, 6. socru — 0,24%, 7. vir - 0,08%, 8. sord — 0,03%, 9. fecior — 0,01%,
10. fatd - 0,01%, 11. frate — 0,01%, 12. mamda - 0,01%, 13. nord — 0,01, 14. tatd -
0,01%, 15. unchi - 0,01%.

Utilizarea, pe scard larga, a cuvintelor slave sin, zet, brat - inaintea corespon-
dentelor lor romanesti — a fost impusd, pe de o parte, de catre sistemul adminis-
trativ existent la acea datd, iar pe de alta, s-a datorat sensului cu nimic diferit de
cel al termenilor autohtoni: fiu, ginere, frate. Recunoasterea de catre stat a pro-
prietdtii private, precum si constiinta tot mai acutd a apartenentei la un grup
familial dau amploare utilizérii cuvintelor respective. Impuse initial de struc-
tura sociald, unele dintre ele se vor desprinde din aceste constructii, formand
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singure prenume sau nume de familie. In arhiva® Laboratorului de onomastica
din Craiova se regdsesc, ca nume de familie, majoritatea acestor termeni (cel
mai des in zona Moldovei): Bratu — 21.195, Fecioru — 1.274, Fiica — 6, Fiu — 127,
Fata - 72, Frate - 100, Nepotu — 143, Nora - 3, Sin — 1.171, Sora — 2.903, Zet -
569. Ne-am fi asteptat, poate, ca sin’, datorita avantajului procentual pe care il
are la 1774 fata de celelalte cuvinte, sa se afle si acum in pozitie prima. Cifrele
exprimate mai sus dovedesc insa cd nu intotdeauna evolutia unui fenomen din
limba este, in mod sigur, previzibila, interactiunii factorilor lingvistici suprapu-
nandu-i-se adesea influenta unor factori de natura extralingvistica.

Informatia pe care am avut-o la dispozitie ne ofera si o serie de antroponime in
a caror structurd se imbina elementele slave (brat, sin, zet) cu forma romaneas-
ca a articolului hotdrat, la genitiv (Iui): Negrea brat lui Micle, Ion brat lui Toader,
Stan brat lui Coste, Dumitru sin lui Vasile Drumcd, Grigori sin lui Vasile Orza,
Crdciun sin lui Vasile, Stefan sin lui Panco, Ion sin lui Gheorghi Tiganea, Petre zet
lui Axanti, Dediul zet lui Morun, Nastasii zet lui Hilip etc. Acest fapt dovedeste
cd formula de denominatie, pe care o avem in vedere, era deosebit de uzitatd la
vremea respectiva.

De regula, ,numele comun neamului, cat si individul fata de care se aratd o
apartinere, este ales pe linia descendentei barbatesti. Numele tatdlui de familie
este acela care formeaza pivotul intregului sistem. O filiatie uterina este foarte
rard”®. Cu toate acestea, exista situatii (si nu putine) in care sustinatorul familiei
ori beneficiarul unui act domnesc de improprietarire este o femeie (de obicei
vaduva), caz in care descendentii ori rudele apropiate se vor raporta la aceasta
si se vor folosi de numele ei in relatiile extrafamiliale: Pavdl sin Tofana, Radul
sin Siminei, Alexandru sin Ursulesii, Ionitd sin Despa, Neculai sin Irinii, Zaharia
sin Spatdritii, Andrei zet Anitii, Andronic zet Brandusii, Toader zet Floroaei, An-
drei brat Varvarii, Neculai brat Istinii, Marian cumnat Savoaiei, Nicolae al Lupei,
Vasile a lorddchioaiei, Tanase al Bocancei, lacob al pescadritei, Petrea a Irinei,
Matftei a ciubotdritii, Andrei cumnat Sdvoai etc.

In ce priveste alcituirea internd, modelul selecteazi, la nivel sintactic, doud mo-
dalitati de exprimare: fie cu ajutorul cazului nominativ, fie cu genitivul. Formu-
lele nominale sunt simtite ca fiind mai rigide, ele au un plus de oficialitate, pe
cand cele genitivale sunt mai apropiate de exprimarea populara. Dar, totodata,
rigurozitatii lingvistice i se adauga adesea subiectivismul ,,anchetatorului’, ori,
pur si simplu, faptele trebuie luate ca atare. Astfel, in cazul unor exemple ca:
Manolache brat diaconului // Sandul sin diacon; Necoard brat vornic /| Matei
brat vornicului este greu de spus astazi, in mod concret, daca a existat o moti-
vatie aparte in utilizarea acestor forme, cu atat mai mult cu cat diferente se in-
registreaza chiar in acelasi sat si chiar referitor la acelasi nume. In satul Scorteni
(Tinutul Bacédu, Ocolul Tazlaului Mare de Sus) cei trei fii ai lui Toader Méciucd
au fost inscrisi astfel: Neculaiu sin Toader | Ion sin lui Toader | Petre sin Toader.

Complexd prin definitie — cuprinde structural doi termeni distincti, A si B, (Ion
sin Patru) - formula se amplifica adesea datorita elementului secund (B), con-
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stituit, la randul sdu, dintr-o sintagma: Ion sin Pditru sin Gheorghe. Relatia devi-
ne astfel A+ [B+C]. Exista situatii in care aceasta ajunge sa cuprinda numele a
doua sau chiar trei generatii succesive: Stoian sin Oprea zet Radu Maglaviceanu,
Matei sin Dinu al Ilinii Cdpriceanu, Mitricd sin Iordache Grdnaru zet Grebld,
Florea al lui Dinu sin Costandin Bobolan, Pdtru sin Pditru al lui Dan, Parvu zet
Luncan sin Dumitru, Tudor sin Neagoe al Anitii, Ilinca a lui Ion al Udrii etc.

Deosebit de productiva pentru perioada la care ne referim este raportarea in-
dividului la un supranume sau o porecla - la un nume comun deci: Vasdle sin
strugariul, Toader sin chelarului, Stroe sin baciului, Gavril sin ceaus, Vasdle sin
vdrzarului, Ionitd sin cheptdanariul, Ion sin olarului, Tanase brat carciumarului,
Ion brat pdscar, Vasile cumnat munteanului, Stoica zet calugdrului, Vasilachi zet
rus, Zaharia zet popa, Dumitru socru protopopului, Iacob al pescdritei, Maftei a
ciubotdritii etc. Se pare cd persoanele respective erau mai cunoscute in comu-
nitate prin meseria sau functia pe care o indeplineau si mai putin prin numele
personal. De altfel, multe dintre aceste indeletniciri vor deveni, treptat, nume
de familie, ele fiind adoptate de toti membrii grupului familial, chiar daca nu
practicau toti acea meserie.

O particularitate a modelului analitic de denominatie, in Moldova’, este trimi-
terea la un antroponim exprimat anterior; cand confirmarea posesiunilor se
acordd unui grup de frati sau nepoti, iar actul se adreseaza celui mai mare, in
calitate de cap de familie'’, ceilalti membri sunt inscrisi cu formula ,brat, sin
etc. ego’, ,brat, sin etc. lui” sau se adaugd, alaturi de nume, forma adverbiald ,,tij”
(la fel, asemenea) (metoda aceasta nu este, propriu-zis, o formula de denomi-
natie, ea tine mai mult de ,,exprimarea” administrativa):

Vasile, muntean / Iordache brat lui / Ionitd brat lui;
Grigoras, croitor / Toader sin lui / Ionitd nepot lui;
Irimia sin Banariul / Simion brat lui / Precup, tij etc.

Asadar, pentru cd nu sunt detinatorii de drept ai unei proprietati, dar au cota
parte la aceasta, membrii familiei nu-si pot valorifica dreptul decat punandu-se
in relatie cu titularul, sub care apar inscrisi, indiferent de numarul lor: Constan-
tin Neculai / Ionitd brat lui / Grigori brat lui / Cdsian brat lui / Toader brat lui.

Chiar daca in cele mai multe cazuri legatura in cadrul grupului se stabileste
cu acelasi individ, existd numeroase situatii cind, in interiorul aceleiasi familii,
raportarea se face in lant: Gligoras a Gligordsoaiei / Lazor brat lui; Costandin sin
Lupes / Arsenii brat lui; Gheorghi sin Boricean / Gheorghi zet lui etc.

In acelasi tip, analitic, se incadreazi si formula denominativd populari, alci-
tuitd cu genitivul, elementul auxiliar fiind articolul posesiv a, al (+ lui): Agapii
a satrarului, Andries a munteanului, Dobre a gramdticului, Gligori a capitanu-
lui, Ion a calugdrului, Ion a lui Dumitrascu Gorovei, Miron a popii, Nicola a lui
Ionitd, Petre al vamesului, Precup a lui Istrate, Stefanicd al lui Papuc, Toader
a diiaconului, Vasilicd al Rotarului etc. Modelul este general, intalnindu-se in
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toate regiunile tarii. Folosirea lui nu implicd in mod obligatoriu ideea de de-
pendenta economicd sau sociald a unui individ fatd de altul; o persoana mai
putin cunoscutd in colectivitatea siteascd ori purtand un prenume frecvent'
in spatiul respectiv, este mai usor ,reperatd” prin asocierea numelui sau cu cel
al predecesorului sau al unei rude apropiate. Procedeul nu a disparut cu totul.
La sate el este inca prezent in exprimarea orald. Sistemul antroponimic oficial
inregistreazd nume de familie care mai pastreaza rudimente ale acestui gen de
denominatie. Articolul posesiv (g, al) a facut, intr-o prima fazd, corp comun cu
numele propriu (Aancutei, Ababei, Abdldnesei, Aburldcitei, Acheldritii, Agheor-
giesei, Albucurei, Albadii etc.) pentru ca, apoi, acesta sa se piarda la unele dintre
ele (pe mdsurd ce se succed noi generatii, legitura directa cu intemeietorul
familiei sldbeste, chiar dacd existd constiinta apartinerii la acel clan), fiind inlo-
cuit cu nominativul (Abdlasa, Aioana, Acristina, Aciobanita, Acostdchioaie, Aca-
trine etc.). La momentul actual sunt inregistrate pe teritoriul tarii un numar de
1.156" de nume de familie alcatuite din art. pos. a, al + nume (cifra include for-
mele de N si G, precum si toata gama fonetismelor terminale, de ex.: Agavriloa-
ia, Agavriloae, Agavriloaie, Agavriloaei, Agavriloaiei). Materialul indica faptul ca
pentru unele dintre acestea Moldova concentreazd numarul total al aparitiilor:
Aancutei - 7, Aane - 10, Abdlai - 22, Abuhnoae - 27, Acdprdritei — 33, Aelisave-
tei — 5, Agdindritei — 6, Agheorghesii — 12, Aiostinei — 17, Amdnddldchioai — 14,
Apanaitoaei - 9, Atincdi — 24, Atomulesei — 7, Avochitei — 11 etc., iar pentru alte-
le, mai mult de jumatate din intregul inregistrarilor pe tara: Abunei — 186/158,
Aciobanitei — 182/115, Adascdlitei — 400/259, Adochiei — 197/109, Adomnicdi —
190/136, Adumitroaiei — 82/42, Amanolesei — 115/88, Amdrculesei — 30/26, Amd-
riucdi — 156/138, Aneculdesei — 176/107, Arddoaie — 94/82, Asdvoaei — 161/123,
Astefdanesei — 96/79, Azoitei — 344/214 etc.

Analitice prin structura, motiv pentru care le-am incadrat in acest model, sunt
si constructiile formate cu ajutorul prepozitiei slave ot (de la, din); numai ca, de
aceastd data, raportarea nu se mai face la o persoand, ci la un loc, cel de pro-
venienta a unui individ: Toader ot Blebe, Apostol ot Grasi, Gavril ot Ceucdseni,
Tanasa ot Livezi, Dragomir ot Tdsesti, Grigoras ot Iresti, Pricop ot Moldova Sacd,
Stefan ot Brdtesti, Stanciul ot Sdcdturd, Gheorghi ot Costesti, Petre din Pdscduti,
Ddamian din Mimoreni, Mdcari din Batani, Ifrim din Tarnova, llias din Iurcduti
etc. Cand originea unui grup de persoane vizeaza aceeasi zond sau aceeasi lo-
calitate, ele apar inregistrate una sub alta, cu mentiunea ot tam: Toader zet Cio-
can, la luncd / Radu, muntean ot tam / Sandu, muntean ot tam / Serban, muntean
ot tam / Ariton zet Juncul ot tam etc.

Supus evolutiei, sistemul numelor de persoana a selectat, progresiv, numai ace-
le elemente si structuri care ii ofereau, deopotriva, concretete si concizie. Din
acest motiv formula denominativa analitica s-a pierdut. Ea reprezintd insd o
verigd importanta in lantul evolutiei si cunoasterii antroponimiei romanesti
actuale.
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NOTE

' N.A. Constantinescu, Dictionar onomastic romdnesc, Bucuresti, Editura Academiei, 1963,
p. XXIIIL

* Ecaterina Mihaila, Despre geneza si functia numelor proprii, in LR, XXVII (1978), nr. 3,
p. 269; v. si Ch. Ionescu, Sistemul antroponimic romdnesc in secolele al XIV-lea si al XV-lea
(Tara Romdneascd), in LR, XXVII (1978), nr. 3, p. 247-248.

* Exemplele au fost extrase din Catalogul documentelor moldovenesti din Arhiva istorica
centrala a Statului, Bucuresti, vol. I, 1957.

*N.A. Constantinescu, op. cit., p. XXXII.

*> Moldova in epoca feudalismului, vol. VII, partea I-II, Recensiamintele populatiei Moldovei
din anii 1772-1773 si 1774, Academia de Stiinte a Republicii Moldovenesti, Institutul de
Istorie, Editura Stiinta, Chisindu, 1975.

¢ Constituitd (la Facultatea de Litere, Universitatea din Craiova) pe baza informatiilor ofe-
rite de Serviciul Evidenta Populatiei din Bucuresti, in 1994.

7 In prefata la Dictionar al numelor de familie romanesti (Editura Stiintifica si Enciclope-
dicd, Bucuresti, 1983, p. 9), Iorgu Iordan remarca faptul ca ,nume cu acest determinant
nelatinesc s-au pastrat pana in zilele noastre”. Dar, pentru cd ,,sdn era omonimul perfect al
urmasului lat. sanctus, s-au produs confuzii, unele, cred, voite, in sensul cd sdn a inceput si
fie interpretat ca lat. sanctus”. In antroponimia actuald au fost inregistrare astfel de nume:
Sangheorghe, Sanmihai, Sanpetru, Sintoader, Sintoma, Sinvasile, Sin-Dumitru, Sin-Gheorghe,
Sin-Mihai, Sin-Toader.

8 St. Pasca, Nume de persoane si nume de animale in Tara Oltului, Bucuresti, 1936, p. 74.

° Prin comparatie, am urmdrit numele inregistrate in Catagrafia Doljului de la 1831, publi-
catd in ,,Oltenia. Documente. Cercetari. Culegeri’, Craiova, 1944.

129, N.A. Constantinescu, op. cit., p. XXXIV.

" Ton Popescu-Sireteanu, in Porecle si supranume din satul Drdguseni, com. Scheia, judetul
Iasi, in SCO, nr. 4, 1999 (p. 237-259), se refera la omonimia care poate aparea intre purtato-
rii acelorasi nume de botez sau de familie si la necesitatea diferentierii lor printr-un adaos,
porecld sau supranume.

2 Numaritoarea a fost efectuatd pe baza datelor existente in arhiva Laboratorului de ono-
masticd.
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Viadimir NUME DE FAMILIE ROMANESTI
ZAGAEVSCHI ARTICULATE CU -L (CRETUL,
DODUL, GROSUL, RACUL)

Revenind la nume de familie romanesti, de data aceasta la
cele cu forme morfologice articulate si nearticulate, vom
incepe cu ceea ce am mai sustinut intr-un articol ante-
rior', cd numele de familie nu pot fi supuse corectérilor
conform normelor ortografice in vigoare, ca, asa cum afir-
ma inca F. de Saussure, numele proprii ,nu ingaduie nici
o analizd si, prin urmare, nici o interpretare a elementelor
lor” si cd ,,langa ele nu se naste nici o creatie concurenta™.
Iar ceva mai incoace si lingvistul rus A. A. Reformatskii
ne atentiona cd ,unificarea obligatorie, care este necesard
pentru ortografia numelor comune, la numele proprii nu
trebuie sa fie aplicatd” (,,Toit 06s3aTenbHOI yHUPUKALINY,
KOTOpas HeoOXofyMa B OTHOLIeHVMM opdorpaduy MMEH
HapUIATE/IbHBIX, IPYMEHUTEIBHO K MMEHaM COOCTBEH-
HBIM [00MBaThCs M NMPOBOAMUTH Henb3s ). Compatriotul
nostru, Ion Heliade Ridulescu (1802-1872), insista si el
asupra faptului ca (citdim) ,Cat priveste numele proprii
ale strdinilor... se cade a lasa oamenii cum ii cheamad si
cum semneazd. Nu este permis a se atinge de semndtu-
ra oamenilor, pentru cd a face din Boileau, Boalo, din
Voltaire, Volter, din Rousseau, Ruso si asa mai departe [am
mai continua noi: din Doga, Doagd, din Darul, Daru, din
Racul, Racu, cum am intélnit prin publicatii cu referire la
personalitdti cunoscute, concrete — V1. Z.] asta n-ar mai fi
o jonglerie, ci pur si simplu o falsificare a semnaturilor™.

Multi ani in urma am publicat in hebdomadarul Cultura
(Kynrypa)’ un articol, in care raspundeam la o intrebare,
trimisa la redactie de cétre un cititor, pe care il interesa
dacd e corect sau nu numele de familie Lungul, banuit de
el incorect, in raport cu numele de familie Lungu, vari-
anta morfologica nearticulata, considerata corectd. Dupa
explicatiile de rigoare, cu argumente de natura istoricd si
diatopicd, raspunsul a fost in favoarea dreptului la circu-
latie a ambelor variante: Lungu, dar si Lungul.

Astazi ne-am obisnuit cu nume de familie articulate cu
-1, ele aparand tot mai des si in mod firesc in publicatii,
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in agende de telefoane si in alte izvoare din spatiul interriveran pruto-nis-
trean.

Lucrand cétiva ani la rand prin cumul la Universitatea de Stat din Tiraspol
(cu sediul la Chisinau), am intalnit nu o singura dati in registrele academice
studentesti nume de familie, intr-o grupd, Sandu, urmat in ordine alfabetica
de Sandul, alta data, in alta grupa, Sarbu, urmat de Sdrbul. Cand ii intrebam pe
cei cu numele de familie articulate, de unde sunt de bastina, raspunsurile vi-
zau Transnistria: din raionul Dubasari, din Grigoriopol, din regiunea Nikolaev
(Ucraina) etc.

In articolul de fatd ne propunem sa tratim acest subiect mai pe larg.

Asadar, articolul hotdrat -/ de la substantivele masculine si neutre (N. Ac. sg.)
s-a pastrat in vorbire pana in secolul al XVI-lea. Deja in primele monumente
literare scrise pot fi intdlnite multe cazuri cand articolul -/ incepuse a nu mai
fi pronuntat®. Totusi, tratind un subiect de la nivelul acestui secol si cdutand
sd redea cu exactitate particularitatile lingvistice ale epocii, scriitorul clasic
C. Negruzzi isi intituleaza cunoscuta sa nuvela anume Alexandru Lapusneanul,
pastrandu-1 pe -I7.

Reducerea articolului s-a intensificat in secolul urmator, al XVII-lea. De prin
secolul al XVIII-lea -/ a incetat de a mai fi pronuntat®. Disparut din aproape
toate graiurile dacoromane, articolul -/ mai poate fi inregistrat azi in Tara Mo-
tilor (Muntii Apuseni), unde substantivele comune articulate (lupul, ursul) se
intalnesc frecvent alaturi de cele nearticulate (lupu, ursu)’.

Articularea numelor proprii s-a pastrat, ca o nota arhaica a structurii mor-
fologice a limbii, in cronicile lui Grigore Ureche (Cretul, Iancul, Lungul, Mi-
hul), Miron Costin (Banul, Mihdilescul, Negrul, Radul), Ioan Neculce (Cdarnul,
Cornescul, Dragutescul, Habdsescul, Lupul, Tautul), Radu Greceanu (Bdldceanul,
Parvul, Viddescul) s.a.

In secolele urmitoare, un numir mic de persoane, in special bucovineni, au
continuat sa-si semneze numele de familie cu -I (Nanul, Onciul, Pumnul,
Sorbul)*2.

In apelative, in varianta literard, articolul hotirat -/ a urmat sa fie notat in scris
panad in zilele noastre, respectandu-se astfel traditia graficd. In numele proprii
insa (toponime, antroponime) efectele evolutiei au fost transmise si pastrate cu
fidelitate atat in forma orala, cét si in cea scrisa (cf.: Chetrosu, Ulmu, Munteanu,
Lungu, Tdutu, Tapu s.a.). In Dictionar de prenume si nume de familie purtate
de moldoveni (Chisinau, 1991), semnat de M. Cosniceanu, nu intalnim nici
un nume de familie cu -/ pastrat, fiind preferate, in exclusivitate, variantele in
forma lor nearticulata (Albu, Boghiu, Cretu, Dodu, Grosu, Racu, Sarbu, Turcu,
Vintu etc.).

Totusi in graiurile moldovenesti periferice si insulare din Transnistria (raioa-
nele din stanga Nistrului ale Republicii Moldova) si din enclavele Ucrainei de
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est (regiunile Dnepropetrovsk, Donetk, Zaporojie, Lugansk, Nikolaev, Kirovo-
grad) articolul hotérat -/ s-a mentinut la numele de familie, transmitandu-se
prin actele detindtorilor lor pana in zilele noastre®. Astfel se si explica faptul cd
in R. Moldova, prin ziare, reviste, ghiduri de telefoane s.a., poti intalni tot mai
des asa nume de familie ca: Albul, Basicul, Basiul, Bodiul, Cretul, Danul, Darul,
Dorul, Ganjul, Grosul, Isaicul, Josul, Lungul, Muncescul, Racul, Robul, Roibul,
Sandul, Sarbul, Scurtul, Starcul, Turcul s.a. (oameni de stat, savanti, muzicieni,
ziaristi, studenti etc.) ai caror purtdtori sunt originari de prin partile locurilor
amintite. Fenomenul lingvistic exotic vorbeste despre vechimea satelor moldo-
venesti in zonele din stdnga Nistrului ale Republicii Moldova si din Ucraina de
est pana la Bug si chiar pana la Nipru.

In zonele periferice, limitrofe si, cu atat mai mult, in cele izolate, unele nume
de familie, in faza cu -I péstrat, s-au adaptat, cu timpul, in anumite si diverse
circumstante ale convietuirii interetnice, la modelele slave, anexand un sufix,
fie de tip rusesc (-ev, -ov): Bobdlev (Bobul+ev), Doddlev (Dodul+ev), Dodul’
(Homyns), Ghinculov** (Hancul+ov), Lupulov (Lupul+ov), fie de tip ucrai-
nesc (-ciuc, -eac, -enco): Bobuleac (Bobul+eac), Cerbulenco (Cerbul+enco),
Friptuleac (Friptul+eac), Gutuleac (Gutul / Hutul+eac), Gutulenco (Gutul /
Hutul+enco), Lupulciuc (Lupul+ciuc), Sanduleac (Sandul+eac), Sarbulenco'
(Sarbul+enco), Ursulenco (Ursul+enco) s.a.

Procesul de amplificare a numelui de familie roménesc cu sufixe de origine
slavd (rusa, ucraineana) pare sa se fi produs in mod firesc, nu prin constrangeri
in scopuri de rusificare sau ucrainiziare, intrucéit aceleasi forme articulate-de-
rivate au fost create /modelate si cu ajutorul sufixelor romanesti (-eanu, -escu,
-et), si nu numai in stdnga Nistrului, ci in intregul spatiu romanesc: Bdadulescu
(Badul+escu), Bdrbulescu'® (Barbul+escu), Cretulescu'’ (Cretul+escu), Drigu-
lanescu'® (Dragul+an+escu), Dutulescu (Dutul+escu), Gutulescu (Gutul+escu),
Lupulescu® (Lupul+escu), Nitulescu (Nitul+escu), Nutulescu (Nutul+escu),
Parvulescu (Parvul+escu), Porciuleanu (Porciul/ Porcul+eanu), Rddules-
cu®® (Radul+escu), Rdadulet (Radul+et), Sandulescu (Sandul+escu), Titulescu®!
(Titul+escu) s.a. Totodata trebuie sa admitem cazul ca nu este vorba de o data
recentd a fenomenului anexdrii sufixelor de amplificare a numelor de fami-
lie, fie ele de origine est-slavd (rusd, ucraineand), fie de origine romaneasca, ci
de o vechime considerabild, adicd pana in secolul al XVIII-lea, perioada cand
articolul hotdrat -/ de la substantivele masculine si neutre (N. Ac. sg.) se mai
pronunta.

In incheiere, putem spune ci numele de familie cercetate, in toate formele
morfologice: articulate cu -1, nearticulate, articulate-amplificate (sufixate), au
dreptul la circulatie liberd, nestingherita de nimeni, intrucit au aparut intr-un
trecut indepartat si, in dependenta de zona diatopica (spatiul lingvistic evo-
luat ori zone lingvistice periferice, izolate, si, prin urmare, refractare evolutiei
normale, cum ar fi Transnistria, Muntii Apuseni), si-au mentinut sau nu forma
articulatd, si-au amplificat corpul prin sufixare, indiferent de originea sufixului
(est-slav sau romanesc).
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NOTE
' Vezi: Limba Romdnd (Chisinau), 2007, nr. 1-3, p. 54-56.
? Ferdinand de Saussure, Curs de lingvisticd generald, Iasi, Polirom, 1988, p. 177.

> A. A. Pepopmatckuit, Opgpoepagust cobcmaeroix umén, 8 c6. Opdozpadus cobcmeernnoix
umén, Mocksa, Hayka, 1965, c. 7-8.

* Apud: Jacques Byck, Studii si articole, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1967, p. 254.

* Vladimir Zagaevschi, Tovards Lungul sau tovards Lungu, Cultura, 1969, 5 iulie, p. 7.

¢ Ovid Densusianu, Istoria limbii romdne, vol. 11. Secolul al XVI-lea, Bucuresti, Editura
Stiintifics, 1961, p. 109.

7 In editiile ulterioare unii editori, neglijand specificul lingvistic al secolului, au adaptat
titlul nuvelei la normele literare in vigoare: Ldpusneanu.

8 AL Graur, Nume de persoane, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1965, p. 148.

 Andrei Avram, Despre cauzele disparitiei lui -1 final - articol hotdrat, in Studii si cercetdri
lingvistice, 1959, nr. 3, p. 458 si urm.; Vasile Frétila, Probleme de dialectologie romdnd, Timi-
soara, Tipografia Universitatii de Vest, 1987, p. 149.

10 Personalitate cunoscuta: Dimitre Onciul (1856-1923), istoric roman, profesor la Univer-
sitatea din Bucuresti, presedinte al Academiei Romane in anii 1920-1923, autor al mono-
grafiei Din istoria Bucovinei (Chisindu, Universitas, 1992, 104 p.).

! Personalitate cunoscutd: Aron Pumnul (1818-1866), profesor, lingvist si patriot roméan,
dascilul lui M. Eminescu.

12 Al. Graur, Nume de persoane, p. 148. Vezi si: Tratat de dialectologie romdneascd, coord.
dr. Valeriu Rusu, Craiova, Scrisul Romanesc, 1984, p. 219, cu trimitere la o lucrare a lui
Sever Pop, publicata in Revista Fundatiilor regale, Bucuresti, VIII, 1941, p. 430.

3 Articolul hotédrat -/ s-a pdstrat si in toponimia din Valea Ampoiului (jud. Alba, Ardeal),
dupéd cum aflaim din cronica semnatd de Maria Cosniceanu in Revista de lingvisticd si stiin-
td literard, 1966, nr. 6, p. 99.

"*Tacob Ghinculov (1800-1870), pedagog si lingvist romén, nédscut la Ovidiopol, jud. Ti-
raspol. In 1840 publicd la Sankt Petersburg lucrarea Hauepmanue npasuns eéanaxo-
MOnOABCKOTE 2PAMMAMUKU.

!5 Nume de familie rdspandit in s. Cosauti, rn. Soroca. Vezi: Alexei Zagaievschi, Vasile Zaga-
ievschi, Cosduti, red. coord., st. si stil., prof. univ., dr. Vladimir Zagaevschi, Chisindu, Tipo-
grafia Centrald, 2005, p. 344-405 passim; vezi si: N. A. Constantinescu, Dictionar onomastic
romdnesc, Bucuresti, EA R.PR., 1963, p. LVIIL

!¢ Personalitate cunoscuté: Ilie Barbulescu (1875-1945), slavist romén, fost profesor la Uni-
versitatea din Tasi.

17 Nicolae Cretulescu, prim-ministru al Roméaniei in anii 1862-1863 si 1865-1866; Constan-
tin A. Cretulescu, prim-ministru al Romaniei: 1-1II-1867 - 5-VIII-1867.

'8 Nume de familie din dreapta Prutului.

' Vezi aceste nume de familie si la N. A. Constantinescu, op. cit., p. LVIIL

20 Personalitati cunoscute: Ion Heliade Riddulescu (1802-1872), scriitor, lingvist, om politic
si patriot roméan; Constantin Radulescu-Motru (1868-1957), filosof si psiholog, profesor la

Universitatea din Bucuresti, membru al Academiei Roméne si presedinte al acesteia intre
anii 1938-1941.

1 Personalitate cunoscuta: Nicolae Titulescu (1882-1941), om politic si diplomat romén,
profesor la Universitatile din Iasi si Bucuresti, membru al Academiei Romane.
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Anatol DICTIONAR
EREMIA TOPONIMIC

Toponimia, totalitatea numelor de locuri si localitéti
dintr-un anumit spatiu geografic (tard, regiune, raion),
reprezintd o bogatd si pretioasa sursd de studiere si cu-
noastere a limbii, culturii si istoriei poporului. In toponi-
mie si-au gasit reflectare principalele momente din viata
materiala si spirituala a oamenilor: ocupatiile, obiceiuri-
le, datinile, credinta. Numele topice pastreazd amintirea
unor evenimente, fapte si intamplari de mult petrecute.
Multe denumiri pun in evidentd fenomene, stéri si etape
in dezvoltarea unei limbi. In baza cercetérii nomenclatu-
rii topice se pot stabili particularitatile fizico-geografice
si naturale ale unui teritoriu, specificul local al reliefului,
florei si faunei.

Articolul de fata are drept scop initierea cititorilor in
domeniul toponimiei roménesti ca totalitate de nume
de locuri si localitdti si ca ramura a disciplinei ling-
vistice denumitd onomasticd. Informatiile si datele
privind vechimea localitdtilor si provenienta nume-
lor noastre de sate si orase pun in discutie probleme
ce tin de legitatile si regulile specifice toponimiei, de
procesele formarii si evolutiei nomenclaturii topice
basarabene ca parte integranta a sistemului toponimic
general roménesc.

Adipoi, microtoponim in hotarul unor sate din preajma
Nistrului si Prutului: Addpoiul (Cremenciug, rn. Soroca;
Lopatnic, rn. Edinet), Addpoiul la Unguri (Rudi, rn. Soro-
ca), La Addpoi (Lopatnic, rn. Edinet). Acestora, in diferite
zone, le corespund sinonimele toponimice: Addpdtoarea,
Adapatorile, lezdturile, Iezutul, La Uluce, Suhaturile, Su-
hatul Vitelor, Vadul Vacilor, Vadul Boilor. Daca apelativul
addpdtoare, de la care s-au format numele topice respec-
tive, reprezintd un derivat obisnuit in limba noastra (din
vb. a addpa + suf. -dtoare), entopicul addpoi este o forma-
tie rara, care poate fi dedusa din acelasi verb a addpa, dar
cu sufixul -oi.
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Aici valoarea suf. -0i nu mai este cea augmentativa, ca in cazurile bdltoi, dimboi,
garloi, ci una formativd, avand functia de substantivizare a verbelor (cf. chisoi <
a chisa, lit. a pisa; pitigoi < a pitiga). Un anumit rol in formalizarea entopicului
addpoi 1-a avut, credem, apelativul rusesc 60donoti, cu acelasi inteles, limba rusa
exercitand in graiurile locale si in vorbirea basarabenilor o puternica influenta.
Cu sensul ,,loc de adédpat vitele la o apa” termenul addpoi a fost inregistrat in
localitatile Badragii Noi, Badragii Vechi, Lopatnic (Edinet), Cremenciug, Ho-
losnita, Vasilcdu (Soroca) [1, p. 13].

Anafor, locuri in baltile din lunca Prutului: Anaforul de la Cheles, Anaforul lui
Fidinca, Anaforul din Balta Studentilor (Slobozia Mare, rn. Cahul), La Anafoa-
re (Valeni, rn. Cahul). Toponime similare se intalnesc si pe partea dreapta a
Prutului, precum si in zona deltei Dunarii, aici fiind in circulatie si apelativul
anafor cu sensul ,curent circular de apa” [2, p. 330]. Pe teritoriul din stanga
Prutului, termenul entopic a fost inregistrat de noi in mai multe localitati, cu
semnificatii apropiate: (1) ,vartej de apa intr-un rdu” (Caslita-Prut, Crihana
Veche, Slobozia Mare, Vileni, rn. Cahul; Hénésenii Noi, rn. Leova); (2) ,loc
adanc intr-o apd curgitoare” (Leca, Toceni, rn. Cantemir) [1, p. 15]. Unele dic-
tionare, considerandu-l cuvant regional, insereazd entopicul anafor cu semni-
ficatia ,vartej format in lungul tirmurilor unui curs de apd; bulboani, sorb” [3,
vol. I, p. 84; 4, p. 28]. Dictionarul Academiei Romane atestd si un derivat al lui
anafor: anafornitd, ,valtoare” [5, vol. I, p. 161], acesta fiind inregistrat si de noi
in graiurile limbii roméne din sud-vestul Basarabiei, cu sensurile: ,,adancitura
intr-o apa unde se formeaza vartejuri; bulboand”, ,vartej de apa intr-un rau” [1,

p. 15].

Termenul entopic si-a gasit intrebuintare si in operele literare: Anaforul din
balta umblatoare (Mihail Davidoglu. Omul din Ceatal) [dupa 3, vol. I, p. 84]. O
vreme frumoasd si caldd. Dundrea venea mare, mare, spumegand si facand ana-
foare (N. Dundreanu. Nuvele si schite) [dupa 3, vol. I, p. 84]. Apelativul (de
origine ngr. anafori) a patruns in terminologia nauticd a limbii romane in sec.
XVII-XVIII, poate si prin intermediul limbii turce, in care e cunoscut inca din
sec. al XVI-lea. [M. Sala, SCL, 1961, nr. 4, p. 613; vezi si 2, p. 330].

Aninus, locuri in hotarul mai multor sate: Buteni (Hancesti), Capriana (Strd-
seni), Hansca (Ialoveni). Toponimul reprezintd un derivat cu valoare colectiv-
locala, format din apelativul regional anind ,nisip”, cu suf. -us, variantd a lui
-is. Dupa acelasi model au fost create numele topice Cremdnus, Schinus, Teius,
Urzicus, acestea avand ca variante derivationale microtoponimele: Cdrpinis,
Nisipis, Pietris, Stejdris. Anind (pl. anini) este un regionalism raspandit astazi,
mai cu seama, in zonele de est si de sud-est ale Basarabiei, cu sensuri apropiate
sau ceva mai indepartate: ,,nisip marunt’, ,nisip galben marunt’, ,,nisip alb’, ,,ni-
sip amestecat cu lut” etc. Termenul a circulat pe vremuri si in alte zone, inclusiv
in localitatile din raioanele centrale. Despre aceasta ne vorbesc numele topice:
Anina, Anini, La (In) Anini, Aninoasa, precum si microtoponimul Aninus. In
prezent, apelativul aninus nu mai este cunoscut in aceste zone. Cand au fost
intrebati de ce locul se numeste Aninus, informatorii din Cépriana (Straseni)
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ne-au raspuns: ,,Credem ca cineva a aninat acolo carul de vreun copac si s-a
rasturnat” Dar, la intrebarea ,,Ce fel de loc e acolo: pietros, nisipos, glodos?”,
raspunsul a fost prompt: ,,Da, nisipos, pentru ca e pe vale, si, fira doud perechi
de boi, carul incarcat nu-1 mai poti scoate de acolo” Anini se numeste astazi si
o localitate din rn. Hancesti, situatd la est de Lapusnad, intr-o zona de asemenea
nisipoasa. Anini s-a numit pe vremuri si actualul orasel Anenii Noi. La incepu-
tul secolului trecut, aici se aflau doar cateva case, locul numindu-se La Anini,
pentru cd, dupa cum isi amintesc locuitorii mai in varstd, vatra satului vechi se
afla pe un teren nisipos de pe valea Bacului: ,Locul era nisipos fiindca aici se
impreunau mai multe vii, care dadeau din dreapta in matca Bacului, si pe aces-
te vdi, in timpul ploilor, nisipul era manat la vale si era depus pe sesul Bacului”.
Informatiile de ordin fizico-geografic si datele geografiei lingvistice sunt, in
cazul de fata, deosebit de pretioase pentru a stabili etimologia numelui topic.

In plan onomastic, forma oiconimului Anenii Noi poate fi explicatd prin con-
formarea vechiului toponim Anini la modelul structural derivational specific
numelor de localitati in -eni, deosebit de productiv in toponimia romaneasca
(cf. Copdceni, Dumbrdveni, Ezdreni, Gaureni, Helesteni, Scdieni, Schineni, Vi-
deni). Ulterior, denumirii preexistente Anini i s-a addugat determinativul Noj,
pentru a se indica vechimea noii localitati fata de cea anterioara.

Barc, lacuri si balti in lunca Prutului: Barcul Mare, Barcul Mic (or. Cahul), Bar-
cul Nuferilor, Barcul lui Ciochind, Barcul lui Duia (Crihana Veche, rn. Cahul),
Barcul Flicdilor, Barcul lui Nohit (Ghioltosu, rn. Cantemir), Barcul Mocanului
(Constantinesti, rn. Cantemir) etc. Sunt denumiri frecvente in zona Prutului
inferior, aici formind o microarie cu trdsaturi specifice comune ariei hidro-
nimice danubiano-prutene. Denumiri identice sau similare se intalnesc si in

‘ Barcul Nuferilor
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dreapta Prutului, pAna in delta Dundrii: Barcul Mare, Barcul Mic, Barcul Leahu-
lui [2, p. 347; 6, p. 330]. Dictionarul geografic al Basarabiei inregistreaza cu
forme eronate hidronimele basarabene: Barca-Fratilor, Barcoli-Nohit [7, p. 13].
De aici dificultatile pe care le-au intalnit cercetatorii in etimologizarea denu-
mirilor.

Dictionarele explicative actuale nu fixeaza un cuvant barc, acesta fiind inregistrat
pe teren ca regionalism de cétre toponimisti si dialectologi: barc ,,garla, canal na-
tural’, ,un loc mai adinc in baltd” [6, p. 330], barc ,,lac, baltd” [29, p. 30], barc ,,ochi
cu apa curatd, imprejurul cdruia creste stuf; balhui, iaz” (DD, vol. I, p. 109, vol. II,
p. 115). T. Porucic il explicd prin ,,lunca plind de balti, mlastini si ape curgitoare”
[8, p. 36-37]. I. Iordan, discutand numele topice Barcul, Barcul Mare, Barcul Urla-
tul, pune apelativul dat in raport cu sl. bara ,,balta, mlastind” [9, p. 53].

Un etimon slav bar- este de presupus la baza entopicelor bard ,helesteu” si barc
»lac, baltd’, care au devenit pe terenul limbii romane nume topice, sursa de
imprumut al acestor apelative fiind un idiom sud-slav. Cf.: bg., s-cr. bara ,,balta,
lac”, slov. bara ,,baltd, mlastind”, v. sl. bara ,,idem” [10, p. 43; 11, dictionar]. Ori-
ginea primard insa a cuvintelor in discutie poate fi indo-europeana - *bher-, la
care face trimitere lingvistul M. Gabinschi, comparandu-1 cu alb. bark, acesta
avand sensul intermediar ,adancatura, adanciturd’, inrudit ulterior cu semul
»apd” [12, p. 106-107].

Bubuieci, comuna in componenta mun. Chisinau, situatd intr-o véalcea din
partea de est a vdii raului Bac. Este o localitate foarte veche, primele atestdri
documentare datand din anii 1515 si 1518. Sursele istorice de mai tarziu pro-
beaza frecvent existenta acestui sat. Din hrisovul de la 22 aprilie 1518 aflim si
provenienta denumirii asezarii din preajma Bacului si anume cé acest toponim
reproduce numele primului proprietar de mosie si fondator al satului — parca-
labul Toader Bubuiog. Documentul ne informeaza ca Bogdan Voievod, fiul lui
Stefan cel Mare, daruieste parcalabului de Cetatea Noua cateva locuri de sat:
Bubuiogii pe Bac, cu mori pe apa Bacului; Boboiogii pe Prut, langa lacul Beleu;
Boboiogii pe Cahul, mai jos de Troian [13, p. 19; 14, vol. II, p. 11].

Prin hrisovul din 1554, emis de Alexandru Lapusneanu, se confirma ca Toader
Bubuiog doneazd satul de pe Bac Ménastirii Humorului [15, vol. II, p. 294-297].
Apoi satul Bubuiogi ajunge in posesia urmasilor lui Ion Goldie, fost mare lo-
gofat (1582), a domnitorului Vasile Lupu, care il face donatie lui Gane slugerul
~pentru slujbele sale in tara si peste hotare” (1669), ca mai tarziu sa devina pro-
prietate a Manastirii Golia din Iasi (1747-1763). Documentele de la inceputul
sec. al XIX-lea il consemneazd ca proprietar al mosiei satului Bubuiogi pe Du-
mitru Réscanu, locuitor al targului Chisinau, feciorul lui Constantin Rascanu,
intemeietorul satului Réscani, actualmente sector al orasului Chisinau.

Sursele documentare de mai tarziu atesta frecvent localitatea rurald Bubuiogi,
furnizandu-ne si unele informatii de ordin demografic si economic: 34 de gos-
podarii, mosia apartindnd banului Dumitru Rascanu [1817, 16, p. 138], 11 fa-
milii de tarani romani [1835, 17, vol. II, p. 350], 56 de gospodarii si 503 locuitori
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[1859, 17, vol. II, p. 350], 89 de gospodarii, 418 locuitori [1875, 18, p. 31], 650 de
locuitori [1897, 19, p. 4], 198 de case, 1910 locuitori, biserica ortodoxa [1904, 7,
p- 233], 1186 de locuitori, dintre care 1173 romani [1930, 20, p. 268].

Pe parcursul vremii, numele localitatii si-a modificat forma, finala -iogi din
pluralul onimic Bubuiogi, specific formatiilor oiconimice (Bubuiog > Bubuiogi),
transforméandu-se in -ieci datoritd unei comoditati de rostire. Oiconimul istoric
Boboiogi din preajma Prutului, astdzi parte a comunei Slobozia Mare (Cahul),
si-a pastrat intacta forma de altd data.

Buda, sat in rn. Calarasi, situat pe valea
Récataului, la nord-vest de comuna Par-
jolteni. In aceastd zoni a fost inregistratd
si o vale cu acelasi nume [7, p. 38], pre-
cum si o mosie Budisoara in hotarul Te-
lenestilor si Valcinetului, atestatd in 1811
[21, p. 449-451]. Anterior toponimul a
fost explicat de noi prin antroponimul
Buda (Budea, Budu), la fel ca si numele
localitatii Budesti, azi suburbie a muni-
cipiului Chisindu [22, p. 79]. Apoi, tot de
noi, oiconimul a fost pus in legatura cu
entopicul budd ,,casa saracacioasd’, ,casa
de lemn in padure; locuinta paduraru-
lui’, ,constructie rudimentara in camp
pentru adapostirea oamenilor”, termenul
fiind localizat in cateva sate din fostele ju- Hrisov domnesc ‘
dete Soroca, Balti, Ungheni [1, p. 28].

Lingvistul iesean M. Ciubotaru respinge explicatia numelor topice Buda prin
entopicul budd ,locuintd’, mentionand ca in limba roména nu a circulat un
apelativ cu sensurile fixate in dictionare si in unele studii - ,,colibd in padure’,
»cocioaba de lemn”, ,baracd’, ,pravalioara” [23, p. 113-137]. Recent cercetatorul
N. Raevschi a lansat ideea ca hidronimul Buda, parau in jud. Buzdu, si Budei,
afluent al Botnei, ar putea fi de origine traco-dacica [25, p. 101].

Originea antroponimicd a oiconimului Budesti poate fi confirmatd documen-
tar. Prin actul domnesc din 2 iulie 1455, Petru Voievod intédreste lui Mihail lo-
gofat mai multe sate, intre care si Izbistea, ,unde sunt Dénila si Budul, si prisaca
lui pe Nistru” [26, sec. XIV-XV, vol. I, p. 277]. Semnificatiile entopicului buda nu
pot fi neglijate, daca admitem o influenta a limbii ucrainene asupra graiurilor
romanesti din Basarabia, idiom care a imprumutat cuvantul respectiv din po-
lona, aici fiind considerat ca imprumut din germand, unde Bude inseamna ,,co-
1iba”, ,,cocioabd’, ,,cort’, ,,sopron’, ,baracd’, ,,pravilie”. Tot asa, dupd cum nu pot
fi neglijate sensurile apelativului budd ,,cusca pentru caine” din graiurile ucrai-
nene din Bucovina si ,latrind” din graiul populatiei romanesti din Transilvania,
in primul caz cuvéntul avdnd ca intermediar tot limba poloni, iar in cel de-al
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doilea caz — maghiara. De altfel, toponimul Buda, al cdrui etimon e entopicul
budd, cu sensurile acceptate de noi, se intalneste si in Bucovina, denumind sate,
paduri, poiene, fanete [30, p. 117, 187, 460, 527 s.a.].

Cét priveste originea traco-dacida a hidronimului Buda, ea nu poate fi accepta-
ta din mai multe motive: (1) hidronimele Buda, inclusiv cel din jud. Buzau, nu
dispun de atestari documentare foarte vechi, (2) etimonul lor adevarat germ.
Bude, dupd cum vom arata in continuare, nu dateaza in limba roména mai de-
vreme de sec. al XVII-lea, (3) toate unitatile onimice respective reprezinta for-
matii de rang secund, motivate fiind de alte nume topice preexistente. Despre
originea traco-dacica a hidronimului Budei nici vorba nu poate fi, pentru ca
aceastd denumire prezinta o forma denaturata, in sursele cartografice ruse [27,
p. 30], a numelui topic autentic Buddi (rom. buddi ,izvor’, ,fantanita”).

O situatie care ar impune revizuirea etimologiei unor toponime Buda ar fi rein-
terpretarea semantica a entopicului budd care, pe teritoriul Moldovei, a avut o
alta semnificatie decét cea din limba de origine. In opinia lui M. Ciubotaru, pe
teritoriul din estul si din sudul Carpatilor, in legatura cu utilizarea lui intr-un
domeniu de munca specializatd, termenul a obtinut o noud semnificatie — ,,ase-
zare in locurile de exploatare a potasei si silitrei”. Deci noul sens al entopicului
arfinulocuinta (béraca, coliba etc.), cilocalitate, asezare a unor lucratori
specializati in exploatarea potasei si silitrei. Iata concluzia cercetatorului: ,,Este
momentul sd stabilim cé apelativul budd nu a fost niciodata, in limba roména,
numele unor case sau cocioabe de prin paduri sau al dughenilor si pravaliilor,
desigur de prin targuri, ci al unor asezari din secolele al XII-lea si al XVIII-lea,
exploatiri de potasiu si silitrd. Toponimele Buda din Moldova, Muntenia si Ol-
tenia trebuie explicate doar prin acest sens...” [23, p. 117]. Si in continuare: ,Cu-
vantul a apdrut in provinciile roménesti de la est si sud de Carpati, mai intai in
Moldova, in perioada inceputului exploatarilor de potasa, la mijlocul veacului
al XVII-lea, a iesit din uz dupa desfiintarea lor, in prima jumatate a secolului
trecut (sec. al XIX-lea — n.n.) si s-a conservat prin toponimizare” [23, p. 118].

Meritul incontestabil al lingvistului iesean consta in studiul documentar al
problemei si, in legaturd cu aceasta, in evidentierea unui sens necunoscut sau
poate neglijat pAnd acum de cercetdtorii toponimiei romanesti. Intr-adevir, asa
cum ne informeazd documentele istorice, lucririle de exploatare a potasei si
silitrei, in secolele XVII-XVIII, luase amploare in Moldova. Cenusa de potasiu
era obtinuta prin arderea lemnului de padure (salcie, frasin, fag, stejar), iar
potasa (potasa) — prin calcinarea cenusii in cuptoare. Din cenusa lemnului ars
se obtinea si silitra. Aceste produse naturale devenisera materii prime de mare
pret, sarea de potasiu si silitra fiind folosite ca ingrasamant agricol, iar pota-
sa — in industria sticlei si textila. Mai mult, aceste produse devenisera marfuri
deficitare in toatd Europa. Din provinciile romanesti potasiul si silitra se ex-
portau ca marfuri de comert in térile occidentale. Prin exploatarea potasiului
si a silitrei au fost nimicite masive mari de padure din spatiul pruto-nistrean.
Au existat astfel de bude in codrii de pe vaile raurilor Nistru, Prut, Bac, Raut,
Botna, Cogalnic, Tigheci, pentru obtinerea produselor respective fiind necesa-
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re nu numai lemnele de padure, ci si apa pentru fierberea cenusii. Documentele
vremii atesta bude in tinuturile Orhei, Ldpusna, Soroca, iar de dreapta Prutului,
in tinuturile Iasi, Vaslui, Suceava, Covurlui. In sec. XVII-XVIII, bude au func-
tionat langa Calarasi, pe locul actualului sat Buda de langd Cornesti, apoi pe
valea Pojarna, pe Nistru, in dreptul Movildului, la Telita, asezare ce urmeazd a
filocalizata [24, p. 215-217].

Actualul sat Buda (rn. Caldrasi) este situat pe valea Ricatdului, afluent al raului
Bucovat, intr-o zona cu paduri seculare. Prima mentiune documentard a oico-
nimului dateazd din anul 1661 [17, vol. 2, p. 383]. Desi avea o populatie mult re-
dusa, asezarea si-a pastrat in permanentd existenta timp de aproape trei secole
si jumadtate: 15 locuitori [1772, 15, vol. VII, partea I, p. 93], 31 locuitori, mosia
apartindnd Manastirii Capriana [1817, 16, p. 156], 65 de case si 481 locuitori
[1875, 18, p. 35], 73 de case [1904, 7, p. 38], 713 locuitori, dintre care 697 roméni
[1930, 26, p. 268], 815 locuitori, dintre care 610 roméni [1994, vol. I, p. 273].

O veche asezare reprezinta satul Pojarna de pe valea cu acelasi nume, mentio-
natd in 1772 cu numai 8 locuitori [15, vol. XVII, partea I, p. 196], precum si in
unele harti topografice din sec. XIX-XX [1820, 1985]. Pe o harta de la inceputul
sec. al XIX-lea (1817), la est de Caldrasi, este notatd o valcea cu parau Telita,
care se deschide in valea raului Bac, aici zona fiind de asemenea paduroasa.
Poate cd tocmai aceasta e Telita, despre care s-a vorbit mai sus, si nu satul Telita
din rn. Anenii Noi, unde péadurile lipsesc cu desavarsire si, prin urmare, in tre-
cut nu au putut exista budele ce ne intereseaza.

Urmele vechilor bude trebuie cautate pe locurile denumite astdzi in microto-
ponimia basarabeana: Buda (Hoginesti, Raciula, Temeleuti, rn. Calarasi; Onesti,
rn. Straseni), Valea Budei (Bolduresti, rn. Nisporeni; Coscodeni, rn. Sangerei;
Nimoreni, rn. laloveni; Trinca, rn. Edinet). Mentionam aici si urmatoarele nume
topice minore, care ar putea sa serveasca si ele un indiciu in problema noas-
tra: Arsura (Ocolina, rn. Soroca; Puhoi, rn. Ialoveni), Cenusa (sat, rn. Floresti;
Carbuna, rn. Ialoveni), Silitra (Furceni, Jeloboc, Trebujeni, rn. Orhei), precum si
denumirile Bortile cu Cenusd, Cenusar(i)ul, Cenusdria, Movila Cenusei, Movilele
de Cenusd s.a. Specialistilor istorici (arheologi, etnografi) si lingvisti (lexicologi,
toponimisti) le revine sarcina sa stabileasca ce fel de locuri sau localitati au fost
acestea si care a fost menirea lor in istoria si in economia tarii.

In concluzie: (1) entopicul budi cu intelesul ,,asezare in locul de exploatare a po-
tasei si silitrei” a avut ca bazd de formare apelativul budd cu semnificatia primara
slocuintd” (casd, cocioabd, baracd, bordei, colibéd, adapost); (2) toponimele Buda
au putut denumi in trecut atat asezdri ale exploatatorilor de potasiu si silitra, cat
si locuinte ale lucratorilor la padure (taietori de lemne, carbunari etc.), precum si
case si gospodarii ale padurarilor; (3) toponimele Buda ce dispun de atestari do-
cumentare anterioare sec. al XVII-lea ar trebui explicate printr-un antroponim
Buda (Budea, Budu); (4) hidronimele minore, numele de raulete si paraie (véi cu
péraie), fara atestdri documentare vechi, sunt, de regula, creatii aparute prin po-
larizare toponimica, onimice motivate de alte nume topice preexistente.
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George NUME
RUSNAC INDIGENE
DE CULORI

Cautand sursele indigene ale seriei sinonimice intune-
cat — mohordt - posomordt — borcoios, descoperim o sursa
comuna pentru toate elementele mentionate: ideea de
<naboi, puhoi>. Vom demonstra aceasta afirmatie anali-
zand reteaua de relatii fonosemantice pe care le contrac-
teaza cuvintele respective in vocabularul limbii roméne.

Primul cuvant al seriei in discutie — intunecat - e un deri-
vat al verbului a (se) intuneca (despre corpuri ceresti) ,,a-si
pierde lumina, a se face intunecos”; (despre o persoana
care se gaseste pe drum sau intr-un loc strdin) ,a insera,
a innopta”; (despre corpuri opace care opresc razele de
lumina) ,,a lipsi de lumina”; (despre mintea, judecata cui-
va) ,a (se) zapaci’; (complementul e omul sau fata lui) ,,a
lua o infdtisare trista si incruntata’; ,,a se supara’; (despre
culoare) ,,a cdpdta o culoare mai inchisa” [DA - 1]. Eti-
mologia propusa de A. Byhan (apud DA - 1) pentru a in-
tuneca — verbul latin reconstituit *in-tunicare ,,a acoperi
cu o tunicd” - a fost preluatd, incepand cu A. de Cihac
[2], de toate dictionarele etimologice ale limbii roméne.

Obiectiile aduse de adversarii acestei opinii raméan fara
replicd: ,Nu exista un verb latin *in-tunicare. Evolutia se-
manticd ,,a acoperi cu tunicd’> ,,a intuneca” nu este con-
vingatoare — nu este posibil ca de la tunicd, care este facutd
din stofd alba, sd se ajunga la sensul ,a intuneca” Parale-
lismul semantic furnizat de ital. appannare ,,a acoperi cu o
carpa’, provenit de la cuvantul panno ,,carpd’, este posibil,
dar trebuie sa avem in vedere ca ,,a acoperi cu carpa’ n-a
dat sensul ,,a intuneca” [Mosko Moskov - 3, p. 239].

Dar nici alte ipoteze avansate cu privire la originea rom.
a intuneca nu sunt mai convingatoare: a lui G. Giuglea,
apud DA - 1 (< lat. *in-noctico, -are ,,a innopta’, cu me-
tatezd), a lui N. Draganu, apud DA - 1 (< lat. *in-toni-
co, -are ,a incepe sd tune”), a Lexiconului Budan [4] si
a lui H. Tiktin [5] (formd prescurtata din a intunereca
< intunerec < lat. tenebricus, -a, -um ,intunecos”), a lui
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T. Hotnog, apud CDER [6], si a lui Mosko Moskov [3, p. 235-239] (origine tur-
co-tatard [cumana)).

De fapt, defectul comun al acestor supozitii e faptul ca toate fac abstractie de
rolul factorului intern in geneza si evolutia limbii roméne. Examinarea faptelor
din aceasta perspectiva permite dezlegarea vechilor enigme.

Inainte de a porni pe urmele radicalului (-) tun - in vocabularul altor limbi, se
impune depistarea acestor urme in sistemul lexical romanesc. Sa vedem ce ne
ofera limba romana in acest sens: a tuna (invechit si popular) ,,a da buzna, a na-
vali” [DLR - 7], tunaci ,,aprig” [DLR - 7], toand ,,pornire violentd, furie, inversu-
nare, intdratare” [DLR - 7], tand ,,ceatd rara, pacld” [DLR - 7: < scr. tana] (indigen,
etem: <ndboi, nivala>), tonoh ,.ceatd, negura’ [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem:
V. cuv. precedent), tandc ,,Jamura fainii” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: <faré-
ma, lucru fin>), tandu ,,(om) prost” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: <trdsnit>),
tancd ,lovitura data cu palma” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: <pocnet>), tan-
cd »neghiob” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: <trasnit>), tames ,,zapacit, nduc”
[DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: v. cuv. precedent), tamjd (tamsd, tanjd, tanga,
tabjd) ,intamplare, fapt, poveste (de necrezut)”; ,pricind, afacere”; ,obicei (mai
ales rau); ,ndrav”; ,om de nimic”; ,om lenes” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, eteme:
<trasnaie>, <netrebnic>), tdndrog ,loc ingradit in camp, unde se tin vitele care
pasc; pasune, pajiste”; ,faneatd imprejmuita cu gard”; ,poenitd in mijlocul unei
paduri’; ,loc cultivat in mijlocul unei paduri sau al unui loc sterp” [DLR - 7:
<magh. tanorok, tanarok] (indigen, etem: <ingraditura, stransura>, cf. stand, pen-
tru transele sufixale, cf. tdndruc ,tinerel” [DLR - 7]) etc.

Aloetia transei radicale din planul expresiei: tun-, toan-, tan-, tam-, tab-, ton-,
tan- etc. e corelatd cu schimbarea sinestezicd a sensurilor din planul continu-
tului: <a busni>, <ndboi, ndvald>, <pocnet>, <trasnit, pocit>, <trdsnaie>, <fara-
ma>, <netrebnic>, <ingraditura, stransurd> etc.

In frimantarea aceasta etemo-aloetica, ideea de ,intunecat” se apropie mai
mult de sensul ,,ceatd, negurd sau nor’, care presupune etemul <naboi, navala>.
Ingeminarea notiunilor respective apare si in alte limbi: lat. caligo, -inis ,,negu-
rd deasd’; ,,intunecime”; ,,nor’; ,fum”; ,praf’, scr. tama ,,obscuritate”; ,negurd’;,
rus. Tomnyj ,inchis (la culoare)”, tementsa ,,innourare”; ,nor” [Dal’ - 8].

Aceeasi scara etemicd o consemndm si pentru reg. borcoios ,intunecat, mohorat,
posomorat”; ,supdrat” [Barbut — 9]: bdracd (buracd) ,,negurd, ceatd” [DA - 1, s.v.
burd], burd ,ceatd sau negura amestecatd cu ploaie maruntd’ [DA - 1: ,Et. nec.
Cuv. pare a fi inrudit cu boare si a fi de origine latina, cf. v. it. buriana «ceata»,
friul. zbora «a face aburi» etc”] (indigen, etem: <naboi, navald>, cf. buragd ,apa
curgatoare” [DA - 1, s.v. burdu]), barnd (burnd) ,,ceatd” [DA - 1], bdrnaciu (bor-
naciu) ,oaches, negricios” [DA - 1: <ung. barnas ,id”, cu inlocuirea lui -as prin
suf. -aciu] (indigen, etem: <neguros>), barnut ,0aches la fatd, negricios” [DA - 1:
<ung. barna ,brun’, diminutivat prin suf. -uf] (indigen, v. bdrnaciu), burdu ,cas-
cadd” [DA - 1: et. nec.] (indigen, etem: <ndboi>), a bura ,a cerne o ploaie ma-

runtad si deasa” [DA - 1: <burd, supra] (de fapt, burd <a bura), burfai ,ceata dupa
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ploaie”; ,,ploaie inceatd, cu picituri marunte” [Barbut — 9], burfei (burfete) ,,copil
mic si gras” [Barbut - 9] (indigen, etem: <strans, gramadit>), bor ,albastru, vanat”
[DA - 1] (indigen, etem: <inchis, strans>), boare ,vant lin’; ,,abur, miros, parfum,
aromd’; ,,zapuseald, pacld” [DA - 1: ,Et. nec. Intelesul cuvantului ne face si cre-
dem cd avem a face mai degrabad cu o modificare a cuvantului abur... decat cu un
urmas al gr.-lat. boreas ,vant puternic, furtund”.. sau cu un imprumut din slawv.
burja ,furtund’, care a dat burd”..] (indigen, etem: <adiere>), abur ,vapor, lichid
trecut in stare gazoasd’; ,rasuflare, suflare” [DA - 1:,,Et. nec. Dupa Ov. Densusia-
nu... abur ar fi un substantiv verbal din a aburi, care presupune un tip latin vulgar
*ab-burire... S-ar putea porni si de la a abura — aceasta e si forma aromana - caci
un tip *abburare (dupa Meyer-Liibke, Rom. Gramm, II, § 117, pentru amburere)
e comun tuturor limbilor romanice: it. (dial.) abburare ,,a se pérli la soare’, v.prov.
abrd, in Lyon abiiré, sp. aburar ,,a aprinde”

Atat dificultatile formale (verbele par a fi derivate din substantive, nu invers), cat
si cele semantice (,,ard, aprind” - ,vapor”) sunt mari, iar alb. avul, avel, cu acelasi
sens, si care — dupa G.Meyer. Alb. Wortb. 21 - presupune o forma mai veche *abul,
este atit de apropiat, incit suntem aplecati sd admitem cu Miklosich, Alb. Forsch.
I1, 69 si cu G. Meyer, l.c. o inrudire stransa intre cuvantul roman si cel albanez”]
(indigen, postverbal al lui a abura, etem: <adiere, suflare>); inrudirea cu alb. avul
si convergenta cu rad. slav bur- demonstreaza caracterul autohton si indo-euro-
pean al cuvantului romanesc.) etc. Aloetia transei radicale: bar-, bar-, bur-, bor-,
boar- etc. e o dovada sigura a indigenatului ei. Corelatd cu impresionanta variatie
a expresiei, nesfarsita transformare etemicd apropie notiuni contrare (mare — mic,
navald - adiere etc.) si explicd schimbarea proteica a continutului.

In desfisuririle etemice care pun in lumina originea celorlalti termeni cromatici
indicati la inceput — mohorat, posomorat — veriga negurd e mai greu de detectat. O
descoperim totusi in formatiile aloetice: a se mohori ,,a se colora in rosu (inchis)”;
»a capdta o culoare inchisd’; ,,a se intuneca’; ,,a se posomori, a se intrista” [DLR —
7] (Cihac - 2, Tiktin - 5 si alte dictionare: <mohor <magh. mohar] (indigen, etem:
<a se incetosa>); mohor e un derivat postverbal, etem: <ingramadit, umflat>, cf.
mosor <a se mosori ,a se umfla, a se tumefia” [DLR - 7: <mosor <scr., bg., ngr.),
mosomur (despre pasari) ,cu penele pestrite, nici alb, nici negru” [DLR - 7: et.
nec.] (indigen, etem: <patat>, dovada formatia aloeticd a (se)posomori (despre
oameni sau despre fata, ochii, privirea etc. lor) ,,a deveni incruntat, intunecat,
mohorat”; (despre cer) ,,a se acoperi de nori, a se innegura’; ,,a da sau a capita o
notd de tristete, de dezolare” [DLR - 7: cf. magh. szomorii ,trist’] (indigen, etem:
<a se incetosa>), buhai ,,.busting, burhai, ceatd, barnd” [DA - 1, s.v. burd] (indigen,
etem: <naboi>), buhas ,nor de ploaie gros si negru” [DA - 1: cf. buhai] (indigen,
etem: v. cuv. precedent), mohoandd ,mamaie”; ,femeie neindemanaticd, proas-
ta, toanta” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, eteme: <grdmada>, <greoaie>), mohonie
»femeie foarte urata sau proastd, toanta” [DLR - 7: cf. mohoandd] (etem: <poci-
tanie>), nohot ,,cantitate mare, belsug (de...)” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem:
<multime>), noor (nodr, nour, nuvdr, nor etc.) ,grupare delimitatd de picaturi de
apd sau cristale de gheata aflate in atmosfera, in urma condensarii sau sublimarii
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vaporilor de apd”; ,,masd densa (si mobild) de praf, fum etc”; ,multime compacta
(si mobila) de fiinte” [DA - 1, toate dictionarele: <lat. nubilum] (indigen, etem:
<ingramddire>), mohnd ,rapa sau fagas plin de cioturi si de pietre, aduse de su-
voiul ploilor” [DLR - 7: et. nec.] (indigen: etem: <gramada>), lohoame ,poame
multe” [DA - 1, fard et.] (indigen, etem: <multime>), a pohoi (a puhoi) (despre
ape curgdtoare) ,a curge in cantitate mare, navalnic”; (despre oameni) ,,a invada,
a veni in numdr mare din altd parte”; (despre pamant) ,a se pravali” [DLR - 7:
V. puhoi <v.sl. povoni] (indigen, etem: <a navali>), pohor ,bucata de tesitura care
serveste la acoperirea unui obiect” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etem: <invelitoa-
re>; <a pohoi, supra) etc.

Pentru posomordt, v. a se posomori, supra, si aloetele: a bosori ,a ghemui” [DA -
1, fard et.] (indigen, etem: <a strange>), a bosoli ,,a inghesui” [DA - 1, fara et.]
(indigen, etem: v. cuv. precedent), bosnat ,,posomorat, busumflat” [DA - 1: ,Et.
nec. (probabil, inrudit cu bosumflat...)”] (indigen, etem: <imbufnat>), a se bo-
sumfla ,a-si arata supdrarea sau nemultimirea printr-o infatisare posomoratd”
[DA - 1: et. nec,, cf. bosnat] (indigen, etem: v. cuv. precedent), bustind ,negurd’
[DA - 1: et. nec.] (indigen, etem: <ndboi>), bujnigai (busnigai) ,negura deasa”;
»fumdraie”; ,multime, amestec, forfot” [Udr. - 10] (indigen, etem: v. cuv. prece-
dent, cf. a bujni ,a naboi” [Udr. - 10]), busneag ,,ceata groasa” [Udr. - 10] (in-
digen, v.bustind si busnigai, supra), puscdrie (in expr.) a fi ~ de fum ,,fumaraie”
[DLR - 7: <puscd <magh. puska] (indigen, rad. pus- fiind aloetul lui bus-, supra;
etem: <multime>).

Aloetia se opune instrainarii lui pestrit (pestrit, pistrit, prestit, pristit, pristit) ,care
are pete (mici) sau picaturi, stropi de culori diferite (de obicei alb cu negru)”;
»vargat’; (despre pdr) ,cdrunt, sur’; (despre cai) ,sarg, cu coada si coama albe”;
(despre oameni) ,,pistruiat”; ,,ciupit de varsat”; (despre ochi) ,,caprui’; ,care este
format din elemente de tot felul, care este amestecat, variat, felurit (si adesea ete-
rogen)”; ,ipocrit”; ,,rautdcios’; ,tare, rezistent” [DA - 1; Mikl. - 11, Slaw. Elem.,
41, Cihac - 2 si ulterior, toate dict. etim. rom.: <v. sl. pistrii (de fapt, variantd a lui
pestrit, supra, <a impestri [a impistri] ,a impestrita” [DLR - 7]; despre rom. pistru
si a pistrela, v. infra: coincidentele cu limbile slave nu sunt intamplatoare: tiparele
fonematice si ideatice se intrebuinteazd adesea in cadrul aceleiasi familii de limbi;
eteme: <stropit, picurat>, <amestecat>, <prefacut>, <batut, indesat>, pentru va-
rianta pr- a radicalului, cf. a (se) prasni ,a (se) stropi [DLR - 7], prdsni ,picaturi,
stropi de apd” [DLR - 7] etc.), mistret ,pestrit” [DLR - 7] (in toate dictionarele
etimologice: <lat. mixticius>, dar sensurile aparent incompatibile ale rom. mistre:
»amestecat’; ,,corcit”; ,dulce-acrisor”; ,,stramt, ingust’; ,,pdduret, salbatic”; ,,sprin-
ten” etc. [DLR - 7], reductibile la etemele: <improscat, picuriu, patat>, <strans>,
<piscitor>, <aprig>, <iute> denota originea indigena a cuvantului respectiv), bis-
trit (despre prune) ,piscacioase” [DA - 1: <sl. *bystrici (<bystrii ,,iute”)] (indigen,
cf. pestrit, mistret, supra; hidronimul Bistrita face parte din acelasi lant etemo-alo-
etic, etem: <iute, navalnic>), lis (despre caini sau despre cai) ,,cu parul sclipicios,
cu o patd albd pe o parte a corpului”; ,nume dat cainilor de vénat sau ciobanesti”
[DA - 1: <bg., sb. lis (psl. lysti) ,,cu patd albd’] (indigen, etem: <sclipicios>), tis(d)
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»arbore rasinos, cu frunzele verzi, lungi, inguste, lucioase si cu lemnul foarte pre-
tios” [DLR - 7: cf. v.sl. tisa] (indigen, etem: <teapa>, dupd configuratia frunzelor,
cf. tisar ,id”, etem: <purtator de tepi>, sd se comp. tiglitar ,,salcam’, etem: <purta-
tor de ghimpi>, ghindar ,,stejar’, etem: <purtator de ghinde> etc.), tiscov (fuscov)
»peste argintiu” [DLR - 7: <scr. ciskov] (indigen, etem: <sclipicios>, sugereaza
o miscare iute, o licdrire, cf. tusti, onom.), tistdu ,ciocan cu care se sfarma pie-
tre” [DLR - 7: et. nec.] (indigen, etemem sonic, sugereazd ciocanitul, bocanitul).
Continuumul acesta etemo-aloetic include si numele de rau Tisa. Pus aldturi de
Bistrita, devine evidenta aloetia transelor radicale si identitatea etemica a nume-
lor respective.

Formatiilor cromatice indigene de mai sus li se aldtura numeroase creatii si-
milare purtand aloetele: pis-, pds-, pis-, mus- etc. — pistrui ,pestrit”; ,,animal
(domestic) pestrit”; ,pistruiat”; ,fiecare dintre petele mici brune sau gélbui,
care apar pe pielea unor oameni (mai ales sub actiunea razelor solare sau a
vantului)”; ,pata” [DLR - 7; toate dictionarele etimologice romanesti: <pistru,
infra] (indigen, derivat regresiv al lui a (se) pistruia ,a face [sau a face sa ca-
pete] pistrui’; ,a (se) pata” [DLR - 7: <pistrui] (indigen, dovada formatia alo-
eticd mistrui [DLR - 7], etem: <strop>), pistru ,care are pete (negre) pe bot”;
»panza groasd cu dungi colorate, intrebuintata la confectionarea saltelelor”
[DLR - 7; passim: <v. sl. pistrii] (de fapt, derivat regresiv al lui pistrui, supra),
pastrav (pastrav) ,pestrit (la culoare)”; ,piatra pestrita’; (in forma pdstravi)
»pistrui pe fata” [DLR - 7; Cihac - 2, Conev - 12, Ciordnescu - 6: <v. sl. pistrii
»pestrit”; DLR - 7: cf. pdstrdv, v. urm.] (de fapt, e in relatie aloetica cu rom.
pistru, supra; etem: <stropit, patat>), pdstrdv (pastrav, pastrag, pastrava, pastriv,
pastrav, pastrov, pastru, pastrug, pastruv, pastruve, prastav, prastav) [DLR - 7;
Cihac - 2, Conev - 12 si Ciordanescu — 6 nu-l separa de cuvantul precedent, pe
cand DLR - 7 il gloseaza aparte, indicand drept etimon bg. pdstrava. Acelasi
tratament adopta si alte dictionare romanesti, trimitdnd ba la scr. [DU - 13],
ba la bg. [DLR - 7, DEX - 14], sau la ambele [DLRM - 15, SDE - 16], iar Scri-
ban - 17 mai invocd rusa, maghiara si neogreaca. Evident, e acelasi cuvant cu
cel precedent. Diferentierea etimologica si instrdinarea lor nu se justifica.

Aloetele radicale ale lui mis-, cu segmentele consonantice intacte (mos-, mus-),
denotd si ele o concretizare etemicd (<picuriu, atins, patat>): mosomur (des-
pre pasari) ,cu penele pestrite” [DLR - 7: et. nec.], muscd ,burete — pestrit”
[DLR - 7 il confunda cu musca (insectd) <lat. musca] (punctul de pornire nu
e lat. musca, ci rad. autohton mus- (mos-), cu semnificatia primard de <picur,
strop, farama, cocolos>, cf. muscd ,,smoc”; ,patd” [DLR - 7], muscos ,numele
unui motiv de cusdtura pe ie” [DLR - 7: et. nec.], mosor ,,ghemotoc de seminte
format pe firele de papurd’; ,gogoasd de stejar”; ,umfldtura rotunda si tare pe
corpul omului” etc. [DLR - 7], muscur (moscur) ,,(oaie sau capra) de culoare
albd si cu pete negre pe bot”; ,,(oaie sau caprd) de culoare neagra si cu pete albe
la urechi si pe bot”; (despre cai) ,,negru-alb, sur”; (despre caini) ,vanit, inspicat,
cu pete de culoare deschisd’; oaie albd”; (despre culori) ,,spalacit” [DLR - 7: et.
nec.] (indigen, eteme polare: <pétat, murdarit> si <sclipicios>).
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De notat ca muscur a fost apropiat, prin etimologie populara, de musca <lat.
musca in sintagma iepure de muscd ,iepure de casa (alb si mic), ,deraiere” in
care Scriban - 17 intrevede vechiul Mosc ,,Moscova’; ,,Rusia’, cf. Tara Moscului,
vulpe de Mosc etc.

Un spor de certitudine in privinta indigenatului sirului aloetic pestrit, pistrui
etc. ofera verbele a pistosi (a pistroci) ,,a sfarama” [DLR - 7: et. nec.] si a pistrela
»a improsca” [DLR - 7: <pistreald <sl. préstrélii] (de fapt, formatii indigene cu
acelasi radical pis-, etem: <a pica, a stropi, a arunca>; de altfel, si sinonimul
indigen al lui pistreald (inv.) ,distanta pana la care poate ajunge o sidgeatd, un
proiectil” [DLR - 7] - jap ,distantd céat bate o piatra azvarlitd cu o forta oareca-
re” [DA - 1: onom.] confirmd indigenatul pretinsului imprumut.
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Nathalie FOLOSIREA
SARRAUTE CUVINTELOR

ICH STERBE

Ich sterbe. Asta ce mai e? Sunt niste cuvinte nemtesti. Ele
inseamna ,,eu mor’. Dar de unde pand unde, cum asa pe
nepusa masa? Veti vedea, aveti rabdare. Ele vin de depar-
te, ele revin (cum ai spune: ,,aceasta imi revine)” de la in-
ceputul secolului, dintr-o statiune balneara germana. De
fapt, ele vin mult mai de departe... Dar sa nu ne pripim,
sa cdutam intai mai aproape. Asadar, la inceputul acestui
secol — mai exact in 1904 -, intr-o camerd de hotel din-
tr-o statiune balneard germana, s-a ridicat pe patul sau
un muribund: era rus. Numele lui il cunoasteti. Cehov.

Nathalie Sarraute — scriitoare francezd de origine rusi (Ivanovo,
Rusia, 1900 - Paris, 1999). Nascuta Natasa Cerniak intr-o familie
aristocratd. Dupa divortul timpuriu al parintilor ei, copilaria i-a
fost impartitd intre Paris si Ivanovo; se formeaza si alaturi de
Vera, mama ei vitregd, o figurd cosmopolitd. Studiile preuniver-
sitare le urmeaza la Paris, iar cele superioare de istorie la Oxford,
de sociologie la Berlin si de drept la Paris. Devine jurist de talie
internationald si, paralel, descopera literatura secolului al XX-lea,
in special Marcel Proust, James Joyce si Virginia Woolf, care ras-
toarnd conceptia despre romanul traditional. In 1941 Sarraute
este exclusa din baroul supus legilor anti-israelite, consacran-
du-se totalmente literaturii. Astfel, explorand in special aspectul
inovator al operelor lui Katka, Woolf, Dostoievski etc., devine,
alaturi de Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon, o
figura reprezentativa a tendintei franceze - Le Nouveau Roman.

In numeroasele sale opere de teatru, prozi, eseistica se ambi-
tioneazd sd surprindd ,ne-spusul’, ,ne-definitul” si in general
intregul univers al ,sub-conversatiei”. Exceleaza prin a ,,detecta”
»nenumaratele mici crime” savarsite asupra noastra de cétre cu-
vintele altora. Principalele sale scrieri sunt Tropismes (1939),
LEre du soupgon (1956), Enfance (1983), Le Silence (1964), Le
mensonge (1966), L'Usage de la parole (1980), Lecture (1998)
etc. Opera sa este tradusa in mai mult de treizeci de limbi. Este
una dintre putinii scriitori francezi care au fost publicati antum
in Biblioteca Pleiadei ((Euvres compleétes, 1996).
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Anton Cehov. Era un scriitor de mare reputatie, dar asta conteazd prea putin
in asemenea imprejurari, puteti fi siguri cd nu s-a gandit sa ne lase, murind, o
vorba celebra. Nu, nu el, in nici un caz el, nu era deloc genul lui. Reputatia sa nu
are aici o altd importanta decat de-a fi permis acestor cuvinte sd nu se piarda,
cum s-ar fi pierdut daca ar fi fost rostite de altcineva, de un muritor oarecare.
La atéit se limiteaza importanta sa. $i inca ceva conteaza de asemenea: Cehov,
stiti bine, era medic. Era tuberculos si venise acolo, in statiunea aceea, ca sd se
trateze, dar, de fapt, cum o marturisise unor prieteni cu acea ironie aplicatd
siesi, cu acea feroce modestie, acea umilintd pe care i-o cunoastem, pentru
»a crapa’. ,Ma duc sa crap acolo’, le spusese. Asadar, era medic si, in ultima lui
clipd, avandu-i la cdpatai pe sotia sa, de o parte, iar de cealalta un medic neamt,
s-a saltat in capul oaselor, s-a asezat si a spus, nu in ruseste, in propria lui limba,
ci in limba celuilalt, in limba germana, a spus tare si articuland limpede ,Ich
sterbe”. Si s-a prabusit, mort.

Dar, iata, cuvintele acelea rostite pe patul acela, in camera aceea de hotel, s-au
scurs de atunci trei sferturi de secol, cum vin... purtate de ce vant... s3 popo-
seascd aici, un crampei de jar ce innegreste, arde pagina alba... Ich sterbe.

Intelept. Modest. Rezonabil. Nepretentios ca totdeauna. Multumindu-se cu
ceea ce i se dd... Si cat e de lipsit, de frustrat de cuvinte... nu le mai stdpaneste...
Ce i se-ntampld acum nu mai seamana cu nimic, nu-i aminteste de nicio po-
veste spusa de cineva vreodatd, imaginata vreodata... despre ea, fara-ndoiald, se
spune cd nu existd cuvinte sa o exprime... pentru ea nu mai existd cuvinte... Jata
insd cd aproape de tot, la indeména lui, gata sa-i slujeasca... cu trusa aceasta, cu
instrumentele acestea... iatd un cuvant de buna fabricatie germana, un cuvant
pe care doctorul dsta neamt il foloseste curent pentru a constata un deces,
pentru a-1 anunta rudelor, un verb solid si rezistent: sterben... multumesc, mi-1
insusesc, voi sti si eu sa il conjug corect, voi sti sa ma slujesc de el cum se cuvine
si cu intelepciune sa mi-l aplic: ich sterbe.

Voi opera eu insumi... nu sunt si eu medic?... punerea in cuvinte... O operatie
care va pune ordine in aceasta dezordine fira margini. Indicibilul va fi rostit.
Inimaginabilul va fi gandit. Absurdul va fi adus la ratiune. Ich sterbe.

Tot ce in mine pluteste... tremura... sovidie... palpaie... freamata... se surpd... se
dezagregi... se topeste... Nu, dar nu-i asta... Nimic din toate astea... Ce e atunci?
Ah da, uite, aici, ceva vine sd se ghemuiasca in cuvintele astea nete, etanse.
Imbraci forma lor. Cu conture bine trasate, incremeneste. intepeneste. Se des-
tinde. Se linisteste. Ich sterbe.

Smuls, tarat, incercdnd sd md impotrivesc, agatandu-md, cramponandu-ma
de ceva ce se iveste acolo, la margine, protuberanta aceea... piatrd, plantd,



TEXT SISUBTEXT 113

raddcind, musuroi de pamant... bucatd de pamant strdin... de pamént ferm:
Ich sterbe.

Nimeni din cei ajunsi pana aici unde ma aflu eu n-a izbutit... eu insa, adunan-
du-mi stropul de putere ramas, trag aceasta impuscaturd, lansez acest semnal,
un semnal pe care cel ce de acolo de jos md observa il recunoaste indata... Ich
sterbe... Ma auziti? Am ajuns la capat... Sunt chiar pe prag... Aici unde ma aflu
este extrema limitd... Aici, chiar aici e locul.

Ich sterbe. Un semnal. Nu o chemare intr-ajutor. Aici unde ma aflu eu nici un
ajutor nu-i cu putinta. Nicio scapare. Stiti ca si mine cum stau lucrurile. Nimeni
mai bine ca dumneavoastrd nu stie despre ce vorbesc. De aceea v-am si ales ca
sa v-o spun: Ich sterbe.

Dumneavoastrd. In limba dumneavoastrd. Nu a ei, care se afld lot aici, langa
mine, nu in limba noastrd. Nu in cuvintele noastre prea dulci, cuvinte mladiate,
induiosate de cat ne-au slujit, de cat le-am rostogolit in jerbele scanteietoare ale
hohotelor noastre de ras cand ne abandonam, sleiti... ah, opreste-te, ah mor...
cuvinte vaporoase pe care cu inima zvicnind de prea multa viatd le lasam sd
adie in soaptele noastre, sa se impréstie in suspinele noastre... mor.

Cum, iubitule, dar nu stii ce spui, nu existd ,,eu mor” intre noi doi, nu exista
decét ,noi murim”.. dar asta nu ni se poate intdmpla, - nu noud, nu mie... stii
bine ci te inseli cand vezi tu totul in negru, cand ai tu momentele tale de dispe-
rare... §i stii tu, stim noi, am vazut améandoi totdeauna, tu si cu mine, cum, dupa
aceea, totul se aranjeaza... bine, bine, sigur, te ascult... dar, pentru Dumnezeu,
nu te obosi, nu te mai agita asa, nu te ridica... nu-ti face bine... asa e, da, inteleg,
sigur, ti-e rau... stiu cd e greu... dar o sa treacd, ai sa vezi, ca toate celelalte crize
dinainte... dar te implor culca-te la loc, nu te misca, stai linistit...

Nu, nu cuvintele noastre prea vaporoase, prea molcome, ele n-ar putea nici-
cand strabate ceea ce intre noi acum se deschide, se casca... un hdu imens...
ci cuvinte compacte si dure pe care nicicind nu le-a pétruns vreun val de
veselie, de voluptate, pe care nicicand vreun puls nu le-a facut sa batd, vreun
imbold sa sovaie... cuvinte absolut netede si dure ca pelotele basce pe care i le
azvarl lui cu toatd puterea, lui, jucdtorului bine antrenat ce std exact in locul
statornicit si le prinde fara sa clipeasca in adancul trainic impletit al chisterei
sale.

Nu cuvintele noastre, ci cuvinte de circumstanta solemne si inghetate, cuvinte
moarte dintr-o limba moarta.

De ani, de luni, de zile, dintotdeauna era aici, pAndind pe la spate, reversul meu nedes-
partit... si iatd cum dintr-odatd, exact cu aceste doud cuvinte, cu o smulgere teribild pe
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de-a-ntregul md rasucesc... Vedeti doar; reversul meu a devenit adevarata mea fatd.
Sunt ceea ce trebuie sa fiu. Totul a reintrat in fine in ordinea fireasca: Ich sterbe.

Cu aceste cuvinte bine ascutite, cu tdisul acesta de excelenta fabricatie, nu m-am
slujit de el niciodatd, nimic nu l-a tocit, devansez momentul si despic eu in-
sumi: Ich sterbe.

Dispus sa cooperez, teribil de docil si plin de bunavointd, inainte de-a o face voi
insivd, md pun in locul dumneavoastrd, distantat de mine si in acelasi chip in care
o veti face, in aceiasi termeni cu ai dumneavoastra, stabilesc procesul-verbal de
constatare.

Imi adun toate puterile, ma salt, ma ridic, trag spre mine, las sa se prabuseasci
peste mine lespedea, piatra grea de mormant... si, ca s-o fixez cat mai bine, ma
intind sub ea...

Dar poate ci... atunci cand el sélta lespedea, cdnd o proptea cu bratele si se
pregitea sa o pravale deasupra-i... exact inainte de-a se prabusi sub ea... poate
cd a existat ceva ca o slaba pélpaire, un abia perceptibil fior, 0 urma infimd de
asteptare vie... Ich sterbe... Si dacd cel care-l observa si care numai el putea sa
stie ar fi intervenit, l-ar fi insfdcat, l-ar fi impiedicat... Dar nu, nimeni, niciun
glas... Deja vidul, tiacerea.

Toate acestea, cum bine vedeti, sunt doar céteva slabe ecouri, cateva scurte vi-
bratii captate din puzderia celor stirnite de aceste cuvinte. Dacd unii dintre voi
considera jocul distractiv, ei pot — e nevoie de rabdare si de timp - sa se amuze
dand la iveala si altele noi. Ei vor putea, in orice caz, fi siguri cd nu se insala, tot
ce vor descoperi existd cu adevarat aici, in fiecare dintre noi: cercuri ce se lar-
gesc indepdrtdndu-se cand, azvarlite de la asemenea distanta si cu o asemenea
fortd, cad in noi si ne cutremura fiinta intreaga aceste cuvinte: Ich sierbe.

NU INTELEG

Nu eu am facut-o; de altfel, daca as fi facut-o eu, modestia nu m-ar fi obligat sa
nu ma falesc cu o asemenea ispravdi? Am avut doar sansa sd-i fiu martor, sau
poate am visat-o numai, dar atunci a fost unul din visele acelea pe care greu
ajungem sa le deosebim de ceea ce ni s-a intdmplat ,de-adevaratelea”, de ceea
ce am vazut ,ajevea’

Asezate pe o bancd intr-o gradina, in penumbra serii de vard, doud persoane
pareau sd converseze. Dar dacd te apropiai, dacd te asezai nu departe de ele, iti
dédeai seama ca doar una vorbeste si ca cealalta nu face decat sd asculte.
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Oare ce spunea? nu se intelegea nimic... Desi toate cuvintele pe care le auzeai le
puteai lesne recunoaste. Erau dintre acelea, familiare, care se prezinta de obicei
incarcate de propriul lor sens, facindu-se una cu el... dar aici, in timp ce agatate
unul de celalalt defilau, sensul lor... incotro o luase? In zadar il tot cautam...

Dar, imi veti spune zambind, cdci atita naivitate, atita ignorantd te face sa
zambesti, oare ceea ce ati auzit acolo nu era pur si simplu un poem indelung
elaborat, apoi recitat, sau tasnit sub imboldul inspiratiei?... Da, stiu... cand va-
carmul cuvintelor izbite unele de altele e mai puternic decat sensul lor... cdnd
scaparate unele de altele ele il acoperd cu jerbe stralucitoare... cdnd in fiecare
cuvant sensul lui redus la un sémbure minuscul e invelit in nesfarsite intinderi
cetoase... cand e tainuit de focul de reflexe, de reverberatii, de oglindiri... cand
cuvintele inconjurate de un halou par sd rataceasca suspendate la distanta une-
le de altele... cdnd depunandu-se in noi unul cate unul se infig, se imbiba incet
de substanta noastrd cea mai tainicd, ne umplu pe de-a-ntregul, se dilata, se
intind pe mésura noastra, dincolo de masura noastrd, peste masura noastra?...

Cine, dintre noi, nu a simtit toate acestea pe neasteptate, intr-o strafulgerare,
mai bine decat ar fi izbutit s-o surprinda eforturile laborioase ale unui limbaj
descarnat?

Dar aici, credeti-ma, nu te puteai insela. Fiecare cuvant era dintre acelea clare,
raspicate, pe care sensul lor le ocupa in intregime, nici urma de spatii cetoase in
ele, in jurul lor niciun halou, intre ele nici cea mai mica distantd... Erau plasate
tacticos unele langa altele, impinse de o idee, legate cu firul bine intins al unui
rationament... tonul patrunzator, incdpdatanat al persuasiunii incerca sa le inde-
se in mintea celui ce le auzea, pentru a-1 sili si-si daruiasca adeziunea, pentru
a instala in el convingerea, certitudinea.

Si de indata, ca totdeauna, mintea acestuia alertatd cheama, mobileaza, selecti-
oneazd, aduna tot ce poseda el mai dibaci, mai bine antrenat, mai apt sd prinda
ceea ce i se arunca... o idee... de un colt o apuci... Dar ce-a patit? Ideea ii scapa
ca trasd inapoi... ca printr-un efect de bumerang ea revine la punctul de pleca-
re... iat-o acolo, din nou in clementul ei, insufletindu-se, devenind o fiinta vie,
aidoma unui sarpe ea se frange, se rostogoleste, se incoldceste in jurul ei, se
rasuceste, asemenea unei rame se face buciti, se zvarcoleste si se dezmembrea-
za ca un om posedat de dansul Sfantului Guy, in toata desdntarea lui, atatitor
se unduieste, se-alinta, se mangaie singura, face gratii... imposibil s-o prinzi, se
joacd de-a v-ati ascunselea, prin dedaluri, se pierde printre meandre...

Se reintoarce insd, din nou se intinde, se oferd, se propune, dornica sd se impu-
nd... O idee imbracind toate formele normei, infatisindu-se conform uzantei...
Cuvintele care-o imbracd, lasind de-o parte cateva frumoase inversiuni, cateva
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brese, sunt ingirate in ordinea pe care ratiunea o impune, ele-si indeplinesc
cum se cuvine functia... substantive, adjective, pronume si verbe docil se acor-
da, prepozitii si conjunctii introduc si leagé cuvinte...

Dar aceasta constructie, in aparenta solidd, cand o deschizi, cand patrunzi in-
launtru constati ca nu e decat o fatada ca acelea ale faimoaselor sate inaltate
din porunca lui Potemkin in calea impératesei Ecaterina... indaratul lor nu afli
decat ruine pustii, maidane, bélarii...

Dar pe cand neincetat cuvintele se succed, revine impresia ca trebuie sd existe
in ele o idee... precum dihorul de la o freazi, de la un cuvant la altul ea alearga...
parca ai si vazut-o, aici trebuie sa fie, in acest cuvant care vine si revine mai des
ca celelalte... te caznesti, il inhati, il tii strans, il cercetezi... Dar, fireste, sensul
lui nu este, nu poate fi cel ce parea la prima vedere, Altul e, iata-], acesta, iata
sensul, ajunge sa i-1 injectezi si, umplut din nou, reinsufletit si repus in circu-
latie, cuvéntul se va putea iardsi lega de celelalte, se va uni cu ele, se vor intari
reciproc si datorita lor, in fine, rationamentul, ideea... dar in contact cu celelalte,
ca si cand sensurile lor ar fi fost incompatibile, s-ar fi distrus, el se zbarleste, se
turteste... iar celelalte in jurul lui ca si el se dezumfld, golite de orice sens.

Neincetat sosesc cuvinte noi, ofilite insa pe data... Acela in care ele se depun are
impresia cd mintea i-a devenit un camp arid din care se raspandesc emanatii
asfixiante, un camp presarat cu vorbe fara viata...

Iar noi, in preajma-i, care ascultam, noi ca si el dezolante pamanturi sterpe,
noi, raspandind miasme ucigdtoare... noi, coplesiti de cuvinte goale, noi ca si el
cufundati in noapte, neintelegdnd prea bine ce ni se intampla... sa fie o dezlipi-
re de retina?... noi, pierzandu-ne la fiecare fraza echilibrul, ca pe acele scari de
balci la care treptele mobile se frang in doua si se desfac... noi mai pastram cu
incapatanare, asa suntem facuti cu totii, un strop de speranta...

Iar daca pe neasteptate cel ciruia-i sunt destinate aceste vorbe ar... cateva cu-
vinte ar ajunge... Dar va avea curajul si le spuna?... Iti vine sa-impingi... s-o
facd odatd, sa indrazneascd... in locul lui noi am face-o... Sigur?... Am face-0?
sd fim sinceri... Chiar am avea curajul?... Ni s-a maiintdmplat... Am indrédzni in
aceleasi conditii sa intrerupem categoric?... Ati indrdzni sd pronuntati aceste
cuvinte, ati spus vreodata: ,Nu inteleg”.. Hai, recunoasteti cd va gaseati in alta
situatie, erati unul dintre examinatori intrerupand balbaiala confuzd a unui
candidat. Impdrtiseati cu un coleg, putintel obosit sau comod, nepasarea unei
totale complicitati, a unei perfecte egalitati... ce vi s-ar fi putut intampla?

Aici insa stiti bine care sunt riscurile. Ia s-o spund pe neasteptate, ma fac
micd numai la gandul asta... sd i-o spund aceluia care-i vorbeste, sd-i spuna
pe tonul demn si hotdrat care convine: ,Nu inteleg”... nu-mi spuneti mie ca
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nu stiti ce se poate intdmpla... ca nu v-ati intrebat niciodatd ce anume ii reti-
ne pe toti aceia, atat de multi, a cdror minte e preschimbata-n fiecare clipd in
campuri devastate acoperite de cadavre, cei care se predau in masa, depun ar-
mele, renuntd la toate drepturile lor... cei care, docili, se lasa zvarliti, tarati in
sclavie... cei care cautd protectia unui stapan... De ce oare le e atat de teama,
incét nici mdcar nu incearcd si-si apere demnitatea, independenta, spunand:
»Nu inteleg”?

E limpede ca cel ce st acolo, asezat pe banca aceea, nu face parte, cum se spu-
ne, ,,din tagma eroilor si a martirilor”, dar nici eu nu sunt dintre aceia care sa
dea in el cu piatra. Ca si locuitorii oraselor cucerite ce-si acopera balcoanele
cu insigne, cu drapele, dovedindu-si supunerea, el arboreaza pe chip, in priviri,
acceptarea, adeziunea.

Ti-e parca teama ca aceastd banca ascunsa in umbra acestei gradinisa nu fie
inca unul din acele tainice, secrete locuri de torturd, de josnica tradare....

Si dintr-odatd, e oare cu putintd? pe tonul cel mai hotarat, iata-1 rostind cuvin-
tele: ,Nu inteleg”.

»Nu inteleg”. Deci a indrdznit. Si-a asumat riscul. Un risc enorm, nu numai
pentru el. Destul ca celalalt s amuteasca brusc, sa-si pironeasca asupra lui pri-
virea aceea plind de compasiune, de stupoare, prin care-1 va respinge binisor,
il va alunga in bezna, destul ca sd se infdsoare in tacere, in timp ce-si aduna
bunurile, cuvintele lui orbitoare, spre a le fereca, pe veci inaccesibile, intr-o casa
de bani al cérei cifru nu-l va dezvalui, pentru ca cel ce s-a dovedit nevrednic sa
primeasca asemenea bogatii, pentru ca si eu, si noi toti, nu mai putin nevred-
nici decat el sa fim, asemeni lui, constransi, jalnice creiere nevolnice, sd ratacim
nostalgic prin preajma, in veci nevoiasi, saraciti.

Sau... ceva ce inspaimantd tot atat de mult sufletele sensibile... ,Nu inteleg”,
zvarlit cu sigurantd imbatabild, brutal il va reduce pe celélalt la tacere, si el va
pierde cuvantul... Poate cd-1 vom vedea incercand lamentabil si-1 regaseasca,
balbaindu-se, bolborosind... Zadarnic... va raimane mut... cuvantul i-a fost luat...
»Nu inteleg” i-a smuls cuvéntul. Pentru ca il pervertise, il capturase, il seches-
trase... priviti ce a facut din el: priviti-i sarmanul trup dezgolit pe care lipsa de
hrana l-a scofalcit... Ati vdzut doar in ce fel a indraznit sa-1 foloseascd, cum l-a
supus poftelor sale perverse, cum l-a redus la simplul instrument de care se
foloseste spre a perverti, a excroca, teroriza, supune, oprima...

Ce se petrece acum ar putea lasa impresia ca, fard doar si poate, toate acestea
n-au fost decat un vis, dacd s-ar pierde din vedere cd ceea ce ne infitiseaza mai
incredibil visurile e nimica toata pe langa ceea ce ne oferd uneori ,realitatea”
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La auzul acestor cuvinte, ,,Nu inteleg”, iata ca excrocul, cdlaul, opresorul se in-
toarce spre cel ce le-a proferat, recunostinta, bucuria ii scaldd ochii, el ii pune
mainile pe umeri, il imbratiseazd, ii ia mana, i-o scutura... ,Bravo, vai, va mul-
tumesc... dac-ati sti... pierdusem orice sperantd, atat de rar se intampla, aproape
niciodata... zadarnic m-am straduit sa adun absurditatile, incoerenta... sd iau la
intamplare si sa insir cuvintele fira noimad... zadarnic i-am imitat fara rusine
pe cei mai sfruntati sarlatani ai nostri si am mers pana la ultimele limite, nu-i
nimic de facut, nimeni nu cracneste, toti accepta, incuviinteaza... Dumneavoas-
tra, insal... Vai, ce noroc..”

Intr-o clipitd raul, nemultumirea de-a fi fost supus unei atat de grele incercari,
de-a fi fost folosit fara voia ta pentru o experientd au disparut; un sentiment de
fericire ii umple pe améndoi...

Amenintarea a fost indepértatd. Domneste pacea. Dusmanul s-a preschimbat
in aliat. Locul acesta de sechestrare, de tortura a devenit o insula de rezistentd
in mijlocul oceanelor de obscurantism, de sarlatanie, de terorism, de confor-
mism, de lasitate ce-1 inconjoara, exista un loc unde cuvantul se afla in siguran-
td. Unde el este inconjurat de respectul, de onorurile pe care le merita. Repus
in toate drepturile sale, capabil sa indeplineasca asa cum se cuvinte indatoririle
impuse de impovaratoarea sa misiune... Cine l-ar putea inlocui? Aici curajul,
dreptatea, libertatea triumfa, cei rai sunt pusi in situatia de-a nu putea face rau,
cei buni isi primesc rasplata...

Mai sd-ti vind a crede cd toatd aceastd frumoasa, prea frumoasa poveste n-a
fost, pand la urma, nimic altceva decét o poveste cu zane.

In roméneste de Alina LEDEANU
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Marius CEl DOl STALPI
SALA Al INTELEPCIUNII

Academicianul Marius Sala, personalitate remarcabild a ling-
visticii roménesti contemporane, este vicepresedinte al Aca-
demiei Roméne, membru corespondent al Real Academia
Espafola, al Academia Nacional de Letras din Uruguay, al Aca-
demia Peruana de la Lengua, al Instituto Mexicano de Cultura
si Director al Biroului din Roménia al Uniunii Latine. Condu-
ce Institutul de Lingvisticd ,,Iorgu Iordan — Al Rosetti” din Bu-
curesti, fiind coordonator al unor proiecte prioritare ale Aca-
demiei Roméne, intre care Dictionarul limbii roméne (DLR),
Micul dictionar academic (MDA), Dictionarul etimologic
al limbii roméne si Tratatul de istorie a limbii roméane. Este
redactor-sef al revistelor Limba romdnd (Bucuresti), Studii si
cercetdri lingvistice, Revue roumaine de linguistique, Bulletin de
la Société roumaine de linguistique romane.

Sub semnatura sa au aparut (adesea in editii succesive si in tra-
duceri in limbi de circulatie internationald) numeroase lucrari
ilustrative pentru domenii diverse ale istoriei limbii romane,
etimologiei si romanisticii: Contributii la fonetica istorica a
limbii romane, Estudios sobre el judeo-espaiiol de Bucarest,
Phonétique et phonologie du judéo-espagnol de Bucarest,
Le judéo-espagnol, Limbile lumii. Mica enciclopedie, Lim-
bile Europei, El espaiiol de America. I. Léxico, El problema
de las lenguas en contacto, Limbi in contact, Introducere in
etimologia limbii roméne, De la latina la romana, Aventu-
rile unor cuvinte romanesti.

Preocupat de evidentierea locului ocupat de limba roména in-
tre limbile romanice, a scris si a coordonat volume precum:
Vocabularul reprezentativ al limbilor romanice, Enciclope-
dia limbilor romanice, Lunité des langues romanes, Enci-
clopedia limbii roméne.

Textele prin care Marius Sala si-a exersat talentul de nara-
tor si portretist sunt mai putin cunoscute in afara Roméniei.
(Volumele publicate recent sub titlurile Marius Sala - con-
temporanul lor, contemporanii lui si Portrete, in care au fost
adunate unele dintre textele tipdrite anterior in volume oma-
giale sau in reviste, au fost editate exclusiv in limba roména.)
Omagiind personalitatea unor lingvisti si oameni de culturd
contemporani, a pus in mod firesc in prim-plan contributia
lor stiintifica, dar a evidentiat totdeauna, cu un umor con-
stant si bine dozat, si o serie de atitudini si trasaturi de carac-
ter ale acestora.
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Discursul de receptie la Academia Roména ocupd un loc aparte in seria portretelor
redactate de Marius Sala. Cititorii revistei Limba Romdnd (Chisinau) vor descoperi in
textul aldturat elemente ale biografiei intelectuale ale autorului, imbinate cu evocari
memorabile ale unor intdmplari din viata si activitatea celor ,,doi stalpi ai intelepciu-
nii”, profesorii Iorgu Iordan si Alexandru Rosetti, cei doi ilustri savanti care au marcat
evolutia lingvisticii romanesti moderne.

Gheorghe CHIVU

Domnule Presedinte,
Domnilor ambasadori,
Doamnelor si Domnilor colegi,
Onorata asistentd,

In traditia academicd romaneasci a existat practica de a-ti elogia predecesorul
care a ocupat fotoliul tau de academician. L. Blaga, ales fard inaintas, a avut ca
tema a discursului de receptie elogierea unei ,nemuritoare prezente care n-a
ocupat niciun scaun in aceasta nobila incinta”. A facut Elogiul satului romdnesc.
Am devenit si eu membru titular al Academiei Roméne fira a avea un prede-
cesor. Am ales, de aceea, sd-i evoc pe inaintasii mei, mai exact pe doi dintre
maestrii mei, care au fost membri ai Academiei Romane: Iorgu Iordan si Al
Rosetti. [-am numit ,,cei doi stalpi ai intelepciunii”

De ce doi stélpi ai intelepciunii? Cine consulta DEX-ul afla ca intelepciune este
un cuvant mostenit din latina si are legatura cu a infelege. Cuvantul are mai
multe sensuri: ,capacitate superioard de intelegere si de judecare a lucrurilor”,
»cumpatare, prudentd, moderatie determinatd de experientd; spirit de prevede-
re’, ,stiintd”. Stdlp este un imprumut din slava si inseamna ,,element de sustinere
a unei constructii’, (fig.) ,persoand care constituie un sprijin, un reazem” Deci
prin stdlpi ai intelepciunii inteleg ,persoane care au avut capacitatea superioara
de intelegere a lucrurilor si care au constituit sprijinul in dezvoltarea mea ling-
vistica”. In plus, intelepciune inseamna si ,,stiinta”, deci au fost oameni cunosca-
tori de carte, de la care am invétat multe.

Iorgu Iordan si Al. Rosetti n-au fost singurii mei profesori de lingvistica; Al
Graur, E. Petrovici si I. Coteanu sunt nume pe care le evoc cu placere (toti trei
au fost membri ai Academiei Romane). [-am ales insd pe cei doi fiindcd lumea
academica ii considera creatori de scoald. Sunt personalitatile care au dominat
lingvistica romaneascd dupd al Doilea Razboi Mondial. Presedintele Academiei
Romane, acad. Eugen Simion, i-a caracterizat sugestiv prin ,incoruptibilul sta-
ret” pe Iorgu lordan si ,,marele grec” pe Al. Rosetti. Unul era moldovean, ,taran”
din partile Tecuciului, celdlalt era muntean, descendent din boierii greci Ruset.
Ii consider maestrii mei incontestabili.

Exista diverse feluri de a prezenta doud personalitati. Eu l-am luat ca model pe
Plutarh, biograf si moralist grec, autor al unei colectii de 46 de biografii, grupa-
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te doua cate doud, una a unui grec comparatd cu cea a unui roman (de exem-
plu, Alexandru cel Mare si Iuliu Cezar). Lucrarea este cunoscutd sub numele de
Vietile paralele sau Vietile oamenilor ilustri. Ideea de baza a lui Plutarh a fost
ca grecii nu erau inferiori romanilor chiar si in arta de a conduce si a cuceri.
Este si ideea de baza a expunerii mele: amandoi au fost la fel de mari. Evident
ca fiecare in alt fel. La Plutarh, ,incoruptibilului staret” ii corespunde Cato cel
Batran de la romani, iar ,,marelui grec” ii corespunde Aristide cel Drept. Aman-
doi au rdmas celebri prin integritatea lor.

1l urmez pe Plutarh si in maniera de a-i prezenta, pe care el o expune la ince-
putul biografiilor lui Cezar si Alexandru:

,1i rog de la inceput pe cititori si nu carteasci dacd nu voi aminti in aminunt
chiar toate faptele acestor oameni. Le voi ,,decupa” insd pe cele mai intere-
sante: aici nu scriem istorii, ci [descriem] vieti. Cici nu intotdeauna faptele
ilustre aduc marturia virtutii sau a viciului, ci adesea un gest neinsemnat, o
vorba de duh sau o ,jucdrie” spun mai mult despre caracterul cuiva decat ba-
taliile ce lasd in urma mii de morti, maretele pregatiri de rdzboi sau asediile
de cetati. Asa cum pictorii obtin asemdnarea cu originalul dupa trasaturile
fetei si dupd privirea modelului (care vorbesc despre caracterul acestuia) si
dau mai putina atentie celorlalte parti ale trupului, tot asa as vrea sa mi se
ingaduie si mie s ma preocup mai degraba de ,semnalmentele” sufletului si,
pornind de la acestea, sd reconstitui viata fiecaruia, lasaind in seama altora
faptele marete si batiliile”.

Voi proceda deci ca moralistul grec: voi decupa unele fapte interesante in aceas-
ta descriere de vieti fard sa insist asupra valorii operelor scrise de ei (primirea
in Academia Romana reprezintd o recunoastere in sine). Autorul acestui decu-
paj, adica eu, a stat cateva decenii alaturi si intre ei. Nu este pentru prima data
cand vorbesc sau cand scriu despre ei. Le datorez prea mult, ca intr-o astfel de
zi din viata mea sa nu-i evoc, cu riscul ca unii dintre cei prezenti sd recunoasca
unele dintre faptele expuse acum. Ii rog pe acestia si inteleaga ca lauda mea
adusd lor este o marturisire de credinta facuta sub cupola Academiei Roméne,
in cel mai solemn moment al vietii mele.

Domnilor colegi,

La venirea in facultate stiam de existenta viitorului meu maestru Al. Rosetti ca
fiind ,,un nume adunat pe-o carte”. Profesorul meu de roméana de la Beius imi
aratase Istoria limbii romdne. Primul meu asistent de lingvistici m-a prezentat,
intr-o pauza, ,marelui grec”. La catedra de limba roméana am intalnit un bar-
bat frumos, de 56 de ani, imbréicat intr-un costum gri cu jiletca, in buzunarul
cdreia avea un ceas pe care il scotea destul de des. M-a studiat cu privirea pa-
trunzatoare pe care aveam s-o cunosc foarte bine peste ani. M-a intrebat unde
am facut liceul si ce vreau sa studiez. Ochii i s-au luminat cind a aflat ca ma
interesa folclorul, pentru ca in tinerete se ocupase si el de folclor. L-am vazut in
cursul anului I prin facultate, dar nu l-am ,,frecventat”. La sfarsitul primului an
(iunie 1952), Al. Rosetti si alti profesori au fost izgoniti din facultate. L-am re-
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intalnit dupd cateva luni, in februarie 1953, la institut, unde am ajuns sa lucrez,
chiar daci eram student, la sectia de fonetica si dialectologie condusa de el.

La institut a inceput marea mea calatorie in lingvistica alaturi de maestrul meu.
La sectia respectiva el crease o atmosfera si un model de lucru si de viatd. Ve-
nea zilnic la pranz, la ora fixa, si colaboratorii erau prezenti.

Am aflat atunci cum un profesor trebuia sa vada si sa stie tot ce aparea. Mai
mult decat atat. Lua acasd noutitile si le parcurgea, in general, repede. Semnala
ce gasea el cd era interesant, prin biletele puse in cérti si reviste. De obicei, indi-
ca si persoana la care s-a gandit. Adesea, aceasta era chemata pentru a comenta
cele citite, in plen sau la ,,secret” (era o camerd care se elibera cind venea Ro-
setti, unde discuta tot felul de lucruri, de la comentarii referitoare la intamplari
academice la picanterii mondene). Cand era ceva deosebit, suna la telefon si
spunea doar: ,,Excelent articolul din... Vorbim”

Am invatat atunci cd trebuie zilnic sd citesti. Am invatat atunci ca trebuie sd
stii ce si cum se cerceteazd in lume. Am mai spus-o si nu voi inceta sd afirm ca
Rosetti a fost mereu preocupat de nou: daca pana acum am declarat ca a fost
campionul introducerii structuralismului in lingvistica roméneasca si a condus
celebra lupta de la sustinerea tezei de doctorat a colegului Em. Vasiliu, o ade-
varatd ,batalie pentru Hernani”, acum, la aparitia postuma a versiunii franceze
a Istoriei limbii romane, aflu din excelenta introducere scrisd de el ca noul I-a
preocupat incd de cand studia la Paris.

Tot la pranz aducea lucrarile citite, cu notatii scurte ca ,da’, ,bun’, ,excelent”
sau ,,nu”. Rareori facea in scris alte comentarii. Atat la cérti, cét si la articolele
primite spre lecturd, ne amuza cind le scotea din celebra geantd si cand simula
cd le trantea pe birou, spunand ,Dati-mi lucruri interesante”, daca ce avusese
nu-l incéntase (afirma asta uneori si cand scria ,,da” pe o lucrare). Insatisfacti-
ile majore le discuta la ,secret”, unde aducea lucrarea respectivd, imi citea mie
sau altora pasaje si exclama: ,,Ce zici, draga?”. Discutia se incheia cu aprecieri
asupra autorului. Lucrérile care il incantau le dirija spre Revue (roumaine) de
linguistique, mai rar spre reviste strdine.

Una din cele mai mari satisfactii personale a fost cd, in 1958, la trei ani de la
terminarea facultatii, a trimis doud articole ale mele la Revue de linguistique
romane. Revista publica numai lucrari ale membrilor Societitii de Lingvistica
Romanica. Cand i-am atras atentia asupra acestui fapt, mi-a zis: ,Sa te pri-
meascd in societate!”. Era obsedat de ideea publicarii in limbi strdine. Aceasta
l-a facut sd initieze si sd conducd o revistd, Bulletin linguistique (1933-1948), la
care erau invitati sd colaboreze si lingvisti strdini. De aceea a suferit profund
cand a fost suprimata, mai mult decét la acuzatiile de cosmopolitism din presa
vremii. In anii ’60 spunea, chiar cu glas tare: walachica non leguntur (,ce e in
romaneste nu se citeste”).

Atmosfera stiintifica era dublatd de una de perfectd convietuire sociald. Ro-
setti stia sa tempereze unele iesiri si mi-a spus de cateva ori: ,Draga, trebuie
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sd ne punem manusi de operd”. (Afirmatia era insotita de un gest care indica
lungimea acestora, undeva la mijlocul distantei dintre cot si umar. Nu preciza
culoarea lor, dar o ghiceam ca trebuia sa fie alba.) Stia sd pareze unele lucruri
care nu-i faceau placere, fie prin simuldri (se facea cd nu aude sau ca n-a auzit,
radea, dar cu o intonatie ce spunea multe, sau facea comentarii scurte ,,eh!”, ,nu
cred”), fie prin simpla ignorare a chestiunii. Aceasta nu insemna ca la ,secret”
uita sa-si verse focul.

A fost renumit pentru ajutorul neconditionat acordat colaboratorilor si: ii tri-
mitea la doctori celebri (mai ales la profesorul Bruckner), cdrora le dadea tele-
foane sau le scria biletele, se preocupa de trimiterea in strdinatate a tinerilor. Nu
stiu sa fi dat cuiva bani. In momentele libere, maestrul ne povestea intampliri
din viata lui sau a altora. De multe ori povestirile respective erau incadrate in
mici scenete, in care Rosetti imita gesturile si vocile persoanelor respective.

In aceastd atmosferd, dominati de personalitatea maestrului meu, mi-am ince-
put drumul (sau caldtoria) in lingvistica. Multe dintre realizarile mele din pri-
mul deceniu s-au faptuit sub ochii atenti ai lui Rosetti. Mi-a dat sa fac primele
doua recenzii. Améandoua au fost foarte critice (,,ale tineretii valuri”). Cred ca
i-au placut, fiindcd mi le-a publicat si in Revue de linguistique. A fost intaia re-
cunoastere a ceea ce produsesem. Cu putin inainte i prezentasem (ii dideam
sa citeasca tot ce scriam) primul meu articol, in care analizam fenomenele de
fonetica sintactica din lucrarea Texte dialectale a lui Emil Petrovici. Parca-1
vad cum mi l-a returnat, intr-o sald obscura. Era in 1954-1955, pe vremea cand,
chiar daca murise Stalin, lingvistii (si nu numai ei) incepeau articolele cu un
paragraf despre ,invatatura” lui Stalin. Paragraful din articolul meu era marcat
cu un deleatur, semn de eliminare. ,,Draga, taie introducerea asta”, mi-a zis. Ast-
fel, datorita lui Rosetti am scapat si nu l-am citat niciodata pe Stalin in lucrarile
mele. L-a amuzat cand, dupa putin timp, la republicarea unei lucrari a lui, i-am
semnalat satisfdcut ca nu scosese o trimitere la Stalin. ,,Al dracului’, ,bata-te sa
te bata” sau o simpla privire jucausa erau comentariile care insoteau observati-
ile mele; cand gaseam ceva mai spectaculos, adauga: ,,Ai ochi de vultur”

Ajunsesem sa-i citesc corecturile la tot ce scria. Le faceam mai bine decat la
lucrérile mele. Evident cd aveam la indemana si originalul, motiv pentru a ve-
dea o serie de detalii referitoare la pregatirea manuscrisului (mai ales cand era
vorba de republicari, folosea tot felul de culori). Am ajuns ca, dupa doi ani de
lucru in preajma lui, sd ma cunoasca destul de bine.

La institut am devenit colaboratorul sau pe mai multe planuri: secretar de re-
dactie la Studii si cercetdri lingvistice si Revue (roumaine) de linguistique (el era
redactor responsabil), am organizat schimbul de reviste si carti cu strdinétatea,
condus tot de el. Am pregatit impreuna Omagiul lui Iorgu Iordan la 70 de ani.
Ma punea sa organizez sau sa coordonez diverse actiuni: monografia graiului
de pe Valea Bistritei, volumele pentru congresele de lingvistica din strainatate.
M-a propus lui M. Deanovi¢, de la Zagreb, sa ma ocup de Atlasul lingvistic
mediteranean. M-a pus sd il ajut, in 1959, pe Valentin Lipatti, secretar al Comi-
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siei Nationale UNESCO, la organizarea Colocviului International de Civilizatii,
Literaturi si Limbi Romanice, prima manifestare internationald din domeniu
organizata in Romania.

Cea mai mare incredere mi-a aratat-o cdnd m-au numit (el si Iorgu Iordan)
secretar al comitetelor de organizare ale celor doua mari congrese de la Bu-
curesti, cu mii de participanti (al X-lea Congres International al Lingvistilor —
1967 si al XII-lea Congres International de Lingvistici Romanica - 1978). Am
»pierdut” doi ani din viatd cu organizarea lor, dar am invatat tot ce trebuie facut
in astfel de cazuri. Congresele il aveau ca presedinte pe Iorgu Iordan, dar ,,cre-
ierul” era Al. Rosetti, in calitatea sa de secretar general.

Rosetti era fascinant: il vedeam cum stia sd ajunga la esenta problemei, unde sa
dea telefoane si, mai ales, cum stia sd ,taie nodul gordian” Pe scurt, am invatat
de la Al. Rosetti arta managementului, pe care o folosesc si astazi, in economia
de piatd. Am absolvit cu brio aceste cursuri speciale: certificatul a constat din
botezarea mea cu numele de Draculea.

Botezul a fost facut dupd un ceremonial amuzant, povestit de mine si cu alte
ocazii. Intr-una din zile, ne-a convocat pe toti colaboratorii la ora 13. Ne-a mi-
rat cd da telefon pentru a ne convoca, fiindcé rar dadea ordine. Trebuia sa fie
ceva important. A deschis larg usa de la sala mare in care ne adunam cu totii
si, fard sd se dezbrace (era intr-un balonzaid, cu paldria ,,impuscatd’, cu geanta
nu prea mare, de care nu se despdrtea cand venea la institut, si cu o umbreld
lungd), ne-a salutat cu degetul ardtator la paldrie. Noi toti, in picioare. Mi-a
facut semn sd md apropii. M-am uitat in spate, fiindca nu stiam daca semnul
era pentru mine. A repetat semnul, in loc de raspuns. Cand am ajuns in fata
lui, mi-a facut alt semn sd ma aplec (eu chiar am simulat ca ingenunchez). M-a
atins pe umar, la fel ca in ceremoniile medievale, dar cu umbrela, si mi-a zis:
»Ie numesc Draculea” Mirat, l-am intrebat de ce, la care mi-a raspuns: ,,Toate
le faci si le desfaci, ca dracu’l”.

Cel mai adesea vorbea, intr-o vreme, de un lingvist ceh, Zd. Wittoch, cunos-
cator al limbii roméne, obsedat de etimologia lui nisetru (de-aici si porecla
Nisetru, cu accentul pe 7). Vorbea roméneste cu o intonatie speciala (,,canta” ca
in cehd) si cu unele fonetisme specifice lui (excuzati, Praha), astfel cd imitatiile
incepeau totdeauna cu ,,Ad, buni ziua, domnule Profesor, ma excuzati ca va in-
oportunez, dar vin acuma de la Praha’, si caind spuneam ca ,,Am venit pentru a
va spune ca am mai facut cercetéri la Praha pentru cuvantul nisetru”, Rosetti se
prapadea de ras si punea intrebiri: ,,Foarte interesant. (Isi punea mana la gurd
si se uita, gata sa pufneasca in rés, in alta parte.) Poate ni le expuneti si noud”
Mi-a venit ideea intr-o zi sd ,,invent’, cum ar fi spus el, o scrisoare semnata de
Wittoch adresata lui. Am facut rost de un plic strdin de felul celor trimise de
Wittoch si am compus o scrisoare pentru el. Era bédtutd la masing, dar fard sem-
nele diacritice, addugate ulterior cu ména. Il anuntam ci abia asteapti s vina la
Bucuresti, fiindca a gésit noi dovezi pentru originea lui nisetru. Tonul era foarte
respectuos, cum era si atunci cand i se adresa personal lui Rosetti (n-am putut
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imita in scrisoare cum isi lovea calcaiele cand se prezenta si nici pantalonii
bufanti pe care ii avea). Am terminat cu formula ,,cu cea mai profunda consi-
deratiune”. Iscdlitura o imitam perfect, la fel ca si pe a altora (inclusiv pe a lui
Rosetti; cand si-a vazut-o prima data, Rosetti s-a amuzat copios si mi-a adresat
deja uzata ,batd-te sa te bata”). Am pus ,,scrisorica” intr-un plic inchis pe masa.
Toti stiau despre ce e vorba si erau instruiti sd spund cd a venit cu un sofer de
la 0 ambasada. Rosetti, cum era curios din fire (si la asta semanam cu el), dupa
ce a intrebat ce e cu scrisoarea, s-a asezat in fotoliu, nu si-a scos lucrurile din
geanta, a desfacut plicul, a citit scrisoarea si m-a strigat: ,Draculea, asta e opera
ta”. Eu, mirat: ,La ce va referiti?”. ,,Asta’, a zis Rosetti. Prefacut, am cerut voie
s vad despre ce e vorba, dupa ce negasem ca am vreo legiturd cu scrisoarea.
Evident ca am subliniat vestea mare ca vine Wittoch la Bucuresti, prilej de a citi
parti din scrisoare cu glas tare, imitandu-1 pe Wittoch. Rosetti a lasat scrisoarea
pe masd, fiindca eu o faiceam pe nevinovatul. La plecare, a schitat gestul de a
lua plicul (,ITrebuie sa-i raspund bietului om”), moment in care am marturisit
ci am pacituit. i pliceau asa de mult imitatiile, cd nu m-a repezit, desi in parte
as fi meritat.

Rosetti imita foarte bine si pe unii roméni. Eu, pe langa el. Cea mai spectacu-
loasa imitatie am facut-o cu ocazia acordérii Premiului de Stat lui Al. Rosetti.
Eram toti colaboratorii lui si unii invitati din afara (printre ei V. Lipatti). Ni
s-a oferit sampanie. Rosetti, incantat, se asezase in fotoliu. A schitat o imitatie,
motiv pentru ca Lipatti si cu mine sd imitdim o presupusd discutie intre Tudor
Vianu, directorul Bibliotecii Academiei, si Iorgu Iordan, vicepresedintele Aca-
demiei. Este inutil sa precizez cd Lipatti il ,,facea” pe Vianu. Nu este inutil sa
spun cd il imita perfect (gesturi, tinutd si mai ales constructia frazei). Eu eram
deja cunoscut intre ,,ai casei” pentru felul cum il imitam pe maestrul meu Iorgu
Iordan. Se pare ca a fost ceva deosebit, fiindca Rosetti se batea pe burta si, la un
moment dat, s-a lasat pe spate razand. Fotoliul a scos sunete disperate, iar noi
ne-am repezit, sa nu se prabuseasca Maestrul.

Pe Rosetti l-am vizitat adesea la el acasa, in Dionisie Lupu 56. Era de obicei la
celebrul lui birou, de fapt o maséa de lemn masiv sculptat. Cand intram se ridica
de la birou si ma ,,poftea” sa ma asez intr-un mic fotoliu langa soba de teracota.
El se aseza pe celdlalt fotoliu. Uneori, in fotoliul meu dormea celebra lui pisica,
pe care o scula pentru a-mi da mie locul. Pisica nu se supira, asa ca dupa ce se
intindea bine, asa cum fac toate pisicile, pe picioarele dinapoi, revenea, se freca
de picioarele mele, imi sdrea in brate si incepea sa toarca. Motiv pentru Rosetti
sd comenteze: ,Ce-i faci, draga? La mine nu vine niciodata. Si asta vine la tine.
Moi, eu n-am nimic”.

Discutia incepea de fiecare datd cu: ,Draculea, ce mai e nou?”. Maestrul meu,
care dorea, iubea noul, ma obliga cu aceasta intrebare si-i aduc noutiti. In vizi-
tele facute la el acasa subiectele erau, de obicei, de ,actualitate” diverse lucrari
aparute in tara sau in strainatate. Evita sa discute — desi nu-l rabda sufletul sa
nu vada reactia mea — despre lucrdrile celuilalt maestru al meu, Iorgu Iordan,
cand erau teme pentru care el propunea alte solutii (de exemplu, interpretarea
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grafiei lui Ion Neculce), fiindca, in general, ma preficeam cd nu cunosc pro-
blema, chiar daca imi spunea: ,,Maestrul dumitale crede, ha, ha, ha, ca Neculce
pronunta u final”.

In general, sedintele il plictiseau. Nu era omul care si stea si asculte si s3 nu
facd nimic altceva. Daca era vorba despre sedinte conduse de el, totul se ter-
mina repede. In celelalte, plictiseala sau neribdarea de a actiona ori de a sta de
vorba erau evidente si luau forme dintre cele mai variate. La Academie, in aula,
isi consulta agenda de céteva ori, de fiecare data scotandu-si ochelarii si lupa,
gesturi care erau insotite si de scoaterea ceasului din buzunarul jiletcii. Se juca
si cu tocul de ochelari, in care isi baga discret nasul. Se foia in fotoliu si expedia
mesaje prin gesturi de intrebare pe care le desena in aer, dupd ce se intorcea
in fotoliu, ca sd fie vazut de la , galerie” de o anumitd persoana (uneori, acea
persoana eram chiar eu). Cu alte ocazii, mai ales cand vorbea G. Cilinescu,
mesajul era de admiratie, adica mai multe miscari ample ale mainilor ce se ri-
dicau spre cer. Nu lipsea nici batista, intotdeauna albd si parfumata cu colonie
frantuzeascd. O scotea doar ca s-o miroase. Trimitea, mai rar la sedintele din
auld, si biletele, de tipul: ,La sedinta bund — somn bun!”. Numarul si frecventa
biletelelor pe care mi le scria erau mai mari in sedintele de la institut, in jurul
unei mese, cum erau cele la care asista Grigore Moisil, care-1 adusese si pe Solo-
mon Marcus. Mai pastrez unele, ca ,,Ai dat kicks general!”. Cele mai numeroase
si mai savuroase erau biletelele din timpul sedintelor lunare de invatamant
politic, pe care le conducea la institut Al. Graur. Imi pare rau ci, din sutele de
bilete pe care mi le-a trimis, au rezistat timpului doar cateva (nu stiam ca voi
scrie despre el), dintre care reproduc aici cateva: Iubirea ta e definitiv fezanda-
td / si nu md voi uita la ea niciodatd. / Deci, biet Sefardit, o poti consuma linistit, /
tot ce mai pot face e sd-ti dau un cutit!

Sau alta, provocata de o ,iubire nefezandatd”. Invesmantat cu gheatd, / Stai ca si
fard viatd, / Langd izvor de foc... / Ah, sunt fard noroc!

La Academie, nu era mai putin absent la cei din jur, cand imi scria (totdeauna
cu creionasul de argint): ,Draculea, iti multumesc pentru parterul din fata:
Sublim! 1887, autentic. De unde 1-ai scos?! Casimir Per(r)ier sau - cutare, pre-
sedinte al Curtii de conturi etc.!!!”.

Sunt compuse in acelasi stil lapidar, dar savuros, si scrisorile, mai ales cele din
concedii. De la mare imi scria, in august 1960: ,Draga Draculea, randurile tale
din 26 cur. mi-au pricinuit o mare placere! Te caut: imi lipsesti! Astept intoarce-
rea ta, ca sd punem foate la cale. Nu uita cd am un junghi: «Tratatul»! Ce, cum?!
Cu drag, al tau Al. Rosetti”.

De la mare, imi trimitea un catren: Chemare! Ce cauti prin obscure orase trans-
alpine / nedemne de flacdra din tine?! / Ci vii aici, la cifra zece, / sd vezi puterea
cum se-ntrece! (Mamaia, pe plaja, 20.7.68. R.).

Domnilor colegi,

Nu stiu cum ag fi continuat in lingvistica daca, la inceputul anului 1960, nu m-ar
fi chemat Iorgu Iordan sa-mi propund sa trec la sectorul de limbi romanice.
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A fost marea despértire administrativa de Rosetti, dar am continuat sa-1 vad.
Am incetat insa sa mai fac dialectologie romand. S-a incheiat epoca roz, cea a
tineretii exuberante, cea mai frumoasa din viata mea.

Istoria relatiilor mele cu Iorgu Iordan, incoruptibilul Cato cel Batran, a in-
ceput intr-o dupa-amiazd caldd de septembrie, in 1951. Aveam intalnire cu
o prietend de la caminul studentesc din Piata Kogélniceanu, cind am véazut
un domn cu alurd englezeascd, iesind din vestita cofetdrie, cu un ,carton” de
prdjituri. Era imbracat cu pantaloni dintr-o tesaturd subtire, cu sandale si o
camasa galbend cu maneci scurte. Nu stiam cd acel domn inalt si drept avea
63 de ani si nici cd va fi profesorul meu toatd viata. Dupa cateva zile l-am
identificat la facultate, cdnd la aparitia lui se facea loc in hol si pe coridoare.
Se vedea cd era respectat.

Adevdrata intalnire a avut loc in anul al II-lea, cand urmam cursul de ,Limba
romand contemporand”. Era de o punctualitate proverbiald: de multe ori, pana
am invdtat aceasta, ne surprindea pe coridor dupd terminarea pauzei. Dupd
cateva saptaméni nu mai intra nimeni dupa ce se aseza el la catedra. Cursul era
scris pentru a fi citit numai de el. O datd, cand a fost bolnav, o asistentd a incer-
cat sa citeasca cursul (batut la masina), dar nu reusea sa termine fraza lunga,
pentru cd nu stia cand trebuie sa tuseasca discret, pentru a marca diverse sem-
ne de punctuatie. Avea un mic creion de vreo 5 cm, pus pe ceasul sau de aur, cu
care se juca in timp ce citea cursul. Niciodata nu s-a corectat in timpul lecturii.
Era totul calculat, rareori se intdmpla sa zaboveasca si in timpul pauzei.

L-am cunoscut mai bine la orele de consultatii, care erau totdeauna martea la
ora 4 p.m. Cel mai mult m-a impresionat ca in timpul viscolului din februarie
’54, intr-o zi de marti, pe cdnd eu stateam la biblioteca de lingvistica de la etajul
I, vizavi de catedra de limba roména, i-am auzit pasii de neconfundat pe cori-
dor. Am iesit sd vdd daca nu ma inselam: era el, cu paltonul lui cu blana si cu
caciula asortata, dar plin de zapada, chiar dacd, grijuliu, incepuse s se scuture.
Sprancenele si mustata aveau zdpada inghetatd. Vazandu-md, m-a intrebat in
graiul sau moldovenesc: ,,Se caut, domn’le, ai$?”. Cu o micé obriznicie, am ras-
puns: ,Ca si dumneavoastrd, la datorie!”. Am intrat in cancelaria goald si, dupa
ce si-a scuturat cu grija fularul si cdciula si le-a pus in cuier, am inceput sa dis-
cutdm, ca de obicei, despre lucrdrile pe care mi le recomandase cu o saptamana
inainte. Am aflat ulterior ca venise pentru consultatii tocmai de la Caciulati,
unde o lasase pe doamna Iordan. Atunci am invatat sd citesc lingvistica. Era
extraordinar de atent; md lasa sa spun tot si comenta expunerile mele. Citeam
mai ales lucréri de dialectologie.

Am vorbit despre Profesor facdnd unele referiri la orele de consultatie, in
care am invatat multe lucruri despre felul in care trebuie sa citesc cartile
de lingvisticd. L-am considerat de aceea ,,mentorul meu”, adica ,,indrumator
intelept”, asa cum era si Mentor, celebrul personaj din Odiseea, prietenul lui
Ulise, caruia acesta ii lasase in ,,administrare” averea de la Ithaca si, mai ales,
pe Telemac, fiul sdu.
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Daca as fi scris aceste relatari in urma cu un an n-as fi simtit nevoia sa vorbesc
despre el ca ,mentor”. O vizita de o lund in Perud in august 2004, invitat pentru
a tine un curs de Dialectologie romanica la ,,Pontificia Universidad Catdlica de
Lima” (cu aceasta ocazie am si fost primit membru corespondent al Academiei
Peruane), am aflat un detaliu pe care nu-l stiam, desi m-ar fi interesat in cel
mai inalt grad. Presedintele Academiei, prof. Luis Jaime Cisneros, in prezenta-
rea mea la primirea in aceasta institutie academica, a relatat o intélnire de la
Bucuresti din 1959, cand fostul meu maestru m-a considerat un fel de Telemac
al lui, fiindca i-a declarat, dupa ce eu ma indepértasem: ,, Tanarul acesta (aveam
27 de ani) va conduce, dupd disparitia mea, lingvistica romanica romaneasca”
A fost cea mai tulburatoare informatie despre raporturile dintre mine si el, fi-
indca nu m-a lasat sa inteleg acest lucru. (Acum, la recitirea Memoriilor, gasesc
in ultimul volum, la p. 181, ca md caracterizase ca ,,urmas al meu” atunci cind
am fost ales consilier al biroului Societatii de Lingvistica Romanica.)

O serie de intampldri le inteleg astdzi mai bine. In intalnirile zilnice se slega® de
tot felul de atitudini sau ,,ispravi” ale mele, pe care astazi le interpretez ca dorinta
lui de a fi ca el. Imi ficea observatii ci am haine maro: ,,Pi vremea mea numai
baietii de pravalie aveau asa ceva’ Cand am trecut la costume gri sau negre s-a
declarat multumit: ,,Ai intrat si mata in randul oamenilor seriosi”. Il nemultumea
faptul cd purtam basc (ii spunea in tot felul, in graiul lui moldovenesc), si nu
palarie. In strainitate, unde eu mancam mai ,,usor’, ca sa fac economie din diur-
né (ca tot roméanul, aduceam cadouri, fiindca altfel nu s-ar fi considerat ca am
fost in straindtate), md indemna sa mananc: ,Médnanca, dom’le, fiindcd [urmeaza
exemplul personal] eu, la varsta matale, mdncam dumineca la masa o gaind rasol
cu mujdei de usturoi”. Multele referiri comparative la ce ficea el la varsta mea mi
se prezintd acum in altd perspectiva. Imi amintesc cum, pe cind eram cu el la
Montevideo, in ianuarie 1966, afland din ziare cd a aparut legea construirii de lo-
cuinte personale, mi-a spus ca ,trebuie sd intru in rindul oamenilor” (fard niciun
determinativ) si sd-mi construiesc un apartament. S-a oferit sa-mi imprumute
Hfard camatd” o parte din suma necesard pentru avans. Eu, asa cum il simteam
ca-i place, i-am restituit-o la data fixata, ,.ca sa fiu serios” Am invatat de la el (de
altfel, si de la Rosetti) cd punctualitatea trebuie respectata.

L-am avut in alt fel profesor la institut. Dupa ce a revenit in functia de director
(1958), a fiacut seminarii de lingvistica romanicd cu cercetdtori din institut si
de la facultate. Se faceau interpretéri din texte vechi romanice pentru ,Cresto-
matia romanicd”. De data aceasta am putut remarca eruditia lui si, mai ales, am
invatat ca nu trebuie sa facem afirmatii categorice, pAna nu avem o informatie
cat mai completd. Indoielile lui erau tot atatea piste noi de cercetare.

Incepusem intre timp sd mi ocup de iudeospaniola din Bucuresti, a cirei existen-
ta mi-o semnalase Emil Petrovici. Am aflat atunci cate lucruri stia despre istoria
limbii spaniole (de altfel, datorita lui s-a reluat si predarea limbii si literaturii spa-
niole la Universitatea din Bucuresti). Era indrdgostit de tot ce era legat de Spania
(i-au placut mult si pepenii de acolo; asa de mult incét si-a adus samantd, in 1928,
dar a fost dezolat ca a avut productie buna doar in primul an!).
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Dupa trei ani de la data publicarii primei mele lucréri de iudeospaniold, m-a
chemat la directie si mi-a spus: ,Locul matale este la romanistica, nu la di-
alectologie. Ti gandesti pand mani si-mi dai raspunsul” (eu lucram la sectia
de foneticd si dialectologie condusa de Rosetti). Aproape n-am dormit toata
noaptea, dar a doua zi i-am confirmat ca accept propunerea. Desi data oficiald
a trecerii mele de la sectia condusa de Rosetti era 1 ianuarie 1960, au urmat
luni de zile in care trecerea a fost mai dificila decat cea la economia de piata.
Continuam sa merg zilnic la Rosetti, cu care colaboram ca secretar stiintific
de redactie la publicatii conduse de el, mai ales ca Iordan pleca la pranz la
Academie, unde era vicepresedinte. Binevoitorii il informau cd nu lipseam de
la Rosetti. Uneori, pe cand se uita in hartiile de pe birou, deci cu un ton mai
blajin, alteori uitandu-se la mine, dar nu cu manie, ci cu un fel de gelozie si,
ca la scenele de gelozie, uneori mai raspicat, alteori mai indulgent, imi spunea:
»5e cauti, dom’le, la Rositti? Perzi vremea acolo” sau ,N-ai $e invita acolo”
Frecventa acestor reprosuri crestea. Norocul meu a fost ca a trebuit sa pregatim
cele doud congrese internationale de lingvistica (1967 si 1968). Pentru un timp,
Iordan nu avea de ce sa-mi reproseze cd mad vad cu Rosetti, fiindcd ii raspun-
deam cd ma duceam pentru congres. Ajunsesem chiar sd vin sd-i transmit tot
felul de idei din partea lui Rosetti, motiv pentru care uneori remarca: ,Foarte
bini, Rositti se priSepi la organizare”. Era dispus sa ceara chiar ,parali” pentru
congres, mai ales dacd i se spunea unde sd dea telefon (mai putin era de acord
cand Rosetti ma trimitea la el sa cer bani pentru sectia lui).

Niciodata n-a fost de acord cu ,,amorul” dintre mine si Rosetti. P4na la urma s-a
consolat, mai ales cd dovedisem atasament fata de sectorul de limbi romanice
pe care il crease si al carui secretar ma pusese (in 1967 m-a numit chiar sef de
sector; dupa unele zvonuri, in parte @ contre coeur). In discutiile zilnice ficea
referiri la Rosetti ori de céte ori avea ocazia, si, har Domnului! ocaziile nu lip-
seau; nu totdeauna acestea erau cordiale. [atd de ce am fost socat si nu voi uita
niciodata cé intr-o dimineatd de duminica din septembrie 1986, fiind in vizita
la el, m-a intrebat ce mai e nou. Eram dupa vacantd si dupd cutremurul din
august. Am inceput sa povestesc diverse intampldri. Printre acestea i-am spus
ceva care suna cam asa: ,,M-a redescoperit profesorul Rosetti>. Ma refeream, cu
o anumita intonatie, amestec de pldcere si repros, la faptul ca Rosetti se entu-
ziasmase de diverse lucréri, pe care le initiasem la sectorul de limbi romanice.
Iordan, care era intins in pat, imbracat cu pantaloni si o vestd, md asculta cu
ochii inchisi (era dupd un puseu de tensiune). Mi-a spus, frecandu-se cu grija
la ochi, cu o voce pe care n-am s-o uit niciodata, fiindcd venea din adancul fi-
intei lui: ,Mata nu trebuie sa uiti niciodatd ca nu esti numai elevul meu, ci esti
si elevul lui Rosetti” Am amutit si, dupa céiteva secunde in care nu mai aveam
nici aer, am crezut ca cel mai bun lucru era sa vorbesc despre caldura de afara.
Nu stiam ca peste cinci zile va muri.

Daca Rosetti imi spunea mereu ,maestrul dumitale Iordan”, aveam acum si
unica dovada, de la sursa cea mai de pret (si in ce moment al vietii!), cd ma
puteam considera si elevul lui Rosetti.
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Tot ce am spus pana acum a aratat multe lucruri despre omul alaturi de care
am stat cateva decenii. L-am cunoscut mai bine in caldtoriile cu avionul, cdnd
eram in doi ore intregi (mesele le terminam repede, cateodata imi dddea si de
la el céte ceva, fiindcd nu ménca prea mult). Am aflat atunci, inainte de a sti cd
va scrie Memoriile, multe, foarte multe fapte din viata lui. Alaturi de amintiri, ii
facea plicere sa-mi spuna ca este sensibil la ,,fimei” (trebuie sd precizez imediat
cd la el totul era simtit ca la ,domnul Ibraileanu”). A declarat de multe ori, si in
scris (unii chiar s-au amuzat), ca pentru el femeia este ca un ,,bibelou de porte-
lan”, de care i este fricd s se atinga, ca sa nu se sparga.

Prima data l-am vazut emotionat in fata unei femei la Céciulati, la Colocviul
UNESCO din 1959, cand la o masd oferita participantilor fusese invitatd sa
cante Maria Tdnase. Eram la cafea si este singura datd cand l-am vazut fumand.
Era vadit impresionat de cantecul Mariei Tanase. M-a vazut ca il privesc, mirat
doar fiindca il vedeam fuménd. Atunci i-a spus lui Valentin Lipatti, secretar
UNESCO, care-l surprinsese cu gandul dus de la treburile UNESCO, o fraza pe
care n-o pot uita: ,Am fost totdeauna samtitori la fimei. Hm! Zau ca nu stiu e
s-ar intdmpla dacd as avea cativa ani mai putin” (avea 71 de ani). Dupa patru
ani eram cu el la Bruxelles, unde ne intorsesem de la Amsterdam (de la Con-
gresul de Onomastica). La plecare, pe scara avionului, l-am vazut congestionat
la fata. S-a oprit, s-a uitat in spate (pe atunci cine te conducea la aeroportul
din Bruxelles putea iesi pe o terasd), a facut cu mana, si-a scos batista alba si,
intrand in avion, mi-a recitat, in germana, primul vers din Don Carlos al lui
Schiller. N-am vibrat la cele spuse si, enervat cd nu stiam textul, mi l-a tradus
in roména: ,,S-au dus frumoasele zile din Aranjuez”. Pand la Bucuresti nu mi-a
vorbit decat despre ,frumusetea” doamnei belgiene fata de care era ,,samtitori”
(chiar si pistruii erau alesi) si despre alte persoane de care se simtea atras.

Am asistat si la o alta scend, cdnd intr-o conversatie cu o doamnad era imbujorat
ca focul. La Montevideo, unde am ajuns datorita lui si presedintelui Murgules-
cu, am fost invitati acasa de fosta sotie a lui Cezar Petrescu. Era acolo si mama
doamnei care ne-a invitat. Au vorbit despre cunostinte si amintiri comune din
Galatii anului 1911, cand Iordan ajunsese acolo ca profesor secundar. Depana-
tul amintirilor s-a rupt cand i-a marturisit distinsei doamne cd iesea seara pe
Corso sa o vadd ,fiindcé erati foarte frumoasd” Chiar dacd nu i-a spus cd se
indragostise de ea, doamna a inteles, s-a imbujorat si ea, si i-a replicat cu o voce
trista si vesela: ,,De ce nu mi-ati spus niciun cuvant?”. El o tinea pe-a lui: ,,Erati
prea frumoasd”. Toata seara am urmarit idila care se ndscuse dupa mai bine de
50 de ani (Iordan avea 78 de ani), motiv pentru care am fost invitati si alta data.
La hotel era infldcarat si multumit. Cred ca mi-ar fi satisfacut orice dorinta.

Ultima intamplare a avut loc la Rio de Janeiro, in 1977, unde am fost invi-
tati — Jordan, Rosetti si cu mine - la Congresul de Romanistica. Am fost dusi si
la 0 scoala de samba. Nebunie totala: Iordan se interesa cum functiona scoala,
cum se organizeaza echipele pentru carnavalul anual, cum se fac costumele;
Rosetti isi scotea batista parfumata sa se steargd la ochi si ma chema langa el
sa ddm ,note” dansatoarelor. La sfarsit s-a oferit un spectacol de samba pentru
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invitati, prilej pentru Iordan sa declare: ,Am avut tot timpul in loc de picioare
niste butuci, cind a fost vorba de dans”. Rosetti era tulburat la culme de undu-
irea corpurilor perfecte. Scotea cate un ,,ah!”, dublat de mai multe ,,of ”-uri. O
data l-am surprins pe Iordan uitandu-se la figura ,,dusd” a lui Rosetti; nu s-a
infuriat, a ras, addugand pentru mine: ,Vad ca-i place ce vede” Cam obraznic,
i-am raspuns: ,,Dv. nu va place?”.

Pentru Iorgu Iordan romanistica insemna, in primul rand, studiul comparat
al limbilor romanice, dar la fel de important era si studiul limbii roméane din
perspectiva romanica. Fard sa-mi ceard in mod special, am inteles cd ar fi bine
sa abordez studiul istoric al limbii roméane din perspectivd romanica. Ocazia
mi-a fost oferita de tratatul de istorie a limbii roméne, initiat si condus de ma-
estrul Al. Rosetti inca de pe vremea cand lucram cu el la dialectologie (m-a
numit secretar al proiectului). La acest tratat md ocupam de fonetica istorica
a limbii roméne din epoca numitd ,,roména comund” (secolele VIII-XII). Cum
principiul de bazd al tratatului era compararea diferitelor structuri din epoci
succesive (ideea a fost la origine a lui I. Coteanu), a trebuit sd abordez roma-
na comuna si din punct de vedere fonologic. Deci trebuia sa facem ceva nou
(obsesia lui Rosetti). Am inceput o noua epocé in viata mea stiintificd, in care
am parasit ,tineretea” dominatd de dialectologie, pentru o ,, maturitate juvenild”,
dominata de tendinta de a gasi, cu ajutorul metodelor structurale, noi explicatii
pentru fapte din istoria limbii (incercdrile de acest fel erau la inceputurile lor
in lingvistica roméneascd). As numi aceasta etapd, in opozitie cu cea roz, cea
precedentd, epoca rosu intens, dacd rosu n-ar avea o conotatie negativdi. Am
publicat in deceniul al saselea o serie de articole de fonetica istorica, pe care le-am
adunat in prima carte (Contributii la fonetica istoricd a limbii romdne), care a
primit Premiul Academiei Roméne in 1971. Unul dintre aceste articole avea, nu
intamplator, titlul ,,Romania occidentald si Romania orientald. In legaturd cu
tratamentul sonantelor”. Este cel mai bun articol al meu din domeniul foneticii
istorice, in care dadeam o explicatie noua rotacismului lui -n- din cuvintele
latinesti. Numele etapei de ,,rosu intens” isi are originea in intensitatea cu care
am lucrat la acest articol, trei zile si trei nopti; am reusit sd vad cum erau lucru-
rile in celelalte limbi romanice. La sfarsit, am dat solutia acceptata azi de toata
suflarea lingvistica.

Primul care a citit articolul a fost Al. Rosetti (nu mai eram la sectia lui de 4
ani!). Pastrez pana astdzi ce mi-a scris, cu creionasul lui de argint, pe text: ,E
bun articol! Autorul, inteligent si talentat, a stiut sa scoata formulari noi, din
materialul existent! Stie sd citeascd, sa foloseascd izvoarele si lucririle stiintifice.
Este un savant matur, stdpan pe metoda. Felicitdri! R” Mai trebuie sa explic ce
am simtit cind am vazut textul ,marelui grec’? Mai ales ca a dat si un specta-
col, cAnd m-a pus si citesc cu voce tare, si pentru altii, ce scrisese. In plus, mi-a
cerut o versiune franceza, pentru a o trimite la revista suedeza ,Studia lingu-
istica” editatd de Bertil Malmberg, ale carui lucrari le folosisem, aldturi de cele
ale lui A. Martinet, creatorul fonologiei diacronice. Versiunea francezd mi-a
publicat-o si in ,,Revue roumaine de linguistique”. Rosetti a fost impresionat de
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abordarea structuralistd din articol, chiar dacd explicatia mea era diferita de a
lui (am avut grija sa o spun avand ... mdnusi de operd).

Celalalt maestru al meu, Iorgu Iordan, a ascultat textul prezentat ca o comuni-
care la Societatea de Lingvistici Romanica. I-a placut, dar, cu o suava delicatete,
a comentat: ,,Sd vedem ce o sd spuna profesorul Rosetti”. L-am asigurat cé a fost
incantat. I-am reprodus cele scrise de Rosetti. Marea surpriza a fost a doua zi,
cand Rosetti a telefonat sé intrebe: ,,Ce comunicare a tinut aseara Draculea im-
potriva mea?”. La pranz i-am aratat ca prezentasem textul elogiat de el. A rostit
un nume, precizdnd ca persoana n-a inteles nimic! Aflasem cine il informase de
comentariul lui Iordan. Este adevérat ca Rosetti m-a chemat, dupa cateva luni
de la aparitia articolului in ,,Studii si cercetdri lingvistice”, sd discute ,,la secret”
articolul cu mine si Andrei Avram. Il intreba mereu pe colegul meu: ,, Avram,
tu ce zici?”. La rdspunsurile acestuia (,E posibil’, ,,Se poate sustine asa ceva”)
Rosetti a ramas putin descumpanit de reactia amicului meu. Cand a terminat,
s-a intors spre mine (pana atunci parcd nu existasem) si mi-a spus: ,,Draculea,
am sa scriu un articol impotriva ta”. Nu l-a scris niciodata si nu cred ca numai
fiindcé eu i-am replicat, rdzand, cd abia astept sa-i raspund. Este adevirat ca nu
imi pomeneste explicatia in editiile urmatoare ale Istoriei limbii romdne.

Sub privirea atentd a romanistului Iorgu Iordan mi-am pregitit si sustinut teza
de doctorat, in 1967, despre ,Fonetica si fonologia iudeospaniolei din Bucu-
resti”. Anchetele la evreii spanioli din Bucuresti le-am inceput pe vremea cdnd
faceam dialectologie romana sub privirea nu mai putin atenta a romanistului
Rosetti. Cand am prezentat teza, Iorgu Iordan a declarat ci el ,n-a facut mare
lucru” pentru indrumarea mea, fara sa stie cu ce emotie asteptam sa mi-o resti-
tuie. Inainte de sustinere, in 1965, Cato cel Batran a obtinut de la presedintele
Murgulescu acordul sd particip impreuna cu el la Congresul de Hispanistica
de la Nijmegen (Olanda). Fusesem invitat pentru cd, din 1959, publicasem o
serie de articole despre iudeospaniola din Bucuresti. Vestea m-a bucurat peste
masurd. Bucuria mea, pe care nu m-am straduit s-o ascund, mi-a fost seceratd
de Cato cel Batran, cadnd mi-a spus ca va trebui sa prezint comunicarea in spa-
niold. ,,Bine, i-am zis eu, dar eu nu stiu sa vorbesc spaniola” ,,Dacéd nu poti, o sa
ramai mata acasa’, mi-a raspuns el.

Trebuie sd precizez ca eu facusem anchete la sefarzii din Bucuresti, dar cu in-
trebdri puse in roména. Stiam céteva bune zeci de cuvinte spaniole. Disperat,
m-am gandit sa pregatesc textul in romand (i l-am dat sa-1 citeascd si i-a dat
drumul) si, dupa aceea, l-am rugat pe un coleg sa-l traducd. L-am inregistrat
la magnetofon si timp de mai bine de o lund in casa mea imi auzeam, cdnd nu
dormeam, vocea grava, putin afectatd. Chiar cand citeam sau scriam altceva
magnetofonul tot mergea. Am ajuns, inainte de a pleca, sa stiu textul pe de
rost. Eu, repet, nu vorbeam spaniola; luasem doar patru ore de spaniold, in
care ajunsesem sa invat ca, in aceasta limbd, sunt doua verbe pentru ,,a fi”: ser,
cand e vorba de o stare permanenta, si estar, pentru o stare trecdtoare; pentru
ilustrarea acestei distinctii invdtasem o poezie a lui Ruben Dario.
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Pe coridoare vorbeam frantuzeste cu o serie de colegi cdrora le fusesem pre-
zentat de Iordan, care ma declara mi alumno ,.elevul meu”.

A venit ziua cea mare, in care eu trebuia si-mi prezint ,,opera” intr-o sedinta
de sectie. Era o sala de seminar. Sala plina, nu pentru ca vorbea Sala, ci pentru
ca, la fel ca si alte congrese ale Asociatiei Internationale a Hispanistilor, erau
putini cei care faceau lingvisticd. Iordan, la cei 77 de ani ai sdi, statea, destul de
inghesuit, in primul rand. Am ,recitat” comunicarea, pe care o stiam pe de rost,
astfel ca imi permiteam uneori sd nici nu ma uit pe text. Dddeam impresia ca
ce spun sunt unele completdri. Dupd 15 minute, am zis gracias por su atencion,
formula invétata tot par coeur. Lumea, care imi vorbise in franceza, se intreba
de ce nu vorbisem cu ei spaniola, pretextand cd nu stiu. Surpriza a continuat
cand am raspuns in spaniola la intrebarile puse de patru persoane. A fost o ex-
perientd unica: cunoscind textul pe de rost, luasem fragmente din diverse fraze
si le combinam, asa ca au rezultat texte inteligibile (nu ma indoiesc cd erau cu
greseli!). Ultimul care a vorbit a fost Iordan. S-a ridicat cu greu si-1 vedeam
tulburat. A inceput sa spuna ca e de acord cu continutul lucrarii elevului sau;
a mai spus si alte lucruri bune despre anchetele facute de mine la sefarzii din
Bucuresti pe care i-am ,,descoperit”. Dupd ce a terminat cu prezentarea — cam
elogioasd — a facut o micd pauza. S-a luminat i mai mult la fatd, s-a indreptat
din spate si, dupa un tusit tipic, s-a intors cu spatele la mine (eu eram la cate-
drd) si a spus rdzand, dar si aproape scandalizat, ceva de felul: ,,Dv. stiti ca omul
asta nu vorbeste spaniola? Si a venit aici si v-a raspuns in spaniold” Colegii au
ras si l-au asigurat ca erau la curent cu faptul ca nu stiu spaniola. A fost singura
data cand profesorul Iordan mi-a zis, dupd sedinta, un bravo dom’le, cu gura
péana la urechi.

Cercetérile mele de iudeospaniola l-au facut probabil pe Iorgu lordan si-mi
propund, cum am precizat deja, sa trec la sectorul de lingvistica romanica. Ma-
estrul meu mi-a sugerat, la citva timp, sa facem la institut o introducere in
spaniola americana (el avusese un curs pe aceastd temd). Fiind tot in epoca
rosu intens, am acceptat propunerea (era sa zic ,provocarea’, fiindcd eu sunt un
autodidact in spaniold) si, dupa céteva saptamani, i-am prezentat planul pro-
iectului, care nu semdna cu ce scrisese el. Mi-a spus ca este de acord cu planul,
dar ci nu se mai implica, fiindca este altceva decat gandise el. Impreund cu Dan
Munteanu, Tudora Sandru si Valeria Neagu am publicat, la Bogota, El espaiiol
de América, vol. I, Léxico (1982), o carte in doua volume de peste 1200 de
pagini, foarte bine primitd de specialisti. Inainte de a aparea aceastd carte, cei
patru autori au participat la un concurs international — Premiul centenarului
Academiei Mexicane (1975) - si l-au castigat cu lucrarea El léxico indigena
del espaiiol americano. Apreciaciones sobre su vitalidad (apdaruta in 1977).
In ambele lucriri am propus, pentru prima dati, unele criterii de selectie, pen-
tru a retine faptele importante.

La capatul consideratiilor referitoare la cele doua etape (roz si rosu intens) ale
activitatii mele, cand prezenta maestrilor mei era vizibild, rezulta ca, de fapt,
md pot considera elevul tuturor profesorilor pe care i-am avut. Colegul meu,
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prof. Gr. Brincus, relateaza despre o intilnire cu Al. Rosetti, in Albania, care i-a
spus despre mine: ,,Al dracului, stie sd invete de la toti!”

Stimati colegi,
Onoratd asistenta,

Ultimele doud decenii din viata petrecuta alituri de maestrii mei le-as numi
»perioada albastrd” din viata mea stiintifica. Este epoca in care am zburat din
cuibul oferit de profesori si in care experienta mea lingvisticd anterioara mi-a
permis sd dau lucrari de sintezd. Prima a fost intr-un domeniu important al
lingvisticii, in care toti profesorii mei au publicat diverse lucrdri. Am numit-o
perioada ,albastrd” deoarece consider ca am abordat problema fundamentald a
lingvisticii — contactul dintre limbi - cu un anumit calm. Am incercat sa tem-
perez excesele tineretii lingvistice — inclusiv ale tineretii mele — cand lumea era
tentatd sa explice totul prin influente straine.

Trei lucrdri colective initiate si conduse de mine (Vocabularul reprezentativ
al limbilor romanice, 1988; Enciclopedia limbilor romanice, 1989; Enciclo-
pedia limbii roméane, 2001) au, toate, ca scop nedeclarat studiul roméanei in
comparatie cu celelalte limbi romanice, ideea de bazd a lui Iorgu Iordan. O
lucrare personald (De la latina la romana, 1989) de dimensiuni relativ reduse
(are doar 165 de pagini) este tot o sintezd, importanta pentru noua perspectiva
oferitd: istoria limbii roméne comparaté cu cea a altor limbi romanice surori.

Cato cel Batran si Aristide cel Drept au fost pentru mine stélpi ai intelepciu-
nii si in epoca albastrd, cdnd am parasit cuiburile pregatite de ei si nu mai
stateam cu ciocul deschis, ca puii de rdndunica, sa mi se aduca idei si metode.
Le-am simtit privirea atenta si am vazut imaginea balantei cu care cantareau
tot ce ficeam. Ii simt si acum, la doud decenii dupa ce au trecut in lumea
umbrelor. Spun adesea, cu voce tare, si azi: ce ar spune Cato cel Bétran sau ce
idee ar avea Aristide cel Drept, strategul bataliei de la Maraton si luptatorul
de la Salamina?

Vi rog sa-mi permiteti sa le completez portretele cu gesturi si vorbe de duh din
ultimii ani ai vietii lor.

La aparitia cartii El 1éxico indigena del espafol americano (1977) m-a sunat
JIorgu Iordan sa-mi spund, aproape supdrat, ca a citit articolul altui profesor al
meu, Al. Graur, care publicase in Romdnia literard o recenzie elogioasa. ,,Nu
este suficient ce a spus”. S$i a publicat in Scdnteia un amplu articol intitulat ,,O
lucrare roméneascd de hispanisticd” Important era pentru el ca, prin aceasta
lucrare, se semna actul de nastere al unei scoli de hispanisticd roméaneasca la
Institutul de Lingvisticd, la care contribuise decisiv.

Cand a aparut Vocabularul reprezentativ al limbilor romanice (1988), m-am
pomenit seara cu un telefon de la Rosetti. ,,Cumpdra maine Contemporanul!”,
dupa care mi-a inchis telefonul. Era o recenzie elogioasd la cartea noastra. Pro-
ba ca i-a plicut a fost, in primul rand, faptul ca a scris recenzia (el nu prea
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publica recenzii); a fost, de altfel, ultima recenzie a lui. Scrisd cu afectiune, se
termina cu recomandarea sa fie tradusa in... engleza (nu mai apela la france-
z4): calificativul maxim.

Iorgu Iordan, omul pe care ajunsesem sa-1 consider mai mult decat un profesor
apropiat (unii zic ca ar fi declarat si el cd ma considera ca un fel de fiu al lui) si
la care ma duceam cu orice imi trecea prin cap (mai putin intamplarile senti-
mentale), s-a dovedit a fi... ca toti oamenii. IntAmplarea cu care inchei schita
de portret al Maestrului meu s-a produs in 1978. Academia Regald Spaniolda ma
alesese membru corespondent. La primirea vestii, i-am telefonat lui Iorgu Ior-
dan. Salutul meu de ,,bund-dimineata” era evident mai special, aproape saltaret.
Imi raspunde cu vocea lui monotoni (cred ci tinea microfonul mai departe de
gura, cum il vedeam adesea la institut): ,,Da e s-a-ntamplat, dom’le?”. ,,Am fost
ales membru corespondent al Academiei Spaniole” La celdlalt capat al firului
s-a agternut o tdcere care m-a ingrijorat. Dupd céteva secunde de scurtcircuita-
re a comunicarii, il intreb: ,M-ati auzit?”. ,,Mda, cam rapidi...”>. (El fusese facut
membru corespondent doar cu céteva luni inainte.) Aveam 46 de ani, iar el 90!
Acelasi om, la sirbétorirea sa de 90 de ani, cateva luni mai tarziu, la facultate, a
rdspuns unui personaj politic care l-a intrebat, la iesirea din amfiteatrul ,,Odo-
bescu”, care e cea mai mare satisfactie a lui ca profesor si lingvist. Am amutit
cand l-am auzit (eram chiar in spatele lui, fard si md vada) spunind: ,,Am
un fost elev, colaborator al meu, care m-a intrecut: a fost ales recent membru
corespondent al Academiei Spaniole” Nu stiu nici azi de care dintre cele doua
reactii trebuie s md mir mai mult, amandoua sunt la fel de omenesti.

M-a impresionat la fel de mult si un telefon al lui Rosetti, care mi-a zis sec si
grav: ,Ireci pe la mine!”. Era dupd 1986, cand Iorgu Iordan plecase dintre noi.
Cand am ajuns, m-a ,,infipt” in fotoliu si mi-a cerut sd accept sa fiu numit direc-
torul institutului pe care-1 crease. ,Esti singurul care stie sa conducd un insti-
tut’, a fost argumentul pe care mi l-a dat, cand am schitat un gest de ezitare. Am
capatat curaj si, dupd ce i-am multumit, i-am spus ca nu pot accepta, fiindca
la Institutul de Lingvisticd eu conduc un sector de romanistica si am proiecte
la care tin. Replica lui, tipicd, m-a facut sa zambesc: ,Mutdm si sectorul tau la
institutul meu”. Evident cd, pana la urmad, am ramas la Institutul de Lingvistica
al carui director era atunci I. Coteanu, institut in care lucrez din 1953.

Inchei portretul ,,marelui grec” cu o intAmplare petrecutd in august 1987, la al
XIV-lea Congres International al Lingvistilor, care a avut loc la Berlin (RDG).
In timpul congresului, in comitetul executiv al Comitetului International Per-
manent al Lingvistilor (CIPL) s-a discutat si fiu propus pentru a fi ales mem-
bru. B. Malmberg, membru al CIPL-ului, mi-a cerut in prealabil acordul. Seara
l-am intalnit pe Rosetti si i-am dat vestea, in timp ce ne plimbam prin holul
hotelului. S-a oprit, m-a strans de brat si mi-a spus, emotionat: ,,Draculea, daca
te aleg, e cea mai mare realizare a vietii tale”. (Comitetul international avea 9
membri.) Am simtit din nou céd regreta gestul de demisie din CIPL, facut in
1948, la sugestia lui Graur. Gestul nu i-a fost iertat niciodata de Cristine Mohr-
mann, secretara generald a comitetului, pe care Rosetti o botezase scurt ,,Baba”
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I-am spus ,,marelui grec” ca nu stiu ce sa fac, fiindca n-aveam avizul de partid.
»La dracu! Ce-o si-ti faca? Cred cd n-o sa faci si tu prostia sa-ti dai demisia,
daca vei fi ales”, mi-a zis el. Dupa doua zile am fost ales si Rosetti era vesel: ,,ha,
ha, ha” si strangeri de brat.

Ajuns la Bucuresti, Rosetti m-a aparat cu telefoanele lui, a folosit una dintre
cheile lui fermecate, pentru a inchide cazul (absenta avizului de partid). O ast-
fel de cheie se numea I. Ursu.

Domnule Presedinte,
Domnilor ambasadori,
Doamnelor si Domnilor colegi,
Onorata asistenta,

Ajungand la sfarsitul expunerii mele, ma simt obligat sa relatez ca, alaturi de
ceilalti colegi din institutele Academiei si din facultdti, sunt gata sa continui
munca maestrilor mei. Dictionarul limbii roméne, al carui redactor respon-
sabil sunt impreuna cu acad. G. Mihiild, se termina in 2007; MDA in patru vo-
lume, sintezd a celor 32 de volume ale DLR, a apdrut. La alte lucrari prioritare,
cum sunt DOOM sau Gramatica limbii roméne apérute in 2005, am fost doar
managerul academic. In memoria lui Al. Rosetti ne angajim si terminam, in
2008, cele trei volume ale Istoriei limbii romane. In memoria lui Iorgu Iordan
vom continua Tratatul de formarea cuvintelor in limba romanad; pand in
2008 vor fi terminate trei volume, care se vor adauga la celelalte trei publicate
in urma cu cativa ani. Am ldsat la urma marele proiect al Dictionarului eti-
mologic al limbii romane, inceput acum trei ani (literele A si B vor fi predate
la tipar in 2006). Vom raspunde astfel marilor initiative stiintifice nationale
promovate de Academia Roména, centrul creatiei spirituale romanesti.

Discurs de receptie
rostit la Academia Roméand pe 06.01.2006
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Viorica-Ela MISTERUL
CARAMAN FIRESCULUI

»Divide! - ii strig eului director

Si condu! - ii poruncesc mainii de secretara
N-au treaba.

Ei, cum sd scrii in astfel de conditii?

Si totusi scriu™

Pe cat de usor, pe atat de sigur, pe cat de simplu, pe atét
de grandios se naste poezia Lilianei Armasu. Cand toate
merg anapoda, adevdratele forte de existenta tandra poe-
ta din R.M. le gaseste imperativ in cuvantul scris, adeva-
ratul ei destin, pe deplin asumat.

Este cunoscut faptul ca prin cuvéant fiinta umana stapa-
neste lumea de la distantd. Cuvantul rostit in prelungi-
rea gestului poruncitor al méinii care aratd obiectul este
investit cu potentele de stipanire definitiva a lui. Daca
in cuvintele de rand se regasesc aceste proprietati de do-
minare in consecutivitatea unui gest, in ceea ce priveste
cuvantul poetic (al Lilianei Armasu) lucrurile stau altfel.
Cuvantul din poezie este un domeniu care le stipineste
pe toate in mod autonom cu desévarsire, tot ce inglobea-
za ii apartine miraculos:

,Imi place si vdd lumea intinsi pe foaie
si sa ma uit la ea ca la ziua de ieri™

El nu constituie un univers compensatoriu al realitatii,
cuvantul se configureaza paralel si in mod implacabil ca
un destin. Chiar dacd poeta ar invoca in imaginarul ran-
durilor sale gusturi dulci si raze luminoase pe un ton de
oda a realitatii, sensibilitatea declaratd a verbului (in fie-
care poem al sdu regasim céte o ars poetica ) le-ar depasi
indubitabil. Chiar daca poeta ar fi cunoscut implinirea si
in lumea extraverbala, oricum cea a cuvantului in care
evadeaza ar fi fost una privilegiatd de ea.
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...dar insési ,Viata asa Cum €, personaj alegoric din poezia Lilianei Armasu, este,
de fapt, pictorita sau poeta noastra de suflet. Metafora — reprezentativd pentru
arta poeticd a autoarei — denota o grandoare de nebdnuit a firescului. Asa cum se
intampla, in mod obisnuit si aproape banal, poetul ia ca punct de reper realitatea
pentru a-si exprima propriile trdiri influentate de aceasta. Versurile Lilianei Ar-
masu comunicd despre lucruri intr-atat de reale, incat ele par originale. Poemul
dezvaluie partea cea mai dezgolita a lucrurilor pe care tocmai ochii lucizi ai celor
mai avizi cdutdtori nu o pot vedea. Scoaterea in prim-planul imaginii poetice a
senzatiei elementare, nu numai prin sugestia ei, dar si printr-o cutezanta nesta-
pénitd de a spune lucrurilor pe nume, ,nume” dat, evident, de poetd, unul de un
socant firesc, traseaza conturul unei viziuni rotunde, cutremuratoare.

Conventia sugestiei adevarului poetic este depdsita prin acuitatea si exactitatea
imaginii artistice, care se configureaza de fiecare data plenar in poem, asa incat
un joc al sugestiei, pe care atat de mult mizeaza toti adevaratii poeti, ar fi pur
si simplu uzurpator, pentru ca originalitatea si misterul poetei Liliana Armasu
consta propriu-zis in structura ampld a viziunii. Cu cat cuvéntul ei este spus
mai indelung, pana la capdt, cu atat infioreazd mai mult.

In prezenta unor revelatii despre aparentele si esentele lucrurilor, a unor perceptii
impresionant de largi de care e stapanit eul liric, este cel putin inutil sd se adauge si
intentia innoirii limbajului poetic. In versurile autoarei, compatibilitatea neta a ex-
presiei si conceptiei lirice, in incercarea de a ghici si de a-si explica radécinile creatiei,
actualizeaza mitul inspiratiei divine si al verbului de foc, deloc in spiritul romantis-
mului, ci in legea sufletului ei. Implacabilitatea actului creatiei este mereu confirmata,
ca si faptul cd tréirea interiorizatd a lucrurilor ii este de asemenea un dat.

Poemul Lilianei Armasu se consumd pe tonul confesional-reflexiv care dez-
valuie si un soi de impdacare (inaltitoare, totusi!) a eului poetic cu starea pe
care si-o apropriaza in urma contactului dur cu realitatea, dar neluat ca atare.
Pentru cd ponderea lumii verbale in interiorul fiintei artistice o instraineaza pe
aceasta din urma de imediatul tumultuos si relativizant.

Ca si contrapunct al trdirii poetice, totusi accidentalul este adus in poezie cu
generozitate, el constituie un balast productiv / producétor in sensul trdirii
artistice. Pentru a transmite acest din urma fior, autoarea ofera in poezie re-
alitatea ca pe tava, in mod foarte demonstrativ, pana il face pe interlocutor /
destinatar sa se simta insusi din mijlocul ei, in acelasi timp ii taie, pe nesimtite,
pamantul de sub picioare, pentru a-l face sa cada intr-un spatiu interior unic,
cel al eului poetic, in care gdseste un destin cu toate aparentele banalului, dar
unul profund nuantat si prin asta tulburitor.

NOTE

! Liliana Armasu, Eu scriu... Tu scrii... El este..., Editura Centrului judetean al creatiei Tar-
gu-Jiu, 2001, p. 12.

2 Ibidem, p. 13.
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ARMASU
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DINTR-O STARE IN ALTA

Obisnuim, rastimp de milenii,

sa plecam dintr-un oras in altul

ca dintr-o stare in alta pe parcursul unei zile.
In valize mari cat noi

ne pregatim necesarul

pentru calatoriile in micile par(ad)isuri,
pentru micile noastre morti.

Peste o zi-doud-trei ni se deschide:

lumile noi pe care le intalnim

la inceput mai stranii, dar numai la inceput,
gasim apoi in ele personaje cunoscute din lumea
din care am venit si observim

ca incetul cu incetul se regdsesc

oamenii, anotimpurile, iubirile...

Cand ne e trist (tristetea e necesara

si o purtam cu noi mereu si oriunde)

scriem ravage, formam numere de telefon
din memorie si suntem siguri

cd lumea cealaltd exista si va rdspunde
lungilor noastre chemari.

Stim ca va veni o zi cand vom pune punct
existentei noastre aici - in acest oras gotic
cu strazi inguste, cu doi ochi ,,catedralici”
care din cand in cand se mai dusmanesc intre ei,

Liliana Armasu - n. 4 noiembrie 1972, s. Pietrosu, Félesti. Ab-
solventd a Facultatii de Jurnalism si Stiinte ale Comunicarii a
Universitatii de Stat din Moldova (1995). Studii doctorale la Cluj
(1997-2001). A fost cronicar cultural la ziarul Tara. In prezent
este redactor la Editura ARC.

Premiantd la mai multe concursuri literare din Romania si
din Republica Moldova. A debutat cu volumul Eu scriu... Tu
scrii... El este..., Targu-Jiu, 2001. Membra a Uniunii Scriitorilor
din Moldova.
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cu profesori care vorbesc singuri prin biblioteci,
cu poeme ce-si duc autorii de mana

la intalnirile cu cititorii.

Departe fiind, vom bombarda cu litere,
cu sunete-energii locurile care

ne-au locuit odata.

Marile plecéri ne asteapta.

DESPIRITUALIZARE

Nu sunt femeia visurilor tale:
nu am corp ceresc

nici mers de caprioara,
pasul mi-e de lupta

si visul mi-i de carne.
Nu pot sd inot in mare,
sa incant ca o sirend,
nici sa joc pe scend
roluri de cadana,

nu sunt fara de varsta,
imi place si plictisul,
nu detin infernul,

si nici paradisul,

nu sunt deloc un inger,
si nici chiar un demon,
cate-odata fulger,
altadatd — tremur.

Nu le stiu pe toate,

nu, nu stiu nimic,
citesc si eu din carte
asa, sa am un tic.

Mai am un singur dor



pentru cel ce poate
sa iubeascd un suflet,

nu lucruri inventate.

PE LOC REPAUS

Am ajuns pana aici si nu mai pot face un pas
inapoi, inainte, in stanga, in dreapta,

sunt legata de acest loc ca de mama mea, of!
de parca as fi eu insami locul acesta.

De ore lungi stau nemiscata, franta

lasand sa treacd prin mine orase intregi,
secole, imagini diverse cu familii voioase
alintandu-si odraslele, ingaduindu-mi chiar
sa ma bucur intr-un fel de fericirea lor

(de parca acest loc mi-ar promite si mie ceva)
dar stiu cu siguranta cd, odata priponita de
parul brut al singurdtatii, nu mai pot spera la nimic
din viata aflatd undeva, Acolo!

C(in)eva invizibil ma va tintui aici pentru

totdeauna.

CONTUR

In sfarsit asteptarea mea a prins un contur
trebuia sd se intample
de la 0 mie de ani incoace a trecut timp destul

trebuia séd se intample numaidecét.

E aproape om. Nu, nu, e mai mult,
e chiar fiinta de care aveam nevoie.

E discret, dar e ca un poet bun
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cdci md insoteste mereu in lungile mele

escapade in afard.

Amandoi visam si amandoi muncim
toata ziua pentru un salariu de nimic
améndoi ne lasam dusi de vanturi

si pdtimim ingrozitor pentru

neoranduiala lumii.

Dar suntem fericiti,

cdci vine seara cand ne putem
odihni mult si bine

in eterna noastra tdcere

si ce minunat e!

Lumina lunii se intinde

peste sufletele noastre inalte si albe
si atat de egale unul cu altul

incat spre dimineata

devenim frumosi ca un vis.

STRALUCIRE IN NOAPTE

Imbalsimata clipa

a stralucirii noastre in noapte.

Si-acum gandurile-mi sunt absorbite

de vocea si de (mare) betia ta,

de indoiala

ce intervenea intre noi

exact in momentul

cand tra(ns)versam cu pasiune

metafizicul.



Tu, ca un bun observator

al nuantelor

spune-mi ce haina sa-mbrac,

ce sandale sd port

si ce bratara sa-mi pun

pentru a indeparta lupii din noi

si iarna.

..1ar ziua a i venit -

din nou fara certitudini

te strig in surdina si peste tot
imi suna ca un ecou
miraculoasa trecere

a timpului.

Cat de mult mi-as dori -
strabatand impreuna

strazile vechi ale orasului
spre acel loc magic

al (in)serarii —

sa-ti pot lasa in dar zambetul

dimineata.

NOI NU SUNTEM ACESTIA

Am inteles: noi doi nu ne vom

intalni niciodata,

timpul va avea grijd sd ne schimbe intr-o

mie si una de chipuri

ca sd nu mai dam unul de altul:
tu cauti o femeie,

eu — un barbat,

tu — o biserica
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eu — un preot,

tu — o tribuna,

eu — un orator...

Vezi si tu,

n-avem nici o sansa:

noi nu suntem acestia,

nici acestea.

Si uite asa, ca doi necunoscuti,
de la distanta,

va trebui sa provocam iubirea,
marea iubire,

adica marea.

Ea va fi cea care mereu ne va
intarata

crescand urias intre noi

ca o ispita.

SINGURATATEA DE LUNI

Acelasi vechi refren calendaristic:
...marti, miercuri, joi, vineri, sambata
si iardsi luni.

Nimic nu intervine.

Totul se reia de la capit:

trezirea la sase, micul dejun, fuga la serviciu
unde, printre manuscrise grele,
visezi cu jind la fructul

neatins al libertatii.

Iar seara, intre patru pereti,

stai nemiscata ore in sir

cu vaga senzatie ca traiesti,

cu prea umila speranta

cd poate méine se va intdmpla ceva



nesperat de frumos

(de fapt nu se intdmpla nimic)

parca ai vrea sa incepi, asa, dintr-o revolta
inca nes(u)pusd a spiritului,

un lucru mare,

insd nu stii cum se face cd

iardsi e... luni,

iar ,luni e o zi grea”

CEREMONIE

Se vede cd s-a stins azi in oras un om

de atata zarva multd vine intr-adaos.

Sir de lumini se-aprind peste un sicriu si-un pom
ce dulce isi vorbesc, ca doi iubiti, in naos.
Iarba se rasfird, copacii se deschid

sorbind cu infrigurare inlacrimat oftatul.
Zboara in triunghi pasarile-ghid

si indica drumul catre Tatal.

Sunt fericiti copiii cum n-au mai fost de ieri
(fard povesti o noapte e cat o vesnicie),

isi numadra banutii si sufld-n lumanari,

apoi cu ochi misteriosi le-nvie.

Femeile trudite de cratite, de dolii

mirese se viseaza in cripte incrustate,

in loc de rochii cumparand lintolii

pentru ziua Nuntii din falnica Cetate.
Paharele cu vin tarana-n cer prefac.
Spre-acolo pe rand alunecam cu totii

si ne prindem intr-un cerc opac

invértind in nestiinta sortii.
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INTRE VIS SI REALITATE

Cat suntem de ciudati

in aceastd lume intermediara

dintre vis si realitate,

dintre sus si jos,

dintre noi si noi,

dintre cuvinte si necuvinte.

Avem un trup de lemn, un trup-lumina,
un trup de ganduri si unul - de grai.

Zi de zi primul fugareste tramvaiele

care tin loc picioarelor (si capului uneori),
al doilea nu stie de noapte, de zi -

ar fi in stare sd cuprinda toata lumea
intr-o imbratisare si apoi sd incremeneasca.
In schimb, cel de-al treilea odihna nu are,
oprelisti nu are, nici indurare

pentru vreo fiinta.

Nici trupul de cuvinte nu-ti ofera salvarea,
ci doar luménarea iti aratd

in caz de necesitate,

dar el e cel mai gratios, cel mai matern

si cel mai etern.

Astfel, unul ca unul

trupurile noastre se ciocnesc continuu,
freamatd, scinteiazd, se doresc,

dar niciodata nu se intalnesc.

O, trupuri!

Care din voi traieste cu adevdrat,

iubeste cu adevarat,

vorbeste,

acela va fi invingatorul.

Lupta continua.
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Vasile TRIUMFUL
VASILACHE MIORULUI

(VREME COLHOZNICA)

Mos Gore trage aer in piept si zice aiurea:
- S-a rastignit El, Hristos, da’ de poma-a-a-ana!

Tocmai a picat din centrul raional, unde fusese chemat
printr-o citatie. ,Pomanad’, cantata pe trei note, dd de gan-
dit cd e la necaz mosul. Isi cuprinde in acoladd genunchii
si o intreaba pasnic pe soata:

- Ai adédpat berbecul?

Matusa nu raspunde, ea catd lung-lung la mos Gore: de
ce a atins credinta in Hristos? Cum adica s-a rastignit de
pomana?

— Adapa-ti-1! i-o taie in sfarsit soata. Berbec ti-o trebuit?
C-am sa-i dau si lui un topor in cap.

Tarani aspri la cuvant, duri. Fiindcd matusa despica cate
o ciotca pentru focul de loznitd, una-doua e cu toporul
pe limba. Mos Gore cata tinta la nepot, chipurile, o auzi?
Ce tine in maini, aceea e si in mintea ei de muiere. Batra-
nul isi sloboade naduful.

- Pomana-pomainutii mamei tale de viatd, care te am
eu, azi si maine si poimaine! Deodatd chipileauca cea
de o rubld patruzeci, cum era pe frunte, se tufleste in
iarba.

— Zaludo! striga el la matusa. Amenda cine o plateste? De
unde iau eu amu sutisoara, ai? Stii ca sunt amendat din
pricina ta?!

Matusa, cum stdtea asa in picioare, unde falfaie un brat
si pune stampila.

- Ma mai... eu... sd ma ierte copilu’ ista, si in amenda, si in
capul tau, care-o cumpdrat berbec ca sa va port de grija
la doi netoti, nu numai tie. Crucioiul lui de Znacioc, mi-a
trece el pe la poarta, ii ardt eu!
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Asa e porecla unui nepot de al ei, mulgator la ferma. Adevaru-i ca pieptul lui
e ghintuit de insigne si n-are incotro sa nu treacd pe la poarta ei: casa si ferma
sunt in preajma.

S-au si rotit cele trei fuste ale matusii, mantie de toreador.

— 1l tail... se si porneste la vale spre cisoaie si portita de-alituri. Acusica trece
si-i dau eu... casa cu itaj in pamantul nostru.

Asta l-a razbit pe mos Gore:
- Nebuno-o0-0-o! Vrei sa ma bagi in puscarie?!

Chipileauca cea de o rubld patruzeci - tup! inapoi pe crestet. Sa zici, o puiculitd
porumbaca urcatd pe un par, chipileauca scruteaza departele.

Cer senin, ca cel din a saptea zi. Din loznita de-alaturi pacaie in inalturi fuior
de fum albastru-albastru. Miroznele sunt tari, grele, de toamnd. Pand si berbe-
cul de colo, 14na brumarie, pare a fi tot o pala de fum, umblatoare in pripon.
Poftim, da si glas de zeitate printre vorbele stapanilor: be-he-he-e-e-e...

— Fa-a-a! mai strigd o data mosul. Intoarce-te si asculta-md, ca te previn ce ne
asteapta.

Rotocolul fustelor dispare dupa coltul cdsoaiei. Mosul lasa capul pe umadr, sa
zici, o pasdre uda.

- Dacd-i muiere, bre, vezi ce iese din gura ei? Insd judecata pe cine-l ia de gat?
Pe subsemnatu;, bre, pe mine, bre, ca-s cap de familie.

Isi saltd pieptul, e suferind de astma. A facut doud rizboaie, iar copil fiind tot
cu dormitu-masul in cAmp, tot pastorind vitele, oile, caii, brazdele pamantului
reavan, i s-au uscat bojocii.

- Arioane, md crezi? Nici majestatea advocatilor n-ar fi apdrat-o asa cum am
apdrat-o eu.

- De cine, mosule, ma rog, cui poarta ea manie?

Urmeaza tardsenia: mulgatorul fruntas Vasile Ababii, nepot al matusii, pe de-
asupra si fin de cununie, voise sa-si ridice casd de piatra si a cerut colhozului o
intinsoare acdtdrii. Deh, decorat e. ,La alegerea dumitale, in raza satului..” - asa
i s-a raspuns. Apoi, mos Gore are livadd si vie, si peste cincizeci de ari, de ce
nu i-ar lua lui nasu-su jumatate, mai ales ca jumatatea asta e si departajatd, si
ingradita de catre nasul. Aceasta, gand ascuns; ,Ia sd vad cine s-a incumeta sa
se bage in ingraditura pamantului mostenit de la tata?”.

Ei-i-i, da’ Vasile Ababii, daca e nepot si fin, dacd a avut cu matusa-nana aceiasi
bunici si dacd ingraditura e paragind, el, Vasile, a luat hotarnicul, au prins in
doi a masura ingraditura paraginitd... Mos Gore i-a ldsat in legea lor, chipurile,
madsoare, ce grija are statul? Sa médsoare pentru dare...
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Tocmai dregea focul in loznita, sfetnic si acesta, l-a prins insa o tusd, procleta
de astma, si o neputinta ca nici suflare n-avea. Strigase: ,,Fa! Auzi nu te du, nu
te sfadi, taci din gura si vina la mine cd mi-i rau”.

Ghinia, matusa, mergea gditan cu toporul pe umdr spre cei doi hotarnici. Cui
sa dea ascultare: sotului sau toporului?

— Balosilor, netrebnicilor! Cine v-a dat voie sa-mi célcati ograda si poc! cu to-
porul in ingraditura aceea putredd. De ce imi sariti gardul?!

Finu’-nepotu’ se prefacea ca n-aude. Hotarnicul insd, in functie, i-a raspuns:

— Taci si du-te de cheama-ti barbatu’ incoace, madam Pearjd, ca duhneste ma-
halaua de fumadraia voastra...

Ei, asta a pus pe jar mdtusa.

— Stai sd-ti dau eu madam Pearjd! a ridicat tdisul toporului la cer, intre timp
iesise lumea din vecini, iar hotarnicul, ca sa nu-si puna mintea cu Ghinia lui
Gore, a luat geanta de toartd, prajina de masurat si s-a dus sa cheme legea cu
ipoleti!

Mosul:

— Si-i vrednica, bre, o lauda el fata de ist nepot. Tot lucrul, si pe afard, si prin
casd, de una singura - cat trei. Ei, daca n-are stapanire la gurd. Ca a zis acela
coana Pearja? Taci si darama gardul si card-1 incoace la loznitd — parii sunt ai
mei. Arioane, crede-ma, cu boala me, cind pe-o prispa, cdnd pe alta - mai mult
pe sezute trdiesc... se rasufla. Dar o conduc, bre. Of, dacd n-am putut s-o las
pe mana judecdtii, s-o trimdt pe dansa la judecatorie. Vecinele o vazusera cu
toporul in mana, martori grei, zi, nu-i contra-rivolutie?! Iau citatia in buzunar,
decoratiile, gramotele, iaca si masina cu lapte trecea de la fermd, o opresc si, ca
de cand mad asculti, am si fost in centru. Da’ pe judecitor il stiu de copilandru, e
de-al lui Totobei, tatd-sdu treiera cu imblatiul, dupa ce cadeau brumele. Dum-
nealui ma ia din usd: ,Tovardse, de ce ataci otoritatea si nu te supui statului?”.
Dac’ si eu il intreb: ,,Ma rog, da’ de cind, in ograda me, eu sunt pearja?! si poc!
pe masa lui migdalia ,Pobeda peste Ghirmanid” si tot atunci desfac sulul de
gramote cu multamiri - s-o umplut masa lui. Fiindcéd eu sunt primul, incd din
sinzdsi si unu, am luat locu’ primu’ - o cdmesd pi gratis, la intrecerea socialista,
la coasa de grau. Ei, si la urmd, ii pun carnetul ca sunt comisuit, invalid. Vad,
Totobei isi toarnd apa in pahar. Unde zice: ,,Frumos e totu, mosule, da’ amenda
ai sa platesti”. ,,Plétesc, zic, da’ ma ierti, mataluta ce leafa ai, tovarase Totobei?”.
Mi-am facut-o - duc palma la gura - l-am poreclit...

Mosu’ Gore sufld adanc aerul din piept si méana ii tremura.

— Nu ca l-am intrebat de leafa, da® m-am luminat: el nu-i Totobei, da-i Calapar!
Totobei li-i porecla, cd-si indemnau dobitocul cu tob-tobe, incat lumea zicea
Llaca di ci le cher jitele”. Intr-un cuvant, am patit ca matusi-ta, numai ci la
judecatarie!... Ma-i-i-i si da peste mine si tusa mie si eu jap jios - pic la pode’
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ca el, Totobei, strigd la mine: ,lesi afara-a-a!”. Fu, nepoate, cum sd ies, daca-s
la pdmant, iar fina Silva, siclitara lui, care fice protocolu’: ,Nanule, nu muri, na
olecuta de apa!”. Da’ eu de-amu strig: ,La BAM! La puscarie ma duc, la tdlindg,
acolo-s alti oameni!”. Da di ici Totobei la telefon: ,,Alio, alio, salvarea, salvarea,
da fina Silva imi da in néri cu nasatdr-spirt, ma tipareste cu basmaua, ma sterge
si-mi sopteste: ,Docomentele si gramotele un’ sa ti le pun?”.

Matusa Ghinia strigd pentru a nu stiu a cata oara de dupd casoaica:
- Vino, mai, incoace, te cheama un om... Mosul isi inaltd fruntea, intocmai cum

si-a zis: Sunt ,,Majestatea advocatilor” si nu raspunde. In felul lui se rdzbuna.
Unde face:

— Ce crezi, Totobei are sa md mai cheme la judecata?

- Nu cred, raspunde nepotul. Afirma si berbecul - behaie...
Nepotul, si el:

- Vad, te-ai oierit, mosule.

- Pe dracu’! S-aista e o pleascd picatd de ,Ziua roadei”. As-toamna, vad, trec
niste derbedei, niste tranji, de-aistia care se vanzolesc cu sportul. Duc pe umeri
»prima” de la tranta - il duc la ,,saslac”. Ai Pantasilescului, ii stii? An de an vin
de ,Ziua roadei’, trantesc bdietanii de aici la pamant, castiga cate un berbec...
maestri de tranta, ce vrei. Vad berbecutul si le zic: ,,Flacai, cand iti trece inapoi,
aduceti-mi blanita lui, va pun cinste, bre!”. O usuc s-am sa sed pe dansa. ,Mo-
sule, raspund ei, ia da doud caldari de vin s-o haschina de sldnind mujdeiata si
ia-ti-1, ca ne grabim.

Mosu’ Gore se intoarce spre miorul brumariu:

- Ai luat sama, corcitura de Astrahan! Numa’ coada trebu’ s-aiba v-o kil si mai
bine.

Résare matusa de dupa coltul cdsoaiei, curat crainic imparatesc:
— Cat si poate, Gore, sa urlu eu, ca omul te-asteapta la portita.

Chipileauca-porumbaca tupdie din nou in crestetul capatanii. La auzul pasilor
tarsaiti, s-a sculat si berbecul. Se vede, unchiul il alintd cu tainul. De colo si
fumul loznitei s-a intetit, s zici, si focul sloboade berbecuti — miori brumarii.
Palele grele de mirozne tomnatice se valmdsesc turma in jur: prund afumats,
coji sldjite de nuci verzi, otava in brazde...

Nepotul, in preajma berbecutului, corcitura de Astrahan. Miorul se inchior-
chiosaza, fluturd din cap, bataus.

- Ti-i drag, asa-i, face de departe mosul, fluturandu-si ca dupa un chef chipilea-
uca. Cam cate oi, crezi, invaluie miorul ista in iastd toamna?

Nepotul strange din umeri.
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- Nu pricepi, asa-i?
Unchiul schimba placa:

— Cine crezi cd m-a chemat? Cumadtru Ténase, zice: ,,Gore, ai trei ruble de fis-
tecare oaie — mahala iti ndimeste berbecul... Zice, vreo treizeci-treizeci si cinci
le-acopera astrahanu’ tdu? Nu ti-or strica niste ruble”

Nepotul e descumpinit de-a binelea. Unchiul il dumereste:
~ Plata, bre, de-mperechere! 1l place mahalaua - astrahan cu caracul...
Pe unchiul Gore il cuprinde un haz nestavilit:

- Taca cine il plateste pe Totobei! Berbecul, bre. El se bucura de oaie ca o mar-
leste, ele se bucura de berbec, iar eu strig: ,Traiasca «Ziua roadei!»”. Haide s-om
sdde la masa.

Abia la coltul cdsoaiei o corcitura de drac astrahan-caracul il impunge pe
unchi:

— Nepoate, sd-mi raspunzi: dac-as fi zdohnit acolo, pe loc, in trebunal, judeca-
torul pétea ceva?

Nepotul surade. In memorie staruie refrenul exclamatiei: ,,S-a rastignit el, Hris-
tos, da’ de poma-a-a-na!”

Micul teatru (1934)
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Pavel MAMA MEA,
PADURARU NICOLES

FRAGMENT DE ROMAN

Eu m-am nascut in dimineata zilei de 9 iunie 1994, din
Nicoles, chiar in centrul targului nostru, inainte de re-
varsatul zorilor, dupa ce mama l-a rugat pe tata si plece
din casa ei. In seara aceea, tata a iubit-o pe mama pentru
prima data, dar mamei ii era scarba de el si nu i-a permis
nici mécar sd o pupe... Mai tarziu, am aflat de la mama
cd un barbat mai respingator decét tata nu exista, iar tata
mi-a zis cd mama mea e o0 minune si ca o femeie mai dul-
ce si mai frumoasa decat ea nu s-a ndscut si nici nu se va
naste vreodata. Si asa am apirut eu. Insd in clipa nasterii
mele nu stiam nimic - in intunericul acela linistitor, in
singuratatea ce ne coplesea, eu i-am daruit sufletul si toa-
ta viata mea lui Nicoles si m-am umplut de ea. De atunci
fiecare bataie a inimii mele si-a avut inceputul in zvacne-
tul inimii ei, de atunci inima mea s-a transformat intr-o
mingiutd a ei, de atunci fiecare tresarire a fetei mele e o
imagine a sufletului ei, de atunci fiecare miscare a trupu-
lui meu se zamisleste din necesitétile ei, de atunci fiecare
zambet al meu i este daruit ei, de atunci fiecare lacrima
a ei curge din ochii mei, de atunci fiecare gand al meu
este rupt din ea, de atunci fiecare pas al meu este facut
pentru ea, de atunci privirea ei luminoasd imi descopera
fiece dimineatd, de atunci fiecare noapte o petrec cu lipsa
ei, de atunci inchid si imi deschid ochii cu degetele ei,
de atunci in fiece zi sper ca poate o voi vedea, de atunci
tot universul meu s-a concentrat in sufletul ei, de atunci
in orice circumstantd a vietii mi-o imaginez alaturi, de
atunci ma gandesc cum ar comenta ea fiece intamplare
din viata mea, de atunci in orice situatie procedez asa
cum imi inchipui cé ar proceda ea, de atunci vad in ochii

Pavel Pdduraru - ndscut la 9 august 1976, in Chisindu. Autor
al cirtilor de poezie La brat cu opozitia (Speranta, 1998), Imi
pare ca-s paduraru (Biblioteca Tiuk, 2003) si al romanului Kar-
lik (Pontica, 2006). Fondator si redactor-sef al revistei literare
web Lolocur. Detindtor al mai multor premii de pe ambele ma-
luri ale Prutului. Ziarist.
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Colosul din Rhodos (1954)

ei plini de suferintd, dar si de viata, cel mai fantastic tablou al naturii, de atunci
fiecare tic-tac al ceasului e o amintire ce-mi taie creierul in bucdtele - o amin-
tire tulburdtoare ce ma trimite in acea prima noapte, in noaptea nasterii mele,
in dimineata aceea in care ea a apdrut zveltd, frumoasa si dulce si mi-a intins, ca
pe o frumoasa surpriza, speranta de a trdi, in seara aceea in care am vazut-o pentru
prima data, in bratele ei pe care le-a intins atunci spre mine si m-a strins cu
caldura la piept, intre buzele ei care mi-au déruit primul sdrut, in moliciunea
burtii ei, in umezeala calda a buzei ei inferioare, in ochii ei care se inchideau
numai dupa ce adormeam eu, in respiratia ei ce-mi sufla la ureche tulburdndu-mi
sangele pand ce dadea in clocot si innebuneam, si innebuneam de placere ca
m-am nascut, si innebuneam de plicere céd exist, in respiratia ceea fierbinte si
linistitd care ma scufunda intr-un somn strans si fericit cu siguranta cd maine
voi deschide ochii si o voi simti alaturi, in timpul acela in care mi-am dat si eu
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seama cd exist si cd mai existd cineva care are nevoie de mine, in momentele in
care credeam ca viata este minunata, in zilele in care nimeni nu stia unde sun-
tem si ne cdutau ingrijorati, iar noi ne ascundeam in tufisuri, departe de oras,
ca sa nu ne stie nimeni, in acele clipe in care ea imi soptea ca tatdl meu este un
tip obsedat si debil mintal, care a vrut s-o nenoroceasca, in scurtele secvente in
care ma asigura cd nu l-a iubit deloc si cd eu n-am sa-I vdd niciodatd, fiindca nu
meritd, fiindcd nu se poate sd atentam la armonia universald, fiindcd tata a fost
o greseald fugara care a disparut pentru totdeauna si ca nu va mai apare nici
chiar la sfarsitul lumii, cand toti mortii vor invia, caind nu aveam nici un mar-
tor in afara de oile ce pasteau pe dealul din fata noastra si se uitau cu atentie la
noi, la cea mai lunga imbratisare a noastra, la cea mai curatd amintire a noastra,
in lungile plimbari prin oras cand ea ma invata si stau copdcel si sa merg, in
momentele in care am facut-o fericita, in zilele in care ea m-a ficut fericit, cind
ochii ei mi-au povestit taina ei si toate chinurile cutremurdtoare prin care a
trecut, cdnd mi-am ridicat palma si i-am sters lacrimile si vroiam sa beau lacri-
mile acelea ca sd nu mai fie, cind ne hraneam unul pe altul, cind viata mea se
numea cu numele ei, cind mi-am dat seama cd ea nu poate fi comparata nici cu
o floare, nici cu un soare, nici cu o stea, nici cu un puisor, nici cu o zeitate, nici
cu bucuria, nici cu fericirea, cu nimic nu poate fi comparata Nicoles, pentru ca
toate astea sunt mai urdte, mai meschine, mai dezgustatoare decat ea si atunci
am inchis ochii si am luat-o in palme, era hulubul meu, cel mai alb si cel mai
curat hulub pe care l-am ridicat in fata ochilor si am ametit, si mi-era frica sa
deschid ochii ca sd nu se sperie si sd zboare, ca sd nu vad de azi inainte numai
alb, ca sd nu se coloreze toata viata mea in alb si sa rdmén singur ca un cioclu
in mlastina asta alba, ca sa nu mor in singuratatea albd, ca sa stau mai bine asa,
cu ochii inchisi, dar sa stiu ca tot albul e in palmele mele, si mi-a spus ca vrea
sa zboare si am desfacut degetele si mama a privit la cer si ochii ei erau cerul,
si s-a inaltat ca un fulg, si am vrut sa zbor si eu cu ea, insd eram greu ca un
mort, si am crezut, o sa ma cheme la ea, si mi-am curétat desperat urechile, si
am ridicat mainile ca sa ma inalt, si m-am impiedicat, si am cazut, si am mirosit
pamantul, si el m-a imbrétisat cu dragoste, si m-a sarutat asa cum o saruta tata
pe mama in noaptea nasterii mele, si mi-a spus cd ma iubeste si ca de azi inainte
nu ne vom mai desparti niciodatd, si am incercat sa plang, dar lacrimile nu-mi
ieseau din ochi, si mi se bagau tot mai adanc in creier, in inim4, in stomac, in
picioare, si eram plin de lacrimi, si md umflasem peste masurd, si am plesnit...
Scumpa mea Nicoles, oriunde ai fi astdzi, sa stii ca te iubesc si acum, te iubesc
la fel de mult, te iubesc asa cum numai tu poti fi iubitd! Dacd ti-e greu si te
dor aripile sau ai obosit de cerul asta ce-ti parea la inceput atit de ademenitor,
dacd norii dstia groaznici iti taie vederea si te aruncd in hau, daca zborul tau
lin s-a transformat intr-o dureroasa cadere, nu te speria, ci vino la mine si-o sd
fim amandoi fericiti — simpli, dar curati, tristi, dar fericiti si frumosi... Am sd
las fereastra deschisa ca sa poti intra, daca n-oi fi acasd. Aici totul e pe vechi,
totul ca in timpurile noastre. Dacd insa ti-e bine, zboara linistita si nu mai privi
niciodata in jos. Fiindca in afard de mine, n-ai sa mai vezi pe nimeni care sa
te astepte nemiscat, ca o stana de piatra, ca o ruina vesnica, aici, in locul unde
m-ai lasat...
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lulian LIVRESC S1 PARODIC
BOLDEA INPOEZIA
LUI MIRCEA CARTARESCU

Poet, prozator, teoretician, Mircea Cdrtdrescu se orien-
teaza in domeniile literaturii cu o dezinvoltura remarca-
bila, ce provine din cultivarea unei memorii prodigioase
si a unei dexteritati in manuirea limbajului de invidiat.
Avem a face, in cazul siu, cu un evident paradox: natura
sa literara, abundentd, de o originalitate frapanta se intél-
neste, undeva, in abisurile fiintei ori chiar la suprafata ei
rationalizantd, cu o culturd asumatd deplin, cu fervoare
retinutd, asimilata cu o oarecare devotiune livresca. Nota
att de personala a textelor lui Cartdrescu reiese asadar
din ciocnirea sentimentului si a ideii, a gandirii si afecte-
lor, din coincidenta contrariilor, generic vorbind.

In volumul de debut al lui Mircea Cartirescu, Faruri, vi-
trine, fotografii (1980), critica literara descifra o suma
de influente care au intrat, pand la urma, ca obiecte de
inventar, in plasma imaginarului cdrtirescian. E, mai
intai, ecoul manierist, evidentiat mai ales prin uzajul cu
o predilectie semnificativd a oximoronului, a motivului
labirintic, ori al celui cosmogonic, tratat intr-o mare va-
rietate a trompe loeuil-ului, ca in poemul Cdderea: ,,ochii
ei — frunzoasele vagaune / unde procreeazd serpii si pa-
ianjenii; / obrajii nu mai putin salbatici ca panterele / si
putin bot, si putind umbrd in conuri, / desigur prelinsa
din miezul plantelor / populate de mimoze ciudate si
stime” sau, in maniera nichitastinesciand, cu concreti-
zare intens alegorica a unor concepte, in acelasi poem:
»Aici punctul devine linie / care vélureste si procreea-
za / si se-mprastie la suprafata; / iar cand fata devine
sferd, ea devine/ toate fetele deodata, in aerul scund
si vioriu”. Are, fard indoiala, dreptate Gheorghe Perian
atunci cand afirmd cd se gasesc in poemul citat ,,mai
multe elemente ale poeziei mostenite, cum ar fi motivul
cosmogonic, invocarea lirei, viziunea romantica a in-
termundiilor, prozodia clasicd, pe care insa poetul le-a
preluat fiind constient cd ele alcatuiesc un manunchi
de conventii, o0 maniera. Or, tocmai aceastd constiintd a
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livrescului va duce prin exacerbare la satietate si va provoca o reorientare a
lui Mircea Cartérescu inspre o poezie mai putin supusd formelor si motivelor
in vigoare” E drept, mutatia de sensibilitate si de semn poetic se va produce
chiar in ciclul Georgicele, in care, preluand traditia ,naivd” a unui univers
bucolic, de o rusticitate anesteziantd, poetul recurge la mijloacele parodiei si
ale ironiei, cu scopul, vadit, de a relativiza gravitatea ce guverneaza un astfel
de univers, de a da acorduri ,joase” unor teme majore si, in acest context, de
a aduce poezia mai aproape de realitate, de cotidian (,voi feciori, / arati mai
departe campia ménoasd / si veti da de o bombé neexplodata / si neboteza-
ta / voi botezati-o cu niste cherry sau triple sec”).

Verva demitizanta a poetului, capacitatea si vointa sa de a contracara modelele
prestabilite, de a desacraliza e cat se poate de evidentd in Poeme de amor (1983).
Cum stim, recapituland sumar, am putea spune ca erosul a fost perceput in
grild poeticd, de-a lungul timpului, in doua ipostaze opuse. Mai intai, e vorba
de o poezie erotica ori erotizantd inaugurata chiar de truveri si trubaduri, sub
specia sublimitatii sentimentului, a reprezentarii barbatului in posturi ceremo-
niale de adoratie si umilitate, de declamare a afectului in tonalitati de efuziune
exaltata. Mult mai tirziu se ajunge insa la o reactie fata de aceastd imagine
impusa de traditie, reactie ce se va concretiza in efectuarea de cétre poetii mo-
derni si postmoderni a unei operatiuni de demitizare ori de rescriere in grila
parodica a sentimentului erotic, sentiment care nu mai e evaluat in termeni
superlativ-inflationisti, ci e integrat unui nou cod axiologic, sentimentele ga-
sindu-si, fara indoiala, o contrapondere in intelectul care le limiteazd efuziunile
si, in acelasi timp, le rationalizeaza, fiind, asadar, privite cu reticenta si circum-
spectie de catre ochiul critic al poetului. In acest fel, iubirea e transcrisa nu in
registrul gravitatii si al solemnului, ci, mai curdnd, in grila imaginativ-ironica,
evident, cu insemnele parodice subiacente ori cu un umor contras intr-o fraza
poetica de o ascutitd, usor amara, luciditate: ,iubito, sunt lesinat dupa sprayu-
rile cu care te dai/ si mi se face sete de buzele tale... / si as vrea si méananc
putin ruj de pe buza paharului tau... / si sa-ti desurubez cateva lacrimi de sub
ochiul tau.../ doar ca sa-ti arat cit pot fi de rau/ cat sunt de negru in cerul
gurii”. Avem de a face aici, fira indoiald, cu o situatie de de-ritualizare a sen-
timentului si a femeii iubite, intr-un limbaj de un prozaism vadit si cautat, in
care cuvantul pare de o concretitudine brutald, iar alaturérile de vocabule din
sfere semantice diferite au rezonante argheziene; din aceasta intrupare a viului
prin intermediul unui element mecanic se nasc elemente ironice si parodice,
ca in urmatoarele versuri de o savoare lexicala inepuizabila, amplificata si de
inserturile intertextuale ce vor sd sugereze ca viata lumii nu este nimic altceva,
in fond, decat o comedie a textului: ,,arata-te. cumpara-mi. stiu ca ai bani. / ca
nu te-ai risipit prin spini si bolovani. / ca esti langa mine / si mangai ghemoto-
cul dureros de zgarciuri, vene si intestine / tremur viata me / nu mai pot merge
femeie brat cafine / ridicd-ma, spala-ma. Cutitul os. / am sa fiu cuvios. / nu mai
fac, nu mai pot sa fiu asa de intreg: / advocat, mare proprietar si aleg. Coleg. /
nu mai tine. / mi-e sete de tine, mi-e foame de tine / iti vad tricoul (KISS ME)
reflectat in vitrine / ia-ma in brate si striveste-mad bine”. Dragostea, asa cum e ea
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prelucrata de poetul postmodern, e mai curand o comedie a cuvintului decat
un sentiment in stare nudd, un efect de halou parodic al limbajului decat un
afect cu contururi psihologice stranse ori nete. In acelasi sens pot fi urmarite
transplanturile de cuvinte cu iz arhaic ori elementele de argou, ce dau farmec si
plasticitate limbajului (,,sd ne iubim, chera mu si ne iubim per tujur / ca maine
vom fi prada inundatiilor, surparilor de teren betiilor crancene / ca maine un
ieri cu labe de paianjen de fan iti va umbla in cérliontii de florio ai coiffurii /
zapacindu-te, ambetandu-te”).

Intr-o astfel de poezie imbibati de aromele livrescului, cotidianul pare sa fie
alcatuit din referinte bibliografice, iar fiinta poetului e articulata din reflexe ale
cartilor citite. E drept, exista si ecouri ale biografiei, acestea insa fiind expuse
tot prin filiera livresca (,,0 sa suport condescendenta tinerilor, o s las nasul in
jos cand o sd vina vorba de poezie, o sa fac traduceri/ ca sa nu ma uite lumea,
ca sd par ca mai trdiesc, / sau o sa-mi public cdndva un volum de versuri din
tinerete / atat de proaste, ca nu le bagasem in nici o carte/ si o sd am un suc-
ces «de prestigiu», mi se va spune «autorul poemelor de amor»,/ precursorul
a Dumnezeu stie ce poezie va mai fi pe atunci’). Fantezist si ironic pana peste
poate, manierist si barochizant, Mircea Cartdrescu strabate cu voluptate vérste
ale poeziei dintre cele mai diferite, ramanand, cu toate acestea, el insusi, intr-un
demers de o limpede specularitate; in oglinda textului, ochiul teoreticianului,
avid de paradoxuri, se stravede mereu, ca intr-un palimpsest suav-alegoric.

In Levantul, epopee ludic-parodica, manierismul cirtirescian merge tot mai
mult pe linia aglomerarii de obiecte eteroclite. Aspectul cel mai frapant al
lirismului e acum acela de bazar carnavalizat, de balci textualizat, dominat
de conotatii livresti. De altminteri, Cornel Regman constata modul in care, o
datd cu acest volum, castigd teren inclinatia poetului spre fantezia debordantad,
spre extravertire: ,,Mircea Cdrtarescu bate cu Levantul orice record in direc-
tia conceperii unei poezii extravertite, compozite, ce-si propune — asemenea
albinei - si conceperea fagurelui, si producerea mierei care-l umple. Poemul
epic cu peripetii si neprevazuturi parcd scoase din manecd va fi acest cadru,
acest suport pentru fantezia dezldntuita a poetului. O fantezie care lucreaza
si ea pe doud planuri, unul strict parodic si oarecum solicitind mai mult
ingeniozitatea faber-ului ascuns in poet, cu rezultate — trebuie sda spun - nu
totdeauna la inaltimea asteptarilor (numeroase pastise si incercéri pe teme
date, printre care si o ambitioasd glossd fac parte din acest lot), si celdlalt plan,
as zice intrinsec conditiei de poet, favorizdnd ecloziunea tuturor darurilor de
care dispune creatorul”.

Isi face loc tot mai mult, in Levantul, o tentatie a jocului, o tendinta spre exer-
citiul barochizant impins usor spre absurd, prin alaturarea unor elemente ale
realului din cale afara de disparate, si care, astfel, fac translatia spre lumea ima-
ginarului, un imaginar buf, burlesc chiar, cu iz fantastic, dar si cu ecouri din
intruparile mecanomorfe ale lui Urmuz, ca in versurile urmatoare: ,, Mestecari
de roti dintate unse cu lichid da frdna / Arce rupte, cruci de Malta prinse tare
in surupe/ De cremaliere stirbe, de rulmenturi si de cupe.../ Una mare cat
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hambarul lua poame din cais / Cu trei deste de arama si le pune iute-n cosuri; /
Alta micd jumuleste peanele de pe cocosuri, / Le ascute si le moaie-n célimari
ce cresc din stanca / Si inscrie-n pergaminturi vro istorie adancd;/ Alt me-
hanic cu laboaie de paing insfaca iute / Un pirat ce sd holbase prea aproape
de volute/ Si il baga-ntr-o chilie cu o poartd da otel: / Intr-o clipi-1 scuipa
proaspat, pomaddat, spalat si chel / Ras obrazul, ras si capul, cum sd poarta la
tatari...”. Cantul al XII-lea din Levantul se deschide cu o evocare, in tonalitati
si culori fastuoase, a perimetrului balcanic, spatiu ce poartd in sine magia tre-
cutului si tentatia departarilor, in care senzatia dominanta e aceea a moliciunii
si lenei, complicatd, desigur, cu un amestec de suavitate si spaima atroce. E inchi-
puitd, in aceasta parte a poemului, o intreagd lume, cu o structurd policroma,
dezarticulata si fascinanta prin proiectia in dimensiunea onirica si in cadrele
unei oscilatii perpetue intre aparentd si esenta, intre realitatea concreta si iluzia
amagitoare a jocului poetic.



CRITICA, ESEU 159

Predominante sunt sonurile si formele lexicale arhaice, prin care autorul cauta
sa-l introducd pe cititor in lumea fabuloasa a orientului, o lume cu contururi
fluide si cu o mecanica trepidanta a propriului metabolism, cu o structurd ne-
omogend, de o diversitate policroma, exorbitanta ca ritm si alcatuire: ,,Floare-a
lumilor, otravd ce distili intre petale, / Semiluna care aur pui pa turle da crista-
le, / Vis al lenesei cadane ce pe perini de atlaz / Fundul greu strevede dulce pan
salvarii de Siraz, / O, Levant, ostroave-n marea limpezitd ca paharul, / Sertaras
unde miroasd cimbrul si enibaharul / Ce Dimov intr-o poemd n-apucd a mai
descri, / Zeci de tronuri hade-n cari sade cate-un Hangerli, / O, Levant, Levant
feroce ca si pruncul care bate/ Cuie intr-o pisicuta adormita - cine poate /
Neagra ta tristete-a trage-n al sdu pept si a sta viu?”. De altfel, in cantul al
XII-lea se stabileste o opozitie destul de elocventa intre prezent si trecut, intre
lumea concretd, coplesitor de reala si lumea inchipuirii, a fanteziei care relativi-
zeazd contururile obiectelor, le transfigureaza, transforma ponderea acestora in
magie a imponderabilului. Auctorele este prezentat aici in timp ce isi scrie epo-
peea, primind vizita propriilor sale personaje. Popasul in prezent se realizeaza
intr-o atmosfera rece, de inghet, o ambianta improprie inspiratiei: ,Lucrez in
bucatarie. Suflu-n degetele reci./ Gaze sunt mai mici ca unghia, ca petale
de-albastrea. / Zat de nechezol ménjeste fundul cestii de cafea./ Sunt pe masa
doar borcane nespalate, si-un cutit: / Se reflecta-n lama-i oabld chipul meu
nebdrbierit”.

In fond, regisim aici ceva din gustul tipic postmodernist pentru trecut, trecu-
tul istoric si cel literar deopotrivd, un fel de moda ,,retro’, prin care sunt recupe-
rate, cu un instinct ludic si parodic fara pereche, parti, elemente componente,
piese mai mult sau mai putin desuete ale mecanismului literaturii. Fantezia,
virtuozitatea si frenezia cu care Mircea Cartarescu demonteaza vechi resor-
turi ale literaturii sunt inepuizabile. Lumea reala, ca si parafraza ei fictionala,
se intretaie aici, intr-o multitudine de ipostaze si de accente, carnavalesti ori
ludice. ,Comedia” literaturii este asumata din unghiul unor revelatorii jocuri
ale limbajului, care confera farmec si parfum arhaic ori, dimpotriva, coloratura
neologistica unei limbi inventate, cum observa N. Manolescu. Cuvinte din sfe-
re lexicale foarte diferite se intilnesc, se intretaie si se contamineaza reciproc,
intr-un spectacol lingvistic de o debordantd vitalitate: ,Cand pornii poema
asta cat eram de cilibiu! / Joaca imi pérea a face sa traiasca-n epopee/ Span-
gd de barbat alaturi de pept fraged de femee, / Stiluri mult sofisticate sa aduc
dantr-un condei / Cum calugarul infloare pergamintul dd minei / Ticluiam, cu
muzichie dé clavir si da spinetd, / Vreo istorie pe apa, vreun soi de operetd, /
Plictisit fiind de joasa poesie-a vremii noastre.../ Cum suceste cofetarul aca-
dele roz, albastre / Impleteam si eu la frase, umilitul condeier / RadicAnd nu
turnul Babel, ci doar tortul lui Flaubert. / Cine-ar fi crezut vreodatd cd o lume-
avea sd iasd / Vanturdnd aripe ude, dan gogoasa de matasa / A Visarii, Poesiei...
Doamne, Doamne,-ti multumesc! / Folosisi iar carnea-mi slabd la ceva nepa-
mantesc, / Stravazusi iar lumi frenetici pan mocirla mea déd sénge,/ Din nou
bila cea vrdjita-n palma mainii mele stangi e!”. Epopee cu o tramd complicatd
si cu un limbaj savuros, Levantul poate fi considerat si un text cu valente meta-
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textuale, in mésura in care poetul retranscrie liniile de forta ale istoriei poeziei
romanesti, din perspectiva ludic-ironica si parodicd. Dexteritatea stilisticd a
autorului e uimitoare, ca si stapanirea desavarsita a unor registre ale limbii de
o deconcertanta diversitate. Imaginea auctorelui asezat fatd in fatd cu lumea
fictionala pe care el insusi a inchipuit-o, ca si insertul livresc, jocul permanent
intre text, intertext si metatext, fac din Levantul un poem in care comicul si pa-
rodicul, pastisa si ironia se intalnesc pentru a configura o comedie a literaturii
rescrisa in grila postmoderna.

O alta poezie reprezentativa pentru lirismul cértdrescian, Georgica a IV-a, din
volumul Faruri, vitrine, fotografii face parte din acele creatii, tipic postmoder-
ne, care incearca sa recreeze parodic mituri si forme culturale sau literare. Paro-
dia se indreapta inspre purismul genurilor si speciilor literare, a cdror structura
e subminata prin insertia citatelor livresti, prin tehnica aluziei intertextuale ori
prin recursul la imagini de impact brutal din cea mai strictd actualitate. Ciclul
Georgicelor lui Mircea Cartdrescu reprezintd, cum s-a spus, ,0 replica la poezia
de tip bucolic si arcadian, dar si, in sens mai larg, la omogenitatea imaginarului
clasic, la poetica armoniei” (Radu G. Teposu).

Cu alte cuvinte, instinctul parodic al poetului se orienteaza, mai intéi, spre o
anumitd tectonica a imaginarului clasic, spre fixitatea si stabilitatea monolitica
a imaginilor, spre conventionalismul unor procedee si, nu in ultimul rand, spre
tratarea subversiva a unei maniere poetice mai intens particularizatd. Claritatii
si armoniei clasice i se prefera acum eterogenitatea si reflexul ironic, prin care
imaginea realittii este relativizatd, capatd, cu alte cuvinte, forme si dimensiuni
inedite, mult mai aproape de fenomenologia complexa a realului. Regasim, si
in Georgica a IV-a, o distorsionare manierista a realitdtii, o tratare a imaginii
lumii in cheie parodica, cu ecouri din poezia traditionalistd, cu fragmente de
real transpuse ca atare, dar si cu inflexiuni ironice: ,tdranul de cand cu elec-
trificarea / intelege cum stau lucrurile pe planetd/ se indigneaza in mijlocul
pogoanelor sale / de situatia din cipru si liban / pandeste satelitii si le smulge /
aparatura electronicd ba/ plozilor nu uitati bateriile solare / sd ne-ncéalzim la
chindie conserva de fasole / cu cérnaciori produsi la fetesti/ ba dati in caini
lumea e micd / ba cu gerovital se duc ridurile ca-n palma (...)"

Poetul procedeaza, cu consecventd, la o desacralizare a limbajului poetic, dar
si a lumii pe care o evoca. Daca in poezia de dinainte lumea rurala si taranul,
ca figuri emblematice ale traditiei, erau prezentati intr-o postura cvasiritualica,
cu accente mitice pronuntate, in poezia lui Mircea Cartarescu acea ambianta
festiva se dizolvd, prin interventia ironiei, a parodiei si pastisei. Intentia de a
desolemniza resorturile propriului univers poetic se infiptuieste prin insertia
unui limbaj denotativ, de strictd actualitate, cu termeni preluati din viata co-
tidiana, cu ,obiecte” lirice de o irepresibild banalitate. Oralitatea acestui poem
este, de altfel, de ordinul evidentei: apelativele (hai, ba, dragii mei etc.) sugerea-
za existenta unui dialog presupus, ce confera stilului poetic dinamism si fluenta
a exprimarii.
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In partea a doua a poemului se produce o mutatie de tonalitate si de perceptie.
Din frivol, marcat de inflexiuni parodice si ironice, tonul devine grav, apdsat
de o perceptie acutd a lumii, a vietii si a mortii. Nici aici nu lipsesc accentele
intertextuale, caci ecourile argheziene (din De-a v-ati ascuns) au un sunet cat
se poate de limpede. Limbajul poetic este auster, scuturat de podoabe, taietura
versului e severa si neta, iar tonalitatea textului e preponderent gravd, cu catife-
lari liturgice ale frazei. Parafraza argheziana, alaturi de timbrul solemn al evo-
carii jocului de-a viata si moartea, nu sunt insd lipsite de implantul ironic, de
o predispozitie parodica: ,hai dati-i zor cu porumbul cd eu ma duc/ putin pe
lumea cealalta adica a treia / si ultima fetii mei / dragii mei copchiii mei ce sa-i
faci/ asa e jocul / arzd-l-ar focul”. Avem, in aceasta poezie, cum s-a mai observat,
si un amestec de vechi si nou, de patriarhalitate si de univers tehnicizant, dar si
de solemnitate si spirit parodic. Cu o compozitie eterogena si un lexic extrem de
divers, punand in cumpana seriosul vietii si ludicul, Georgica a IV-a e o poezie
ce contine si un sens demitizant, o predispozitie polemica, la adresa perceptiei
idilizante a lumii satului, la adresa unei viziuni edulcorate, mitizante a taranului
si a ambiantei lui. Discursul poetic e marcat de o extrema claritate semantica,
conformatia imaginilor e precisd, iar tectonica textului e fundamentatd pe un joc
extrem de elocvent intre gravitate si impuls ironic, intre solemnitate si spirit ludic
manifestat in exploatarea resurselor verbului.

Referindu-se la modul de articulare a imaginarului poetic cartarescian, Radu G.
Teposu remarca faptul ca ,,ochiul autorului e avid, infrigurat, vede enorm si adu-
nd in pagina infinitatea fragmentelor percepute, care se misca enigmatic, hiper-
bolic ori microscopic, precum intr-o plasma. Impresia de harababura ontologica,
de aglomerare fastuoasd sugereaza si un mod al imaginatiei: voind sd fie realist
in observatie, poetul e un fantezist in reprezentare. Precizia, minutia hiperrealista
cu aparenta de descriere pozitivistd imping detaliile spre incertitudine, spre ex-
plozia convulsiva. Imaginea finald e de perceptie delirantd, de misterium tremens.
Observatia si descrierea voit neselective sunt forme de recuperare a omogenitatii
prin cumul, prin aglutinare fabuloasa. Viziunea e stilul”

Ciocnirea e, in acest sens, o poezie de dragoste, in care Mircea Cartdrescu se
gaseste din nou in rasparul mentalitatii si tonalitatii romantice. Sentimentul
iubirii isi pierde tinuta lui solemnd, gravitatea si gratia hieraticd a trdirii se
transformd in emotie lucida, extrovertitd, dar si in spectacol fantezist, ce e
alcatuit din gesturi neprotocolare, sugestii ale inefabilului, dar si detalii ale
realului celui mai prozaic. Secventa initiald a poeziei transcrie datele unei
crize a comunicdrii, daca nu a comuniunii, dintre doud fiinte aflate intr-un
univers intens tehnicizat, cu articulatii destramate si cu o certd predispozi-
tie spre reificare: ,intr-un tarziu am incercat sa-ti dau telefon, dar telefonul
murise / receptorul duhnea a formol, am desurubat capacul microfonului /
si am gasit fierul ruginit, plin de viermi;/ am cautat surubelnita/ si-am
desfacut carcasa: de lita bobinelor / isi prinsesera paianjenii panza./ pe
snurul impletit, acum putred, cu cauciucul mancat si sdrma zdrelitd / isi
lasau mirosul furnicile”.
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Secventa a doua a poeziei aduce cu sine o mutatie esentiald de ton, de dis-
pozitie lirica si de registru al imaginarului. Dintr-un spatiu al concretului, al
aparentelor si al detaliilor de intolerabila pregnanta, poetul face translatia in-
spre regimul unei suprarealitati, in care contururile obiectelor se deformeaza,
formele si suprafetele se amestecd pana la indistinctie, distantele se anuleaza
si diferentele sunt abolite. In fapt, poetul construieste aici, intr-o scenografie
suprarealist-ironica si o recuzitd alcatuita din elemente disparate ale realului,
unificate, dinamizate de suflul erosului, o feerie onirica, in care lucrurile isi pierd
ponderea si consistenta, iar intolerabila constrangere a spatiului si timpului
inceteazd sa mai functioneze. Un univers parelnic, asemenea celui confectionat
in visele supra-realismului, se articuleaza aici, sub presiunea vocii integratoare
si dezintegratoare, in acelasi timp, a erosului: ,,]-am apucat, l-am smucit pan-a
iesit din pioneze / cu tencuiald cu tot, / am tras de el pand am inceput s apro-
pii / metru cu metru cartierul tdu de al meu/ turtind farmaciile, cofetariile,
pleznind tevile de canalizare/ incalecind asfalturile, presand atat de mult ste-
lele pe cerul violaceu, / de amurg, dintre case / incit deasupra a ramas doar o
muchie de lumind scanteietoare / pulsand in aerul ars, ca de fulger. / traigeam
de fir, si ca un sfant indian facand trapezul pe ape / statuia lui c. a. rosetti alu-
neca spre militie / consiliul popular al sectorului doi/ se ciocni de foisorul de
foc si se duse la fund cu tot cu o nunta / iar strada latind zambi; trageam de fir,
incolacindu-1 pe brat, si deodata / casa ta cu brauri albe si roz ca o prdjitura
de var / aparu cu fereastra ta in dreptul ferestrei mele / geamurile pleznira cu
zgomot / iar noi ne-am trezit fatd-n fatd / si ne-am apropiat din ce in ce mai
mult/ pand ne-am imbratisat strivindu-ne buzele / pulverizdndu-ne hainele,
pieile, amestecandu-ne inima / mancdndu-ne genele, smaltul ochilor, coastele,
sangele, / ciobindu-ne sira spinarii, arzand”.

Cea de a treia secventd lirica aduce in scena, dupa impetuosul salt in domeniul
imaginarului §i al miraculosului oniric, un recul in realitatea comuna, dupa
cum imaginilor dinamizatoare, ascensionale si ardente, le iau locul imagini ale
staticului, ale cenusii, ale incremenirii. Extaza erotica e urmatd, in final, de o
presimtire a nefiintei, de o iesire din timp cu valente simbolice : ,arzind cu
troznete, ca dati cu benzind / arzand cu gheturi albastre, cu stalactite de fum /
cu ceard sfaraitoare, cu seu orbitor / pana cenusa a umplut lada de studio si
chiuveta din baie / si paianjenii si-au facut plase in cosul pieptului nostru”.

Poezie a contrastelor (real / ideal, terestru/ sublim, suav/ atroce, dinamic/
static), Ciocnirea e si o poezie a crizei erosului, stare privilegiata alcatuita din
indltari si caderi, din ardere si cenusd, din contingenta si transcendentd, din
viziune suprarealist-onirica si notatie brutala a realului cotidian.

Gheorghe Grigurcu sintetiza, cu eficienta, datele cele mai insemnate ale de-
mersului poetic cartarescian, subliniind mai ales elementele de frondd si de
nihilism ce se pot regasi in structurarea poeticului: ,,Antidiscursiv prin dis-
cursul interminabil, antisentimental prin exhibarea sentimentului, anticalofil
prin ndstrusnice subtilitati de scriitura, isi bizuie demersul pe exercitiul unei
riguroase libertati. Nihilismul sau e un spectacol scanteietor, regizat cu acri-
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bie, fronda sa are un temeinic alibi intelectual, subversiunea expresivd pe care
pare a o promova e, neindoios, rodul unui cult al limbajului. Tocmai aceasta
surprinzator de matura stdpanire a parghiilor poeziei ii ingdduie efectele de
insumare (sintetice), in principal acel text imens, vuitor ca o cascada, figura a
unei frenezii a spunerii”.

Poezia O motocicleta parcatd sub stele e structurata ca un lung monolog, con-
struit in stil ironic si cu inflexiuni parodice. Decorul poeziei este ambivalent, cu
elemente ale spatiului citadin, cu vitrine de magazine, ganguri si strazi, dar si
cu o foarte vie sugestie a elementelor cosmosului (stele, galaxii etc.). De fapt, se
poate spune ca oglinda motocicletei are, intre altele, si un rol mediator, o func-
tie de trecere de la un spatiu la altul, din dimensiunea terestra in cea cosmica:
»sunt o motocicletd parcatd sub stele, langa vitrina magazinului/ de reparat
televizoare, / din gang vine curent, sunt palida, slabitd, / in magazin au lasat un
bec aprins, asa ca vreo doud tuburi catodice / ghivece cu asparagus si cactusi,
rafturi de cornier intesate de carcase/ de televizor, casete AGFA si cabluri/
lucesc tulbure, imi populeazé singuratatea. / caci ma simt singura. / in oglinda
mea retrovizoare foiesc galaxiile, / aburesc stelele in roiuri globulare, isi trimit
gafaitul radiosursele / toate indepartdndu-se-n fugd, ca niste criminali de la
locul faptei / lasand o dard de sange in urma”.

Dincolo de aerul teatral-alegoric al poemului, putem descifra aici si o antino-
mie animat / inanimat, real / ideal, cu prezenta irepresibild a unui sentiment de
nostalgie a fapturii din otel si cauciuc catre stérile sufletesti ale umanului (,,ce
liniste cateodatd méa-ntreb / ce-o insemna s faci dragoste, cici ei vorbesc doar
de asta. in fiecare / simbata ei md incaleca / si ma tarasc pe sosele. vad dealuri-
le, norii, soarele / picaturile de ploaie, copacii incurcidndu-se-n curcubeu... / ah,
cilindrii mei imi ticdie nebuneste, atunci chiar simt cd traiesc. / ei intra in motel
si fac dragoste. / ei sunt Stapanii si se simt liberi. / dar cum poate fi cineva liber
cand e facut din celule?”). Opozitia ireconciliabila intre obiectul incremenit in
spatiul sdu si fiinta umand, ce-si poate exprima si infiptui optiunile proprii,
se pastreaza pe tot parcursul poemului. Tulburatoare e interogatia din finalul
primei secvente lirice, interogatie ce exprimd cu acuitate ideea perisabilitatii
fiintei umane, a fragilitatii cdrnii, in raport cu materia inanimata, inertd, dar
mult mai durabila.

Daca sub unghiul alcatuirii sale fiinta umand e dezavantajatd, in schimb, in
ceea ce priveste sentimentul iubirii, omul este privilegiat, iubirea fiind starea
afectivd ce ii configureazd un statut aparte, o fizionomie ideald, generatoare
de armonie si echilibru afectiv. Aspiratia spre sentimentul iubirii, pe care o
nutreste motocicleta e, in fond, echivalenta cu o tensiune spre inalt, spre sfera
umanului, cu universul sdu proteic de trdiri, de nelinisti, neimpliniri si refulari:
»51 inapoi in gang, langa vreo dacie préfuitd. / mi-e sete de dragoste, daca as
putea iubi macar vreun stecker cu/ prelungitor din vitrina asta. / mi-as luneca
degetele pe pielea lui de plastic alb, dac-ar vrea/ si dac-as avea degete, dac-as
putea sa traiesc / mdcar si in cdmpul bioelectric al cactusului...”
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Ultima parte a poemului capata o tonalitate deceptiva, e marcatda de o stare de
neimplinire, de un impuls agonic si o revelatie a durerii si a mortii: ,,curand, cu-
rand o sa mor si n-am facut nimic in lumea asta, / or sd ma arunce la fiare vechi /
or sa imi crape farul si becul ars o sa-mi atarne de doua firisoare / de litda / toatd
viata i-am ajutat pe altii sa facd dragoste / iar eu o sd mor printre bobine, magneti
si ciulini. / sunt o motocicleta parcata sub stele. / dimineata or sa ma-ncalece iar,
or sa-mi suceasca ghidonul,/ or sa ma ambreieze / si iar pe asfaltul multicolor,
printre dealurile roscovane, / printre muntii albastri/ prin depresiuni strabatu-
te de riuri/ printre pasajele de cale ferata, prin orase de provincie cristaline /
ruland contra vantului prin stropii de ploaie si gazul de esapament / méncand
kilometrii. / asta o insemna sa faci dragoste? / oricum, asta e consolarea mea, e
meseria mea, e dragostea mea. / pentru asta merita sa fii singur” Alegorie a ten-
siunii ireconciliabile dintre animat si inanimat, dintre uman si obiectual, poemul
O motocicletd parcatd sub stele e o marturie elocventa a mijloacelor lirice post-
moderne de care dispune Mircea Cartarescu: fantezism, ironie, spirit parodic,
alternanta rapida a planurilor poetice si a predispozitiilor scripturale, dar, nu in
ultimul rand, si recursul la spiritul ludic si la registrul oniricului.

Poema chiuvetei face parte din ciclul Idile, aparut in volumul Totul (1985), vo-
lum de maturitate al poetului. Ciclul Idile cuprinde poeme de dragoste, in care
autorul realizeaza un elogiu, nu lipsit de accente ironic-ludice, al fiintei iubite.
Grandilocventa romantica este, in aceste poeme fanteziste, relativizata de tim-
brul parodic, ardenta sentimentului se tempereazd sub impulsul restrictiv al
logicii diurne a imaginarului. Nicolae Manolescu observd, de altfel, o astfel de
pulsiune a contrariilor: ,,Ca si Poemele de amor, poeziile din Idile se bazeaza
pe un joc superior nu numai cu sentimentele, dar si cu formele literare in care
ele s-au exprimat. Amestecand stilurile erotice, Mircea Cartarescu reinnoieste
poezia extravaganta a lui Minulescu: volubilitate emotionala, pigment exotic,
referinte la realitatea imediatd a unui anumit mediu, incongruente deliberate,
epatare intentionata, delir onomastic. Poetul isi cantd iubirea in cele mai vari-
ate registre: serios, comic, slagar de muzicd usoard, argou bucurestean, stiluri
profesionale etc””

Trama simbolicd si alegorica a Luceafdrului eminescian o regdsim transcrisa
aici in versuri si imagini desacralizante, in tonalitate ludica si fantezista, intr-un
limbaj viu, policrom ce desemneazd obiecte banale, cu semnificatii dezafectate,
cu accentul existential cu totul sters. Obiectualizarea eroilor lirici, laolalta cu
impulsul demitizant la care procedeazd poetul, recursul la parodie si la farsa
lingvistica - toate aceste elemente ale discursului postmodernist sunt puse in
valoare de Mircea Cartarescu, din dorinta de a actualiza un mit, de a-l resuscita
tocmai prin desolemnizare a viziunii si prin conectare imediata la sfera cotidi-
anului celui mai anodin.

,Obiectele” lirice nu mai fac parte, nici ele, din sfere ale sublimititii, din cer-
cul absolutului romantic. Dimpotriva, acestea sunt extrase din universul cas-
nic, din registrul anodin al culinarului. Distanta dintre protagonistii scena-
riului liric (steaua galbend si chiuveta) este incomensurabila, pentru cd cele
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doud entitati apartin, fatalmente, unor sfere ontice ireconciliabile: ,,intr-o zi
chiuveta cdzu in dragoste / iubi o micd stea galbena din coltul geamului de la
bucatdrie / se confesa musamalei si borcanului de mustar / se planse tacamu-
rilor ude. / in altd zi chiuveta isi mdrturisi dragostea: / — stea micd, nu scénte-
ia peste fabrica de paine si moara ddmbovita / da-te jos, caci ele nu au nevoie
de tine / ele au la subsol centrale electrice si sunt pline de becuri / te risipesti
punandu-ti auriul pe acoperisuri/ si paratrasnete” Poezia se desfisoard in
continuare prin insertia unei invocatii cu iz parodic, prin care steaua e che-
mata sa stapaneasca ,regatul de linoleum” si sa devina ,crdiasa a gandacilor
de bucitérie” Tonul de badinerie, inflexiunile de feerie trucatd, dar si reflexele
onirice dau poeziei o vaga culoare suprarealistd, cu desenul elementelor dez-
articulat, cu o sintaxa a imaginilor frantd, sinuoasa, de o lentoare eleatd: ,stea
mica, nichelul meu te doreste, sifonul a bolborosit / tot felul de cintece pen-
tru tine, cum se pricepe si el / vasele cu resturi de conservd de peste / te-au si
indragit. / vino, si ai sa scanteiezi toatd noaptea deasupra regatului de linole-
um / craiasa a gandacilor de bucatarie” Drama tragicomica ce prinde contur
aici este o drama a incompatibilitatii si una a comunicarii. Limbajul erotic
e, de altfel, demistificat, privat de accentele sublimului si ale retorismului cu
care il investisera poetii romantici, dupa cum recuzita este, cum am vazut, si
ea, desacralizatd, impinsa in universul banal, derizoriu al bucatariei: ,,dar, vai!
steaua galbend nu a rdspuns acestei chemari / céci ea iubea o strecuritoare de
supa / din casa unui contabil din pomerania / si noapte de noapte se chinuia
sorbind-o din ochi./ asa cd intr-un tarziu chiuveta incepu sa-si puna intre-
bari cu privire / la sensul existentei si la obiectivitatea ei/ si intr-un foarte
tarziu ii ficu o propunere musamalei”.

Finalul poeziei il aduce in prim plan pe menestrelul acestei fabule postmo-
derne, in care eroii au reflexe ale spatiului culinar, iar predispozitia spre farsa
si spre comedie a limbajului este predominanta: ,,...cindva in jocul dragostei
m-am implicat si eu/ eu, gaura din perdea, care v-am spus aceastd poveste. /
am iubit o superba dacie crem pe care nu am vazut-o decat o data... / dar, ce
sd mai vorbim, acum am copii prescolari / si tot ce a fost mi se pare un vis”.
Povestea de amor dintre mica stea si chiuveta de bucatarie are, cum era de
presupus, un final ironic si parodic, in care evaziunea in irealitate, in lumea
fanteziei este refuzata, iar implinirea in planul terestru, anodin, prozaic e sin-
gura posibild. Din punct de vedere formal, poetul valorificd, in acest text,
resursele invocatiei si ale exclamatiei, apeleaza la monolog si la dialog, la ima-
ginile abrupte ori la sugestiile suprarealiste ale onirismului, dar procedeaza
si la decupajul brut, la notatia ferma si concisd din realitatea anodina. Intre
visul feeric de iubire si atractia irepresibila a teluricului penduleazd, in fond,
poemul acesta, un alt ,Luceafar intors”, tratat in penita ironicd si parodica a
postmodernilor.

O seard la operd e, poate, alaturi de Levantul, cel mai citit poem cartarescian.
In Argument e citata o speculatie probabilistica, conform cdreia ,,0 maimuta
dresatd sd bata la masind si avand la dispozitie infinitatea timpului va reusi, la
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capatul a multe trilioane de ani, sd reproduca un sonet de Shakespeare. Poemul
de fatd se referd tocmai la momentul in care maimuta noastra, concentrandu-si
eforturile, reuseste, de bine, de rau, sa injghebe acest sonet” Poemul este, cum
s-a observat, un periplu intertextual printre varstele poeziei de dragoste ro-
manesti. Prin intermediul citatului intertextual, al parodiei si pastisei, al tusei
ironice, ori al colajului de imagini, poetul parcurge o mare varietate de registre
stilistice ale imaginarului erotic, cumuldnd atitudini dintre cele mai diverse,
intr-un spectacol deconcertant al gesticulatiei indragostite.

In alta ordine, poemul O seard la operd este si 0o comedie a limbajului erotic, un
text alcatuit din alte texte, aflat la raspantia altor texte, hrdnindu-se din texte,
alimentandu-si energiile vizionare din suavitdtile si retorica limbajului erotic.
N. Manolescu sublinia, cu justete, o astfel de postura a textului cartarescian: ,,O
prima idee ce se desprinde de aici este ca poezia se face din cuvinte si acestea
stau oarecum la dispozitia poetului, care nu le inventeaza, ci le foloseste. Orice
poezie de dragoste este, in acelasi timp, noud, originald si rezultatd din recom-
binarea tuturor poeziilor de dragoste existente. O seard la operd este un splen-
did poem programatic pe aceastd tema. Nu exista un grad zero al limbajului
poetic. Poeziile mai curdnd reflectd o traditie literara decat sunt expresia unor
trairi. La limita, o poezie de dragoste poate fi sinteza unei anumite lirici erotice,
ca un text nascut din alte texte, intr-o coexistentd pasnica. O sintezd, fard indo-
iald, animata de spirit parodic, dar nu mai putin autentica decat transcrierea in
versuri a iubirii poetului”

Prima parte a poemului transcrie, in grild ironicd, un discurs erotic juvenil,
inflamat si jubilativ, in stilul poeziilor lui Labis, la care se face chiar o referire
intertextuala: ,,Sunt iar indragostit. e-un curcubeu / deasupra chioscului de zi-
are, statiei de taxi, farmaciei si WC-ului / public din piata galati / reprodus pe
retind de copii faramati / reflectat de sinele verzi de tramvai / strabatute de sen-
timente electrice, emotii cu aburi si senzatii cu cai/ e-un curcubeu / pe fiecare
patiserie-ntomnata si chiar pe bombeul pantofului meu/ si fiecare strada pare
neobrazat de adevaratd. / - dar iat-o ca se arata: / dinspre eminescu, intune-
cand chioscul de dulciuri si vulcanizarea / cu zgomotul pe care-1 face marea /
cu tipatul sfasietor de jupoane, tacheti, cucoane si targoveti, / furouri, nervuri,
sinucigasi, statii peco / stilouri kaveko”

In partea a doua a poemului avem de a face cu un alt registru al discursului
indragostit, un registru al limbajului prozaic, al verbului cotidian, cu accente
savuroase, pitoresti, redus la dialoguri scurte, la cuvantul abrupt, ori la excla-
matia cu iz de imprecatie: ,bestia dracului se invatase sa suga la cuba libre /
din acelasi pahar cu mine. il mai pocneam cateodata / dar e drept ca in general
ii toleram multe. / — batrane, dd-mi voie macar pana la toaleta. / sau dd-mi o
tigara, stii, munca, si mai ales creatia are nevoie, / nu-i asa, de un stimulent,
de pilda Rafa.../ (i-am dat un omei) / - pai vezi? / si iar da-i cu tacanitul ila
dement / - inca putin, bétréne, si iese 0 odd cum n-a vazut kansasul, fii / atent
ce poanta: / in fine, tipul si tipa / sunt in piata victoriei, langa muzeul antipa /
si tocmai cand totul merge tais, merge brici/ vine existenta si le spune: hai,
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dati-i cu sasu’ de-aici! / - hai, gata, fetita, gata. o sd treacd, toate trec in lumea
asta. / — dar mai exista existenta? mai rasar stelele? mai exista orase? / - nu stiu,
nu fac politica. / - pdi atunci hai sd iesim dintre betoanele astea / si, la brat cu
mama Naturd / cu pletele-n vant sd ne avantam printre dealurile inverzite /
printre herghelii, sau pe malul marii / sa respirdm briza sarata a stramtorilor /
si sa plangem de-atata extaz pe carapacea crabilor / in spumad, in algele baloase,
sa ne taiem in scoici/ si pescarusii sa ne ciuguleasca de degete... / inchipuie-ti,
bétrane, e primavara!”.

Personajele lirice-cheie ale poemului sunt Poetul si Maimutoiul, un alter-ego.
Poetul isi deruleazd ,biografia” reald, cum s-ar zice, cu tristeti, esecuri, melan-
colii si amintiri, in timp ce Maimutoiul e poetul reprezentat in cealaltd ipostaza,
fictionald; emotiile sale sunt, de fapt, alcatuite din alte texte, statura sa ontica e,
in fapt, una prelucratd din modulatii ale artisticului, din inervatii livresti si re-
zonante intertextuale. In dialogul dintre Maimutoi si Femeie avem, in rezumat,
o adevarata istorie ilustratd a poeziei roménesti de dragoste, intr-o alternare
de stiluri si de tonalitati, de la cele ale lui Vacéarescu, Alecsandri si Eminescu,
pand la acelea ale lui Blaga, Barbu sau Arghezi. Prin acest procedeu, al paro-
diei si pastisei, poetul recupereaza, revalorifica, refictionalizeaza expresivitati
si tonalitati din recuzita limbajului liric romanesc. Finalul poemului nu e fira
intentie programatica. Existd aici, incrustat in carnea imaginii lirice, un elogiu
adus creatiei si creatorului de valori artistice neperisabile: ,,Pentru artist, femeia
nu-i femeie / ci mai curand ea seamdna-a barbat/ cdci harul lui abia atunci
scanteie / cand de-un suras se lasd fecundat. / Abia atunci gandirea sa adanca /
ramane grea, si plind e de rod / cand luntrea i se sparge ca de-o stanca / in tan-
dari, de al rochiei izvod. / Artistul e-a domnitei lui mireasa / si-n grele chinuri
naste mintea sa; / desi din carnea lui a fost sa iasd, / poemul e asemeni si cu ea. /
patrunde, deci, din nou in al meu gand, / sa-ti nasc copii, ce n-or muri curand”
Intertextualitatea, dar si inflexiunile asa-zis nepoetice, infuziile uratului exis-
tential si gratia hieratica a sentimentului iubirii, suavitatea si trivialul se inge-
maneaza in poemul O seard la operd, poem programatic si, totodata, ilustrativ
pentru tehnica artistica si viziunea cartaresciand.
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Ana INDEPARTAREA
BANTOS SI INTOARCEREA

LUIION VATAMANU

Ion Vatamanu s-a evidentiat printre confratii sdi de condei
prin amploarea perceptiei vietii: Inima mea incepe de la
orizont, — scria el, ldsandu-se antrenat, chiar de la debut, in
spatiile vaste ale literaturii, descoperind libertatea de mis-
care altundeva, departe, in peisajul literar american, deloc
asemanator cu cel bucovinean din care autorul a descins,
in 1955, in Chisindu, si nici cu cel pruto-nistrean, in care
s-a afirmat, ambele fiind brazdate de ranile adanci provo-
cate de razboi si de istorie. Una din aceste rani trecea chiar
prin gradina casei sale parintesti, cu alte cuvinte, hotarul
dintre tari era fixat chiar in inima poetului, provocandu-i
sangerarea perpetud. Trasata astfel, cumpana istoriei sau
granita de sarmd ghimpata este expresia prin excelenta a
indepartarii si apropierii. Prin echivocul ei, situatia aceas-
ta da nastere unei stdri sufletesti determinata de o nevoie
acuta de certificare a eului, distantarea si apropierea fa-
cand parte dintr-un exercitiu spiritual permanent, avand
drept scop buna corelare a raporului eului cu sine insusi.
In general, disputa eului cu sinele este o problema de re-
ferintd a poeziei moderne, insd nu acesta e subiectul pe
care mi l-am propus spre dezbatere. In cele ce urmeaza ma
intereseaza, mai cu seama, corelarea eului poetic din lirica
anilor saizeci, in cadrul careia s-a afirmat si lon Vatamanu,
cu realul, subiect care mi se pare foarte actual.

Se spune cé fisurile lumii trec prin inima poetului, insd
in cazul lui Ion Vatamanu situatia e oarecum alta, cici el,
cautdnd amploarea respiratiei lirice in cantecul transocea-
nic, ,,indepartat si aspru’, cel al lui Walt Whitman, cduta,
de fapt, aerul in care sa se simta liber si care sa-i favorizeze
descoperirea inrudirii sufletului sdu cu sine insusi. Anume
acesta va fi aspectul de maxima atractie al poetilor ameri-
cani, remarcat i de Vatamanu intr-o caracteristica facuta
lui Whitman.

Am putea spune, in gluma, fireste, ca Ion Vatamanu des-
coperea literatura descoperind America, o America lite-
rard, desigur, despre care la noi se stia prea putin. Indra-
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gostit la inceput de Walt Whitman, iar mai apoi de Robert Frost, poetul nostru
deprindea o lectie de viaté si de artd fondata pe urmatorul adevar exprimat de
catre Robert Frost: Existd un Ceva, ce nu suportd imprejmuirea.

Ion Vatamanu, poetul, s-a nascut dintr-o nevoie acuta de comunicare, de dia-
log. Poate anume din aceasta cauzd a facut si traduceri, cdci, sa nu uitam, esen-
ta regimului sovietic a fost, dupa cum mentioneaza Raymond Aron, ,refuzul
dialogului” [1, p.281]. Astfel tentatia realului la poetul originar din Bucovina
se ingemdneazd cu nevoia de cunoastere a altor orizonturi lirice, dincolo de
cele cuprinse intre hotarele strict geografice ex-unionale, spiritul nou in lite-
raturd conjugandu-se, din punctul sdu de vedere, cu descoperirea posibilita-
tii de a comunica intr-un alt mod. Traducand din poezia americand, atras de
Walt Whitman (1819-1892), in mod deosebit, el descopera in versurile acestuia
»prospetimea obisnuitului si neobisnuitului vietii, larghetea si maretia, gloriile
omului, gustul democratiei si libertatii’, comunicarea directa cu multimea, pe
care ,,0 invita sa participe la actul poetic in mod liber..” [2, p. 5]. Dincolo de
fobia formalismului in arta, care se poate citi printre randurile citate, fenomen
impus literaturii din afara, sesizdm aici, in mod paradoxal, dorinta scriitorului
de a trezi interesul cititorului pentru radacinile vietii nepoluate de elementul
ideologic din perspectiva careia sd-si proiecteze relatia cu propriul sdu eu. Iata
din ce cauzd Ion Vatamanu, care s-a remarcat prin cautarea unei relatii firesti
cu eul propriu, in ciuda faptului ca unii l-au considerat (si poate il considera)
un emul al folclorului, este mai curdnd foarte aproape de cautdrile cele mai
moderne ale poeziei. Greu de descoperit, relatia cu eul propriu i se profileaza
poetului in lumina unor orizonturi ademenitoare, dar foarte indepartate, asa
cum i se prezinta, bundoard, poezia americana. Cu alte cuvinte, are loc indepér-
tarea voitd a poetului de propriul peisaj literar. In plan literar general, acesta e
un proces firesc care, reluat din timp in timp de cétre poeti, demonstreazd, in
primul rand, o vointd de schimbare de atmosfera si, in al doilea rand, o dorinta
de primenire a uneltelor. Astfel, lon Vatamanu va traduce, in 1969, din Walt
Whitman Cdntec despre mine insumi, urmand ca mai apoi, favorizat de aparitia
(in 1975, la Moscova) a unui volum antologic de poezie americana tradusa in
limba rusd, sa traducd, la randu-i, din mai multi poeti de peste ocean si prin
intermediul limbii ruse. Asa a aparut, in 1977, Antologia poeziei americane,
editie prefatatd de traducatorul si antologatorul Vatamanu, iar mai apoi si alte
traduceri din Robert Frost, A. Puskin, E. Miezelaitis s. a.

De fapt, interesul lui Vatamanu, ca si al altor confrati ai sai, pentru literatura
universald contine o anumitd dorintd de detasare, de indepartare care trebuie
inteleasa ca o posibilitate de accedere la o literatura mai apropiata de viata reala.
In ceea ce-l priveste pe Ion Vatamanu, va ciuta in poezia americana imbinarea
literaturii cu progresul, incursiunea directa a literaturii in viata, imbinarea ele-
mentului autobiografic cu cel mitic, la William Carlos Williams, bundoara (1883-
1963), utilizarea unui limbaj cotidian si a observatiei directe. Toate acestea le
vom intalni, intr-o forma mai mult sau mai putin transfigurata, si in poezia lui
Ion Vatamanu. Lirica transoceanica il atrage prin doua calititi remarcate de po-
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etul nostru: antisentimentalismul si antiromantismul. S3 amintim intre altele cd
exista in epocd un antiromantism asociat cu refuzul unui stil grandoman. Daca
poetul acceptd un filon romantic, in primul rand in felul cum isi concepe retorica
poeziei sale, acesta e justificat in mdsura in care contribuie la transmiterea unui
mesaj axat pe nevoia de libertate a gandirii artistice.

Cantecul, ingandurarea, reflexivitatea din poezia lui Vatamanu, care isi au sorgin-
tea inclusiv in ,indepdrtatele si asprele sunete ale cantecului american’, se justifi-
ca pana la un anumit punct prin cautarea ,.cifrului’, a solutiei pentru anihilarea
echivocului din relatia cu eul propriu si cu lumea. Este un aspect cu o pondere
aparte in lirica lui Vatamanu si se cuvine sd-1 mentionam, deoarece este si foarte
actual: dupd o perioada relativ lunga de implicare a scriitorilor nostri in viata
cetatii, vine un moment in care se impune intrebarea in ce masura autorii reu-
sesc sa fie ei insisi, sa-si pastreze individualitatea. Or, individualitatea poetului
Vatamanu trebuie cdutata in modalitatea lui de a descoperi realul. Demersul sau
poetic in acest sens urmeazd un traseu al ,cantecului intrupat in om’ cu alte
cuvinte, pentru poet reale nu sunt decat modelele ideale, imaginile exemplare,
arhetipurile. Miticul, imaginile capabile sa reveleze adancurile fiintei, rosturile
de prima importantd, doar acestea au proprietatea de a reprezenta lumea reala.
Adica, lumea reald a lui Vatamanu se afld dincolo de cotidianul inseldtor din ver-
surile sale. Exista in poezia lui Vatamanu o gravitate, un patos si o exaltare care
vorbesc despre participarea poetului cu toata fiinta la tot ceea ce scrie, poezia sa
constituindu-se ca un act de oficiere plina de freamdt. Intensitatea sensibilitatii si
aspiratia spre absolut se regdsesc in acest ,,spatiu al stirii de sine’, cum si-a definit
el insusi versurile. Toate acestea ne duc cu gandul spre ,sensibilitatea aproape
nefireascd” a lui Walt Whitman, spre voluptatea cu care poetul american traia
fiecare moment al vietii, ,acestea fiind principalele forte care ii anima poezia” 3,
p. 322]. Despre creatia lui Walt Whitman s-a spus cé se apropia de transcenden-
talisti datoritd ,,marelui si paradoxalului sdu efort de a uni democratia si subli-
mul”. Ambitia aceasta este pusd, de cétre Peter Conn, autorul Istoriei literaturii
americane, pe seama devotamentului sau fata de valoarea artisticd a Americii
[4, p. 138], precum si pe seama dorintei sale de a marturisi ,,liber, complet si cu
sinceritate despre o Persoand, o fiintda omeneasca (eu insumi, in cea de a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, in America)” [apud 1, p. 138]:

Astdzi cant despre mine;
Si-n ceea ce zic despre mine vd puteti increde,
Pentru cd fiecare atom al meu este si al vostru.

(Cantec despre mine)
Si la Vatamanu ratiunea indepartarii si a apropierii se contine, la fel ca si in
versurile citate, in fuziunea eului in colectivitate. Poetul va dezvolta un intreg
registru de motive, intre care se afla genealogia, infruntarea nesfarsitului de
firul de iarba, sau de cantecul mugurilor, pentru a sublinia setea de absolut si,
in acelasi timp, de concret. Corelarea trairii vii, frenetice, inconfundabild prin

concretete, cu metafizicul colportat de metafore relevante, care se profileaza ca
o formd de indepirtare si de intoarcere a poetului, transpare permanent:
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Am studiat valentele lumii: ceea ce se leagd
si ceea ce nu se leagd.
Marginimea si nemdrginimea
Intr-o legdturd rotundd a gandirii
(Cuvinte de cretd)

Rotunjirea aceasta a marginimii si a nemarginimii in gindire finalizeaza un
traseu al indepartarii si al apropierii cu care Vatamanu s-a familiarizat, inclusiv,
prin traducerile din Whitman din care citam:

Noi ne-am rotit destul
in spatii strdine
si iatd-ne, in sfarsit, ajunsi acasd.

Este un gand care il va preocupa si pe Ion Vatamanu, nu doar in poezie, ci si
in publicistica, unde il intalnim elucidat in felul urmator: ,Faptul ca istoria de
multe ori ne-a pus sd ne pornim iard si iard de la pamént a facut sa ne vedem
mai bine in oglinda de tarana, in adevarul pietrei si al apei, al frunzei, rotindu-ne
cu aripa asupra casei si vazand in depdrtare atat cat nu ne-ar desparte, ci ne-ar
apropia..” [5, p. 112].

...La nord, la bastina-i, pe care a cantat-o atit de frumos, infloresc acum ciresii,
exact ca in versurile sale, dar totusi altcumva. Potopul lor de floare, cum l-a numit
el, ni-1 aduce printre noi, pe Ion Vatamanu, intelectualul care a consolidat spiritul
adevarului, incercand sa impace menirea poetului de a fi concomitent profet, sau
vizionar si mesager al rationalitatii, acestea fiind calitatile cel mai greu de imbinat
de citre un intelectual care indepéartandu-se nu face altceva decat ca se apropie. Am
putea spune ca atit de indepartatul de noi, Ion Vatamanu nicicind nu a fost mai
aproape de noi ca in aceastd clipa, amintindu-ne de dragostea lui imensd de viata,
revarsatd in versuri, in lucréri cu caracter stiintific, in urmasii sdi, copii si nepoti, in
faptele sale de intelectual implicat in tot ce a fost si in tot ce va fi in acest spatiu.

Aprilie 2007
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Diana DESCIFRARI
VRABIE IN POETICA

EULUI

Interesul sporit fata de universul interior, nedisimulat,
tendinta reflectarii experientei unice, preocuparea pen-
tru descoperirea propriei individualitati si, prin aceasta,
intelegerea fiintei umane a determinat recuperarea sin-
ceritatii prin genurile predilecte: autobiografie, jurnal
intim, memorii si corespondentd privatd. Scriitorul cauta
in literatura mdrturisirilor o eliberare a eului prin func-
tia catarhicd a confesiunii, iar cititorul, saturat de ficti-
une, doreste sa citeascd intr-un text ceva ,ca in viata’.
Un fapt demn de semnalat este acela ca reprezentantii
autentici ai clasicismului vor refuza vehement confesi-
unea, considerand-o un act de indiscretie si scandal'. In
mod paradoxal, predilectia pentru aceste specii se va
manifesta insa tocmai in epocile de maxima stilizare si
conventionalism, ca o reactie impotriva disimularii. De-
vorat de o veritabild pasiune a adevérului, Saint-Simon
simte nevoia sa-si exteriorizeze experientele acumulate
la curtea lui Ludovic al XIV-lea, fira a se lasa intimidat
de ,neglijentele” stilistice, ,repetdrile prea apropiate ale
acelorasi cuvinte” sau de ,obscuritatea frazelor”: ,Am
simtit aceste defecte — nu le-am putut evita, cucerit me-
reu de materie si prea putin atent la modul de a o infa-
tisa, ci numai de a o explica limpede... Ca sa corectezi
bine ceea ce ai scris, trebuie sa stii sa scrii bine. Se poate
vedea usor ca nu m-am putut méandri cu asta. Nu m-am
gandit decat la exactitate si adevar”.

Adeviratii memorialisti sunt dominati de un ,,dublu re-
flex etico-veridic” (Adrian Marino), ce sta la baza princi-
piului autenticitatii. El poate fi regasit in forme aproape
pure in Confesiunile lui J.-J. Rousseau, creator modern
al genului confesiv, adept al sinceritatii absolute, in asa
masura incat unica lui temere nu este ,,cd voi spune prea
multe sau ca voi spune minciuni, ci c¢d nu voi spune totul
si cd voi trece sub tacere adevaruri” El afirma, in Con-
fesiuni, ca s-a apucat de o ,lucrare cum n-a fost alta la
fel”, intrucat ea reprezinta ,singurul portret de om, zu-



CRITICA, ESEU 173

gravit intru totul dupd natura si in intregul ei adevar” Viata unui om poate fi
scrisa numai de cel in cauza, sugereaza Rousseau, pentru cd numai acesta este
capabil si cunoasca ,,modul siu liuntric de a fi, viata lui adeviratd”. In acelasi
text, el subliniazd necesitatea unui stil adecvat tonului memorialistic, adica un
stil spontan si autentic: ,,Aici e vorba de portretul meu, si nu de o carte [...].
Lasdndu-ma in acelasi timp in voia amintirii unei impresii trdite si sentimen-
tului prezent, voi zugravi indoit starile mele sufletesti, adica cele din clipa in
care s-a intamplat un eveniment si cele din clipa in care l-am descris”. Tot el
descopera, in timp ce scrie, ca marea importantd a lucrarii nu consta in faptele
ca atare, banale, in fond, ci in ceea ce ar putea sd devina ele prin sinceritatea pe
care o investea in insusirea lor. ,M-am hotdrat sa intocmesc o literatura unica
printr-o veracitate fara exemplu astfel ca macar odata si se poata vedea un om
asa cum este induntrul sau”, afirma autorul Confesiunilor, nazuind si sacrifice
propria imagine in numele adevérului. De altfel, lui ii revine meritul de a fi lan-
sat, pentru prima datd, un model eroic de confesiune, de care diaristii de mai
tarziu se vor indepérta, moderand volumul unicitatii si al sinceritatii.

Aceeasi ambitie de a se autoprezenta semenilor, exclusiv in ,,adevarul naturii’,
cu o nuanta in plus de indiferenta la opinia publica o va prezenta si literatura
de marturisire romantica: Confesiunile unui opioman englez (Confesions
of an English Opium-Eater; 1822) de Thomas De Quincey, care isi dezvaluie
»propriile senzatii”, fard a se preocupa de cei ce il privesc; Spovedania unui
copil al veacului (La confession d’'un enfant du siécle; 1836) de Alfred de
Musset; Memorii de dincolo de mormant (Mémoires d’outre-tombe; 1849)
de Chateaubriand; Confesiunile unui tanir (Confessions of a Young Man;
1888) de George Moore s. a. In spatiul romanesc, Eufrosin Poteca, nume de
o rezonantd putin semnificativa, se dezvaluia intr-o autobiografie de un rar
»autentic’, ce strabdtea pana si in titlu: Ideile faptelor mele de la anul 1828
pana la aprilie 1829, pentru stiinta mea si pentru cunostinta de sine-mi.
Ingenuitatea cu care acest autor isi dezvaluie aventurile si ,,patima” erotica isi
pastreaza si azi ineditul. Autorii de confesiuni tin sa-si marturiseascd gan-
durile si sentimentele legate de propria viatd, pentru cd numai pe aceasta o
pot infdtisa in mod autentic, fdra riscul trisdrii. Atitudinea gravd cu care este
comunicat adevarul despre sine va trece si in literatura moderna autobio-
grafica. Aspiratia generald este orientatd acum nu atat spre opera de artd, cat
spre autenticitatea materialului. Cititorul modern nu are timp pentru ,ficti-
uni’, pentru relatarea vietii asa cum ar putea ori cum ar trebui sa fie. Ceea ce
s-a intdmplat cu adevarat dobandeste un ascendent asupra a ceea ce s-ar fi
putut intdmpla, de unde gustul in crestere pentru biografii, memorii, jurnale,
simple culegeri de documente, singurele capabile sd satisfacd orizontul de as-
teptare al cititorului. In aceastd situatie, scriitorul modern prefera teritoriilor
centrale teritoriile de granitd, considerate in mod nejustificat drept minore?. O
noua literatura (memorii, jurnale, biografii, romane documentare) va declan-
sa un intreg sistem de semnificatii, intrucat literatura marturisirilor transfera
accentul de pe fictiune pe confesiune, de pe imaginar pe experienta, de pe
literaritate pe autenticitate.
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Zona situatd intre literatura de fictiune (poezie, proza scurtd, roman etc.) si
literatura de intrebuintare (reclama, sloganul publicitar sau de propaganda
etc.) a fost numita de cercetdtori literaturd de frontierd. Conditia interioard a
acestui tip de literaturd este hibriditatea, inteleasa nu ca un ,compromis intre
fantezie si rama pe care o creeaza faptul autentic sau legea stiintifica, ci ca po-
tentare reciproca™. Incercand sa ii defineasci specificul, Silvian Iosifescu dis-
tinge, in studiul Literatura de frontiera, doud mari categorii ale literaturii de
frontiera: literatura mdrturisirilor, cdreia 1i apartin autobiografiile, memoriile,
amintirile, corespondenta, jurnalul intim, si literatura de calatorie (jurnalul de
bord si insemnarile de calitorie). Cum bine observa Ion Manolescu?, aceste
clasificari se dovedesc inoperante, cdnd autorii insisi se decid sd lirgeasca
»frontierele literaturii de frontiera”. Un caz elocvent il reprezinta insemnérile
de cdlatorie ale lui Ion Codru Dragusanu din Peregrinul transilvan (1865)
care au forma epistolard si continut deopotriva jurnalier si memorialistic sau
jurnalele intime ale lui Klee care sunt amintiri din copildrie si insemnari de
céalatorie in acelasi timp.

In mod esential, orice jurnal, corespondenti, autobiografie, amintire constituie
midrturisiri ale autorului. In acest fel despre literatura marturisirilor trebuie si dis-
cutdm ca despre orice altd literatura, aplicand aceleasi exigente. Procesul actual al
transformdrii estetice pretinde ca o marturisire sa fie ficuta cu cel mai mic procent
de deghizare, presupunand o innoire radicald a literaturii nu numai in continutul
tematic, dar si in mijloacele artistice.

Conceptul de autenticitate ajunge, asadar, sd se legitimeze in timp printr-o lite-
raturd de acuta luciditate confesiva, cu valoare de fisd de temperatura morala.
Definitd drept , povestire retrospectivd in proza, pe care o persoand reald o face
despre propria existenta, atunci cdnd pune accent pe viata sa individuald, inde-
osebi pe istoria personalitatii sale™, ,rezultat al unei detasari lucide si distantéri
in timp, care permite depdsirea contrazicerilor de moment prin construirea
elaborata a unui personaj care sd ordoneze materia realului, potrivit unei idei
auctoriale™, consecintd a unui veritabil cult al adevédrului’, autobiografia, ca
forma a literaturii intime, apare in prima jumatate a secolului al XIV-lea, avan-
du-1 ca precursor pe J.-J. Rousseau. Specia debuteazd fard pretentii de literari-
tate, avand in vedere numeroase marturisiri, printre care si cea a lui Stendhal,
din Viata lui Henry Brulard (Vie de Henry Brulard; 1880): ,nefiind in stare
de nimic altceva [...] scriu aceasta”; sau pe aceea din Amintiri egotiste (Souve-
nirs de I'egotisme et lettres inédites; 1892): , Pentru a-mi umple timpul liber
in tinutul acesta strain am chef sa scriu niste mici amintiri”. Se stie cd autorul
Manastirii din Parma nu isi va mai incheia si nici nu isi va mai publica cele
doua texte nici atunci si nici mai tarziu. Ele vor aparea abia dupa moartea scri-
itorului.

Odatid cu Memoriile de dincolo de mormant, genul va fi recunoscut cu de-
savarsire, desi Chateaubriand isi cosmetizeaza considerabil imaginea, neavand
obsesia adevarului despre sine. El va oferi cititorului mai degraba portretul
ideal al geniului romantic, ros de melancolie, decat propria sa imagine. Tentatia
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cosmetizarii nu va lipsi nici din paginile altor autori de autobiografii, desi spe-
cia se defineste, in primul rand, prin raportarea la una din problemele-cheie ale
literaturii confesive: sinceritatea, care poate fi apreciata in functie de fidelitatea
rememorarii, verificabila oricdnd. Astfel, in legatura cu pretinsele incursiuni in
centrul Americii de Nord, invocate de Chateaubriand, se poate dovedi cd ele nu
sunt decat simple inventii, menite sd sprijine o anumita imagine a scriitorului
despre sine insusi.

Cele mai apropiate de notiunea modernd de autobiografie sunt Meditatiile lui
Marc Aureliu care dateaza din secolul al II-lea d. Ch. Prima autobiografie pro-
priu-zisa a aparut insd in secolul al IV-lea: Confesiunile Sfantului Augustin,
care constituie o relatare personala intensa despre experienta spirituala, in care
sensul si meditatia fac corp comun, fiind interconditionate de principiul mar-
turisirii, ca forma de cunoastere. ,,A vorbi despre tine insuti, nu inseamna a te
cunoaste?”, se intreabd retoric Fericitul Augustin. Incepand cu prima jumitate
a secolului al XVII-lea, povestirea autobiografica va fi eclipsata de obiceiul de
a tine jurnal si de a redacta memorii. Spatiul autobiografiei este o realitate pe
care o exprima multi scriitori, incepand de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. A
se proiecta, a se confesa, a visa, a se exprima prin intermediul fictiunilor, iata ce
au facut scriitorii mai mult sau mai putin intentionat de la Rousseau incoace,
scriind in acelasi timp jurnale, confesiuni in care sinele se dezviluie mai liber. In
secolul al XVIII-lea, autobiografia, gen ce péarea definitiv discreditat, va patrun-
de in interiorul fictiunii si aceasta comuniune va naste fictiunea autobiografica
sau autobiografia fictionala, asa cum se intampla in Viata si ciudatele aventuri
ale lui Robinson Crusoe din York, marinar, scrisa de el insusi (The Life and
Strange Surprising Adventures of Robinson Crusoe of York, Mariner, Writ-
ten by Himself; 1719) de Daniel Defoe, dar si in O cildtorie sentimentala prin
Franta si Italia (A Sentimental Journey through France and Italy; 1768) de
Laurence Sterne. Diverse tipuri de autobiografie (intima, fapticd, de cercetare a
»evolutiei sufletului®) sunt inregistrate incepand cu secolul al XIX-lea. Printre
acestea se numara: Afinitatile elective (Die Wahlverwandtschaften; 1809) de
Goethe; Autobiografie (Autobiography; 1850) de Leigh Hunt; Autobiografie
(Autobiography; 1853) de Benjamin Haydon; Povestea vietii mele (Histoi-
re de ma vie; 1854-1855) de George Sand; Jurnalul unui poet (Journal d'un
poete; 1867) de Alfred de Vigny; Autobiografie (Autobiography; 1873) de
John Stuart Mill; Viata pe Mississippi (Life on the Mississippi; 1883) de Mark
Twain s. a. Evitarea fictiunii si substituirea ei cu scrierea de facturd autobiogra-
fica este caracteristica si multor scriitori contemporani. Vocatia de scriitor a lui
Jean-Paul Sartre este reprezentatd de Cuvintele (Les Mots; 1964), o carte, prin
excelentd, autobiografica. Simone de Beauvoir abandoneazd romanul in favoa-
rea Memoriilor unei fete cuminti (Mémoires d’une jeune fille rangée; 1958),
asemenea lui Frangois Mauriac, care nu se mai aratd preocupat de redactarea
romanelor si creeazd Memoriile launtrice (Mémoires intérieures; 1959).

Ca specii autenticiste, atat biografia, cat si autobiografia sunt inrudite cu ro-
manul. Dar autobiografia, spre deosebire de roman, care se eschiveaza din



176

fata exceptionalului, tinde sd reprezinte tocmai ceea ce este singular si, ca
atare, ea mitizeazd, in timp ce romanul oferd un univers demitizant. Nimeni
nu se apucd sd scrie biografia autentica a unui ins comun care se pierde in
anonimat, dar dacd isi asuma un asemenea risc, va cduta sd scoatd in eviden-
td o trdsdturd de caracter exceptionald ori un eveniment care il implica in
mod singular pentru a-1 apropia de exceptional. Autorul unei (auto)biografii
va comunica o experientd pe care o considera neobisnuitd si deci demna de
interes. In aceasta situatie, romanul (auto)biografic nu va putea fi conceput
decat avind la bazd o existenta exceptionald, cu o stare civila identificabila
totodatd. Nota comuna intre cele doua specii literare — romanul si autobio-
grafia — constd in constructia si ierarhizarea lucida a lumii morale in cadrul
careia Personajul este pus sd actioneze ca un argument auctorial, ceea ce
permite efectuarea unor adénci sondaje analitice. A te analiza in profunzi-
me inseamnad a te reconstitui pand la ultimul detaliu. Edificarea unor analize
stabile este facilitata de faptul ca autorul autobiografiei se priveste pe sine
retrospectiv in contextul unor fapte consumate si asupra cdrora poate aplica
criterii de ordonare. In acest sens, edificatoare este afirmatia lui Goethe dati
in prefata romanului sdu autobiografic, Poezie si adevar, care intemeiaza,
de altfel, coordonatele speciei respective: ,,Caci aceasta este tema principala
a unei biografii: sa descrie pe om in imprejurarile vremii lui si sa arate in
ce mdsura totalitatea lumii i se opune, in ce masura il favorizeaza, cum din
acestea se formeazd o conceptie despre lume si oameni. Dar pentru aceasta
se cere un lucru greu de atins: anume ca individul sa se cunoasca pe sine si
veacul sdu, pe sine, in masura in care in orice imprejurari ar fi rimas acelasi,
veacul, ca pe unul care a dus cu sine, a determinat si a format deopotriva pe
cel ce i s-a supus sau pe cel care i-a rezistat™. Asadar, o (auto)biografie, oricat
de reald, implicd abateri de la real, acestea fiind datorate agentului povesti-
rii care, in mod natural, devine necontenit altul. Desi specia a debutat sub
stindardul autenticitatii si obiectivitatii, tot mai frecvent se pune sub semnul
intrebarii tocmai ,,autenticitatea” ei. Cauzele care ii imprima caracterul de in-
autenticitate si chiar impostura sunt numeroase. André Maurois' le reduce la
urmatoarele: uitarea, deformarea sau amnezia voluntard, explicatd prin ratiuni
estetice, deformarea datoratd cenzurii naturale, pe care o exercita spiritul asu-
pra ceea ce este dezagreabil, cenzura exercitatd de pudoare, cenzura voluntard
datoratd ratiunii si nesinceritatea, generata de nevoia de a proteja complicii in
evenimentele prezentate. Desi autobiografia a debutat fara a avea o valoare
esteticd bine precizatd, avand un caracter oarecum accidental, ea a ajuns sa
reprezinte totusi literatura. In aceasta situatie, autobiografia presupune si o
serie de structuri fictive, intrucat ,ceea ce ilustreazd autorul nu este persoana
lui completd, ci un model ideal al sdu, modelul care i se pare cd i se potri-
veste cel mai bine”"'. Autobiografia este, in ultima instanta, potrivit opiniei
lui Philippe Lejeune, ,,0 comedie interioara jucata cu usile inchise - evolutie
inaintea unei oglinzi cu trei fete” (Je est un autre; 1980). Totul se reduce la o
problemd de optica: destine paralele se silesc sd apara intr-un singur destin.
In esentd, ,,iluzia biograficd o ia inaintea biografiei autentic-istorice; realitatea
cedeaza pasul fictiunii”*%
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NOTE

! In acest sens, Matei Calinescu afirmd ci ,un clasic isi reprezintd propria existentd sub specia
exemplarului, autobiograficul sau confidentialul ii par indecente, singurul mod de a le valorifica
constand in integrarea lor in lumea ideald a fictiunii artistice semnificative” (Aspecte literare,
Bucuresti, E.S.PL.A, 1965, p. 140).

> Abordand problema recuperdrii genurilor minore, Boris Tomasevski (Teoria literaturii. Poetica,
trad. in rom. de Leonida Teodorescu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 289) releva faptul ca
genurile traiesc, se dezvoltd si se ,dezmembreazd’, iar prin dezmembrarea genurilor vechi apar
genuri noi; genurile considerate la un moment dat ,,inalte” sunt eliminate de genurile considerate
minore. Boris Tomasevski ajunge la urmatoarea concluzie: ,,Procesul ,,canonizarii genurilor in-
ferioare”, desi nu este o lege universald, este totusi atat de tipic, incét istoricul literaturii, cdutind
izvoarele unui fenomen literar, este de reguld obligat sid se adreseze nu genurilor inalte, ci celor
inferioare. Aceste fenomene minore, ,joase’, care existd in straturile si genurile literare relativ pu-
tin remarcate, sunt canonizate de marii scriitori din sfera genurilor inalte si servesc drept sursd
pentru efecte estetice noi, neasteptate si profund originale. O perioada de inflorire literard este
precedatd de un proces lent de acumulare a mijloacelor de innoire a literaturii in straturile ei
inferioare, nerecunoscute”

? Silvian losifescu, Sintezele zilelor noastre, in Literatura de frontierd, Bucuresti, Editura Enciclo-
pedicd Roména, 1971, p. 68.

* Jon Manolescu, Literatura memorialisticd, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 5.
* Philippe Lejeune, Pactul autobiografic, Bucuresti, Editura Univers, 2000, p. 12.
¢ Vasile Nicorovici, Autentismul, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 171.

7 In legdturd cu acest fapt Giusepe Prezzolini, in LTtaliano inutile, se intreba retoric: ,Unde se
poate gisi mai mult adevar in artd decit povestind din viata ta insdti? Ce material, ce sensibili-
tate mai apropiatd, ce experiente mai indirecte si mai adevérate decat propria ta viata?”.

8 Un adevarat succes inregistreaza in ultimii ani autobiografiile asa-zise intelectuale. Un caz
original prezintd in acest sens cartea lui Stasluk Andrzej, Cum am devenit scriitor: incercare de
autobiografie intelectuald, traducere din limba polond de I. Petrica, Bucuresti, Paralela 45, 2003.

?J. W. Goethe, Poezie si adevir, trad. de T. Vianu, vol. I, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958, p. 49-50.

12 A se vedea, in acest sens, André Maurois, Aspects de la biographie, cap. Autobiographie, Gras-
set, 1928.

" Marian Popa, Homo fictus, Bucuresti, E. P. L., 1968, p. 276.

12 Constantin Ciopraga, Despre jurnale si memorii, in Viata romdneascd, nr. 11, 2001, p. 44.
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Maria SARA PE DEAL.
KOZAK GRAMATICA & POEZIE

Prima afirmatie teoreticd a ideii ca limba moduleaza lite-
ratura a fost formulatd in 1942, in revista Gdndul neamului
din Chisinau: ,,Destinele literaturii noastre sunt inscrise
in primul rand in caracterele acestei limbi™'. In Prefata
la Arta cuvantului la Eminescu, D. Caracostea afirma
cd ,,se impune o relevare a acelor aspecte prin care lim-
ba comund, depésind simpla functiune a comunicarii de
idei, intrd in domeniul expresivitatii” Este vorba despre
asa-numitul lucru asupra cuvantului. §i pentru ca aceas-
td lucrare presupune o abordare sintactica (gramatica-
1d), dar si stilistica (expresiva), vom incerca o relectura
a poeziei eminesciene, pornind de la indemnul lui Iorgu
Iordan: ,,Cel mai modest cititor, ca si cel mai subtil din-
tre critici, va gasi mereu lucruri noi, sonoritati si ecouri
nerelevate de altii, caci pentru asemenea descoperiri se
cere, inainte de toate, o sensibilitate personald, care, prin-
cipial cel putin, nu este apanajul unui numar restrans de
privilegiati™.

Sara pe deal — constructie nominald, devine aici simbol
spatio-temporal al originarului, cele doua motive prezen-
te in titlu, unul temporal (sara) si altul spatial (pe deal)
definesc situarea in timp si spatiu, fixind momentul liric
la granita dintre zi si noapte. Satul devine centrul vie-
tii pdmantului, avind ceva din armonia initiala a lumii,
din echilibrul inceputurilor, cdnd cerul si paméntul erau
dimpreuna, iar timpul se masura altfel.

Fiind la inceput un fragment din scrierea de tinerete Eco,
iar apoi una din variantele poeziei Ondina, textul conser-
va o perspectiva juvenila, luminoasd asupra iubirii, va-
zutd ca sentiment ideal, trdit intr-un spatiu originar, ar-
monic, unde eul poetic e incd parte din substanta acestui
univers. Atmosfera patriarhala devine cadru al asteptarii,



CRITICA, ESEU 179

iar solemnitatea imaginilor marcheaza momentul tainic. Aici, spatiul aduce cu
sine ,,protectie si intimitate, caracteristici care nu sunt imuabile, ci dinamice.
[...] Totul este stapanit de acum [...]. Energia protectoare a prezentului se arata
a fi rezultatul unei proiectii pe care o anunta chiar din prima strofa: buciumul
sund cu jale si apele plang tocmai pentru a defini exact cadrul, care este dorinta.
[...] Spatiul colectivitatii este marcat si de prezenta repetata a salcdmului |[...]
care joacd rolul traditional de arbore sub quadam si care [...] alatura desavar-
sirea artei si desavarsirea spiritualitatii comunitare. Spatiului etnic, simbolizat
de sat, ca domeniu al celorlalti, ii este accentuatd perfectiunea securizatoare
si printr-un arbore oarecare, ca simbol al perfectiunii artistice™. Prin situarea
intre sat (vale) si cer, dealul devine punct de intélnire intre terestru si celest si
dobandeste astfel calitatea de spatiu sacru: ,,In contextul poeziei eminesciene,
inserarea are valoare de timp sacru, de perpetud reeditare a genezei™. Dealul
este aici ,punctul unde drumul turmelor se intalneste cu cdile stelare™. Nu
intamplator locul este, in chip expresiv, o proeminentd, dealul, ce va izbuti sa
devina ,,0 insuld izolatd a iubirii, dominand lumea™. Alituri de insuld si mare,
dealul face parte dintr-o geografie interioara, devenind un spatiu simbolic de
trecere. Putem vedea acest spatiu in doud dimensiuni: spatiul terestru — vale -
sat, reprezentdnd zona existentei comune, in vale, jos (satul in vale-amuteste),
relationat cu cel al existentei afective — in deal, sus; deal-salcam, zona dragostei
si spatiul cosmic — cer(ul). loana Em. Petrescu propune o dispunere pe trei
planuri, pe verticald, a universului spatial: valea in fum, cu satul care in cu-
rand amuteste, bolta senind in indltimi si, intre ele, dealul, marcat prin prezenta
salcamului nalt si vechi’. Dealul devine, astfel, un fel de ax al lumii ce uneste
cele doud niveluri cosmice (pamént - cer); aici, pe deal, ,in centrul sacru al
lumii si acum, in ceasul sacru al inserarii, este plasatd idila. Erosul isi dezvéluie
astfel valoarea de principiu primordial, precum si natura duala, definita prin
apartenenta la cele doua nivele - terestru si astral - ale existentei, adica natura
mediatoare, de daimon™®.

In decorul vesperal isi gaseste loc sunetul de bucium, care, alituri de corn, este
semnul melancoliei, aici insd sentimentul este atenuat prin denotativul jale,
care evocd o emotie imprecisd, un dor greu, dor de care fiinta se elibereaza, prin
plans purificator; de aceea apele plang, in adancul fantanilor’, iar zgomotul lor
este perceput doar in linistea asteptarii. Atmosfera e specificd, tocmai pentru
ca aici jale nu are sensul de trist, grav, ci de plin de dor in ipostaza dulcei, du-
reroasei si nelinistitei asteptdri. Salcamul e arbore protector, reprezentand ar-
haitatea rurala. El apare transfigurat aici, un arbore de deal investit cu atributul
sacralitatii.

La Eminescu seara nu este un anotimp al apusului, ci al nasterii, al izvorarii: Apele
plang clar izvordnd din fantdne, stelele nasc, turmele-1 urc, stresine vechi casele-n
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lund ridicd. Seara e vremea fericita cand fiinta umana e o componenti a naturii
armonioase, cand ,arhitectura umana se prelungeste, in planuri grandioase,
intr-o natura ea insdsi arhitecturald™’. Lexemul sara, prin rezonanta lui fonica,
anticipeaza celelalte imagini auditive, toate continand sugestii ale solemnitatii:

sunetul grav al clopotului, plansul apelor, jalea buciumului.

Elanuri cosmice, un entuziasm al inaltdrii, prin insusi sentimentul de iubire
(sacralizata aici), sunt redate printr-un lirism ascensional / al ascensiunii: urcu-
sul turmelor (turmele-1 urc), trecerea lunii (Luna pe cer trece-asa sfantd si clard),
curgerea norilor (Nourii curg, raze-a lor siruri despicd)"', indltarea caselor (Stre-
sine vechi casele-n lund ridicd). Locul inalt, unde este plasat salcamul, se rapor-
teazd la cosmic: Luna pe cer trece-asa sfantd si clard...; cele doua epitete sfantd si
clard plaseaza peisajul celest in puritate si transparenta. Aldturdndu-li-se tihna
serii — cu intoarcerea oamenilor ,,osteniti” de la camp, cromatica - scanteierea
stelelor, stralucirea clarului de lund si a stresinilor — si sonoritati de o solem-
nitate liturgicé: glasul buciumului, plansetul apelor, murmurul fluierelor, sune-
tul toacei, glasul clopotului. Clopotul si toaca au si ele valoare simbolica: viata
este un ritual sfant ce-si urmeaza astfel rost(u)irea. Spatiul natural e dizolvat
in aceste vibratii sonore si transformat in intensitate afectivd pura, investit cu
afectivitate: buciumul sund cu jale. In Sara pe deal ,natura, bogata de spatii pure,
cuprinde dorul si gandurile, ca sub un nimb de eterizari”; ,,prin peisaj se resfira
comunul superb al vietii, suflarea care armonizeaza cosmicul cu umanul™'%
Ordinea, rosturile lumii si sacrul iubirii isi gasesc implinirea aici.

Poemul inscrie, astfel, unul dintre acele spatii in care natura devine cadru al ar-
moniei si al visdrii. Ca si la romanticii germani, iubirea la Eminescu inseamna
o modalitate de transgresare a limitelor fiintei, un instrument al dezmarginirii,
al trecerii spre absolut, exprimand o aventura de existenta si de spirit deopotri-
va. Toate imaginile sunt transpuse din perspectiva celui care asteaptd, sporind
sentimentul solitudinii si sensul contemplatiei. Armonia pare zddarnicitda doar
de scartaitul cumpenei de la fantdna (semn al unui echilibru fragil?) sau de
cantecul murmurat al fluierului: Scdrtdie-n vant cumpdna de la fantand, / Valea-i
in fum, fluiere murmurd-n stand.

Simbol al singuratatii prin excelentd in poezia eminesciand, steaua apare aici
intr-un context imagistic de exceptie: Turmele-I urc, stele le scapdrd-n cale — dis-
tanta teluric-astrala este anihilata; sentimentul eului liric fiind de o anticipata
fericire; sub ochii sdi, bolta cerului nu copleseste si nu ingdndureaza; solem-
nitatea cosmicd imerseaza spatiul profan. Intelegem prin ,Stelele nasc umezi
pe bolta senind” un plans cosmic, participativ, ce complineste ideea de nastere
dar si pe cea de iubire, vizutd ca experienta ,dureros de dulce”. Cromatica
descrierii, toposul (topografie miticd a universului), viziunea eternului din lu-
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cruri, a plenitudinii existentei percepute in frumusetea si bogétia naturii poar-
ta cu ele aura unui illo tempore, dar si a unui timp lduntric, sufletesc, vazut ca
spatiu al dorului. Peste toate, statornicia ce conferd durata. Timpul e determi-
nat de miscarea astrilor in cosmos: timp echinoctial si timp solstitial. Primul, in
acceptia Ioanei Em. Petrescu - ,,un timp cosmic, in care grecii vedeau imaginea
mobild a eternitatii, cel pe care Eminescu il vede masurat in adancul codrilor
vecinici, de [...] orologii cosmice”".

Sara pe deal ,propune un timp al introvertirii si al trairii numai in lumea laun-
tricd. Cele doua jaloane, un salcam si inaltul, / Vechiul salcdm, marcheaza atat
spatiul, cat si timpul universului imaginar in care protagonistii se instaleaza.
Un univers incé in formare, deoarece nu este delimitat peste tot cu aceeasi uni-
tate de masurd. [...] Un salcdam se afld in registrul tautologiei epice, in timp ce
inaltul / Vechiul salcam este instalat in registrul metaforei, adica la celalalt capat
al universului. Salcamul devine axis mundi; de la un salcam cititorul ajunge la
inaltul / Vechiul salcam, un unicat, arbore quadam, un arbore metamorfozat
dintr-unul oarecare intr-unul care simbolizeazd o axa a universului liric, ase-
menea teiului™*. Sara pe deal reprezinta ,regresul oniric spre universul para-
disiac situat [in] illo tempore”®. Prin verbe (turmele urcd dealul, casele ridicd
stresine vechi) si prin epitete (inaltul, vechiul salcdm, clopotul vechi, stresine
vechi) se configureaza ,imaginea unui univers terestru care, sub luna, sufera de
o [...] aspiratie cosmica — nostalgie a indltimilor si, in acelasi timp, a eternitatii,
caci vechimea nu e decat substitutul, in ordine terestrd, al duratei infinite™®.
»Stresine vechi’, ,,clopotul vechi”, ,vechiul salcAm”, circumscriu ideea de durata,
iar ,vechi” din final, (,vechiul salcam”), capata semnificatii de ,cuvant-cheie
care poartd inapoi spre straturile cele mai vechi ale naturii. Indragostitul iese
din duratd, reintra in arhaitate si aspira spre vesnicia refacuta prin iubire. [...]
Statuarizarea proiectata intr-un viitor mental fereste de disolutie, printr-o uni-
ficare a multiplicitatii, a varietatii si o trecere in planul oniric™.

In imaginarul eminescian exista o sacralitate a erosului; natura sta sub o putere
magica, iar sunetul buciumului, fermecarea dureroasa fac ca sufletul sa fie in-
lantuit, cuprins de magie. Natura ramane locul in care se petrec gesturile fun-
damentale, ritualice ale existentei; ea se defineste ca entitate metafizicd, avand
atributele de vesnicie, de inceput si sfarsit. La romantici, natura e vazuta ca ,sta-
re de suflet’, iar universul interior al fiintei repetd in nuce macrocosmosul, eul
romantic fiind unul cosmotic. Ca lunatec sublim, in sufletul cdruia visele cres-
teau ca nalba'®, Eminescu dd acestui spatiu nocturn o functie magica. Spatiile
eminesciene sunt vagi, nedefinite, tocmai pentru ca apartin reveriei. Spatiul din
Sara pe deal e unul protejat, al putintei locuirii eului. ,,Intr-o singura poezie gi-
sim sentimentul fericit, constient al jubirii. E o compunere de tinerete, pastrata
inadins de poet, cea mai juvenild, mai suav nepreficutd poezie in exaltarea ei
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stangace [...]. In locul geologiei lunatice, fara omenire, dam aici de privelistea
gessneriand, cu turme si sate pierdute in departari, natura templu cu coloane
de arbusti imensi, in care totul e domestic si pastoral™.

Satul in vale-amuteste — sunet redus pana la incremenire, pentru a face loc
sonorititilor interioare, afective, erotice. In acest ceas al tainei, asfintit de sard,
auzul se transforma in auzire. Se creeaza un nou balans, un nou echilibru in ,,li-
nia ondolantd” a spatiului mioritic. Starea interioard e ascendenta: sus, pe deal,
sub salcdm, din spatiul nocturn inspre spatiul visului. E momentul armonizarii
dintre suflet si natura, dintre suflet si lume.

Intregul episod al intalnirii st sub semnul posibilului. La Eminescu iubita nu
este o prezentd, ci o absenta. Cdutare de negasire, chemata, doritd, asteptata. Ne-
om rdzima capetele unul de altul... de vei veni. Avem posibilul, ipoteticul, pre-
zumtivul. Plenitudinea existentei devine, astfel, un chinuitor timp al absentei.
Intrebarea retorica din final — Astfel de noapte bogatd, / Cine pe ea n-ar da viata
lui toatd? - e una a nostalgiei, iar nu a fericirii. Fericirea eroticd eminesciana nu
este una prezenta (cuplul este, de cele mai multe ori, incomplet), ci regasitd pe
firul amintirii, plasata in viitor (sau in vis, aici): Si surdzand vom adormi... ,Toti
visam... asa incepe. Ca intr-un vis..””. Eliade spunea ca ,somnul este aproape
o stare prenatald, embrionard, in care viata nu era despdrtita de constiintd, in
care nu exista libertate, pacat, drama” - situarea in starea de somn inseamna si
o regresiune a fiintei cétre originar, o lepadare de contingent, de eul fenomenal;
visul prelungeste existenta treazd a eroilor. Caracterul de proiectie in viitor
al visului din Sara pe deal plaseazd protagonistii intr-o alta ordine de lucruri.
»Visul 1i scoate din disciplina logica a perceptiei realului, ca o modalitate de
integrare calma, senind, intr-o lume de armonioasd unitate. [...] Un astfel de
vis inseamnd o enorma sete de liniste, de reintegrare in ritmurile naturii pier-
dute™'.

Structura imaginii din Sara pe deal e reductibila la un arhetip mitic; poe-
mul e asociat modelului cosmologic platonician®. Si, de asemenea, poate
fi incadrabil spatiului mioritic. Gasim aici atmosfera specifica spatiului
mioritic, inalt si indefinit ondulat (suisurile si coborasurile fiintei), cu
nesfarsite dealuri si vdi - regasindu-se sub forma de ,linie ondolantd” la
Eminescu. E un destin ce se implineste in acest orizont spatial: romanul
se naste pe plai — nasterea fiintei®, traieste pe plai — desdvdrsirea fiintei — si
moare pe plai — savdrsirea fiintei.

Cele doua planuri - teluric si cosmic - re-fac legitura intre cer si pamant, ca
o perpetud intdlnire dintre lumi. Urmarind dispunerea versurilor, observim
cd acestea se pliaza pe curba deal - vale, intr-un permanent echilibru. Sensul
ascensional al versurilor este urmat de o ,coborare”, pentru a se redirectiona
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apoi inspre ,inaltimi”. Pentru a ilustra aceasta dispunere sub forma unor ,,mo-
dulatii mioritice”, am constituit tiparul, folosind ca model primele trei strofe
ale poeziei, celelalte urménd acelasi parcurs. Am evidentiat, de asemenea, cu-
vintele-cheie care indreptéitesc dispunerea pe deal sau in vale a versurilor. Al-
ternanta teluric — cosmic se traduce aici prin contiguitate, care devine, de altfel,
principiu poetic la romantici, iar la Eminescu este prezenta in poezia naturii
si a iubirii, dar si in poemul Luceafdrul. Spre deosebire de romantici, poezia
modernad va tinde spre simultaneitate.

Prezentul (ca timp verbal) din primele patru strofe si jumatate ale poeziei e
unul continuu, ducénd cu el dorinta de permanenta a iubirii, dar si de vesni-
cie a naturii. Iubirea si natura se conjuga in acest prezent. Mai apoi, prezentul
se continud intr-un viitor prezumtiv: Ah! In curdnd satul in vale-amuteste, /
Ah! In curand pasu-mi spre tine grdabeste, / Langd salcdm sta-vom noi noaptea
intreagd / Ore intregi spune-ti-voi cdt imi esti dragd — versuri ce sunt expresia
unei tensiuni afective maxime, concentrate intr-o sintaxd poetica marcata de
inversiuni. Cele doud exclamatii (Ah! In curdnd satul in vale-amuteste. / Ah!
In curand pasu-mi spre tine grdbeste) anunta graba indragostitului, nelinistea
si nerabdarea sa. Doua verbe la prezent*, antitetice, realizeazd o anumita
anulare a proiectiei iubirii (sta-vom, spune-ti-voi); astfel, clipa se opreste si
devine durata.

Stilistic, poezia se caracterizeaza printr-o limpezime clasica obtinuta prin in-
trebuintarea unui numar redus de mijloace artistice: personificarea (stele le
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scapdrd-n cale, buciumul sund cu jale, apele plang etc.), inversiunile (sta-vom,
spune-ti-voi — topica inversata), si epitetele (sfantd, clard, umezi, inaltul, vechiul
din inaltul / Vechiul salcam etc.). Acestea din urma sunt distribuite inegal — sase
epitete, in trei versuri din strofa a doua, incercandu-se astfel o configurare mai
precisa a celor doud planuri: natura (planul obiectiv) si iubirea (planul subiec-
tiv), transfigurata aici prin ochii mari, pieptul de dor si fruntea plina de ganduri
a iubitei.

Lirica - forma de comunicare ce face apel la functia poetica a limbajului®,
imbind semnificatia verbald cu muzicalitatea versurilor. Cuvéantul in poezie de-
vine nucleu al comunicérii poetice - semantic, sintactic, fonetic, ritmic. Versu-
rile sunt dispuse in catrene, iar muzicalitatea lor e conferitd si de majoritatea
cuvintelor de origine latind si de substratul popular: sara, imple, urc, din versul
Turmele-l urc, sunt forme fonetice specifice limbii vorbite. Preferinta pentru
osteniti in loc de obositi, fantdne sau cautd, din ochii... cautd-n frunza cea rard,
sporeste gradul de expresivitate. Masura metrica de 12 silabe e plasatd intr-o
schemd de ritmuri oarecum atipicd: un coriamb, cezurd, doi dactili si un tro-
heu. Puterea expresiva a cuvantului, vibratia lui liricd rezida si in aceste armo-
nii de care poezia este locuita.

Prin modularea cuvantului, limba e privitd sub aspectul creativititii. In limba c-
utam semnele unui stil poetic®, pentru cad limba conditioneaza poezia, iar poezia
ne dezvaluie valoarea expresiva a acesteia. Si pentru cd la Eminescu problemele
de limbd ramén ,,punct fundamental al artei sale””, vom incerca o configurare a

tipologiei structurilor determinative ale numelui in poezia Sara pe deal **.

Constructii nominale

monomembre Vs. bi- / trimembre Universalii semantice

cu determinant adjectival

frunza cea rarda sub inaltul, vechiul salcAm [+vegetal (terestru)]

pe bolta senind viata [ui toatd [+cosmic/uman]
clopotul vechi [+instrumental(melos)]
noaptea intreagd [+temporalitate]

ore intregi [+temporalitate]

astfel de noapte bogatd [+temporalitate]
sufletul meu [+uman]

cu determinant substantival

cumpina de la fantind

[+instrumental(melos)]

oameni cu codsa-n spinare

[+uman]

cu determinant pronominal

a lor giruri (despicd)

[+verticalitate/cosmic]

cu glasul lui

[+uman]
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cu determinant pronominal / dativ posesiv
Ne-om razima capetele; pasu-mi [+uman]
cu element predicativ suplimentar
luna [...] trece-asa sfantd si
clard

buciumul suna cu jale +instrumental(melos)]

[
si osteniti oameni [...] vin [+uman]
stelele nasc umezi [+cosmic]
[
[

Apele plang, clar izvordnd
din fintane
surdzand [noi] vom adormi

+terestru / cosmic]

+uman|

Planul sintactic este redat prin materializarea constructiilor nominale,
semnificatii ale universaliilor semantice consemnénd paradigma stilistica
desemnatd prin cosmic vs. uman. In imaginarul poetic, se remarcd prezenta

clopotelor, a fluierului si a buciumului ca instrumente ale contiguitatii (vezi
tabelul).

La Eminescu, verbul e subjugat substantivului: fluiere murmurd-n stind; de aici
descriptivul romantic - spatiu al confesiunilor.

Cuvintele la Eminescu nu s-au perimat lingvistic, pentru ca ,structura lor a
atras cu precadere un fond primordial si etern”®. ,Ele nu pot imbatrani, au o
natura eterna pentru ca ele nu au timp. [...] Locul petrecerii cuvantului e tre-
cator, nu cuvantul™. Ca si oamenii, cuvintele isi au propriul destin; in functie
de limba in care se nasc, in functie de cei care le manuiesc. Eminescu nu ma-
nuieste cuvinte, ci exploreazad potentialitati ale limbajului. Pentru ca ,indaratul
magiei cuvantului sdu se afld un act demiurgic, ce are usurinta si gratia gestului

creator al lui Dumnezeu™.

Nu stim dacd incercarea noastrd ne sporeste cu liniste sau cu neliniste, stim
insd de la Eminescu ca ,adevar pe adevir nu exclude” Si pentru ca tot ce e
adanc scapa priceperii obisnuite, o interpretare se constituie doar intr-o incer-
care. Si credem, prin urmare, ca poate valoarea unei metode consta tocmai in a
gasi, in spatele fiecarui rispuns, cate o intrebare. Inci o intrebare!

NOTE

' D. Caracostea, Expresivitatea limbii romdne, Polirom, Iasi, 2000.

2 Torgu lordan, Limba lui Eminescu, in vol. Limba literard. Studii si articole, Editura Scrisul
Romaénesc, Craiova, 1977, p. 187.

* Dan Ménuca, Pelerinaj spre fiintd. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, Editura
Polirom, Iasi, 1999, p. 150-151.

* Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2000, p. 48.

*> loana Em. Petrescu, op. cit., p. 49.
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¥ Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 61.

4 Dan Manuca, op. cit., p. 65-66.

15 D. Chioaru, Poetica temporalitdtii, Editura Dacia, Cluj, 2000, p. 47.

!¢ Toana Em. Petrescu, op. cit., p. 48.

17 Zoe Dumitrescu Busulenga, op. cit., p. 280.

'8 G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, EPL, 1966, p. 319.

¥ G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p. 73.

2 M. Eliade, La tigdnci, in Prozd fantasticd. Secretul doctorului Honigberger, vol. 11, Editura
Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti, 1991, p. 205.

I Zoe Dumitrescu Busulenga, op.cit., p. 226-227.
22 cf. Joana Em. Petrescu, op. cit.
# cf. L. Blaga, Spatiul mioritic, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992

# _Verbele sunt memoria substantivelor [...] verbele insd nu au memorie, pentru ci ele sunt
insdsi memoria” — N. Stanescu, Fiziologia poeziei, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990, p. 308.

» ,Scriitura poetica este un limbaj in limbaj” (Svetlana Paleologu-Matta, Jurnal hermeneu-
tic, Editura Clusium, Cluj Napoca, 1997, p. 35).

% Este stil superba concizie a limbajului plastic si extatic; [...] este stil [...] pietrificarea
devenirii; [...] este stil acea surprindere a substantei magice a realitatii, suspendate intre
adevdr si vis, intr-un soi de nemiscare extaticd: comunicindu-ne fiorul ei, intr-un limbaj
plastic si impalpabil, in ritmuri usoare de cadente si figuri. Este stil acea contopire a propri-
ei vieti afective cu tresdrirea insesizabila a firului de iarba, a aripii, a norului: lucruri care au
un veac, sau un an, sau o ord, dar pe care el le prinde in plasa aceluiasi timp muzical, acum
fugitiv si usor [...], acum suspendat in pauze fermecate, acum atras in valtoarea cercului,
a vartejului, intr-o spirald ce se pribuseste spre abis. Pentru ci aceasta este, pentru noi, ex-
presia cea mai inaltd a stilului eminescian: céreia nici o analiza filologica [...] nu va putea
vreodata sd ii surprinda taina si sa ne comunice farmecul lui dulce, pretioasa lui vraja?”
(Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 379).

¥ A. Rosetti, Limba poeziilor lui Eminescu, ESPLA, Bucuresti, 1956, p. 5.

* Eminescu creeazd ,,lanturi epitetice, cu cite doud, trei sau chiar patru verigi” (G. I. Toha-
neanu, Expresia artisticd eminesciand, Editura Facla, Timisoara, 1975, p. 112)

¥ N. Stanescu, Fiziologia poeziei, Editura Eminescu, Bucuresti, 1990, p. 357.
* N. Stdnescu, op. cit., p. 493.
3! Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p. 373.
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Gheorghe DALI
VRABIE LA

CHISINAU

In perioada 18 mai - 17 iunie 2007 la Centrul Expozitio-
nal ,,Constantin Brancusi” au fost expuse, in premierd la
Chisindu, 129 de lucrari de grafica semnate de Salvador
Dali (1904-1989), unul dintre cei mai celebri pictori ai
sec. XX. Evenimentul cultural a fost organizat de catre
Uniunea Artistilor Plastici din Moldova in parteneriat cu
fundatia ,,Euro-Art-Luxemburg Sarl” si Primdria munici-
piului Chisindu. Vernisajul a inclus ilustratii executate in
tehnica litografiei la creatiile literare Don Quijote de la
Mancha de Miguel Cervantes, Divina Comedia de Dan-
te Aligheri si Decameronul de Boccaccio, precum si pa-
tru piese (colaj), avandu-1 in calitate de autor pe Robert
Descharnes, autor al celor mai docte interpretari ale vie-
tii si activitatii creatoare a lui Dali. Reprezentant notoriu
al suprarealismului, Salvador Dali a fost promotorul cu-
bismului, dadaismului, picturii metafizice. S-a manifes-
tat in pictura de sevalet, grafica de carte, arta decorativa,
sculptura, design publicitar, fotografie etc. A scris romane,
lucrari cu caracter autobiografic, scenarii de filme.

Expozitia de la Chisinau a fost sectionata in patru com-
partimente, printre care s-a evidentiat ciclul de ilustratii
policrome alcatuit din 120 de ilustratii datdnd din 1975
la Divina Comedia a lui Dante, care reflectd peregrina-
rile si peripetiile autorului in calitoria sa prin Infern,
Purgatoriu si Paradis. Spre deosebire de Gustav Dorc
si Botticelli, Salvador Dali isi realizeazd lucrérile pe
aceastd tematica in stilul suprarealist specific dalian cu
deformdri exagerate ale reprezentarii clasice a corpului
uman, cu imagini halucinante si monstruoase, cosma-
resti. Remarca este valabild si pentru ciclul al doilea -
ilustratii la Don Quijote de la Mancha a lui Cervantes.
In plus, lucririle inspirate sunt profund personalizate
biografic, emblematice fiind in acest sens Don Quijote
in fata ciupercii atomice de la Hiroshima, Dulcineea ara-
ta luptdatorului Don Quijote coroana de lauri, Aura lui
Cervantes etc.
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Compartimentul al treilea reprezinta un ciclu din zece ilustratii (1972) la De-
cameronul lui Boccaccio. Ne permitem o observatie pentru acesta si celelalte
compartimente: ele nu par a fi litografii dupd cum este specificat in legenda
fiecarei lucrari; in realitate ar fi vorba despre reproduceri policrome faximile,
dupd imagini realizate, in acuareld (compartimentul I si III) si litografie (com-
partimentul II). Imaginile policrome au fost realizate in anul 1972 in tehnica
gravurii in metal (pointe séche). Stampele au fost imprimate (de catre mesteri
tipografi, probabil) de pe o singurd matrita in care au fost aplicate pe rdnd cate
doud-trei culori pe diferite segmente ale expozitiei.

Cel de-al patrulea compartiment contine patru lucrari realizate in tehnica co-
lajului microfotografic, la fel de curioase ca expresie si mesaj.

Dintre numeroasele referinte critice (inclusiv romanesti) la opera lui Salvador
Dali, remarcam notele criticului de artd Vasile Florea, incluse in Mica Enciclo-
pedie de Arta Universala de la origini pana in anul 1950: ,Este artistul care
prin tot ce a creat, prin atitudinile sale de fronda, prin comportamentul excen-
tric, prin afirmatiile sale reprezinta cel mai bine curentul suprarealist. Pictura
lui este, putem spune, suprarealism in stare purd, pentru ca, prin toate compo-
nentele sale, raspunde in cel mai inalt grad comandamentelor programatice
ale curentului. Ca supapé de defulare a trairilor din straturile subconstientului,
a obsesiilor, a erotismului secret, a dorintelor neimplinite, a actelor ratate si
a celorlalte fenomene de care vorbeste psihanaliza, suprarealismul presupune
folosirea tehnicii traditional-realiste, in construirea imaginilor, Dali s-a confor-
mat mai bine decét oricare alt reprezentant al curentului, pictand cu o migala
de miniaturist toate detaliile motivului transpus pe panza, in aceastd actiune
servindu-se de exceptionalul sau talent de desenator. Cét priveste apoi defor-
mdrile, hipertrofiile, distorsiunile, incongruentele, noua realitate halucinanta si
absurda, monstruoasd, delirantd si atroce pe care o creeaza imaginatia si inven-
tivitatea sa se dovedesc cu adevdrat prodigioase. Ceasurile care curg ca o ma-
terie flasca, armasarii apocaliptici de felul celor din Ispitirea Sf. Antonie, fiintele
spectrale din Girafa in fldcdri, formele baroce din Jocul lugubru sau scarnavele
aratari din Presimtirea rdzboiului civil, iatd tot atdtea viziuni cosmaresti din
universul inchipuit de Dali. Un univers terifiant, nelinistitor, cu ecouri din bes-
tiarul medieval din viziunile lui Bosch. (...) Dali creeaza si un spatiu anumit,
un fel de peisaj desertic, menit sa potenteze senzatia de stranietate si inconfort
spiritual pe care o are privitorul tablourilor. Si totusi burlescul ia uneori locul
grotescului, iar insolitul imaginatiei, calitatea desenului si savoarea coloritului
ne atenueaza starea de angoasa si perplexitate, facilitindu-ne o contemplare
pur esteticd. (...) Dali si-a manifestat talentele in film (a facut doud filme im-
preuna cu Buiiuel) a ilustrat Céantecele lui Maldoror de Loteamon si a scris
cateva carti, printre care Viata secretd a lui Salvador Dali. Cu vocatie de his-
trion, si-a regizat viata intr-un mod care a starnit scandal, dar a contribuit la
asigurarea succesului’
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Salvador DALI
si
calea spre eternitate

Premonitia razboiului civil (1935)



n Limba ROMANA

Aparitia Afroditei din Cnide intr-un peisaj (1981)




Ispita Sfantului Antoniu (1946)
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Somnul
(1937)




Limba ROMANA

Batalie
in nori
(1974)

Copilul
geopoliticus
urmdrind
nasterea omului
nou (1943)
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Cu o secunda inainte de trezirea din visul provocat
de zborul unei albine in jurul unei rodii (1944)
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Aparitia
verisoarei
mele
Carolinetta
pe plaja din
Rosas (1933)

Elefantii
(1948)




vili Limbha ROMANA

Leda Atomica (1949)
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Salvador CONFERINTA
DALI DE LA
SORBONA*

Salvador Dali s-a hotdrat sd facd la Paris cea mai deliran-
td comunicare din viata lui, fiindcd Franta este tara cea
mai inteligenta din lume (aplauze frenetice, bravo), Fran-
ta este tara cea mai rationala din lume (diverse zgomote),
si dimpotrivd, eu vin din Spania, care este tara cea mai
irationald si cea mai mistica din lume.

Inteligenta conduce, aduce spre ceata de nori a scepti-
cismului, inteligenta conduce la coeficientul gastronomic
de incertitudine super-gelatinoasa, proustiana si fezan-
data. Pentru acest motiv este bine si necesar ca din timp
in timp spanioli ca Picasso si ca mine sa venim la Paris
ca sa va uluim... (rumoare in sald) ...aratAndu-va o bucata
cruda si sangerdndd de adevar.

Unul dintre ultimii si cei mai importanti pictori moderni
a fost desigur Henri Matisse... (aplauze) ...insa Henri Ma-
tisse reprezinta ultimele consecinte ale Revolutiei france-
ze, adica triumful burgheziei si gustul burghez (aplauze
Vvii).

Consecintele ,,Artei moderne” sunt ca am ajuns astdzi la
un maxim de rationalism si la un maxim de scepticism.

Tinerii pictori moderni nu cred astazi in aproape nimic...
(bravo) ..Este cum nu se poate mai normal ca atunci
cand nu credem in nimic sd ajungem sa nu mai pictim
aproape nimic. Aceasta e situatia intregii picturi mo-
derne, inclusiv pictura abstractd, esteticiand, academica,
si unica exceptie e un grup de pictori ai scolii din New
York, care, din lipsa de traditie si printr-un anume paro-
xism instinctiv care le este propriu, sunt foarte aproape

Fragment din textul conferintei tinute de Salvador Dali pe 17
decembrie 1955 la Sorbona. Acest text, preluat din revista Se-
colul 20, nr. 7-8, 1977, constituie transpunerea exacta si brutd a
benzii de magnetofon. Zgomotele diverse sunt notate. Salvador
Dali n-a revédzut textul: e vorba deci de stilul lui vorbit, transcris
fard retusuri.
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de 0 noud credinta pre-mistica care se va declansa de indata ce lumea va deveni
constienta de ultimele progrese ale stiintei nucleare.

In Franta existd un exemplu la polul opus al scolii din New York, tocmai din
cauza atavismelor sale monarhice din punctul de vedere cosmogonic, prietenul
meu pictorul Mathieu, atitudinea cea mai avansatd fata de academismul pictu-
rii moderne.

Acuma... nu sunt un orator, si am venit aici mai ales pentru a face o comunicare
ce va fi pseudostiintificd, fiindca nu sunt un om de stiintd. Spun insa aceasta
comunicare savantilor, si mai ales morfologilor... se pare ca nu e nici unul in
sala? ...pentru a judeca pana la ce punct delirul meu este creator si valabil.

Comunicarea este urmatoarea:

La varsta de noua ani ma aflu in orasul meu natal, Figueras, aproape gol in
sufragerie si md reazem cu cotul pe masa, si trebuie sd simulez somnul pentru
ca o tandra servitoare sa ma bage in seama; pe fata de masd erau coji de paine
uscata, care mi-au produs o durere foarte acuta in cot, corespunzand unui fel
de extaz liric ce fusese precedat de cantul unei privighetori care ma rascolise
pana la lacrimi. Imediat dupd acest cant de neuitat al privighetoarei si dupa
secventa cu cotul pe cojile de paine am inceput sa méd simt obsedat de-a bine-
lea, in mod cu adevirat delirant, de tabloul ,Dantelaresei” (o reproducere era
atirnata in biroul tatdlui meu pe care o puteam vedea prin usa intredeschisd) si
de coarnele de rinocer. Iluzia pe care acest tablou mi-a produs-o, toti prietenii
mei au considerat fard sd ezite cd avea un caracter cu totul delirant.

Intr-o zi, cAnd am pierdut-o in plin Paris, n-am putut manca si a trebuit sd ma
intorc s-o caut. E una dintre angoasele mele cele mai mari din ultimii ani.

Am uitat sd spun, in momentul in care vorbeam despre durerea pe care
mi-au produs-o in coate cojile de paine, cd, de atunci incoace, toate emotiile
importante ma patrund prin coate (ilaritate, aplauze). Inima, n-am simtit-o
niciodata!

Preocuparea si dragostea crescandd pentru Vermeer din Delft, si mai ales pen-
tru ,Dantelareasa’, au culminat cu hotdrarea mea de a cere Muzeului Louvre
permisiunea de a realiza o copie a acestui tablou.

Intr-o dimineatd sosesc la Louvre; eram si atunci foarte preocupat de coar-
nele de rinocer, dar soseam la Louvre fara sa stiu ce avea sd fie copia mea. §i,
spre marea surprizd a tuturor prietenilor mei si a Conservatorului Muzeului
Louvre, s-a putut vedea cd, in loc de Danteldreasd, apareau pe panza coarne de
rinocer. Trebuie sa spun cd md asteptam oarecum (rdsete, aplauze).
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PROIECTIE A, DANTELARESEI” DE VERMEER

Ceea ce m-a tulburat cel mai mult in acest tablou e ca totul convergea spre
un ac, spre un bold care nu e pictat, ci numai sugerat; foarte adesea, acuitatea
acestui bold o resimteam atat de reald in propria mea carne, in cot, incit ma
trezeam tresarind brusc in miezul celor mai paradisiace sieste.

Intotdeauna acest tablou a fost considerat ca extrem de pasnic si excesiv de
calm. Pentru mine el reprezenta una dintre fortele cele mai violente in dome-
niul estetic, cu care numai antiprotonul, recent descoperit, poate fi comparat.

PROIECTIE A COPIEI LUI DALI: ETAPA MUZEUL LOUVRE

Aceasta e copia pe care am facut-o la Muzeul Louvre (rumoare in sald, rasete,
strigate: E mai bine ca originalul! Evident!...).

Pe atunci nu-ntelegeam aproape nimic din aceastd opera si a trebuit sa petrec
vara intreagd rumegand problema ,Danteldresei’, pentru a-mi da seama cd de
fapt trasasem curbe care sunt riguros logaritmice.

PROIECTIE A, DANTELARESEI” TERMINATE
(VERSIUNEA DALI)

A urmat o noud etapd, in care ciocnirea coarnelor de rinocer produce un
fel de mici coji de paine, un fel de mici corpusculi, care fac din nou vizibila
imaginea Danteldresei. Ulterior credeam cd trebuie sd continui tabloul: ideile
rinoceriene erau atat de evidente, incat am trimis o telegrama prietenului
Mathieu spunindu-i:

»De data asta nici vorba de Muzeul Louvre, trebuie sa ma prezint direct in fata
unui rinocer viu”.

PROIECTIE: GALA Sl DALI SCALDANDU-SE LA CAP-CREUSS

Am petrecut toata vara la Costa Brava, traind mereu cu imaginea Dantelaresei;
aveam vreo cincizeci in livada cu maslini, si cind ma duceam sa ma scald, cu
Gala, care e Gravida mea, aceea probabil care a impiedicat ca sd devin un ne-
bun adevarat, era si ea prezenta.

In aceastd vard, in Spania, persecutam studiul pe care-l intreprinsesem in ul-
timii doi ani asupra morfologiei florii-soarelui. Leonardo da Vinci trasese si el
concluzii excesiv de interesante, pentru vremea lui.
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PROIECTIE: O FLOAREA-SOARELUI

Dar, dintr-odatd, am descoperit ca in incrucisdrile de spirale, care formeaza
floarea-soarelui, apare evident galbul' perfect al coarnelor de rinocer.

Totusi morfologii nu sunt deloc siguri ca spiralele florii-soarelui sunt adevarate
spirale logaritmice; sunt spirale care se apropie mult de acestea, insa fenomenul
de crestere face ca n-au putut fi niciodatd masurate cu exactitate riguros stiin-
tificd, iar morfologii nu sunt deloc de acord daca e vorba de spirale logaritmice
sau nu.

M-am interesat deci imediat in legaturd cu insusi cornul de rinocer: in privinta
asta nu e nici o indoiald, n-a existat niciodatda in naturd un exemplu mai per-
fect de spirala logaritmica, decat in cornul de rinocer.

Imi continuam studiile privitoare la floarea-soarelui si, selectionand si urmai-
rind permanent curbele mai mult sau mai putin logaritmice ale acestei flori
a soarelui, imi era foarte usor si vad silueta extrem de vizibila a dantelaresei,
coafura Danteldresei, pernuta Dantelaresei, oarecum in stilul unui tablou divi-
zionist de Seurat.

In fiecare floare a soarelui am vazut poate vreo cincisprezece dantelarese dife-
rite, unele mai apropiate ca altele de tabloul original al lui Vermeer.

PROIECTII JUXTAPUSE
FLOAREA-SOARELUI
S1,DANTELAREASA” DE VERMEER

In momentul in care am véazut pentru prima oara pusi fata in fata, Danteldreasa
in fotografie, in imagine, si un rinocer viu, mi-am dat seama cd dacd ar fi fost
sd aiba loc o lupta, ,,Dantelareasa” ar fi castigat.

Asta-vara am inteles limpede motivul: ,,Dantelareasa”, morfologic vorbind, este
ea insasi un corn de rinocer (rdsete, aplauze).

Asa cd ne gaseam in situatia, din punctul de vedere al batiliei, ca bietul rinocer
aparea ca purtand in varful nasului o micutd Dantelareasa, in timp ce Dante-
lareasa insdsi era un imens corn de rinocer, avand o maxima fortd spirituala,
fiindcd, departe de bestialitatea rinocerului, ea era in plus simbolul monarhiei
absolute, al castitatii. Vermeer este exact contrariul unui tablou de Henri Ma-
tisse, din punctul meu de vedere, si, in ciuda marii stime pe care o am pentru
acest pictor enorm de dotat, trebuie sa spun ca e prototipul - exemplu al slabi-
ciunii, fiindca in pictura lui, care e departe de a fi castd ca aceea a lui Vermeer,
care nu atinge obiectul, el violenteaza realitatea, o transforma si o reduce la o
proximitate roza.
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PROIECTIE:,CHRIST HYPERCUBICUS” DE LA METROPOLITAN
MUSEUM

Acesta e un tablou aproximativ normal, insa prietenul meu Descharnes, care
lucreazd in prezent la un film care se va intitula ,,Prodigioasa poveste a Dan-
telaresei si a Rinocerului’, a analizat cu atentie chipul lui Gala, care e prea mic
aici pentru ca sd ne dim seama, dar care insd e format din optsprezece coarne
de rinocer... (urale, aplauze, agitatie etc.).

PROIECTIE A UNUI FRAGMENT DIN ,METAMORFOZA LUI
NARCIS”

Persoane care au analizat acest tablou au afirmat cd exista un raport evident cu
ideea de paine nu numai din punctul de vedere eucharistic, ci si din punctul de
vedere al materiei si morfologiei sale. Toata viata am fost obsedat de paine, am
pictat de multe ori coji de péine si chiar aici e evident ca forma genunchilor e
calchiata dupad cojile de paine pe care le-am pictat in trecut; dacd analizim um-
brele, gasim, de asemenea, ca si in toate celelalte, galbul acestei forme, pentru
mine cuasi-divina, a cornului de rinocer care ar fi baza intregii estetici caste si
violente.

PROIECTIE:,,CEASURILE MOI”

Acesta e tabloul ,,Ceasurile moi”, care au fost mult discutate, fiindca si azi sunt
intrebat de ce sunt moi, si raspund inevitabil ca ,,Un ceasornic, fie el moale sau
tare, tot n-are nici o importanta, ceea ce conteazd e sa arate ora exacta’”.

In acest tablou incep sd apara simptome ale coarnelor de rinocer, care se deta-
seaza, si o aluzie precisd la dematerializarea constantd a acestui element care se
transforma din ce in ce mai mult la mine intr-un element intru totul mistic.

Forma cornului de rinocer nu e de origine romantica, nici dionisiacd, dimpo-
triva, ea este apoloniana... fiindca ...Rafael!

PROIECTIE A UNUI TABLOU DE RAFAEL

Am descoperit in Rafael, dupa cum se vede in mod limpede la gét, in forma ga-
tului, am facut analize, - totul e format, ca si aceste unghiuri, din cuburi si din
cilindri; Rafael picta numai cu galburi, cu forme foarte asemanatoare curbelor
logaritmice prezente in cornul de rinocer.
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PROIECTIE A VERSIUNII DALI A ACELUIASI TABLOU
DE RAFAEL

Iata o copie a aceluiasi tablou de Rafael, care e in mod evident influentata de
obsesia mea rinoceriana.

Aceasta crucificare de Rafael este unul dintre cele mai desavarsite exemple de
organizare conicd a unei suprafete.

Aici nu e vorba de cornul de rinocer asa cum il concep, asa cum este el in Ver-
meer si care are o putere cu mult mai mare, — e cornul de rinocer pe care l-am
putea numi neo-platonician.

Vom vedea graficul exact care a fost realizat dupa acest tablou si care aratd ca
lucrul esential e un plan in care toate figurile sunt repartizate dupa Divina Pro-
portie Monarhicd a lui Luca Pacelli, care utilizeaza in mod constant in estetica
cuvantul ,,Monarhic”, deoarece cele cinci corpuri regulate sunt in intregime
guvernate de monarhia absoluta a sferelor.

SI ACUM, SALVADOR DALI VA FACE O PROFETIE:

Dupa studiul morfologic al florii-soarelui, am simtit ca aceste mici puncte ale
florii-soarelui, aceste mici curbe aveau un aer taciturn ce corespunde melancoliei
profunde a lui Leonardo da Vinci insusi; si apoi, era prea mecanic, nu izbuteam
cu adevarat sa vad Dantelareasa, din cauza unei anumite lipse de dinamism a
florii-soarelui. Studiam... si dintr-odatd ochii mi-au cazut pe o fotografie a unei
conopide... si fenomenul morfologic al conopidei este identic cu cel al florii-soa-
relui, in sensul cd e constituit, si el, din adevarate spirale logaritmice.

Dar aici floarea are un fel de fortd expansiva, aproape o fortd anatomicd, un fel
de mormadiald, de tensiune, asemandtoare cu fruntea incapatanata si meningiti-
cd pe care o iubesc atat de pasional in ,Dantelareasa” lui Vermeer. Am vazut in
aceasta fotografie tocmai posibilitatea de a ,vedea” Dantelareasa: am incercat
sa-mi procur conopide, insa toate acelea pe care le-am gdsit pana acum sunt
prea mici, n-au calitatile cerute pentru ca sd pot vedea exact Dantelareasa.

Acum sunt absolut convins ca, de indata ce va veni luna martie si voi putea se-
lectiona conopide imense, voi lumina una dintre aceste conopide, voi pune s-o
fotografieze sub un anume unghi si va dau cuvantul meu de onoare de spaniol ca
fotografia odata developata nu va mai fi o conopidd, si cd toatd lumea va vedea
»Dantelareasa” de Vermeer cu propria-i tehnicd (bravo, aplauze frenetice).

Acum am sa povestesc mici anecdote de hazard obiectiv pe care le gasesc pasionante.

Mi s-a spus cd Gingis Han auzise intr-o zi cantand o privighetoare, intr-un loc
cu totul paradisiac (si in care a dorit sa fie ingropat), si ca, a doua zi, a vazut in
vis un rinocer alb cu ochii rosii, un albinos. Gingis Han considerd acest vis ca o
prevestire si, din cauza rinocerului alb, renuntd la cucerirea Tibetului.
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Existd o mare analogie intre acest episod si o amintire pe care o am din copi-
larie si care, dupd cum va amintiti, incepe de asemeni cu cantul unei privighe-
tori, care preceda aparitia obsesiei Danteldaresei, a cojilor de paine uscata si a
coarnelor de rinocer.

In timp ce tocmai studiam viata lui Gingis Han, am primit urmétoarea comu-
nicare: si anume cd dl Michel Gingis Han, Secretar general permanent al Cen-
trului International de studii estetice, imi cere sa fac o conferinta.

Atunci, evident, in virtutea imperialismului congenital care md caracterizeaza,
era un adevarat hazard obiectiv, remarcabil.

Acum doud zile s-a produs un alt hazard - obiectiv - care m-a bulversat cu
adevdrat: cinam impreuna cu Jean Cocteau (rumoare in sald) si-i povesteam
oarecum subiectul conferintei mele; deodata a devenit palid si mi-a spus: ,Am
un obiect care o sa te uluiasca’.. ata-l: acest obiect este probabil unul dintre
cele mai rare din lume, cici acest obiect nu este nimic altceva pentru mine de-
cat faclia cu care brutarul lui Vermeer isi aprindea focul. Vermeer, care n-avea
bani sa-si plateascd brutarul, ii dadea in schimb tablouri, si brutarul aprindea
cuptorul cu acest obiect din Delft.

E, in tot cazul, o coincidentd extraordinara, pentru ca acest obiect contine pa-
sdrea, contine cornul care nu e de rinocer, dar care poate e totusi mai mult sau
mai putin logaritmic si au ramas intr-adevar putine obiecte, Vermeer e o fiinta
foarte misterioasa si nu se stie nimic despre el care sa aibd un raport atat de
direct cu propria lui familie, ca acest obiect.

Nu inteleg de ce, atunci cand am vorbit despre Jean Cocteau, s-a produs un fel de
rumoare, caci eu, in monarhia absoluta a creierului meu, ii ador pe academicieni
(aplauze) si-i ador pe academicieni mai ales de cdnd unul dintre cei mai ilustri
academicieni ai Spaniei, filosoful Imperio Montes, a spus un lucru care mi-a pla-
cut foarte mult, caci eu m-am considerat intotdeauna un geniu, - a spus:

»DALI este fiinta cea mai apropiata de arhanghelicul Raymond Lulle”

Iar eu, dup@ comunicarea din seara aceasta, cred, cu adevarat, cd pentru a putea
trece de la Danteldreasa la Floarea Soarelui, de la Floarea Soarelui la Rinocer si de
la Rinocer la Conopida, trebuie cu adevirat sé fii sau sa ai ceva in cap.

(Urale, aplauze indelungate. — Sfdrsitul conferintei. Salvador Dali pdrdseste amfiteatrul, prote-

jat de Serge Lifar, de fratele acestuia, de pictorul Mathieu si de cdtiva prieteni, contra entuzi-
asmului ,delirant” al studentilor.)

NOTA

' Galb, galburi si galbe n. profil, contur rotunjit al unui element arhitectonic, al unui obiect
de arta, al unei parti a corpului omenesc: galbul pur al piciorului (din fr. galbe), Dictionarul
Universal al Limbii Romdne, Editura Litera International, Chisindu, 2006, p. 512.
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Salvador AMINTIRI
DALI PRENATALE

Presupun ci cititorii mei nu-si amintesc deloc, sau numai
foarte vag, de acea perioada atat de importanta din exis-
tenta lor care se intdmpla in pantecele mamei si preceda
venirea lor pe lume. In ceea ce mi priveste, eu imi amin-
tesc de ea de parcd asta s-ar intdmpla chiar acum. lata de
ce inteleg sa incep aceasta carte cu inceputul cel adeva-
rat, cu amintirile atat de rare si atat de limpezi pe care le
péstrez din viata mea prenatala. Ele vor fi, fira indoials,
primele de acest gen din istoria literaturii universale'.

Acestea fiind spuse, sunt sigur cd voi isca amintiri ase-
mandtoare in memoria cititorilor mei sau ca cel putin
voi localiza in mintea lor o multime de sentimente, de
impresii inefabile si inexplicabile, de imagini de stéri ale
sufletului si ale corpului pe care le vor asocia cu un soi
de presentiment al amintirii lor din viata prenatala. N-as
putea decét sd recomand, in legaturd cu aceasta, cartea
senzationala a doctorului Otto Ranck: Traumatismul
nasterii, care il va lamuri pe cititor intr-un mod mai sti-
intific. Amintirile mele personale din perioada de pana la
nastere, foarte lucide si amanuntite, nu fac decét sa con-
firme teza doctorului Ranck care compard aceasta peri-
oadé cu Paradisul pierdut.

Intr-adevar, daca m-ati intreba ce simteam, v-as riaspun-
de imediat: ,Era dumnezeiesc, era paradisul”. Dar cum
era acest paradis? Nici o grija, detaliile nu vor lipsi. Inga-
duiti-mi sa incep cu o scurta descriere generald: paradi-

In autobiografia sa, Viafa secretd a lui Salvador Dali, povestitd
de Salvador Dali (Editura Cartier, Chisindu, 1996, traducere de
Gheorghe Chiritd, p. 23), autorul declara cd si-a scris aminti-
rile, metaforic vorbind, inainte de a le fi trait, contrar obiceiu-
lui, probabil pentru a-si justifica libertatea debordantd de care
a dat dovadd in expunere. Iar pentru a gisi un ,teren” de totala
detasare caracteristic spiritului sdu creator, isi incepe relatarea
amintirilor cu un capitol despre existenta lui prenatala, contand
pe curiozitatea cititorilor.




198

sul intrauterin e de culoarea focului din infern: rosu, oranj, galben si albastriu.
E moale, nemiscat, cald, simetric, dublu si vascos. Inca pe atunci toati placerea,
toata furia se ascundeau in ochii mei. Cea mai splendida viziune era cea a doud
oua-ochiuri suspendate in spatiu. De aici provin probabil tulburarea si emotia
pe care le-am incercat toata viata in fata acestei imagini halucinante. Ouale-ochiuri
vazute inainte de nastere erau grandioase, fosforescente, si desluseam fiecare
cuta si zbarcitura a albusurilor usor albastrii. Cele doua ochiuri ba se apropiau
de mine, ba se indepértau, se miscau ba la dreapta, ba la stanga, ba in jos, ba in
sus. Irizate ca sideful, ele se micsorau incet-incet pana dispareau cu totul. Fap-
tul ca pot si azi reproduce dupd dorintd o asemenea imagine — desi mai putin
intensa si mai ales lipsitd de magia de atunci — ma face sa interpretez imaginea
fulguranta a oualor ca pe niste fosfene, acele senzatii luminoase ce apar sub
pleoapele lisate cand apesi ochii. Imi este de ajuns sd copiez atitudinea carac-
teristica fatului, cu pumnii pe ochii inchisi, si totul renaste in fata mea. Aceasta
aminteste putin de un joc de copii cand in fata ochilor apar cercuri colorate
numite uneori ,,ingeri”. In asemenea cazuri, copilul se striduieste sa regaseasci
amintiri vizuale ale perioadei embrionare céreia ii duce dorul, apasandu-si du-
reros orbitele. Luminile si culorile pe care el le regaseste il fac sd revada divina
aureold a ingerilor zariti in Paradisul pierdut.

Se pare ca toata viata imaginativa a omului tinde sd reconstituie simbolic, prin
situatii si reprezentari asemdnatoare, aceasta stare paradisiaca initiald. Tot asa
cum ea se inversuneaza sa invinga oribilul traumatism al nasterii, in urma caruia
suntem expulzati din paradis, trecand in chip brutal dintr-un mediu protector
inchis intr-o lume deschisd tuturor primejdiilor, ingrozitor de ,reald’, intr-un
cuvant. Toate acestea sunt insotite de fenomene de asfixie, de compresiune, de
orbire, de sugrumare si vor raméne dupd aceea in constiinta noastra sub sem-
nul angoasei, al stuporii si al nemultumirii.

Dorul de moarte s-ar explica adesea prin aceasta impulsie de a ne reintoarce
acolo de unde venim. Sinucigasii ar fi, de obicei, cei care nu au putut invinge
acest traumatism al nasterii. La fel, omul care moare pe campul de lupta excla-
mad: ,Mamal!”, exprimand dorinta de a renaste de-a-ndoaselea, de a se intoarce
in paradisul de unde a fost expulzat. Nimic nu ilustreazd aceasta mai bine ca
obiceiul unor triburi primitive care isi ingroapa mortii chirciti si legati in pozitia
fetusului.

Nu este totusi nevoie de moarte pentru a experimenta ceea ce am spus acum.
Somnul e suficient. Cdci, in somn, omul regaseste ceva din acea stare paradi-
siacad pe care incearcd s-o reconstituie in cele mai mici amanunte. Atitudinile
celor care dorm sunt, in acest caz, foarte instructive. Inainte de a adormi ma
ghemuiesc sau, ca sa spun mai exact, md ,,gdocesc” intr-un fel caracteristic. E
o adevaratd pantomimd de mici gesturi, de ticuri, de miscdri, un soi de balet
secret precedand clipa cand te lasi prada nirvanei temporare a somnului, prin
care avem acces la parcele pretioase din paradisul nostru pierdut. Inainte de
somn, stau ,gdocit” in pozitia embrionara, cu degetele mari stranse dureros de
tare intre celelalte degete. Spinarea mea cautd sd adere la placenta imaginara a
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cearsafurilor cu care incerc sd ma infasor cit mai strans. Chiar si pe zdpuseala
cea mai mare am nevoie de acest invelis al cearsafurilor fira de care nu pot
dormi. Pozitia mea trebuie sd fie totdeauna de o exactitate riguroasa. Degetul
cel mic de la picior trebuie sd fie neaparat mai la stinga sau mai la dreapta, buza
de sus sa atinga imperceptibil perna, si abia atunci zeul Somn are dreptul de a
mad poseda cu totul. Pe mdsura ce el pune stapanire pe mine, corpul meu dispa-
re si se localizeaza in intregime in capul meu, impovarandu-1 cu toata greutatea
sa. Aceasta reprezentare a mea regaseste amintirea existentei mele prenatale pe
care as putea sa o definesc ca pe o anumita greutate in jurul a doud cercuri:
ochii. Mi-am inchipuit si reprezentat adesea monstrul somnului ca pe un cap
greu, gigantic, asezat pe un corp filiform sprijinit de carjele realititii. Cand
carjele se rup, avem senzatia ,cdderii”. Majoritatea cititorilor mei au incercat
aceasta senzatie a cdderii bruste in hau, exact in clipa cdnd somnul pune in
intregime stapanire pe ei. Trezindu-va brusc, cu inima zbdtandu-se convulsiv,
nici nu banuiti ca senzatia de ameteald este o reminiscentd a expulzarii din rai
la nastere.

Gratie lui Freud, cunoastem semnificatia eroticd a tot ceea ce tine de aviatie’.
Nimic nu este mai clar ca simbolul viselor de zbor. In mitologia modern, zeifi-
carea avionului si a parasutei mascheazd o frenetica si derizorie iluzie a cuceri-
rii cerului. Toti cei ce se arunca in vid nu au, in fond, decat o dorinta: a renaste
cu orice pret, chiar in alt fel, rimanand totodata agatati de cordonul ombilical
numit parasuta, stratagema parasutei este fireasca la marsupiali ai caror copii,
in loc sa fie aruncati cu brutalitate in real, gdsesc un refugiu intermitent in
buzunarul pe care mamele lor il au pe stomac. Iata de ce ele se obisnuiesc in-
cet-incet cu viata exterioard. Cu aceste animale trebuie asemanate centauresele
marsupiale inventate de mine.

Primejdia exterioara are virtutea de a provoca si de a spori fantasmele si repre-
zentirile amintirilor noastre intrauterine’. Imi amintesc de marile furtuni de
vara in timpul cdrora copiii care eram noi ne ascundeam sub mesele acoperite
cu fete de masd sau construiam la repezeald addposturi din scaune si cuverturi
pentru a ne ascunde si a ne feri ochii. Ce placere atunci sa auzi tunetul bubuind
afara! Ce minunate amintiri ale acestor jocuri!

»Gaociti” cu totii induntru, ne delectam cu bomboane, cu pahare de apa calda
indulcitda cu zahdr, incercand sa credem ca viata noastrd se intampla atunci
intr-o altd lume. Eu numeam acest joc din zilele cu furtuna: ,A face grote”
sau ,,A se juca de-a Mos Patoufet”. Mos Patoufet era de multe generatii eroul
popular al micilor catalani. Era atit de mic, incét intr-o bund zi, pierdut in
camp, a fost inghitit de un bou care voia sd-1 apere. Dupa ce l-au cautat peste
tot, parintii sai au inceput sa strige: ,Unde esti, Patoufet?”, pand cand l-au auzit
raspunzand: ,,Sunt in burta boului unde nu ninge si nu ploud”

Mic Patoufet, la randul meu, regdseam in addposturile artificiale contra tu-
netului majoritatea imaginilor legate de viata mea prenatald. Le provocam
asezdndu-ma in patru labe, cu genunchii si mainile atingandu-se. Capul imi
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atirna inert si, bdlabanindu-l in toate partile ca pe un pendul, ficeam sa se
urce sangele in el’. Acest exercitiu se prelungea pana la momentul voluptuos
al ametelii. Atunci, fard sd inchid ochii, vedeam aparand bezne intense (mai
negre ca tot ce se poate vedea in intunericul real), cercuri fosforescente unde
se formau faimoasele oud-ochiuri suspendate in spatiu. Aceste ochiuri de foc
se contopeau intr-o pastd alba, moale si amorfa, care se revarsa in toate partile,
luau toate formele posibile si pareau sa se supuna dorintei mele tot mai mari
de a o vedea pulverizata, pliata, repliatd, ,gaocitda”. Eram in culmea placerii si as
fi vrut ca totul sa fie astfel.

Obiectul mecanic avea sa devina cel mai mare dusman al meu si insesi ceasu-
rile aveau sa fie moi sau nu aveau si fie deloc.

NOTE

! Domnul Haacon M. Chevalier, primul traducdtor al acestei carti in engleza, mi-a atras
atentia — lucru pe care nu-l stiam - ca unul din prietenii sdi, domnul Vladimir Pozner,
descoperise in Memoriile lui Casanova un capitol de amintiri intrauterine (n.a.).

2 Preocuparile lui Leonardo sunt foarte instructive in aceasta privintd (n.a.).
3 Razboiul din 1939 mi-a oferit multe exemple izbitoare. In timpul alertelor la Paris, de-
senam pozitii fetale ,gdocite” pe care oamenii le adoptau in adaposturi. Acolo primejdia

exterioard era completatd de senzatia intrauterind pe care o poate da un beci intunecos si
umed. ,,Alertatii” adormeau adesea cu un suras fericit (n.a.).

* O t4ndra si drdgutd mamd mi-a spus confidential, nu demult, cé fiica sa de cinci ani pre-
tinde cd-si aminteste sd fi fost in ceruri, pe care le descrie ca un univers negru si cald in care
ea traia cu capul in jos (n.a.).

Canibalism
autumnal
(1936-37)
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Machi * * ¥
TAWARA

»Ce frig e!” O spui cu voce tare,
Fara sa vrei. Si deodata:

»Da, au sosit frigurile”. Cineva
Iti rispunde si se face mai cald

Dupa aceste cuvinte, intdmplatoare.

* %%

Cand ies dimineata in gradina
Si din sirul de tulpini

Rup prima rosie,

Dureros mi se strange inima.

Din nou sunt acasa.

* %%

Dintotdeauna

Minteam, pacileam, simulam.

In poezia japoneza a anului 1987 a apirut un nume nou -
Machi Tawara. Tanara profesoard de liceu, la varsta de doar 24

de ani, devine cel mai popular poet din Japonia. Cartea ei de
debut Jubileul salatei se editeazd si reediteaza in milioane de
exemplare.

Mai apoi au urmat: in anul 1991 - Palma vantului. In anul

1997 - Revolutia ciocolatei s.a.
A.B.
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Astazi toate acestea
Au devenit atat de marunte.

In jur e doar marea.

* ¥ %

De cum inchid plicul

Si lipesc timbrul,

Incep numaritoarea inversa.
Gonesc ceasornicul

In asteptarea raspunsului.

* % ¥

Pe scdrile de piatra,
Tot mai sus si mai sus,
In zadar incerc

Sa tin pasul cu tine.

Ce des visez toate acestea. ..

* ¥ %

Amintirile
Sunt aidoma unei salate congelate,

Reci ca gheata.



Nu trebuie

Sa le prea incélzesti.

* ¥ %

»Ce gustos e!”

Al spus tu odata. Si iatd ca

Pe data de sase iulie,
Infrumusetand masa de sarbitoare,

Celebrez jubileul salatei.

* ¥ %

Cu creionul

Rotunjesc cuvintele apasat,
Péana se rupe hartia:

»Poti sd iubesti omul

Si sd nu-i crezi cu desavarsire”.

* ¥ %

Infloreste trandafirul

Si habar nu are

Ca doar peste o clipa-doua
Va fi al meu.

Doar contra a patru yeni.
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* % ¥

Ce as mai putea sa-mi doresc
Siin ce sd mai cred,

Cand stdm lungiti impreuna,
Unul langa altul,

Pe nisipul acesta cald?

* ¥ %

Intrerupand tacerea,
Tu atat de chinuitor

Iti legi cuvintele. ..

[ar eu ma tot uit la tine

Si ma bucur de timiditatea ta.

Traducere de Andrei BURAC
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Joyce PESTELE,
SIDMAN FLORILE
SI FRUCTELE

(POVESTEA ARBORELUI DE PAINE)

Céandva demult, in satul Ngiwal de pe insula Palau, situata
in Oceanul Pacific, traia o fetita pe nume Mora. Viata de
atunci in Ngiwal era foarte grea. Pimantul era atat de ne-
roditor cd nici taro* nu se putea creste pe el. Satenii, zile
intregi, prindeau peste cu plasele si sulita. Mora muncea
alaturi de ceilalti, dar cand avea timp liber ii plicea sa se
plimbe si sd exploreze imprejurimile.

Intr-o zi ea a ajuns inotind pani la o insula micd, unde
nu locuia nimeni. In mijlocul junglei de nepitruns
Mora a descoperit un copac neobisnuit. Frunzele ace-
lui copac aveau verdele oceanului si straluceau precum
razele soarelui. Iar ramurile lui erau doldora de flori ne-
obisnuite.

Mora a rupt o floare. Spre surprinderea ei, a vazut cum
un pestisor a sdrit din ramura franta a pomului si i se
zbatea in palma. Fetita a mai rupt o floare. Un alt pestisor
a aparut zbatandu-se. Mora privea la copacul inalt, cu
puzderia de flori si se gandea la satul ei, unde oamenii
traiau zile cand nu aveau nimic de-ale gurii.

Joyce SIDMAN
Scriitoare pentru copii din SUA. S-a nédscut la 4 iunie 1956 in

Hartford, Connecticut. Scrie in special poezie. Tine cursuri de
creatie literara in gcoli. A primit mai multe premii si mentiuni
in domeniul literaturii.

Carti editate: Butterfly Eyes and Other Secrets of the Meadow
(Ochii de fluture si alte secrete ale luncii), Song of the Water
Boatman & Other Pond Poems (Cantecul barcagiului si alte
poeme din elesteu), The World According to Dog (Lumea va-
zuta de un ciine), Eureka!, Poems about Inventors (Evrica!
Poeme despre inventatori) si altele.

Povestea Pestele, florile si fructele este recomandata la lectiile de

lecturd pentru clasa a saptea in scolile din Statele Unite.
E.B.
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- Daca in fiecare din aceste flori este cate un pestisor, s-a gandit ea, atunci co-
pacul ar putea sd ne hrianeasca pe toti.

Si-a prins floarea si pestisorul in cordonul fustitei si a inotat inapoi spre Ngiwal
cat de repede a putut.

Mai intéi a mers la mama ei si i-a povestit despre copac. Mama a dat din cap
siazis:

— Povesti de adormit copiii!
Apoi s-a dus la tatal ei.
- Un vis frumos, a spus el.

Atunci Mora l-a cdutat pe batranul satului, in templul lui de lemn. I-a vorbit cu
mult respect:

- Pe mica insula din preajma satului Ngiwal de pe insula Palau, situata in largul
Pacificului, creste un copac, care are cate un pestisor in fiecare floare.

Batranul a privit-o de sus in jos si a zis:

- Nostima poveste, nepotico! Cum as putea sti si eu dacd e adevarata?

Mora a scos de sub cordonul fustitei floarea cea ciudata si pestisorul si i le-a
pus batranului in palma.

— Aratd-mi acest copac, a rugat-o batranul si a chemat patru sateni, care l-au
dus cu o luntre pe insula.

Mora i-a condus pand la copac. Cand batranul a rupt o floare, din tulpina aces-
teia numaidecit a sarit un pestisor.

- Ce minune! au exclamat cei patru siteni si s-au napustit cu totii sa culeaga
florile ciudate si tepoase, prinzand pestisorii care sareau din tulpinile rupte.

— Pestisorii acestia sunt cam mici, a spus unul dintre sateni si a scos un topor.
Sa taiem o creanga si sd vedem ce se va intdmpla atunci.

Si deodatd s-a repezit si a retezat un ram mai gros, din care a cidzut un ton**
mare, argintiu.

- Nu va mai trebui sd pescuim in apele oceanului vreodatd! se bucurau site-
nii.

Acel arbore de pe mica insuld din preajma satului Ngiwal de pe insula Palau,
situata in apele Oceanului Pacific, a adus mult peste satenilor. Tot ce trebuiau ei
sa faca era sd taie ramurile din care ieseau destui pesti incat sa ajunga tuturor.
Sétenii erau fericiti si uitasera de timpurile grele.

Intr-o zi Mora s-a dus sa-si viziteze copacul si a vazut ca acesta nu mai era
verde ca oceanul si stralucitor ca soarele. Ii cdzusera aproape toate frunzele si-i
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ramasera doar citeva ramuri. Dar cel mai trist era cd, atunci cand topoarele
satenilor loveau in copac, ea auzea un planset.

— Sufletul copacului este nefericit, le-a spus ea sitenilor care adunau pestele. 1
aud cum plange de durere.

— Noi nu auzim nimic, i-au raspuns satenii. S-apoi, daca sufletul copacului ar fi
fost nefericit, ne-ar mai fi dat el peste?

Mora nu a stiut ce sa raspunda. Dar cand satenii au plecat, sub copac, ca din
senin, a aparut o batrdna. Siroaie de lacrimi ii curgeau pe obrajii brazdati de
riduri, iar in maini ea tinea un castron gol.

- De ce plangi, bunico? a intrebat-o Mora.

— Acest arbore moare, a suspinat bitrana. In curand topoarele ascutite il vor
omori si nu voi mai avea cu ce sa ma hranesc.

— Dar ce putem face noi? a intrebat Mora. Doar acest minunat copac a fost creat
pentru a ne oferi hrana.

Batrana a privit-o cu ochii ei aseméanétori ochilor unei broaste testoase.
— O floare ruptd nu poate da fruct, a zis ea si a disparut.

Mora a stat un timp sub copac, tot gandindu-se la cele spuse de batrana. Sprijinita
de tulpina scortoasa, privea la cele citeva ramuri verzi care cresteau drepte si pu-
ternice. Iar cdnd a desfacut petalele unei flori, induntru a gasit un mic saimbure.

— O floare ruptd nu poate da fruct, murmura ea.
Acum ea a inteles ce trebuie sa faca.

A doua zi dimineata, cand au venit satenii cu topoarele, au gésit-o pe Mora sub
copac.

- La o parte, fetito. Trebuie sd culegem pestele pentru ziua de azi.

— Astazi - nu, a spus Mora hotarata. Arborele este bolnav. El are nevoie de o zi
pentru a-si reveni. Intrebati-1 si pe batranul satului. El imi va da dreptate.

Satenii au privit-o cu suspiciune. E adevirat, Mora era doar o fetitd. Si cu toate
astea batranul satului o crezu pe cuvéant cdndva. Sovdind, ei au plecat cu pro-
misiunea de a reveni in ziua urmatoare.

Cand au venit a doua zi, Mora le-a atinut calea.

— Arborele e incd bolnav, le-a spus ea. Sa-i spuneti batranului satului cd mai e
nevoie de inca o zi.

— Ce prostie! mormaiau ei nemultumiti, indepartandu-se.

Mora se bucura pentru florile tepoase care incepuse sé-si lase petalele.
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In a treia zi satenii l-au adus pe batran cu ei.

— Fetito, satul e flamand, i-a spus batranul Morei. Trebuie sa adundm pestele
din copac.

- Dar unde sunt sulitele si plasele noastre de pescuit de altddata, bunicule? 1-a
intrebat Mora cu respect. Am uitat noi oare sa le folosim?

Batranul stitea incruntat, iar sitenii bombaneau supdérati. E adevarat, ei cam
uitaserd sd pescuiasca cu metode traditionale, mostenite din mosi-stramosi.

- Noua ni-e foame! a strigat unul dintre ei. La o parte!
Si ceilalti au ridicat topoarele.
— Priviti copacul! le-a strigat Mora.

Toate acele flori ciudate, tepoase disparuserd si in locul lor erau niste fructe
rotunde si verzi cu coaja zbarcita. Mora s-a urcat in copac si usurel a scuturat
o creanga. Unul dintre acele fructe a cdzut jos si s-a spart in doua, scotdnd la
iveala un miez alb si cdrnos.

— Ce fruct o mai fi si acesta? a intrebat batranul satului, ridicindu-1 de jos. Pana
acum nu am mai vazut ceva asemanator.

- Bucatari, a ordonat el, mergeti in sat si vedeti ce putem prepara din el.

In curand sitenii au descoperit cd multe se puteau pregiti din acel fruct
neobisnuit. El putea fi copt, prdjit, murat si iti potolea foamea destul de bine.
Batranul satului l-a numit fructul arborelui de pdine, declarandu-le tuturor ca
mai mult nici un topor nu se va mai atinge de acel copac.

Arborele de paine a devenit iardsi verde ca oceanul si strdlucitor ca soarele.
Mora a sadit semintele arborelui peste tot unde a putut. Acum erau destui co-
paci sa se poata hrani intregul sat Ngiwal si chiar intreaga insula Palau.

Iar sdtenii, cand li s-a facut dor de peste, au luat sulitele si plasele si au plecat
sa pescuiascd in apele largi ale Pacificului. Ei si-au amintit vechile metode de
pescuit si i-au invatat pe fiii si fiicele lor sa le foloseasca. De asemenea, le-au
transmis si povestea Morei, fetita care a oprit topoarele din Ngiwal si a trans-
format florile cu pestisori in fructe.

NOTE

* Taro - planta tropicald care are radacinile comestibile.
** Ton - peste de mare rapitor.

Traducere din englezi de Eugenia BEJAN

© Joyce Sidman, 2007. Toate drepturile rezervate.



IUVENTUS 209

Leo INFLORIREA
BORDEIANU DIN
NOI

Editia din anul curent a Concursului Literar ,Florii’,
organizat de Palatul National de Creatie a Copiilor, in
comun cu Directia Culturd a municipiului Chisindu - a
saisprezecea la numdr -, se situeaza, prin excelentd, sub
semnul infloririi: infloririi spirituale, infloririi naturii, in-
floririi talentelor.

Intrucat tineretea si, indeosebi, adolescenta triieste poe-
zia la modul propriu, s-ar putea spune, organic - chiar si
in afara cuvintelor -, lucrarile poetice sunt un barometru
al sensibilitatii, al vietii launtrice, al capacitatii de expri-
mare a participantilor la concurs. Ne-a uimit dezinvoltu-
ra cu care se formuleazd gandurile. Am admirat fluenta
expresiei si profunzimea mesajului.

De aceastd data nu au existat poezii slabe. Pur si sim-
plu - mai putin reusite decét cele premiate sau menti-
onate. Deci cota valorica a concursului a facut un salt
sesizabil. E destul de mentionat revenirea Dumitritei
Parfenie (Chisindu) cu stilu-i meditativ si iscoditor, a
Nadejdei Afanasie (Zambreni, Ialoveni), care reuseste sa
surprinda frumusetea nebanuita a lumii inconjurétoare,
a copiilor si adolescentilor din Medgidia, Constanta, care
au conferit poemelor parfumul dulce-sarat al revarsarii
Dunarii in mare.

Am vrea, fireste, sd stim cd ideea concursului animeaza
toti participantii nu doar pentru moment, ci pe parcur-
sul intregului an, indemnandu-i sa se lase prada chinului
»dureros de dulce” al creatiei.
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Dumitrita HRISTOS A INVIAT!
PARFENIE

cl. a XI-a, Liceul e o
,Onisifor Ghibu”, Chisindu Usor si bland ne incélzeste

Nemuritorul soare-n primavara.

Pentru zdmbetul lui,

Acum eu as culege

Si luminag, si roud, si inimi...

Te pomenesti ca maine toate pier,

E trecator, si trecdtoare-s toate.

Ferice de cel ce-a reusit

Enigma luminii-n petale s-o ascunda,
Roua in ochii ierbii s-o coase,

Inima-n stelute s-o picteze,

Caci precum nu exista zambet fara acest
Irepetabil har Dumnezeiesc,

Tot astfel nu exista nici suflet fara dor.

PS.: D
(0)
R
brodat cu flori
d
e

busuioc



Nadejda
AFANASIE

cl. a XI-a, s. Zambreni,
Ialoveni

Madalina-
Lavinia
PASCU

Clubul Copiilor
Medgidia, jud. Constanta

VERS DE NEMURIRE

Copildrie - lunca de argint,
Privesc si azi cum dorul se distinge
Si-ncet precum petalele se frange

Si-naltator rasuna-n infinit.

Copilarie — loc de vis sub soare,
Astept o raza de la Dumnezeu,
Un freamat sd ma mangaie mereu —

Sufletul tau si sune in izvoare.

Eterna - clipa mea de fericire,
Colind vrgjit de stropul puritatii,
Un fir de roua-n clipa diminetii,

Pruncia mea - un vers de nemurire.

VREME DUNAREANA

Fitilul luméanarii se-neaca

in untdelemnul rancezit al starii de apoi
Si eu, in aceastd coliba de stuf,

ca acum 1000 de ani,

nu-mi doresc decét

ca fibrele fiecarui neuron de-al tau

sd devina incandescente

pun punct

IUVENTUS
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Denl's
ZAVOROTNAI

cl. XII, Liceul
Teoretic ,,A. Mateevici”,
or. Donduseni

De la capat

Dundrea murmura

vechile povesti ale pescarilor.

Printre genele lunii, revdrsate pe ape,

mad vad pe mine —

sunt numai trup...

Doar Dundrea, copila zglobie de altadata,

de pe genunchiul batranului ponton,

isi urmeaza molcom drumul spre maturitate,
printre stancile, ca niste amfibii insetate,

si eu ma opresc.

PLEC iN CEATA

Nu credeam sd ajung sa ma hranesc cu ticere.
Universu-i in mine, dar sunt slab, atirn pe un fir de ata.
Nu-nteleg de ce nimédnui nu-i pasa si nimeni nu-mi cere

Sa trdiesc pentru el, pentru ea, pentru ei... plec in ceata.

Rude imi sunt entitati desarte, masti ce-mi tot zic
ce sa fac.

Dar m-am siturat, m-am saturat de o astfel de viata.
Nu vreau sa gandesc, sd scriu, sa vorbesc — vreau sa tac.

Sa nu-ti fie mild de mine, copile - plec in ceata.

Ce am fost? Ce sunt? Ce voi fi? Nimic. Timpul totul
va sterge.

Tu sd nu plangi, ci mai bine a nu fi ca mine invata.



Andra
IVAN

cl. X, Liceul Teoretic
»N. Bdlcescu”,
Medgidia, Constanta

C[istina
PLAIESU-
DVORNIC

cl. X, Liceul Teoretic
»Gh. Asachi”, Chisindu

CITADINA

Sugrumate in priviri
Stau cuvintele sa cada
Spre a ingropa iubiri

Asfaltate pe o strada.

Se aprinde iar neonul,
Regele noptilor arse.
Astazi s-a carpit si zvonul

Cum ca strazile sunt false.

Merg si pasii printre gropi
Fara sot si fard numar.
Se decapiteaza plopi

Fara brate; doar cu umar.

Ochii s-au topit prin vene

Si se scurg usor prin sange.

Dormi orasule alene

Nu mai plange!

CD-UL LUNII

Nu stiu a cata oara
deschid calculatorul
si rog tastatura
sa-mi dea raspuns

la intrebarea:
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,Cum va fi viitorul?..”
Pe ecran imi raspunde
un cuvant — Luna.
Privesc prin geam

si vad CD-ul Lunii
cum imi orbeste privirea.
Intind mana si-1 ajung,
dar nu reusesc.

Pécat, l-as fi introdus
in calculator,

sa citesc viitorul...
Mi-am zis:

mai bine sa ma rog
pentru viitorul meu,

pentru viitorul omenirii...

Oxana REACTIE IREVERSIBILA
GREADCENCO

cl. a XI-a, Farladeni, _
Causeni Imi fierbe sufletul,

ca varul nestins

incins

intr-un cazan mare de ceara.
Cu fiece boare

de vant

devine tot mai greoi,

de parcd ar duce in carca
toate pacatele

omenirii.
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In lunga asteptare a inaltarii
isi pierde cumpdtul,
devenind robul umil al

mediocritétii.

Larisa 31 AUGUST -
BRATCO MEMORIALUL DURERII

cl. a XII-a,
Giurgiulesti, Cahul
Patria mea,

in ochii tdi am cunoscut biruinta,

in venele tale am vazut nazuinta,

in sangele tdu m-am regasit eu,

in palmele tale plang doine de jale,

in ochii tai umezi si calzi —

sperantele noastre le scalzi.

In aceasti zi buzele tale cauti s spuna
céd vorbesti doar in limba romana.

Doar in inima ta; dor si doind si padmént

Doar acolo; tot ce-i sfant ramane sfant.

Doina PARINTII

VOROJAN Moto: ,,Cateodatd le multumim unora
cl. a X-a, Corjenti, dintre oameni ca-si traiesc zilele laolalta cu noi”
Briceni Dostoievski

Cu parul nins de fulgii batranetii
Ei merg domol pe drumul prafuit,
De céte-au patimit pe calea vietii

Acum i parul lor a-ncaruntit.
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Alexandra
VECHIU

cl. a X-a, Medgidia,
Constanta

Pasesc incet, cu un baston in ména,
Picioarele nu-i mai ascultd acum.
Inci putin si vor fi in tirana,

Nu au puteri, dar au pornit la drum.

Se duc sa-si vada iardsi puisorii
Care-au crescut si cuibu-au parasit.
Pornesc devreme, de cum se aratd zorii,

Iar drumu-i lung si ei au obosit.

Dar merg mereu, caci dorul {i friménta;
Doresc sa vadd chipul mult iubit
Si de departe cu-o privire sfanta

Copilul lor la poarta au zdrit.

Si-apoi, dupa ce dorul si-au astamparat,
Cu ochii-nldcrimati, cu inima pustie
Se-ntorc la casa lor din margine de sat

Si stand la poartd asteapta copiii sd mai vie.

NU

Apa se frange in ciocniri de cuvinte,
Doud radacini sunt suspendate in moarte,
Dorinta e o amintire cu gust de tamaie,
Véntul razuie ora inecdrii,

Sunt goald ca o vorbd aruncata.



Andreea
POPIA

cl. a X-a, Medgidia,
Constanta

Imi legi glezna cu un fir din fusul soaptelor
$i spui ca nu voi cadea,

De unde stii, ....?

Cici vorbele tale sunt pene desprinse

Din aripi de inger cenusiu,

Si privirea iti este a unui copil

Ce descopera marea.

ECCEHOMO?

Te cautam

in zborul fluturelui
albastru,

in piatra lustruita
de soare,

in chinurile
arsitei...

Nu Te-am gasit
nici in firul de iarba,
nici in norul grabit
si nici in mine.
Unde oare

as mai putea

sa Te caut?
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Lucia DE DOR...
PROHNITCHI

cl. a X-a, Liceul Teoretic . )
Mihai Eminescu”, Trec zile cu duiumul

Sadaclia, Basarabeasca . . R
Si noptile la rand,
Se tot lungeste drumul,

Tu nu te vezi venind.

Cad florile de-a valma,
Pe mine ma tot ning,
Imi este alb4 haina,

Tu nu te vezi venind.

Cad frunzele din ceruri
Copacii dezgolind,
Acesta-i adevarul:

Tu nu te vezi venind.

Natalia APROAPE TE IUBESC...
BEJAN

cl. a XII-a, Liceul . A
Teoretic , A. Mateevici”, 1NU te-am vazut nicicand,

Donduseni 1\, te_am visat,
Dar te-am tinut in gand

Si niménui te-am dat.

Nu te-am vazut, in schimb,
Cu chip ceresc,
Te stiu dintotdeauna

Si-aproape te iubesc...



Viorica
EREMIA

cl. a IX-a, or. Hancesti

IUVENTUS
Nu-ti stiu privirea, ochii,
Nici cum te cheama,
Dar stiu ca glasul noptii

La tine ma indeamna3.

Te stiu mai bine decat alta fata,
Eu pentru tine plang si aiuresc,
Te vreau aldturi ca nici alta data,

Caci nu-n zadar aproape te iubesc.

CREDINTA

Viata ca o petald de orhidee,
Risipeste orice in clepsidra timpului
Lasandu-ne totusi

Credinta.

Victoria ne orbeste sufletele,
Si totusi

Ne lasd credinta.

Suferinta ne largeste diapazonul inimii,
Ne vine sa urlam de atata nenoroc
Si totusi intr-o celula a cugetului

Ramane credinta.

Cand ne simtim atotstiutori

Si credem cd totul e posibil,

219
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Suntem secundati

De credinta.

In viati totu-i intre da si nu,

Azi e bine, maine - rau

Azi avem totul, maine - nimic.

Azi nu pierdem nimic, maine - totul!
Si totusi niciodata

Nu ne pierdem credinta!

Madona din Port Lligat (1949)
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Viorica-Ela URMELE PE NISIP -
CARAMAN INTRE CERTITUDINE
S1 FRAGILITATE

In pofida titlului cirtii i a denumirii unora dintre capi-
tolele din interiorul ei, care sfideaza stilul stiintific, lucra-
rea Urme pe nisip, de Diana Vrabie, aparuta la Chisindu,
Editura Integritas, 2005, constituie marturia unui demers
critic elaborat. Un punct de plecare in acest sens i-a ser-
! vit autoarei teza care i-a adus titlul de doctor, Drama cu-
noasterii si tentatia autenticitdatii in literatura romdneascd
interbelicd, in 2004.

In aceastd epocd a extremei deschideri spre inovatie si
in literaturd (mai ales?), Diana Vrabie, autoarea cartii,
parcurge cu multa prudentd un itinerar critic cu traditii
remarcabile, pe terenul ,unei veritabile Arcadii literare”
(p. 4). Nu face deloc dovada unei temeri, a unui discon-
fort de a cita pe criticii clasici, tocmai pentru ca lucrarea
nu este realizata in scopul confirmarii unor teorii mai
vechi (fie si prin alte exemple) sau al rasturnarii lor. Ea
are intentia de a surprinde un concept literar si evolutia
lui sustinute argumentativ, ajungand pana la a demon-
stra importanta lui de principiu estimativ al valorii unei
opere literare. Deci, excesiv de documentatd, cartea ofe-
ra o perspectiva bine definita, care antreneaza in raza ei
opere de o mare diversitate.

Conceptul de baza al textului critic - autenticitatea —
este, prin definitie impresionist, identificat ca atare si din
cauza acceptiilor sale largi si contradictorii. Fira a avea
pretentia de a trece in revistd toate sensurile termenului,
intrucat acesta a traversat numeroase ipostaze semantice,
in capitolul introductiv autoarea remarcd cele mai im-
portante dintre metamorfozele lui, nu numai cu referinta
la creatiile literare.

»Diametral opus academismului’, termenul de autentici-
tate circuld alternativ cu cel de autenticism: ,dacd auten-
ticitatea defineste un concept cu un caracter mai degraba
menit interpretarii sociologice, notiunea de autenticism
anuntad un fenomen literar. De autenticitate dd dovada,
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de exemplu, orice izbucnire spontand a maselor. Autenticismul se refera la in-
trospectie, «jurnale», «solilocuri», la dramele cunoasterii de orice fel, la nota-
tiile despre oscilatiile personajelor, caderile si inaltirile lor spirituale” (p. 8).
Comportand, la origini, sensul predominant etic, apoi revendicandu-si-1 pe cel
de ,adevarat’, ,obiectiv’, termenul in discutie redimensioneaza, am putea spu-
ne, piramida principiului frumosului, intemeiat, in estetica, pe aceleasi laturi
esentiale: eticul si adevdratul. Astfel, din acest moment, unitatea de masura a
artei nu mai este, la modul general, frumosul, ci autenticitatea. Desi termenul
din urma are la fel de multe acceptii ca si primul, el isi schimba ca un sarpe cu-
loarea in drumul sinuos pe care-l parcurge, trezindu-se in mediile si timpurile
cele mai diverse.

Formula poeticii autenticitatii literaturii interbelice roménesti, de exemplu,
este stabilita in termenii autobiografiei ca fiind situatd pe doud coordonate de
optiune: redarea sentimentului metafizic si noutatea viziunii epice sincronica
procesului literar universal al epocii.

Vestigii
atavice
dupa ploaie
(1934)
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Abordand pluriperspectivist termenul, autoarea identificd un mod de a fi in
lume specific uman, care antreneaza un joc al autenticitatii: ,Omul, fiintd uma-
na ce nu se multumeste cu realitatea naturald, va cduta sa zideascd, chiar in
limitele naturii, o lume ideald. Astfel spiritualitatea omului sta tocmai in ne-
autenticitatea lui prin raport la naturd, in aspiratia lui de a iesi din ordinea
vegetativa si biologicd a mediului natural, pentru a pasi intr-o ordine noua,
rationala si morald” (p. 9).

Urmarind evolutia semanticd a termenului autenticitate de la acceptia filosofica
pana la sensul lui de conventie literard, lucrarea se fundamenteazd pe o docu-
mentare impresionantd. Pe de alta parte, Urme pe nisip este, sd zicem, un mic
laborator in care are loc si neantizarea notiunii din punct de vedere teoretic,
ca pe parcursul deruldrii cartii sa fie ,repusd in drepturi’ prin analiza unor
lucrari reprezentative. Céci ,fiecare incercare de definire a autenticitatii sau a
autenticismului sfarseste prin a adauga inca una conglomeratului de definitii,
iar impasul studiilor asupra autenticitatii derivd mai degraba din abundenta
excesiva a definitiilor si nicidecum din putinatatea lor” (p. 8).

Pentru ilustrarea unor moduri de ,autentificare” a artei literare, cartea oferd, in
trei mari sectiuni, interpretarea a trei autori mai putin vizati de critica literard a
timpului care n-a putut sa revendice atunci decét partial valoarea creatiilor lor
literare. Este vorba de Ioan Sulacov, Sorana Gurian si Al. Robot. Exemplele aduse
in sustinerea ideilor critice sunt insa dintre cele mai diverse si surprinzatoare,
dincolo de cele anuntate in titlurile capitolelor. Textul critic se consuma perma-
nent in vecinitatea extrem de apropiatd a textului original, indiferent de impor-
tanta acordatd de cétre instanta critica subiectilor literari, incepind de la Camil
Petrescu, Mihail Sebastian, Max Blecher etc., autori notorii, pana la, de exemplu,
un loan Sulacov, autor basarabean mai putin (re)cunoscut, debordand apoi spre
literatura universald din epoci variate - Descartes, Gide, Robbe-Grillet, Claude
Simon, Nathalie Sarraute etc. Personajul principal, de exemplu, al romanului lui
Toan Sulacov, Insemnarile unui flimand, Vanea, este comparat, ca instanta psiho-
logico-introspectivd, cu personajele dostoievskiene sau cu tipologiile statutare
ale lui Stefan Gheorghidiu si Fred Vasilescu: ,,Asemenea lui Stefan Gheorghidiu
si Fred Vasilescu, Vanea reflectd lumea si se reflecta pe sine din punctul sau de
vedere. El se contempld, se autoobserva, cerceteazd pe ceilalti, alimentandu-si
subiectivitatea din orice fapt, din orice stare de spirit, iar toate acestea favorizeaza
procesul de subiectivizare a notatiilor” (p. 47).

Dacd, principial, in definirea autenticititii se porneste de la un aspect de extre-
mad intimitate a existentei individuale umane, ilustrarea ei estetica in literatura
este insotita de cate un capitol special consacrat chiar destinelor autorilor abor-
dati. Astfel se justifica punerea in discutie a trdirilor propriu-zise ale autorilor
in realitatea de la care cel mai adesea isi pornesc creatiile, realitate careia, de
obicei, nu i se acorda prea multa importanta. Or, in acest caz, anumite detalii
din vietile scriitorilor sunt pur si simplu revelatoare intru descifrarea codului
literar al autenticitatii operelor lor, ele constituind mereu niste elemente de
opozitie ale unei realitati care ,,nu-i incap” psihologic, social, politic etc.
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Capitolul de mijloc, care poarta numele cartii, il constituie referintele despre
destinul impresionant al Soranei Gurian, o figurd memorabila inclusiv pen-
tru scandalurile libertiniste ,lansate” in societatea literara si politica a vre-
mii sale, anii *30-’40, destin transpus redimensionat in scrierile literare. Prin
creatia sa: nuvelisticd, romane, jurnal, care reprezenta o provocare extrem
de zgomotoasd pentru mentalitatea realist-socialista, Sorana Gurian actuali-
zeazda autenticitatea literard de la clasicitatea perspectivei epice omnisciente
la impudicitate, deci la o modernitate impinsd pand la naturalism. Romanul
ei, Zilele nu se intorc niciodata, nelipsit de stangacii, ilustreazd remarcabil
complexul freudian prin sondarea psihanalizei personajelor, indexdnd situ-
atii tipologice iesite din comun, patologice chiar, ca, de exemplu, dragostea
incestuoasa a fiicei Ann pentru tatal ei etc. Lucrarea abunda in descrieri ob-
sesive ale pasiunilor erotice in ipostaza lor fizica, destul de intrigante pentru
conditiile tiparului, cu finalitatea sublinierii teoriei lui Freude: ,, Amprenta
freudismului poate fi recunoscuta atat in maniera de a indruma intriga, cat si
in construirea personajelor, mai ales cand e vorba de manifestarea obsesiva a
unui complex oedipian” (p. 114).

Ultima sectiune a cértii se referd tot la Autenticitatea ca impudicitate care este
cultivatd de asta datd de romanul lui Al. Robot, Music-hall, autoarea moti-
vandu-si alegerea prin faptul cd ,impactul teoriilor lui Freude se resimte in
numeroase scrieri din perioada interbelica, care se lanseazd in sondarea incon-
stientului si patologicului”. Si Blaga puncta fecunditatea rard a ideii lui Freude.
Adevirata motivatie pentru aceasta optiune este, de fapt, ideea de libertate a
spiritului cuceritd prin impudicitate: ,Omul nu va fi liber atata vreme cat nu se
va elibera de complexele sale si de tabuurile impuse de societate. Eliberarea de
pudicitatea ce impune un control riguros al atitudinilor si miscarilor ii permite
sa fie cu adevarat autentic” (p. 139).

Importanta acordatd detaliului, ca argument forte pentru un procedeu sau al-
tul si, prin urmare, pentru conceptul globalizant de autenticitate, confera cartii
caracter elaborat si este marturia unei certe culturi critice. Argumentele, de
fiecare data, se nasc fie din gura unui personaj, fie din identificarea altor marci
narative elementare ale textului, prin aceasta devenind incontestabile.

Obiectivitatea interpretdrii este sustinuta de faptul ca autoarea face referintd la
opinii exegetice dintre cele mai contradictorii, situandu-se, in mod rational, pe
fiecare dintre pozitii, pe rand, pentru a ajunge in punctul in care o aduce logica
si propria sensibilitate critica.

Pacienta in desfasurarea pe larg si in etapizarea reprezentdrii demersului de
analiza este, totodatd, dovada unei pertinente interpretative a autoarei, indis-
pensabila abordarii de valoare. Astfel autenticitatea, termenul central al cartii
si unitatea de masura cea mai grea in estimarea unor opere care alcituiesc un
proces literar, devine adevarat principiu in adoptarea modului just de receptare
a scrierii artistice.
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Tatiana INVITATIE
FISTICANU LA O ALTFEL
DE LECTURA

La editura BonsOffice din Chisindu au aparut doua car-
B tulii cu totul neobisnuite — Ghicitori originale, semnate

| de Constantin Luca. O aparitie surprinzatoare, din mai
. multe motive.

Mai intai, pentru ca la noi, traditional, ghicitorile sunt
considerate fie un datum, al folclorului si al oralitatii, fie
un atribut al literaturii pentru cei mici.

Apoi, pentru cé autorul ,ghicitorilor originale” este, ab
initio, dascél, profesor de limba si literatura romana
intr-un sat din centrul Moldovei (Zubresti, Straseni).
Or, iardsi, in virtutea unei traditii, profesorii nostri, mai
ales cei de la tard, coplesiti, in chip nefericit, de rutina
activitatii didactice si a cotidianului, nu se prea intrec
in ale scrisului.

Mai putin cunoscut in lumea literara, dar recunoscut
si apreciat de numeroase generatii de elevi, profesorul
Constantin Luca a stiut sa transforme ghicitorile intr-un
eficient si atractiv instrument didactic, educativ si, mai
cu seamad, cognitiv, prilejuind copiilor satisfactia de a (re-)
descoperi lumea prin intermediul lor.

Alimentate de o dragoste parinteasca pentru copii, de o
sensibilitate sporita fata de ,,cuvantul potrivit la locul po-
trivit’, precum si de o percepere acuta a esentelor, ghici-
torile lui Constantin Luca surprind in textul lor insusirile
si manifestdrile cele mai relevante ale obiectelor, fiintelor
si fenomenelor din realitatea imediata.

Cele mai multe dintre ele se ghicesc usor, ,,misterul” fiind
la suprafata: Are gurd otelitd, / Taie carne, taie pitd (cuti-
tul) ori Prieten bun cu omul/ In apd nu-l prinde somnul
(delfinul).

Altele se citesc precum o poezie: desi au raspuns, ele par-
cd nu-1 necesitd. Aceste ghicitori sunt purtdtoare ale unui
mesaj mai adanc si reflecta o atitudine, o conceptie des-
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pre om si valorile lui: Din lut zdmislit, / Din lut hranit, / Si-n lut zidit (omul)
sau Se naste din inimd, / Se spune soptit, / Si seara, si dimineata, / Cdt ai de trdit
(rugaciunea).

Ghicitorile de tipul: In fata lui, din omenie, / Oricine-si scoate pdldria (bitranul),
E bun cdnd vine, pe-oleacd, / Dar mai bun cand pleaca (oaspetele) sau O avere
minunatd, / nu se pierde niciodatd, / Dac-o ai e minunat, / Esti din toti cel mai
bogat (cunostintele) ascund in ele adevirate lectii de omenie, de conduitd, de
viata.

»Purtate o viata intreaga printre copiii satului’, ,,lansate in urma lor si a tuturor
celorlalti copii, mari si mici ai acestui pimant — ca pretios tezaur de frumoasa
zabava si carte de invatatura in clipele de ragaz’, ghicitorile din aceste doua
volume sunt o sincera si placuta invitatie la o altfel de lectura, mai putin obis-
nuita, dar deosebit de captivantd si plind de revelatie.

Obiect suprarealist de masurare a memoriei instantanee (1932)
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Viad ORA ESEISTICII
POHILA DEVIRF )
INTR-O ERA BARBARA

Daca nu toti, atunci cu sigurantd majoritatea oamenilor
de mare cultura, intelectualii de marcd, veritabilii crea-
~ tori... au un domeniu de predilectie care este sau devine
| si un domeniu al performantelor.

~ Ion Hadérci, iatd, are chiar citeva sfere in care s-a im-
" pus prin impliniri remarcabile. Mai presus de toate - in
poezie, unde si-a spus de mult, rdspicat, verbu-i distinct.
Apoi, ca traducdtor — din Cervantes, din marii poeti rusi
(Puskin, Lermontov, Hlebnikov), dar si din lirica spani-
olda (Federico Mayor), armeand (Kevork Emin), letona
(Ojars Vacietis si Leons Briedis), bulgara (Orlin Orlinov)
etc. Indiferent ce spun unii (mai binevoitori sau mai in-
gaduitori) ori altii (mai invidiosi sau mai malitiosi), Ion
Hadérca este o importanta figurd politicd, este unul din-
tre fruntasii a caror implicare si devotament in miscarea
de eliberare nationald nu poate sa nu-si afle locul potrivit
si fara care aceastd etapd din istoria noastra ar fi incom-
pletd si neadevirati. In fine, o sferd a performantelor lui
Ion Hadércé o formeaza eseistica, publicistica (pun inten-
tionat aici, intre acesti doi termeni, virgula - ca semn al
sinonimiei), a cdrei valoare sporeste considerabil, fiind
scrisa tocmai cind avem cel mai mult nevoie de ea, in
aceastd epocd a incertitudinilor, dacd nu a devastarilor,
intr-o erd a clondrilor, o erd barbard, cum o califica insusi
Ion Hadérca in una dintre cele mai noi carti ale sale.

Ne referim la Era barbara', un volum solid de eseistica /
publicistica, pe care am califica-o in citeva feluri — sui
generis, de virf, frumoasa, incitantd, coplesitoare... - si nu
riscam a le arunca in vint, calificativele, cici i se potri-
vesc, si poate incd nu sunt suficiente, caci este vorba de o
carte scrisa pe temelia unui zid de sensibilititi adinci si
in continuad vibratie.

! Ton Hadéarca, Era barbard [eseuri, studii, analize, interviuri, an-
chete], Chisindu, Editura Garuda-Art, 2005, 412 p.
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Volumul e structurat in trei compartimente relativ distincte: I. Despdrtirea de
mileniu; II. Umbra (poe)zilelor; III. Interviuri, anchete. Nu am utilizat intimpla-
tor, ceva mai sus, adverbul relativ: cele aproximativ 75 de scrieri adunate intre
copertele Erei barbare sunt totusi intr-un grad apreciabil unite - in primul
rind, prin intransigenta demersului civico-estetic, apoi prin eleganta naratiunii,
a unui limbaj slefuit, ,beletrizat”, aceste valente conferind cartii o sansd in plus
de receptare (pe lingd notorietatea numelui autorului, la care ne-am referit la
inceputul articolului nostru).

Compartimentul Despdrtirea de mileniu se deschide cu exceptionalul eseu-stu-
diu Exorcizarea Leviathanului. (Precizam, intre paranteze: exorcizarea inseamna
»izgonirea diavolului”; Leviathan era la fenicieni un monstru marin, devenit, in
Vechiul Testament, simbol al raului.) Este aceasta scriere a lui Ion Hadarcd un
memento, un indemn de a nu se da uitérii o ,verigd” din lantul greu al zgudui-
toarei drame prin care le-a fost dat sd treacd basarabenilor la mijlocul secolului
XX. Nu se poate face economie - nici de hirtie, nici de cerneald, nici de cuvinte,
nici de emotii... - ,verigile” acelui lant trebuie mereu ,scuturate”, actele trage-
diei trebuie intruna evocate, fie si la nominativ: dupa semnarea Protocolului
aditional secret la Pactul Molotov-Ribbentrop a urmat ultimatumul Moscovei,
catre Bucuresti, apoi cedarea, la Consiliul de Coroana, mai apoi ocuparea aces-
tei vechi provincii romanesti de cétre tancurile sovietice, razboiul si revenirea,
prea de scurtd duratd, la firesc, cea de a doua (si definitiva!) ocupatie sovietica,
foametea organizata, colectivizarea fortata... Iar intre aceste segmente apoca-
liptice de istorie contemporana, dupa ocupatia sovietica din 28 iunie 1940, Ba-
sarabia si Nordul Bucovinei cu Tinutul Herta au cunoscut patru valuri de de-
portari, toate constituindu-se in lucrarea diabolicd, a bolsevicilor, de nimicire
a neamului romanesc de la est de Prut - acel genocid, acel Holocaust al nostru,
care pind astdzi nu a fost evaluat conform criteriilor avansate de organismele
internationale. Caci, dacd deportdrile erau evaluate corect, obiectiv, transpa-
rent, fara teama de a supara pe conationalii si /sau pe urmasii célailor, poate ca
aceste organisme internationale s-ar fi ocupat / s-ar ocupa si de indescriptibila
noastra tragedie. Pentru aceasta insd e necesar ca ,,ai nostri de la putere” sa aiba
o atitudine elementar crestineasca (nu iudaica) fata de modul cum strainii, de-
veniti prin violenta stapini, au facut totul ca sd-i nimiceasca (dacd nu fizic, apoi
moral) pe niste oameni pasnici, muncitori si demni, transformati peste noapte
in robi fara dreptul de a cirti macar. Dar unde credintd si demnitate nu e, nici
abordare omeneascd nu are cum si fie...

Ion Hadércd ii pune fata in fata: pe cdldi, pe de o parte, si pe victimele lor,
de cealalta parte. Primii, amintiti nominal in carte, nu sunt prea multi: Stalin,
Beria, Visinski, Molotov, Abakumov, Mordovet... Asadar, putini (caci autorul
se referd doar la ,virfuri”!), dar cite rele au facut! Cite zeci de milioane au
pierit, din voia paginilor, sau au fost schingiuiti, trecuti prin cercurile Infer-
nului! Victimele (numai cele evocate in eseul documentar al lui Ion Hadarca!)
sunt infinit mai multe: parintii si fratii compozitorului Mihai Dolgan, scriitorii
Nicolai Costenco, Mihail Curicheru si Alexei Marinat, Vadim Pirogan, prof.



CARTI SI ATITUDINI 229

Dumitru Crihan, medicul Corneliu Dendrino, pictorul Victor Zambrea; mai
multi tdrani instdriti din zona Singereilor, bastina autorului — Elena Chistol,
Parfenie Odainic, Daniel Jurminschi, Al. Mardare, Maxim Holban; taranca Lu-
cheria Negutoi din Nordul Bucovinei, care a scris niste versuri tulburitoare
despre soarta amara a celor ,ridicati de rusi in Siberia” Nu poate sd nu sara in
ochi diversitatea sociald, profesionald, a deportatilor. Dar nu exista nici limitd
de virstd pentru cei ridicati: ocupantii au bagat in ,bou-vagoane” spre Siberia
si pe parintele Alexandru Baltaga, de 80 de ani, dar si pe ,boierul” Costicd, de
sapte ani (!)...

Intrebarea pe care o pune eseistul, dar pe care si-o puneau, probabil, cel mai
des, condamnatii fard vind ai regimului ruso-comunist, e DE CE? Nimeni inca
nu poate da si nici nu se stie de va putea da un raspuns cit de cit logic la aceasta
intrebare. Pentru ca in materie de absurd nu poti opera cu notiuni ce tin de
ratiune, de judecata sdnatoasa.

Desigur, vina pentru aceste oribile crime impotriva umanitatii — deportarile
din UR.S.S. - o poarta ,,Stalin si echipa’, NKVD-ul, iar mai larg - doctrina
comunistd de croiald rusa, regimul totalitar instaurat in Kremlin, curind dupa
»marea revolutie socialistd din octombrie”, cunoscuta si ca puciul bolsevic din
octombrie-noiembrie 1917. Totusi nu se poate face abstractie nici de implica-
rea destul de larga a maselor populare, de ,entuziasmul popular”, caracteristic
pentru o parte semnificativd a ,,norodului sovietic”, in epoca stalinistd, dupa
cum observase filosoful rus Al. Zinoviev, citat de Ion Hadarci. (In context,
amintim ca Al. Zinoviev este cel care, printre altele, a utilizat primul imbinarea
homo sovieticus ca o intrupare a unei mentalitati degradante, antiumane si / sau
sovine, imperiale.)

De altfel, acest ,,entuziasm popular” este, in mare masurd, caracteristic si socie-
tatii ruse de azi. Cu totul recent, niste sondaje de opinie, efectuate la Moscova,
Petersburg si in mai multe regiuni ale Rusiei, aratd ca un procent covirsitor de
simpli rusi, intocmai ca si Putin, ca si alti cinovnici din Kremlin sau de la FSB
(vechiul NKVD-KGB), vid ,dusmani de moarte” in popoarele Tarilor Baltice,
Georgiei, Moldovei... La o initiativa stupida a unui ziar nu mai putin stupid,
Komsomolskaia pravda, milioane de rusi au prins a boicota conservele de peste
»fasciste” din Letonia si Estonia, apoi si vinurile moldovenesti, georgiene, ba
chiar si apa minerald din localitatea Borjomi, din Georgia, care este, de citeva
secole, un deliciu pe masa rusilor — de la tari / secretari generali ai P.C.U.S. si
pina la proletarii din Ural si Siberia!

Nimic de mirare... Rusii — si ma refer, in primul rind, la cinovnicii rusi - au
vazut intotdeauna in cei care au refuzat sd le impartaseasca, pind la obedienta
amestecatd cu umilintd, mentalitatea, viziunile, optiunile. Apoi, ,tortura consti-
tuie o parte importanta in istoria Rusiei. Ce nu inteleg multi este ca ea (tortura)
constituie o parte inspaimintatoare si din prezentul Rusiei’, spune publicistul
Mihail Solomon, roméan din Canada, in cartea sa intitulata Magadan (sic!) si
tiparita la Bucuresti in 1993. Noi intelegem, noi stim acest adevar — trist, in-
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spaimintator chiar. Atita doar cd, potrivit unei observatii a lui Arthur Koestler,
in lume (iar la noi, in mod deosebit) persistd ,,0 ineficientd a propagandei im-
potriva atrocitatilor” Ion Hadarca nuanteaza datele problemei: ,,Dar aspectul
esential este ca nu poate fi stabilitd o comunicare rezonabila intre caldu si jertfd,
mai ales cind e vorba de paranoia. Aici societatea este pur si simplu obli-
gatd sd-si ia masuri sporite de securitate si sa-i asigure si individului protectia
respectiva’ (pag. 29). Intr-o societate normali isi asuma aceastd obligatie chiar
conducerea statului - cu conditia ca aceasta conducere sid nu fie formata din
urmasi ai cdlailor, nici de oameni cu mentalitate specifica epocii caldilor, a ace-
lui homo sovieticus, despre care ne-a lamurit Al. Zinoviev...

In Era barbari se incearcd o definitie proprie a deportirilor, autorul face, in
temei, o limpezire a lucrurilor - pentru cei care incd nu si le-au clarificat (din
ignorantd sau din rea-vointa, nu conteazd), totodatda avansind un act de acu-
zare a celor care ne-au rastignit un segment crucial de istorie contemporand,
astfel victimizind citeva sute de mii de suflete basarabene: ,...deportarile se
califica drept un adevarat flagel, echivalent cu un razboi civil nedeclarat, insa
declansat cu mijloace specifice inchizitiei medievale, contra propriului popor,
contra popoarelor convietuitoare, cit si a popoarelor aferente, direct sau indi-
rect atinse de flagel. Scopul deportarilor in masa a fost exterminarea noastra ca
neam; insusirea teritoriilor instrdinate; furtul in comun, adicd anonim al bunu-
rilor publice, expansiunea nelimitatd dictata de ambitiile dominatiei mondiale”

(pag. 33).

Lecturind cartea Era barbara, am zibovit si la un text-comunicare la Simpo-
zionul-duplex al Uniunilor Scriitorilor din Roménia si din Republica Moldova,
care a avut loc pe 20 iunie 2000. A spus atunci, absolut profetic, Ion Hadérca:
»Ceea ce nelinisteste in mod deosebit [e ca] sunt tot mai vizibile tendintele
de transformare a ideologiei comuniste in ,ideologie de stat”, periclitarea pro-
ceselor de integrare europeana, lichidarea cuceririlor democratice din ultima
perioada si a opozitiei de idei, ignorarea simbolurilor nationale si reanimarea
in institutiile de invdtamint a vechilor organizatii de pionieri, comsomolisti si
comunisti ortodocsi” (pag. 97).

Pe aceeasi linie a analizelor politologice, de inalta tensiune, se situeaza si studii-
le Gaitele moldovenismului, O conceptie fard concept, Societatea inchisd (I, 11, I1I),
O conceptie despre democratie fiara Marx — ultimul avind circa 20 de pagini de
carte, acestea incheindu-se cu o bibliografie cu peste 30 de surse. Comentariile
devin de prisos, daca e sa ne amintim ca moldovenismul primitiv, prost-filorus
si vadit roméanofob, a devenit la noi, practic, politica de stat. Ca si ,,conceptia
politici nationale”, de altfel, conform careia noi nu mai suntem bastinasi, nu
mai avem identitate nationald, pentru ca aceste calitati se atribuie unui hibrid
antropologic inexistent — ,,poporul polietnic al R. Moldova”. Si iatd cé societatea
noastra devine tot mai inchisa (de parca s-ar lua la intrecere cu cea bielorusa,
daca nu cu cea cubaneza!), iar democratia noastra este de tip occidental tocmai
doar in mésura in care ea poate fi raportata la ,neamtul” Marx...
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Remarcdm in publicistica civica a lui Ion Hadércd o serie de impresionante
(uneori triste, alteori amuzante) parabole, numite de autor — in maniera croni-
carilor nostri — ,basne”. Unele metafore din asemenea texte ni se par excepti-
onale. Astfel, glorioasele beciuri de la Cricova sunt calificate ca ,,beciul pasilor
impleticiti”. Alta metafora - ,,cel mai iubit dintre moldoveni” (de la ,inrosirea”
Republicii Moldova stiti dvs. cine se crede asa, inclusiv pentru ca asa ii insufld
mass-media oficiale si unii ipocriti de serviciu). Sintagma ,,Basarabia in guleai”
este despre atmosfera de la noi din perioada 20 decembrie - 20 ianuarie a fieca-
rui an, atmosfera eugeno-ionesciana, generata de marcarea ,,si pe nou’, ,,si pe
vechi” a sirbitorilor de iarnd. (In treacit fie spus, acest rusism, ,guleai”, nu e
cules jeri-alaltaieri din barurile Chisinaului - va reamintim ca a fost pus in cir-
cuitul umoristico-literar de citre Ion Creanga, in povestea cu Ivan Turbinca.)

O preocupare constantd a scriitorului Ion Hadarca este ,,in apédrarea limbii ro-
méne” (asa se numeste un articol din Era barbard), céreia i se alaturd nelinistea
pentru soarta literaturii noastre, respectiv, o atitudine afectuoasa pentru carte
si lecturd. Sunt remarcabile eseurile consacrate unor contemporani (scriitori,
lingvisti, fruntasi ai luptei de eliberare nationald): Nichita Stanescu (Nichita in
doud bronzuri, 1; 2, scrieri prilejuite de inaugurarea unui bust al lui Stanescu
pe Aleea clasicilor din Chisinau si a altuia - la Ploiesti, in 1999), Marin Preda,
Ioan Alexandru, Ion Dumeniuk, Eugeniu Coseriu, Aureliu Busuioc, Gheorghe
Ghimpu (,A fost un martir... Va fi o legenda”), Ion Borsevici, Mihai Cimpoi, Ar-
cadie Suceveanu s.a. Un loc distinct in eseistica lui Ion Hadérca ii revine operei
si nemuririi lui Mihai Eminescu si Ion Luca Caragiale.

Ultimul compartiment al volumului recenzat cuprinde interviuri si raspunsuri
la anchete, tipérite initial in diferite publicatii periodice: Capitala, Contrafort,
Evenimentul (Iasi), Flux, Glasul Natiunii, Limba Romdnd, Literatura si Arta, Na-
tura, Timpul. Cele mai multe titluri ale dialogurilor din presa sunt extrem de
semnificative pentru personalitatea, scrisul si pozitia civicd a lui Jon Hadérca:
»vom exista atita timp cit vom recunoaste ca suntem romani’, ,,Mesajul crestin
a fost sufletul miscérii noastre [nationale]”, ,Societatea [noastrd] mai trdieste
cu fantome politice”, ,,Chiar si istoria recenta se face cu politicieni de duratd’,
,Chisindul e ca un acvariu politic” etc.

In final, vom mentiona ci, asa cum precizeaza autorul insusi, aparitia cirtii Era
barbara se datoreazd si concursului acordat de o familie cu nume pitoresti:
Vugar si Safaq Navruzov. Putem banui ca sunt niste intelectuali azeri, fruntasi
ai Societatii etno-culturale a azerilor din Republica Moldova. Cu certitudine,
sunt dintre cei care au contribuit si la dezvelirea, la Chisindu, a unui bust al
lui Nezami Gandjavi (1141-1209), unul din marii poeti persani, dar, asa cum
sugereazd si numele, a trait si a creat la Gandja (Ganca), oras care se numea in
Azerbaidjan, pind nu de mult, Kirovabad. La inaugurarea bustului, Ion Hadarca
a rostit un cuvint omagial despre Nezami, oferind astfel o dovada in plus a lar-
gii sale deschideri spre valorile spirituale autentice, dincolo de oricare granite.
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Tatiana O NOUA PERSPECTIVA
FISTICANU DE ABORDARE
A METAFOREI

§ Mai mult de jumatate de secol lingvistica se afld sub ,,aus-
piciile” teoriei integraliste elaborate de ilustrul savant ro-
man Eugeniu Coseriu, basarabean de origine. Fenome-
nul coserian a generat o ampld miscare de re-orientare
si re-grupare a lingvistilor contemporani, convinsi de
valoarea si posibilitatile anuntate de noua doctrina.

Loun zewvson comes— Monografia pe care ne propunem sa o prezentam, cu ti-
FONCIIMETAFORICEN— tlul Functii metaforice in Luntrea lui Caron de Luci-
pELUCIAN BLAGA an Blaga. Abordare in prespectiva integralista (2005,
" 352p), a aparut la Editura Clusium din Cluj-Napoca,
fiind semnata de Lolita Zagaevschi Cornelius, doctor in
litere, asist. univ. la Catedra de Lingvistici Generala si
Semiotica a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napo-
ca, si prefatatd de prof. univ,, dr. Mircea Borcila, sef de

catedra.

Autoarea cartii, basarabeanca si ea, apartine unui grup
de cercetatori clujeni, preocupati de promovarea unei
noi lingvistici a textului in perspectiva integralista.

Cartea Lolitei Zagaevschi Cornelius face parte dintr-un
proiect mai amplu dedicat unui ,studiu al semanticii
textuale ca domeniu de investigatie a sensului actualizat
in texte (poetice)” (p. 53) si este pusd in acord cu teoria
lingvistica integrala coseriand, a cdrei importanta rezida
in coerenta si forta de cuprindere si explicare a vastului
domeniu al fenomenelor de limbaj.

Lucrarea e structuratd din 2 sectiuni mari: I. Cadrul con-
ceptual (p. 17-176) si I1. Investigarea metaforicii textuale
(p. 177-281), urmate de o Anexd, care include un cor-
pus al metaforelor din Luntrea lui Caron, cu cel putin un
termen din contextul cultural (p. 282-322), Bibliografie
din 225 izvoare stiintifice, semnate de autori romani si
straini, in limbile romand, franceza, italiand, spaniold, en-
gleza, germand si rusd, un Rezumat in limba engleza si, in
cele din urma, un Indice de autori (145 la numar).
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In prima parte a lucrdrii autoarea prezintd si explica pe larg cadrul teoretic
asumat in cercetare. ,,Este vorba despre o viziune asupra domeniului semanticii
textului edificata pe bazele epistemologice ale lingvisticii integrale coseriene”

(p. 14).

Noua doctrina lingvistica favorizeaza o abordare ineditd si complexa a textelor
(poetice si nonpoetice). Ea asigura, pe de o parte, autonomia functionala a
semanticii lingvistice, prin definirea functiei semnificative fundamentale a lim-
bajului - cea a ,creatiei de semnificatii” - si justifica, pe de alta parte, domeniul
unei semantici ,,poetic-culturale” (translingvistice), prin postularea ,creatiei de
sens’, ca perspectiva functionala distinctd intemeiata pe ,posibilitatile seman-
ticii limbajului”.

Conceptele de baza ale acestei teorii, antrenate in lucrarea prezentatd, sunt,
printre altele, articularea sensului, functia textuald, functia evocativd.

Autoarea le expune, mai intai, in strictd acceptiune coseriand, nuantandu-le si
dezvoltandu-le ulterior in directia poeticii integraliste. Astfel, conceptele enun-
tate sunt interpretate intr-o viziune proprie, fiind transformate in teze origi-
nale, cum ar fi cea privind articularea multipld, pe paliere sau pe niveluri de
adancime, a sensului textual si raportarea functiei textuale la aceste paliere.

Un alt aspect al problematicii abordate — dimensiunea metaforica a sensu-
lui — este examinat dintr-un unghi propriu de vedere. Autoarea precizeaza ca
nu intentioneaza sa sporeasca bibliografia — impunatoare, de altfel, la etapa
actualad - dedicata metaforei, ci doar ,vom schita liniile de forta ale cadrului
conceptual pe care ni-l asumam in discutia despre metafora in general, ur-
ménd sa ne focalizdm apoi asupra metaforei in text, adicd in planul sensului”
(p- 97).

De pe pozitia lingvisticii integraliste sunt recuperate teze importante precum
cea vichiana conform careia ,intuitia este anterioard rationalitatii” sau cea
humboldtiana despre limbaj ca ,structurare primard [intersubiectivd] a lumii
experentiale” (p. 97). Astfel, cercetitoarea se detaseazd de conceptia cognitivis-
ta asupra metaforei in textul literar sau de alte teorii clasice ale metaforologiei,
promovand dimensiunea metaforica a limbajului ca activitate cognitiva fun-
damental creativa.

Interesantd si utila pentru investigatiile ulterioare ni se pare distinctia facuta
intre metafora semnificationald (sau lingvisticd) care, in viziunea autoarei, tre-
buie corelata cu ceea ce Eugeniu Coseriu numeste , interpretarea faptelor lumii
date”, si metafora trans-semnificationald, situatd la nivelul de adancime al textu-
lui si generatoare de ,,lumi noi”.

De mentionat cd ambele tipuri de metaford vor fi ilustrate si comentate prin
exemple preluate din romanul lui Lucian Blaga, tocmai pentru a demonstra
nivelurile / palierele de articulare a sensului si functiile textuale diferite ale
metaforelor blagiene.
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Tot in aceasta prima sectiune Lolita Zagaevschi Cornelius isi motiveaza optiu-
nea pentru romanul Luntrea lui Caron de Lucian Blaga in realizarea demersu-
lui aplicativ. Autoarea accepta caracterul controversat si echivoc al romanului,
mult discutat in critica literara, si observa cd multiplele nuante autobiografice
care, aparent, atenueaza valoarea literard a operei, alimenteaza, de fapt, ,,stratul
de valori simbolice autentice” al textului (p. 91), favorizénd astfel o arhitectura
distincta, multidimensionala a sensului in acest roman.

Alte argumente in favoarea alegerii textului ar fi amprenta profunda a lirismu-
lui blagian (or, si in prozd, si in filosofie, Blaga este, mai intai de toate, poet),
precum si multiplele elemente de mitologie roméneasca ce se contin in roman
si care vor permite ilustrarea domeniului translingvistic, cultural, de manifes-
tare functionala a metaforei.

Partea a doua a lucrdrii, Investigarea metaforicii textuale, este strict aplicativa, cu
analize de text, care permit valorificarea conceptelor teoretice stabilite anterior
si realizarea obiectivului central al studiului: cercetarea contributiei metafore-
lor la articularea sensului textual si descrierea configuratiei astfel rezultate.

Demersul aplicativ parcurge doua cii strategice. Pe de o parte, sunt supuse unei
analize integrale pasaje bine selectate, in care se observa cum participa metafo-
rele de adancime, trans-semnificationale, la articularea si constructia sensului.

Astfel, de exemplu, in cap. XVII al romanului Luntrea lui Caron de Lucian Blaga
cercetdtoarea urmareste configurarea semantica a doua componente textuale
esentiale: timpul (mijlocul lui iulie) si locul (satul Copalna), cu valorile de sens
implicite — intoarcere / reintoarcere / refugiu si, respectiv, univers mitic / arhaic /
»verde”.

Pe de altd parte, sunt analizate anumite metafore de suprafatd (de ex., metafora
»zambetului”, a ,,drumului’, a ,,intoarcerii”), urmarindu-se acum dinamica lor
semantica de-a lungul romanului.

Deosebit de valoroasa ni se pare si anexa lucrdrii care cuprinde un ,,corpus al
metaforelor din Luntrea lui Caron (cu cel putin un termen din contextul cul-
tural)” (p. 283-322).

Metaforele astfel selectate si grupate conventional pe capitole ,,ofera teren pen-
tru urmadrirea reddrii unui singur domeniu semantic-tintd prin diferite do-
menii semantice — sursd” (p.283). Si pentru ca nu sunt supuse unei analize
semantice riguroase, ele lasa loc, sperdm, unor cercetari ulterioare.

In incheierea prezentirii noastre subscriem la aprecierea facuti de profesorul
Mircea Borcild, unul dintre cei mai competenti discipoli ai lui Eugeniu Cose-
riu: ,Cartea Lolitei Zagaevschi Cornelius trebuie apreciata, in ansamblul sau, ca
o reusita exceptionald in spatiul eforturilor actuale de constituire a unei stiinte
integrale a sensului. (...) Lucrarea reprezintd cea dintai elaborare conceptuala
sistematicd in aceasta directie si se va impune, fira indoiala, ca o izbanda dura-
bila si un reper de certitudine pentru studiile noastre viitoare”.
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Lucia O CARTE _
CEPRAGA DE STRICTA NECESITATE
PENTRU ALOLINGVI

Studentilor alolingvi de la facultétile cu profil economic
' li s-a oferit o carte ,,de pupitru”, un curs de lectii la limba
LIMBA pep ’

YIRP A roménd, gratie strdduintei conferentiarului universitar
OMANA Arminia Cicald-Racu. Lucrarea Limba romana. Initiere
mimee N umsaue conomic i Jimbajul economic (Chisindu, Editura A.S.E.M., 2006,
273 p.) este rodul unei laborioase si indelungate activitati
de cercetate, de documentare, de sistematizare atat a ma-
terialului de limba romand, cét si a celui economic.

Volumul este constituit din Cuvdnt inainte (p. 6-8), Par-
tea I (p.9-235), Partea a II-a (p. 236-254), Mic dictionar
de termeni economici (p.255-270), Bibliografie (p.271-
272), Surse bibliografice (p. 273).

In Cuvant inainte, se precizeazi ca, desi lucrarea, de facto, a
fost ,,conceputd ca material didactic pentru orele de limba
romana in grupele alolingve ale facultatilor cu profil eco-
nomic, ea se adreseaza, deopotriva, si oamenilor de afaceri,
care, posedand cunostintele de baza de limba romana,
doresc sd si le aprofundeze, initiindu-se, concomitent, in
limbajul economic” (p. 6). Autoarea subliniazd cd s-a pus
accentul pe principiul comunicativ in predarea / invatarea
limbii a doua. E un fapt salutabil si demn de toatd atentia,
intrucit se stie ca acest principiu std la baza metodelor
moderne de predare a unei limbi straine. Am vrea sd men-
tiondm cd, actualmente, si manualele de limba materna
sunt elaborate in conformitate cu acest principiu. Orien-
tarea comunicativd presupune organizarea procesului de
invitare ca model al celui de comunicare. In felul acesta se
favorizeaza acumularea cunostintelor lexicale, gramaticale
si formarea abilitdtilor de exprimare fluentd. Scopul comu-
nicativ, in orice activitate, la lectie si in lucru independent
(pentru acasd), este unul primordial. Din felul cum sunt
formulate conditiile diverselor exercitii (lexicale, gramati-
cale, de intelegere a textului), reiese, cu certitudine, cd, la
formularea lor, autoarea s-a bazat pe acest principiu.

In plus, multe lectii au ca element constitutiv un comparti-
ment aparte, numit Comunicare, unde sunt propuse formu-
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le specifice unor situatii comunicative: Cum ne exprimdam certitudinea / incertitudi-
nea? (p. 65), Exprimarea politetii (p. 212) etc.

In Prima parte, sunt inserate 14 lectii, toate avand pentru discutie cite un subiect
din domeniul economiei. Fiecare unitate (lectie) cuprinde mai multe subdiviziuni.

Prima dintre ele este Textul de baza, ,,preluat cu adaptéri neinsemnate” (p. 6) si
care este anticipat de cuvintele-cheie.

Urmeazd Lectura aprofundata a textului, ale carei sarcini sunt orientate spre
receptarea si intelegerea textului, fie prin formularea unor raspunsuri, fie prin
divizarea lui in fragmente ori prin elaborarea planului de idei; alteori se propu-
ne expunerea integrald sau fragmentara a textului initial.

In cadrul subdiviziunii Exercitii lexicale sunt propuse exercitii de identificare
a sinonimelor, a antonimelor, a paronimelor ori a omonimelor pentru unele
expresii sau cuvinte aparte selectate din textul analizat. Autoarea pune accentul
pe sfera semantica a cuvantului. Explicarea sensului cuvintelor (termenilor) in
limba romana se face, in cele mai multe cazuri, cu ajutorul unor definitii sim-
ple, folosind cuvintele deja cunoscute de catre studenti.

Unele exercitii sugereazd ca raporturile semantice dintre cuvinte sa fie ilus-
trate prin intermediul sinonimelor, antonimelor, al analizei derivationale,
precum si cu ajutorul contextului. Descifrarea sensului se face, in special, in
cazul cuvintelor polisemantice, al expresiilor frazeologice si al cuvintelor cu
diferite valori gramaticale. Consideram ca acesta este un aspect important
in procesul deprinderii unei limbi straine. Or, analiza cuvantului in context
contribuie nu doar la relevarea sensului acestuia, ci si la 0 memorare mai
eficientd a lui.

In compartimentul Exercitii lexicale, impresioneazi varietatea tipurilor de
exercitii. In cadrul lectiilor e prezentat un minidictionar de termeni economici
(DTE). Fiecare lectie cuprinde céite 5-6 termeni economici explicati, care se re-
fera la subiectul prezentat pentru discutie, ficind parte, de cele mai multe ori,
dintr-un camp lexico-semantic. Explicatiile propuse, desi simple, formulate pe
intelesul studentilor alolingvi, reflecta esenta termenului definit. Studentii cu
0 cunoastere avansatd a limbii romane pot deprinde simultan mecanismul de
definire a termenilor.

Sectiunea Elemente de gramaticd insereaza teme ce vizeazd unele aspecte de
morfologie si sintaxd mai dificil de insusit de catre alolingvi si care genereaza
greseli de exprimare ,greu de lichidat” Elementele de gramatica sunt prezen-
tate sub aspect functional si semantic. Acest lucru poate fi sesizat, fara prea
mare greutate, atat din felul cum sunt formulate temele din compartimentul
respectiv (Dificultdti la utilizarea substantivelor articulate (Unitatea 2, p. 36);
Utilizarea verbelor pronominale (Unitatea 7, p. 116); Modalitati de exprimare a
scuzei. Modalitdti de exprimare a scopului (Unitatea 11, p. 176-180); Modalitati
de exprimare a concesiei (Unitatea 12, p. 194) etc.), cét si din modul in care au
fost concepute exercitiile de actualizare, de fixare si de consolidare a cunostin-
telor de gramatica.
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De remarcat, in aceastd ordine de idei, ca autoarea nu a neglijat nici problema
scrierii si a exprimarii corecte, inserand, la fiecare lectie, cate un compartiment
de tipul Aspecte ortografice sau Cum e corect?

In plus, sintezele gramaticale sunt intregite de scheme, tabele, note explicative,
menite ,,sa faciliteze intelegerea si insusirea unor aspecte ale structurii gramati-
cale a limbii romane, considerate dificile pentru vorbitorii altor limbi” (p. 7).

Obiectivele compartimentului Meditatii, studii de caz urmaresc dezvoltarea dexteri-
tatilor comunicative ale beneficiarilor acestei lucrri, aplicarea cunostintelor acumu-
late in urma receptarii textului in alte situatii socioeconomice. Astfel, exercitiile din
acest compartiment cuprind sarcini care presupun transferul informatiei acumulate
in procesul studierii textului de baza asupra unor situatii concrete, formulate in con-
formitate cu necesitatile comunicative generale specifice, legate de activitatea profesi-
onald a viitorilor economisti sau oameni de afaceri. Observam ci situativitatea, care
presupune dezvoltarea competentelor comunicative pe baza si cu ajutorul diferitelor
situatii din viatd este, de asemenea, unul din principiile fundamentale ale didacti-
cii moderne. Materialul (exercitiile, textele suplimentare care, de cele mai multe ori,
completeazd mesajul textului de baza etc.) este destul de instructiv si interesant, iar
situatiile comunicative, formulate cu multd chibzuintd, isi ating scopul.

La aceste obiective subscrie si subdiviziunea Exercitiile (temele) care reclamad
realizarea unei compozitii.

Lucrarea avizata se impune prin interdisciplinaritate. Problemele abordate se
inscriu in domeniul pluridisciplinar text — comunicare - limbaj economic. lar
prin textele de baza din Prima parte, precum si prin cele 10 texte din Partea a
II-a, propuse pentru lectura suplimentard, se contureazd interdisciplinaritatea
la nivelul sistemului terminologic economic, astfel scotandu-se in evidentd si
propunandu-se termeni din diverse domenii ale economiei: economie generald,
finante, bdnci, management, marketing, contabilitate etc.

Cartea de fatd are o miza dubla. Autoarea intentioneaza, pe de o parte, sa expuna
subiectele gramaticale mai dificile ale limbii roméne, iar pe de alta parte, sa initie-
ze beneficiarul in cele mai cunoscute si necesare domenii din stiinta economica.

O valoare incontestabila ii confera lucrarii si dictionarul de termeni economici
prezentat in limbile roména, rusd, francezd, engleza. Desi modest ca volum, el
se impune prin uzualitatea termenilor. Se pare cd la alcatuirea lui autoarea s-a
condus de principiul ,,multum, non multa”

Bibliografia volumului (cca 30 de autori) si cea a surselor din care au fost ex-
cerptate textele demonstreazd o documentare lingvistica si economica la zi.

Suntem convinsi ca doritorilor de a studia limba roména li se oferd o carte uti-
14, ce impresioneaza prin tinuta sa stiintifica si prin eleganta tipografica (este
editata la Departamentul Editorial-Poligrafic al A.S.E.M.).
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lustina TRADITIE $| MODERNITATE
BURCI iN ONOMASTICA

ROMANEASCA

MARIA COSNICEANU,
DICTIONAR DE PRENUME,
CHISINAU STIINTA, 2006, 144 P.

Adresat unui public larg si oferind posibilitatea informa-
rii asupra celor mai raspandite prenume care circula, la
ora actuala, in Moldova de dincolo de Prut, dictionarul
de fatd se dovedeste a fi o lucrare deosebit de interesanta
prin modul de abordare a articolelor prezentate. Astfel,
autoarea face numeroase incursiuni in trecutul istoric,
universal si local, pentru a descifra originea unor nume,
vechimea si semnificatia lor initiald, caile de patrundere
si evolutia in limba roména (in cazul celor imprumuta-
te), formele populare, derivate si hipocoristice, apérute
pe teren romanesc, precum si cele patrunse din alte limbi,
atestarea prenumelor sub diferite forme in documentele
din arhive (inclusiv in folclor), in letopisete si in cele mai
reprezentative opere literare, clasice si contemporane.
Rezultatul este o lucrare complexd, utila celor neinitiati,
dar, in acelasi timp, si specialistilor, care gasesc aici o do-
cumentatie complexa.

Structura cartii este cea clasicd, specifica lucrarilor de
gen: Prefatd (p.3-4), Dictionarul propriu-zis (p.5-127),
Indice (p. 130-142), Bibliografie (p. 143).

Prefata prezintd, in mod succint, greutatile pe care le poa-
te intdmpina realizarea unei lucrdri din aceasta categorie,
in special in ce priveste stabilirea etimologiei, a originii si
semnificatiei initiale corecte a prenumelor; motiv pentru
care este necesara consultarea cat mai multor surse, ceea
ce, in cazul dictionarului de fatd, s-a si intamplat. De ase-
menea, pentru ca termenul nume a devenit prea general
si polisemantic, necesitdnd in fiecare caz aparte precizéri
(ce fel de nume), autoarea defineste pe scurt notiunile cu
care opereazd antroponimia: prenume, nume de familie,
patronim, matronim, hipocoristic, supranume.
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Ordonate alfabetic, numele personale actuale oferd, fiecare in parte, o frantu-
ra de istorie. Prezenta lor in onomasticonul moldovenesc este rezultatul unei
indelungate evolutii a mediului social si lingvistic. Antroponimia imbind ele-
mente apartinand fondului stravechi, mostenit, cu elemente provenite din alte
limbi, care s-au suprapus succesiv peste primele, ceea ce face ca acest domeniu
sa aibd un puternic caracter eteroclit. Un factor important in primenirea siste-
mului numelor de persoana a fost moda.

Astfel, alaturi de prenumele roménesti vechi, traditionale (Barbu, Bucur, Bujor
etc.) sau imprumutate din limbi strdine in etape diferite (in special din latina,
greaca, slava) (Benedict, Bela, Bernard, Baltazar, Bogdan, Boris, Calinic, Calistrat,
Casian, Cecilia, Claudiu, Claudia, Cleopatra, Corneliu, Daniel, Darie, David, Do-
rotei, Dumitru, Ecaterina, Eftimie, Eustratie, Fevronia, Filotei, Gabriel, Galaction,
Ghedeon, Gherasim, Glicheria, Gordie, Grigore, Hariton, Haritina, lacob, Ieronim,
Ion, Isac, Isidor, Iuliu, Iulia, Lidia, Mihail, Nadejda, Nichifor, Nicodim, Olimpia,
Onisifor, Panfil, Panaghia, Simion, Teodosie, Zaharia etc.), apar prenume moder-
ne (mai mult sau mai putin recente), imprumutate din limbile apusene (Alisa,
Berta, Edita, Fidelia, Genoveva, Gloria, Izolda, Luiza, Marta, Patricia, Renata,
Virginia etc.) sau slave (Rima, Ruslan etc.). Iar altele sunt derivate noi de la pre-
nume mai vechi: de exemplu — Alfeia (Alfei), Leonela, Leoneta (Leon) etc.

Antroponimia de astazi a fost imbogatita si cu numeroase creatii roméanesti:
pe de o parte au aparut prenume in atribuirea cdrora sentimentele sunt adesea
mai importante decat ratiunea (fira a tine cont ca prenumele ,creste” odata
cu nou-nascutul si ca trebuie sa-1 reprezinte, in copilarie ca si la maturitate, de
cele mai multe ori parintii aleg pentru ei insisi, in functie de propriile lor senti-
mente si, posibil, nu intotdeauna in cunostinta de cauzd): Crenguta, Diamanta,
Dumbrdavita, Finuta, Fulga, Garofita, Onorel, Pdaunita, Zorina, Alunica, Bradutu,
Brandusa, Ldacramioara, Luminita etc.; pe de altd parte, existd prenume care au
fost readuse in atentie prin reintoarcerea cétre personalitdtile istoriei nationale,
dupéd o lunga perioada in care ele s-au aflat intr-un con de umbra: Decebal,
Dragos, Mircea, Ovidiu, Serban, Traian etc.

Totodatd, un factor important in aparitia si perpetuarea prenumelor s-a dovedit a
fi literatura (Calipso, Cdtdlin, Cdtdlina, Monica, Ofelia, Otilia, Rizvan, Rodica) si, din
ce in ce mai mult, cinematografia si muzica (Carina, Gutiera, Inesa, Iolanta etc.).

Deosebit de frecvente sunt astazi si formele hipocoristice ale unor nume de
botez. Ele circuld ca prenume independente, noi si moderne, desi au la origi-
ne prenume vechi: Ela — Elena, Eleonora, Elisabeta, Mihaela, Daniela, Gabriela;
Ema - Emanuela, Emilia; Gabi - Gabriel, Gabriela; Lia — Cornelia, Iulia, Natalia;
Rica - Aureliu, Aurelian; Zina - Zinaida etc.

Perioada contemporana se caracterizeaza, asadar, printr-un amalgam de nume,
unele pastrate prin traditie, altele intrate in limba pe mdsura ce au aparut noi
directii de dezvoltare, curente si influente moderne (sau considerate moderne).

Toate acestea sunt surprinse cu deosebita finete si acuratete in dictionarul dnei Maria
Cosniceanu, care se dovedeste a fi un util instrument de informare si de lucru.
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Irina CU OMENIE,
CONDREA DESPRE OAMENI

SI CARTI

Oamenii de stiinta, cei care si-au consacrat viata cerce-
tarii, cartilor, nu prea apar in vizorul presei, si nici in
atentia marelui public, despre ei se mai scrie cite ceva
doar cu ocazia unor comemorari, desi contributia lor la
dezvoltarea societatii este una extrem de valoroasa.

Volumul Portrete si carti, semnat de profesorul clujean
Onufrie Vinteler, este un memento, dar si o lectie de ome-
nie, de atitudine respectuoasd fatd de savantii pe care i-a
cunoscut, fatd de dascili, colegi, prieteni, fata de toti cei
care merita din partea noastrd un gand bun si un cuvént
din suflet.

Pe parcursul vietii sale de cadru universitar si de savant,
dl Onufrie Vinteler a intalnit multi oameni de stiinta, a
cunoscut lumea lingyvistilor, indeosebi pe cea a slavistilor,
a avut relatii cu importanti profesori roménisti si roma-
nisti din Roménia si din fosta U.R.S.S., atat in perioa-
da studentiei, la universitatile din Bucuresti, Saratov si
Moscova, cat si in timpul cand isi pregitea doctoratul
sub conducerea profesorului Veaceslav Ivanov la Univer-
sitatea ,,M. Lomonosov”. Pe multi i-a cunoscut la confe-
rinte si simpozioane stiintifice, in cadrul unor comisii de
doctorat si la alte intruniri academice, la care a fost pre-
zent in diferite tari. Fiind un om deschis, comunicativ si
agreabil, dl Vinteler a stiut sa cultive si sa pastreze aceste
relatii pe parcursul anilor si acum vine cu o frumoasa
carte de portrete ale unor marcante figuri de savanti din
estul Europei, o editie in trei volume, din care prezentim
primul volum, aparut in 2005 la editura EIKON din Cluj-
Napoca.

Cele 26 de portrete incluse in primul volum reprezin-
td cateva spatii academice distincte. In primul rand, este
vorba de intelectuali clujeni sau care au fost membri ai
cercurilor academice din Cluj. Un alt grup il constituie sa-
vantii lingvisti din Bucuresti si din alte centre universita-
re romane; se contureazd, de asemenea, un spatiu distinct
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de romanisti si slavisti din fosta U.R.S.S. si, nu in ultimul rdnd, gasim in carte
trei portrete ale unor lingvisti notorii din Republica Moldova. In fond, pro-
fesorul Onufrie Vinteler i-a prezentat aici pe colegii sai de breaslda - lingvisti,
slavisti, istorici, critici literari, traducdtori, scriitori, scotdnd in evidenta contri-
butia fiecaruia la dezvoltarea domeniului respectiv.

Printre personalititile clujene gasim nume de referinta in lingvistica roména.
Astfel, Nicolae Breban este prezentat ca patriarh al lexicografiei romane, au-
tor si redactor al celor mai prestigioase dictionare romane, care a format in
cele cateva decenii de activitate si o intreagd pleiadd de ,,brebenei” lexicografi.
Nicolae Draganu, lingvist si istoric literar, este un reprezentant de seamd al
scolii lingvistice clujene (fondata in cadrul Muzeului limbii roméne si al bu-
letinului acestuia, Dacoromania, de catre Sextil Puscariu), fiind cunoscut prin
lucrédri in domeniul slavisticii, istoriei si gramaticii limbii roméane. Tot de Cluj
este legata activitatea istoricilor Silviu Dragomir si Dumitru Protase, care
si-au adus contributia in domeniul slavisticii prin studierea si publicarea unui
mare numar de materiale de arhiva, reprezentative pentru istoria limbii roma-
ne. Profesorul Ioan Pétrut a condus Catedra de Filologie Slava din Cluj, fiind
si unul dintre cei mai cunoscuti autori in domeniul onomasticii roméne. Pen-
tru literele clujene un nume de referintd este si Constantin Cublesan, scriitor,
dramaturg, traducitor, critic literar, publicist, fost director al Teatrului national
din Cluj-Napoca, profesor universitar. In viata spirituald clujeand se eviden-
tiazd pregnant figura teologului Bartolomeu Valeriu Anania, Arhiepiscop al
Vadului, Feleacului si Clujului. Este autor al multor lucrari literare — volume de
versuri, romane, povestiri. In 1990 initiazd o vasta activitate de retalmicire si
descriere a Cartii cartilor, a Bibliei, incepand cu textul Noului testament si
extinzandu-se in continuare asupra intregii Sfinte Scripturi; publica o serie de
versiuni dupad Septuaginta. Este autor al unui mare numar de lucrari ce tin de
spiritualitatea crestina.

Descrierea spatiului intelectual clujean cuprinde si portretele unor remarcabili
oameni de stiintd din alte domenii - profesorul in medicind, academicianul
Ion Baciu, fizicianul Emil Burzo, profesorul Crisan Mircioiu, medic, savant,
scriitor.

Activitatea profesorilor rusi este prezentatd de autor nu numai in plan general
profesional, ci si din punctul de vedere al relatiilor acestora cu romanistica si
romanistica, cu studiile de slavistica si balcanisticd in care acestia au fost antre-
nati, subliniindu-se astfel contributia lor la dezvoltarea domeniilor respective
de cercetare. Ca si in cazul clujenilor, fiecare portret este insotit de vaste co-
mentarii asupra lucrarilor scrise de autorul respectiv, prezentandu-se cu rigu-
rozitate cele mai importante realizéri ale acestuia.

Un spatiu important al volumului este consacrat lingvistilor din fosta UR.S.S. -
reprezentanti de marcd ai filologiei, slavisticii, romanisticii si romanisticii, pe
care profesorul O. Vinteler i-a cunoscut inca in timpul studentiei. Important
este cd aceste personalititi — R. Budagov, S. Bernstein, R. Piotrovski si altii au
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avut o insemnata contributie si in pregatirea lingvistilor din Republica Mol-
dova, iar lucrérile lor sunt cunoscute si inalt apreciate si permanent citate de
filologii din Chisindu si din alte centre universitare.

Profesorul Ruben Budagov, sef al Catedrei de Filologie Romanica a Universi-
tatii ,,M. Lomonosov” din Moscova, este considerat, pe bund dreptate, un prie-
ten al Romaniei, un militant al unititii limbii roméne. In cercetirile savantului
Budagov tematica romaneasca a ocupat totdeauna un loc apreciabil. O lucrare
cu totul iesita din comun este Cu privire la unitatea de limba romano-mol-
doveneasca, elaborata impreuna cu binecunoscutul slavist si balcanolog, de
asemenea un aparator al limbii romane, Samuel Bernstein, la numai trei ani
dupd moartea lui Stalin, in 1956. A fost un adevarat act de curaj si de onestitate
stiintificd, si nu unul singular, cici R. Budagov se implica in ,batélia lingvis-
ticd” si in 1989, cand publica, in limbile roméana si rusa, articolul Cu privire
la situatia lingvisticd din Moldova. I-a sustinut pe toti romanii care i-au pasit
pragul, a avut printre acestia numerosi discipoli, deveniti cu timpul specialisti
notorii — A. Ciobanu, N. Corlateanu, G. Mihaild si multi altii. Prin staruintele
profesorului O. Vinteler, in 2000 lui R. Budagov i-a fost acordat titlul de Doctor
Honoris Causa al Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, acesta fiind un adeva-
rat act de veneratie pentru eruditul profesor.

Un lingvist bine cunoscut in domeniul slavisticii si dialectologiei a fost pro-
fesorul Samuel Bernstein, care a studiat graiurile bulgdresti de pe teritoriul
Republicii Moldova si al Ucrainei, a scris articole si recenzii publicate in Ro-
mania, a fost unul dintre semnatarii articolului pomenit deja despre unitatea
lingvistica romano-moldoveneascd, un om gata oricand sa-i sustina pe cei care
faceau carte si care aveau nevoie de ajutor. Despre el profesorul Vinteler scrie
cu nedisimulata admiratie si recunostinta: ,,Pot sd afirm ca S. B. Bernstein a pus
o cardmidd la formarea mea ca lingvist si ca om”

Un ijubitor si animator al limbii si culturii roméane a fost profesorul Universi-
tatii din Kiev Stanislav Semcinski, seful Catedrei de Lingvistica Generala si
Filologie Clasica. Este cel care a infiintat si a animat pe parcursul multor ani
Seminarul de limba si literatura romana la Universitatea din Kiev, a publicat
numeroase articole in revistele de specialitate din Republica Moldova si din
Romania, iar in 1995, invitat de Parlamentul Republicii Moldova, a adus argu-
mente convingdtoare in favoarea adevarului stiintific cu privire la denumirea
limbii de stat. In 1997, Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, apreci-
indu-i rezultatele trudei de cateva decenii in folosul neamului roménesc, i-a
acordat profesorului Stanislav Semcinski inaltul titlu de Doctor Honoris Causa
(nu fard contributia profesorului O. Vinteler).

Unul dintre romanistii de frunte ai lingvisticii ruse este profesorul Rajmund
Piotrowski din Sankt Petersburg, care, paralel cu alte limbi romanice, a studiat
si limba romana, pe care o vorbeste fluent si in care a intretinut relatii cu nume-
roase personalitati stiintifice din Roménia si din Republica Moldova, inclusiv
cu dl profesor Vinteler. S-a implicat activ in ,,bétaliile lingvistice” de la Chisinau,



CARTI SI ATITUDINI 243

>

in special prin publicarea articolelor ,Limba si alfabetul”, ,,O limbd cu doua
denumiri” s.a. Are in Republica Moldova numerosi discipoli, care si-au luat
doctoratele sub indrumarea sa - N. Matcas, L. Novac, 1. Ciornai, Z. Cameney,
V. Cijakovski si altii. Rajmund Piotrowski a vizitat de mai multe ori Romania,
cu ocazia unor intruniri stiintifice, a comunicat cu academicienii Iorgu Iordan,
Alexandru Graur, Al Rosetti, Em. Petrovici, cu profesorii S. Marcus, H. Miha-
escu, T. Slama-Cazacu. In opinia profesorului O. Vinteler, Rajmund Piotrowski
este un colos, a carui opera poate constitui obiectul unei teze de doctorat sau al
unei monografii, fapt care speram ca se va realiza in viitorul apropiat.

Tot de la Universitatea din Sankt Petersburg este si Tamara Alexandrovna
Repina, care pe parcursul multor ani a fost sefa Catedrei de Filologie Romani-
cd, una dintre profesoarele de la sectia de limba roména de la aceasta catedra.
A elaborat manuale si materiale didactice la limba romand, a avut legaturi cu
multi lingvisti de seama din Roménia — Boris Cazacu si Tatiana Slama-Cazacu,
Florica Dumitrescu, Andrei si Mioara Avram, Marius Sala, Ion Coteanu. Este
autoarea unui manual de exceptie in domeniul comparativisticii - Tipologia
comparata a limbilor romanice: franceza, italiana, spaniola, portugheza,
romana, apdrut la Sankt Petersburg in 1996. Mentiondm cd anul acesta, la 16
mai, Tamara Alecsandrovna Repina a implinit venerabila varsta de 80 de ani.

O alta profesoara despre care scrie cu admiratie O. Vinteler este Olga Borisov-
na Sirotinina de la Universitatea din Saratov, o cunoscuta cercetdtoare in do-
meniul stilisticii. A studiat limba rusa functionald, a cercetat detaliat functiile
gramaticale, comunicative si stilistice ale topicii, fiind cunoscutd prin studiile
sale Retorica si cultura comunicarii, Limba rusa si cultura comunicarii, Or-
dinea cuvintelor in limba rusa.

Un sol al romanitatii la Moscova este si Constantin Bachneanu, lingvist, soci-
olog, a participat la elaborarea dictionarului enciclopedic Limbile lumii, este
coautor al unei publicatii in trei volume Enciclopedia lingvistilor de peste
hotare (1981-1989), membru al multor asociatii stiintifice internationale de
sociologie. Nascut in Romania (Patrdutii de Sus, Suceava), a devenit, datorita
sortii, fard voia lui, cetatean sovietic, in acelasi timp cetatean al Ucrainei, apoi
al Rusiei, dar el continud sa se considere roman si sa se ocupe de limba romana,
de literatura si cultura Roméniei. A facut mai multe vizite si stagieri in Roma-
nia, la Bucuresti, Sibiu, Cluj-Napoca, adunand materiale pentru numeroase-
le lucrari pe care le-a publicat in domeniul bilingvismului, contactelor dintre
limbi s.a.

Printre personalitatile marcante prezentate in cartea profesorului O. Vinteler se
numard si Vaso Ivanovici Abaev, osetin, specialist in domeniul iranologiei si
indo-europenisticii. Sunt cunoscute, de asemenea, contributiile sale in fonetica
si dialectologie, morfologie si sintaxd, mitologie si folclor, raportate la limba
osetind. Opera de referintd a lui V. Abaev este Dictionarul istorico-etimologic
al limbii osetine, care a servit ca model pentru studierea altor limbi, in special
a celor iranice. DI Vinteler remarcd puternica personalitate a savantului osetin,
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care a avut o viata lungd si prodigioasa, traind si lucrand pand la varsta de o
sutd de ani.

Dupa 1989, odata cu ridicarea ,,cortinei de fier” de pe Prut, dl Onufrie Vinteler
a capatat posibilitatea de a-i cunoaste mai indeaproape si pe lingvistii basa-
rabeni, fatd de care a manifestat totdeauna multa simpatie si interes. Printre
portretele incluse in cartea sa figureazd si trei savanti notorii din Republica
Moldova - acad. Nicolae Corlateanu, acad. Silviu Berejan si membrul cores-
pondent al ASM Anatol Ciobanu.

Nicolae Corlateanu, prezentat ca patriarh al lingvisticii noastre, si-a inceput
calea fiind student al Universitatii din Cernduti. N. Corldteanu recunoaste per-
sonal cd intr-o buna masura rezultatele obtinute sunt datorate faptului ca a stiut
sd cultive si sd intretina o prietenie cu mari personalitati lingvistice, romani si
rusi, dintre care amintim: Sextil Puscariu, Iorgu Iordan, Al. Graur, Emil Petro-
vici, V. Vinogradov, R. Budagov, D. Mihalci si multi altii. Activitatea stiintifica
a academicianului N. Corlateanu se extinde pe o perioadda de peste sase
decenii, timp in care a publicat lucrari in domeniul foneticii, gramaticii,
lexicologiei, latinei, a apelat in investigatiile sale la operele celor mai mari
scriitori romani — Gr. Ureche, D. Cantemir, C. Negruzzi, Al. Russo, V. Alecsan-
dri, I. Creanga, 1. Heliade Radulescu s.a. Prin aceasta el s-a inscris in aria ling-
visticii roménesti, desi a utilizat glotonimul limba moldoveneascd in loc de
limba romanad si acest fapt nu i se poate imputa, considera Onufrie Vinteler,
deoarece ,,asa au fost vremurile si el, ca multi altii, trebuia sa se conformeze.
Era sub vremuri si nu putea si nu recurga la un limbaj ezoteric”. In incheierea
prezentdrii sale autorul portretului scrie: ,,Evocind succint personalitatea aca-
demicianului Nicolae Corlateanu pentru tot ce a creat in vederea cultivarii lim-
bii roméne in conditii deosebit de grele, cu ocazia implinirii frumoasei varste
de noudzeci de ani, indeplinesc un act de veneratie din partea tuturora care ii
datoreazd cultul pentru o frumoasa si corectd limba romang”

Un militant fervent al apdrarii limbii roméane in Moldova este, in opinia pro-
fesorului Vinteler, academicianul Silviu Berejan. Néscut roméan, in Romaénia,
aidoma tuturor basarabenilor, dupa 1944 este din nou botezat, de data asta ca
»moldovan” In pofida tuturor dificultitilor, S. Berejan a absolvit liceul, apoi
universitatea, a sustinut teza de doctor, apoi de doctor habilitat, afirmandu-se
ca un specialist notoriu in domeniul lexicologiei si semanticii. A condus timp
de mai multi ani Sectorul de lexicologie si lexicografie la Academia de Stiin-
te, a fost director al Institutului de Limba si Literatura, apoi al Institutului de
Lingvisticd al ASM, redactor-sef al prestigioasei publicatii filologice ,Revista
de lingvistica si stiintd literard”; a participat la numeroase intruniri stiintifice in
multe tari ale lumii. Bibliografiile sale au fost incluse in multe surse de referinta
din tara si de peste hotare. Mentionam cé anul acesta, la 30 iulie 2007, acade-
micianul Silviu Berejan isi va sarbatori jubileul de 80 de ani.

Profesorul universitar Anatol Ciobanu, membru corespondent al Academiei
de Stiinte din Moldova, este cunoscut ca specialist in sintaxd, anume acesta este
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domeniul in care si-a sustinut teza de doctor habilitat la Moscova, sub con-
ducerea profesorului R. Budagov. In atentia profesorului A. Ciobanu s-au aflat
constant si problemele de sociolingvistica, a scris numeroase studii despre po-
litica lingvistica, sunt cunoscute lucrdrile sale de cultivarea limbii. Este merito-
rie contributia lui A. Ciobanu in promovarea limbii latine, pentru care a elaborat
programe, manuale, a scris studii. In ultimele doud decenii profesorul Anatol
Ciobanu a militat consecvent pentru afirmarea limbii roméne in Republica Mol-
dova. Ca si despre toti ceilalti oameni de stiintd pe care ii prezintd, si despre pro-
fesorul A. Ciobanu autorul cértii are propria parere: ,,Ne-am intalnit cu A. Cio-
banu la o sesiune stiintificd la Cernduti, apoi ne-am intalnit la Chisinau si am
ramas cu convingerea ca este un om de nadejde, serios, modest si principial”

Printre personalitatile marcante ale lingvisticii romane, se numara si academi-
cianul Alexandru Graur, savant notoriu si om deosebit, pentru care autorul
cartii da dovadd de o mare admiratie, in special pentru calititile de om ale
acestuia, mentiondnd cd Al Graur s-a ficut cunoscut in toate mediile populati-
ei romanesti. O. Vinteler consemneazi in acest sens: ,,imi aduc aminte ci la tara,
oamenii simpli ii recunosteau vocea la radio si asteptau cu nerabdare si bucurie
emisiunile sale despre limba romana. Chiar si mama mea, cat era de ocupata cu
treburile gospodariei, isi facea timp sd il asculte pe Al. Graur, in timpul acesta
se odihnea si de fiecare data repeta: ,Vai ce fain voroveste omul asta, ci-ti vine
sa-1 tat asculti, de parcd nu-ti vine sa te mai rupi de radio”. O asemenea popu-
laritate este cea mai inaltd recunoastere pentru un savant. Al. Graur face parte
din stralucita pleiadd de lingvisti romani, unii dintre care, ca Ov. Densusianu,
Sextil Puscariu, au stat ,,calare pe doud veacuri’, iar altii si-au desfasurat activi-
tatea in secolul al XX-lea, printre acestia numarandu-se cei din vechea garda,
formatd din Iorgu Iordan, Al. Rosetti, E. Petrovici, Al. Graur si altii.

Un reputat lingvist slavist, istoric literar si om de culturd, prezentat in cartea
profesorului O. Vinteler, este si Gheorghe Mihaila, stralucit absolvent al Fa-
cultatii de Filologie din Bucuresti, unde i-a avut ca profesori pe G. Cilinescu,
T. Vianu, Al. Graur, I. Iordan si altii, apoi doctorand la Moscova, unde si-a re-
alizat teza cu tema ,,Imprumuturi vechi sud-slave in limba roméni. Studiu le-
xico-semantic” sub indrumarea lui Ruben Aleksandrovici Budagov. Ulterior
G. Mihaila isi continua specializarea, desavarsindu-si cunostintele intr-o ampla
gamd de domenii, ca slavistica, lingvistica generala, istoria literaturii si cultu-
rii, istoria poporului roman si a popoarelor slave. In vederea documentirii,
G. Mihaila cerceteaza arhivele si bibliotecile din cele mai importante centre de
slavistica din Bulgaria, Cehia, Croatia, Macedonia, Polonia, Rusia, Serbia, Slo-
venia, Slovacia, Ucraina. Pe baza materialelor inedite, descoperite in arhivele si
bibliotecile din Romania si de peste hotare, G. Mihaild a elaborat si a publicat
numeroase studii originale, devenind unul dintre cei mai de vaza slavisti din
estul Europei.

Ivan Evseev, doctor in filologie, profesor al Universitatii din Timisoara, este
cel mai de seama reprezentant al lipovenilor, care face cinste intregii Romanii.
Naéscut intr-o modestd familie de pescari din delta Dunarii la 11 august 1937
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(deci in curand va implini o varstd rotunda — de 70 de ani), Ivan Evseev este
una dintre persoanele despre care Nicolae Iorga spunea cd ,Oamenii mari s-au
nascut in case mici”. Dupa absolvirea liceului din Tulcea, a fost trimis sa-si
continue studiile la Universitatea din Leningrad (Sankt Petersburg), unde im-
brétiseazd cateva domenii importante de studiu, cum ar fi slavistica, semiotica,
folclorul, avandu-i ca indrumétori pe remarcabilii oameni de stiintd V. Jirmunski,
V. Tomasevski, V1. Propp si altii. Este cunoscut prin lucrarile sale de semiotica
si folcloristica: Cuvant - simbol - mit (1983), Simboluri folclorice. Lirica de
dragoste si ceremonialul de nunta (1987), Dictionar de simboluri si arhe-
tipuri culturale (1994), Dictionar de magie, demonologie si mitologie ro-
maneascd (1997), Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale (1999). A
initiat Cercul de semiotica la Universitatea din Timisoara, precum si publicatia
Caiete de semioticd, avand astfel o contributie insemnata la dezvoltarea semi-
oticii in Romdnia; are lucrdri valoroase si in domeniul lexicologiei, semasiolo-
giei, gramaticii.

Cu deosebita caldura si prietenie vorbeste profesorul O. Vinteler in cartea sa
despre omul si profesorul Lucia Wald. Ea se numdra printre cei mai de sea-
ma si cei mai prolifici discipoli ai celebrului lingvist roman Alexandru Graur,
afirmandu-se cu precadere in domeniul filologiei clasice si al lingvisticii gene-
rale. Are contributii importante in romanistica si romanistica. Lucia Wald s-a
afirmat cu prioritate in cateva domenii: filologie clasica, lingvistica generald,
istoria lingvisticii, gramatica comparativ-istorica, printre lucrdrile de referin-
ta la a cdror elaborare si-a adus contributia se pot enumera: Scurta istorie a
lingvisticii (trei editii), Cate limbi se vorbesc pe glob (1968), Introducere in
studiul limbii si culturii indo-europene (1987), Introducere in lingvistica
(1972), Tratat de lingvistica generala (1971) si altele. Ani de-a randul a fost
membra in Linguistic Society of America, face parte din colegiul de redactie
al revistei Studii si Cercetdri Lingvistice, este membru fondator al Societétii de
studii clasice si al Societatii romane de lingvisticd. Centrul International bibli-
ografic din Cambridge a mentionat-o ca om al anului 1997-1998 pentru merite
deosebite in domeniul lingvisticii.

In volumul siu Portrete si carti profesorul clujean Onufrie Vinteler aduce
numeroase detalii ce demonstreaza, in special, conexiunile, uneori surprinza-
toare, dintre lingvistii intregului spatiu al Europei de Est, care, chiar si in cele
mai vitrege timpuri, si-au manifestat devotamentul fata de adevarul stiintific,
atasamentul fata de colegii de breasla si un inalt spirit de solidaritate academi-
ca. Omagiul adus fiecdruia de autorul acestei carti este si el un semn al acestei
solidaritati si nu numai in stiintd, ci, mai ales, in manifestarile de generozitate
si omenie, care valoreaza la fel de mult ca si succesele academice.
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