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lon
HADARCA LOGOSUL

* % ¥

Locuim, de fapt, sub retina visului, in timpanele timpu-
lui, intr-o tara stelara, mereu nascatoare si schimbétoare
care dainueste numai prin respiratia noastra.

* % ¥

Din alt codru verde-n freamat creste verb ce naste lea-
gan.

* X ¥

»Patria mea este limba romana’, astfel relansa fericit Ni-
chita Stdnescu o spusa mai veche a exilatului Emil Cio-
ran: ,Nu locuim intr-o tara, locuim intr-o limbd. Asta si
nimic altceva inseamnd patria”. Exista vreo diferentd in-
tre mesajele cvasiidentice ale celor doi mari creatori?

Diferenta este de asumare. Adicd de situare in perspec-
tiva interpretdrii. Cand creatorul noosferei poetice a ne-
cuvintelor afirmd: ,Patria mea este limba roména’, el, in
fond, vorbeste ca un nou si neasemuit voievod, inscdunat
in fruntea acestui imperiu ideal, care, iata, din aceasta cli-
pa este Patria mea!

Pe cand in cazul lui Emil Cioran - obstructionatul unui
regim totalitar si infiatul limbii franceze - a rosti adeva-
rul ,Nu locuim intr-o tara, locuim intr-o limba. Asta si
nimic altceva inseamnd patria” echivaleaza cu un sublim
juramant de fidelitate si neuitare a originii roménesti si a
unicei totusi limbi materne.



ARGUMENT

* % ¥

Pentru scriitorii basarabeni constientizarea faptului cd anume limba romana
este patria noastra spirituald inseamna o sfidare a minciunii separatiste si o
sansa de rezistenta in fata neantului prin asumarea clara si neunivocd a zbuciu-
matului nostru destin identitar.

* X ¥

Limba oglindeste omul.

* X ¥

Spune / vorbeste ceva ca sd-ti spun cine esti.

* X ¥

Un om - pand deschide gura, si altul — dupa ce o-nchide.

* % ¥

Lacul sta plin si de pesti, si de broaste, dar il rosteste o floare de nufar.

* % %
De urma lui Adam atindndu-se (ori gurii lui Adam potrivindu-i-se) Logosul
sfant, Limba primara s-a risipit cu incetul in noian de limbaje.

* % %

Astdzi roiul limbajelor isi probeaza vitalitatea in orizonturile globalizarii.

* % ¥

Noua tentatie a zidirii babiloniene se manifestd pragmatic, intr-o necesitate
stringentd, pre-post-babiloniand, de omologare totusi a unui meta-langaj uni-
versal.
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* % %
Artele converg in slenguri transmoderne, stiintele converg in simboluri trans-
disciplinare.

* % %

Numai simturile noastre s-au retras englezeste ca niste parti de vorbire ne-
mai-conjugate demult.

* % %

Limba, intr-adevir, este un organism viu, iar aceasta inseamnd, pe langa toate,
nu doar faptul cd ea creste, se dezvoltd, munceste, dar, luati aminte, mai si gan-
deste si ne gandeste, mai si uitandu-ne, printre altele.

* % %

Sunt Carti intre carti, dar si carti ce nici nu merita sa stea printre carti.

* % X

Suntem atét cat ne tinem de Logos, de Limba, de Sfantul Cuvént.

* % X

Cata vreme la gurile Dundrii neamul nostru va sta si-i va asculta invataturile
sacre, atAta vreme nu vor seca nici izvoarele Limbii Romane.



PRO DIDACTICA 9

Alina ELEMENTE
PAMFIL DE DIDACTICA
LIMBII ROMANE

1. CADRE GENERALE

Finalitatile formative ale studiului limbii romane ca lim-
bd materna pot fi abordate din doud perspective distincte.
Una acronica, situatd dincolo de specificul fiecarei epoci
in parte, si alta diacronica, centratd asupra schimbarilor
de viziune determinate de (re)orientarile politicilor edu-
cationale si de modificarea ariilor cunoasterii in dome-
niile de referint.

Despre rosturile acronice ale cunoasterii limbii materne
vorbeste convingator Hans Georg Gadamer in Actualita-
tea frumosului':

»-.Principala exigentd pe care o cunoastem cu totii din ex-
perienta noastrd de viatd este aceea de a ne simti ca acasd in
torentul impresiilor. Aceasta se intampld inainte de toate in in-
vatarea limbii materne, prin care se construieste un ansamblu
de experiente talmécite lingvistic. Astfel, indeplinind aceasta
primd articulare a lumii, in care continudm sa ne miscdm fira
incetare, limba maternd insdsi castigd o familiaritate tot mai
mare. Oricine stie ce inseamna si ai simtul limbii. Ceva suna
strdin, ceva nu e ,corect”. Senzatia aceasta o trdim mereu, de
pildd in cazul traducerilor. Ce familiaritate este dezamagitd
aici? Ce apropiere este instrainatd? Asta inseamna insd: ce fa-
miliaritate ne poartd cAnd suntem vorbitori? Ce apropiere ne
inconjoard? In mod vidit, nu doar cuvintele si intorsaturile
de fraze specifice limbii noastre ne devin familiare, ci si ceea
ce este spus in cuvinte. In aceastd privintd, cresterea in sanul
unei limbi inseamnd intotdeauna ca lumea ne este adusd mai
aproape si ajunge sd dureze prin sine intr-o ordine spirituald”

In tezele ganditorului german invitarea maternei este
echivalata cu o prima si fundamentald articulare a lumii;
prin intermediul acestei structuréri, imprevizibilul si ne-
cunoscutul ne pot veni mai aproape, pot deveni familiare,
pot ajunge un ,,acasd, pot dura intr-o ,,ordine spirituald”
Dar familiarizarea nu defineste numai raportul nostru
cu lumea care ne inconjoard; ea moduleaza si raportul
cu limba prin ,,rostim”, rostuim lumea in cuvinte, si mai
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mult, raportul nostru cu lucrurile pe care le spunem in cuvinte. In felul acesta,
prin apropieri succesive de lume, de rostire, de lume prin rostire, materna ras-
punde, afirma Gadamer, principalei exigente a existentei noastre: aceea ,,de a ne
simti ca acasa in torentul impresiilor”

Viziunea lui Gadamer si altele asemdnétoare? intemeiazd orice demers ce isi
propune configurarea finalititilor studiului limbii materne. In acelasi timp
insd, intr-un astfel de proces intervin si determinari specifice epocii in care
sunt construite programele; determinari dictate de politica educationala a tim-
pului si de stadiul la care cunoasterea domeniului a ajuns.

Privita in diacronie, problematica studiului limbii roméne s-a conturat in a
doua jumitate a secolului al XIX-lea si s-a modificat fundamental la fiecare
jumatate de secol. La inceputurile istoriei disciplinei, de pilda, limba roména a
fost studiatéd ,,pururea in comparatiune” cu limba lating, in cadrul unui proiect
educativ ce urmdrea formarea constiintei nationale prin evidentierea nobilei
mosteniri latine; si tot atunci, deschiderile consacrate de etimologie, de grama-
tica istorici si de istoria limbii erau prevalente. In urmatoarele perioade struc-
turarea domeniului gramaticii sincronice a impus preponderenta abordarilor
de tip teoretic (studiul sistematic al lexicologiei, foneticii, morfologiei si sinta-
xei), alternate insd cu perioade focalizate asupra asimildrii unor cunostinte de
tip functional. O astfel de epoca este cea care a deschis secolul XX si in aceeasi
cheie sunt gandite si programele actuale.

Orientate prioritar asupra formarii competentei de comunicare, documentele
in vigoare pun in ecuatie doi termeni - ,,a comunica” si ,a invata” -, dintre care
primul este cel esential. In functie de acesti termeni pot fi gandite trei tipuri de
actiuni didactice: 1. a invata despre comunicare; 2. ,,a comunica” si 3. ,a comu-
nica pentru a invéta”.

In spatiul primei categorii de actiuni se inscriu demersurile focalizate asupra
asimilarii conceptelor si notiunilor a caror cunoastere determina calitatea co-
municdrii. Aceste cunostinte informeazd dimensiunile componentei verbale
a competentei de comunicare, mai precis, componenta lingvistica, textuala si
discursiva. E vorba deci de seria cunostintelor metalingvistice (notiuni de le-
xicologie, foneticd, vocabular, morfologie si sintaxd), metatextuale (cunostinte
despre structura textelor narative, descriptive, argumentative etc.) si metadis-
cursive (cunostinte despre parametrii situatiei de comunicare, functiile limba-
jului etc.).

Cea de-a doua categorie de actiuni didactice se referd la secventele de comuni-
care propriu-zisa, in varianta ei orala sau scrisa. Aceste activitati pot fi orientate
exclusiv asupra rafinarii proceselor de comunicare (e.g.: redactarea de scrisori,
cereri, descrieri, exercitii de ascultare activd, exercitii de citire rapida etc.) sau
pot fi complinite prin actiuni in care actele de comunicare vizeaza extinderea
cunostintelor. In acest ultim caz, discursul scris si oral mediazi aprofundarea
unor texte literare si non-literare sau faciliteazd invatarea unor noi concepte
lingvistice, textuale sau de teorie literara. Astfel, comunicarea inceteaza sd mai
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fie obiect al invatarii si devine mijloc si, mai mult, mediu al proceselor de asi-
milare si rafinare a intelegerii; sirul ecuatiilor comunicarii este acum complet:
»a invdta pentru a comunica’; ,,a comunica’, ,a comunica pentru a invata”.

2. ASIMILAREA CUNOSTINTELOR METALINGVISTICE

Discutia de fata este centratd exclusiv asupra activitatilor de asimilare a cunos-
tintelor metalingvistice, actiuni prelungite, in scenariile proiectate de noi, prin
secvente de comunicare globald. Perspectiva conturatd are in vedere imperati-
vele pedagogice referitoare la functionalitatea / operationalitatea cunostintelor
lingvistice, precum si la principiile predarii integrate / integrative.

2.1. Finalitati si principii

Orientat spre formarea competentei de comunicare, modelul curricular actual in-
tegreaza cunostintele de limbd in seria continuturilor programei, calitatea lor fiind
statuatd ca si conditie sine qua non a calitatii comunicarii verbale. Rationamentul
este simplu: corectitudinea, claritatea si fluenta exprimarii nu pot fi atinse in absen-
ta unor informatii care sd permitd coordonarea si reglarea actelor de limbaj. Dar
acesta nu este singurul motiv pentru care tiparul comunicativ include acumularea
de cunostinte metalingvistice. As adduga incd doud: a) rolul cardinal pe care cu-
noasterea sistemului lingvistic al maternei il joaca in invatarea limbilor straine si
b) rolul pe care studiul gramaticii il are in formarea ideii de ordine lingvistica si in
dezvoltarea gandirii logice. Dar asupra acestui ultim aspect voi reveni.

Integrarea studiului limbii intr-un program educativ focalizat asupra compe-
tentei de comunicare a impus insd o serie de schimbari de accent. Ele sunt
vizibile la nivelul modului in care sunt ponderate cunostintele metalingvistice,
mai precis la nivelul importantei acordate cunostintelor de lexic si sintaxa.

Problematica lexicului - nume sub care este asezat studiul vocabularului si
abordarea unor aspecte de semanticd lexicala — poate fi abordata didactic prin
scenarii informate de cognitivism si de noile teorii lingvistice. Cercetarile de
tip cognitivist statueaza faptul ci, la nivelul creierului, cuvintele formeaza relatii
asociative si ca utilizarea lor se desfasoarda conform unor modele de comportament
verbal generalizate®. De aici si imperativul structurdrii unor retele semantice — serii
lexicale sinonimice si antonimice, familie de cuvinte, cAmp lexical, cAmp semantic.
In privinta tezelor lingvistice cu impact didactic, retin afirmatiile conform carora
sensul unui cuvant este rezultanta a doud forte: una verticald, paradigmaticd, exer-
sata de corelativele sale, si alta orizontald sau sintagmatica, exersata de context*. De
aici necesitatea de a nu limita studiul vocabularului la cuvant (fie el simplu, derivat
sau compus) si, mai exact, de a nu echivala imboggtirea vocabularului cu acumula-
rea unor cuvinte noi, dar de a evidentia proprietatile distributionale ale cuvintelor
din punct de vedere semantic, sintactic si discursiv. Pornind de la aceste conside-
ratii, se pot contura doud momente distincte in secventele consacrate lexicului.

11
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Primul presupune introducerea noului cuvant in retele, cel de-al doilea inseamna
constructia unor propozitii si fraze in care cuvantul si-si evidentieze proprietitile
distributionale.

In ceea ce priveste reliefarea cunostintelor de sintaxi (gr. syn, ,,cu’, si taxis, ,,or-
dine”), orientarea poate fi interpretatd ca o incercare de a pune in acord acti-
vitatile de asimilare a cunostintelor metalingvistice cu practica limbii. Si acest
acord inseamnd nu numai centrarea atentiei asupra relatiei dintre cuvinte si
dintre propozitii, ci si abordarea relatiei dintre fraze, asa cum este ea realizata
la nivelul textului sau, mai mult, la nivelul structurilor textuale descriptive,
narative sau argumentative.

Privite la nivelul noilor programe, elementele de sintaxa si lexic oferd doua so-
lutii de corelare a studiului limbii cu activitatile de lecturd, de comunicare orald
si scrisd. E vorba de analiza ,,sintaxei” textelor literare sau a textelor produse de
elevi (analiza structurilor lor narative, descriptive...), la descifrarea campurilor
lexicale ce le compun sau la conturarea registrelor lingvistice. Acestea sunt mo-
dalitatile cele mai directe de corelare a subdomeniilor disciplinei; ele nu sunt
insd si singurele. Si e suficient sd ne gandim cd prin analiza prozodiei se pot
valoriza cunostintele de fonetica; prin cea a timpurilor verbale si a pronumelor
se poate clarifica structura si semnificatia unui text ca Lacul lui Eminescu; prin
analiza sintactica a frazelor se poate facilita interpretarea unui poem ca Emotie
de toamnd de Nichita Stanescu sau discutia despre regimul verbelor uniperso-
nale poate lamuri valoarea unei structuri precum ,suier luna si o rdsar”; sau
analiza sintacticd a poeziei Si dacd... poate deschide o interpretare mai acurata
a relatiilor dintre trairile interioare si lumea exterioara etc.

Desfasurarea unor astfel de demersuri integrative presupune prezenta, la lecti-
ile de limba, a unor secvente menite sa anticipeze situatiile in care cunostintele
vor putea fi valorificate; este vorba de secventele de lectie de tipul celor forma-
lizate de J. Giasson prin intrebdrile ,De ce este necesara invatarea...?” si ,,Cand
si cum pot fi aplicate cunostintele despre...?”. Existd, de asemenea, si posibilita-
tea de a face transferul vizibil, in chiar momentul realizarii lui, prin interventii
precum: ,,Sa vedem in ce masurd analiza pronumelor, a timpurilor verbale, a
propozitiei etc. ne poate ajuta in descifrarea..” sau ,,.Sa incercim sa aplicam, in
interpretarea acestui fragment, cunostintele de morfologie, informatiile despre
tipurile de propozitii ...

Realizarea corelatiilor (limbd si literatura) si explicitarea lor sunt exigentele
unei didactici ce urmaéreste abordarea integrativa a subdomeniilor disciplinei.
Dar conditia sine qua non a acestei abordari rezida in acuratetea cunostintelor
ce urmeazd a fi transferate si in structurarea lor riguroasi. In absenta unor
cunostinte precise si clar ierarhizate, orice incercare de transfer este riscanta,
fiind este generatoare de confuzie si dezordine. Intr-unul din Metalogurile lui
G. Bateson, intitulat De ce ajung lucrurile in dezordine?, ideea centrald este aceea
cd, pentru unul si acelasi lucru, existd foarte putine forme ale ordinii si extrem
de multe forme ale dezordinii. Iata cateva fragmente:
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,Fiica: Tatd, de ce ajung lucrurile in dezordine?

Tatdl: Ce vrei sé spui prin lucruri si dezordine?

F: Ei bine, oamenii petrec o multime de timp ca sd puna lucrurile in ordine, dar nu par
niciodata ca isi petrec timpul pentru a le incurca. Lucrurile par pur si simplu si se incurce
singure. $i atunci oamenii trebuie sa le aranjeze din nou. [...].

T: ..Sé ne uitam la ceea ce tu numesti ,,in ordine” Atunci cand acuarelele tale sunt la locul
lor, in ordine, unde se afla?

F: Aici, la capitul raftului.

T: Bine. Si daca ar fi oriunde altundeva?

F: Atunci nu ar mai fi in ordine.

T: Si ce-mi spui despre celélalt capat al raftului, despre acesta.

F: Nu, nu aici le e locul si, oricum, trebuie sa fie asezate drept, nu strimb, asa cum le-ai
pus tu.

T. Deci la locul lor si drept.

F: Da.

T: Inseamni ci exista foarte putine locuri care inseamni ,,in ordine” pentru acuarelele
tale.

F: Numai unul singur.

T. Nu - cateva locuri, pentru ca dacd le mut, numai putin, ca de pilda acum, ele ramén
in ordine.

F: Bine, dar foarte, foarte putine locuri.

T: Da, foarte, foarte putine locuri. Acum ce poti si-mi spui despre ursulet si papusa
si despre Vrdgjitorul din Oz si despre puloverul si papucii tai? E adevarat pentru toate
lucrurile, nu-i asa, cé fiecare lucru are numai foarte putine locuri care sunt, pentru el,
in ordine? [...].

F: Tata, nu ai terminat. De ce ajung lucrurile mele intr-un mod despre care spun cd nu
este ordine?

T: Ba da, am terminat. E pentru cé existd mai multe moduri pe care tu le numesti ,,dez-
ordine”, decdt moduri pe care le numesti ,,ordine”.

F. Dar acesta nu este un motiv.

T: Ba da, este motivul cel adevirat, si unicul si cel foarte important. [...] Si toatd stiinta
este agdtatd (ca in unditd) in acest motiv.®

Ideea / ideile de ordine informeaza, fara indoiala, toatd didactica maternei: de
la metodologia producerii de text la didactica lecturii; de la aplicarea sau recu-
noasterea tiparelor textuale pand la interpretarea frumoaselor forme de neor-
dine ce caracterizeaza textul literar. Niciunde insd prezenta ordinii nu este atat
de necesara ca in studiul limbii: un domeniu in care conturarea imprecisa a
conceptelor genereaza confuzie si eroare. De aici si necesitatea unor parcursuri
riguroase si dublu orientate: o data inspre asimilarea exactd a cunostintelor si
inspre aplicarea lor corecta si incd o datd inspre conturarea ansamblurilor in
care se inscriu aceste cunostinte.

Evidentierea acestor ansambluri poate pune in lumind rostul ordinii/ordonarii.
Ma refer la prezentarea si la reluarea unor imagini sintetice, menite sa eviden-
tieze raporturile dintre concepte (ex.: tabloul partilor de vorbire si al celor de
propozitie, reprezentarea graficd a partilor principale si secundare de propozitie,
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reprezentarea sintetica a categoriilor ce definesc partile de propozitie, prezenta-
rea contrastiva a adjectivului si adverbului, sistematizarea tipurilor de propozitie
etc.). Prezenta acestor acolade poate corecta neajunsurile unor abordari modu-
lare si descriptive, reducand semnificativ seria confuziilor (ex.: confundarea ad-
jectivului pronominal cu pronumele, a complementului direct cu subiectul, a
subiectului cu complementul de agent, identificarea si analiza corectd a unui verb
sau adverb, incheiata insd prin stabilirea cazului, identificarea si analiza corectd a
unui verb la gerunziu, incheiatd insé prin atribuirea functiei de predicat etc.).

Intelegerea sistemului limbii si a conceptelor esentiale poate fi facilitatd si prin
lamurirea denumirii conceptelor. Evidentierea etimonului, a sensului adevérat
al cuvantului (gr. etymos — adevarat, veritabil) poate fi, adeseori, o cale directa
de acces spre concept (ex.: morfologie, sintaxd, juxtapunere, coordonare, sub-
ordonare, regenta, nominativ, genitiv, dativ, acuzativ, vocativ, adverb, interjectie,
conjunctie, dar si antonimie, polisemie, epitet, metafora etc.).

Reunirea conceptelor si/ sau a trasiturilor lor definitorii in tabele sintetice,
precum si clarificarea denumirilor sunt modalitati de a transmite ideea de or-
dine pe care limba o poarta inscrisd in structura ei profunda si care permite
articularea semnificantd a lumii. Prezenta acestor perspective se impune cu
atdt mai mult cu cat modelul comunicativ urméreste corelarea subdomeniilor
disciplinei; or, prin reunire, ,lucrurile se incurcé singure’, iar ,,0oamenii (profe-
sorii) trebuie sa le aranjeze din nou”

2.2.Variante metodologice

Primul pas al ordondrii il reprezinta formarea si sistematizarea conceptelor.
Didactica limbii roméne contine un model viabil de formare a cunostinte-
lor metalingvistice si anume cel formulat in 1995 de V. Goia, pornind de la
R. M. Gagné si H. Klausmeister. Aplicarea modelului inseamna desfasurarea
urmatoarelor trepte ale invétarii:

1. faza familiarizdrii propriu-zise cu fenomenul gramatical; activitatea consta in ,,intu-
irea” fenomenului gramatical printr-o serie de exemple concrete, ce duc la conturarea
unor ,,reprezentari gramaticale”;

2. faza analizei si distingerii planului gramatical de cel logic; activitatea urmdreste, prin
conversatie euristicd si analizd, sd permita elevilor ,sa atribuie o valoare gramaticald
nu obiectului semnalat prin cuvant, ci cuvantului insusi”;

3. faza insusirii regulilor si definitiilor; activitdtile vizeazd comparatia, clasificarea, ge-
neralizarea si sinteza si urmaresc si conduca la insusirea regulilor si definitiilor.

4. faza fixdrii si operdrii superioare cu notiunile de limbd insusite; activitatile vizeaza
aplicarea cunostintelor prin exercitii, compuneri realizate acasa sau in clasd.®

Cele patru faze descriu un proces de invatare coerent, desfasurat inductiv, in
patru trepte succesive: treapta intuitivd, cea analitica, cea sinteticd si cea ope-
rationald. Modelul isi pastreazd integral valabilitatea pentru marea majoritate
a lectiilor de limba, lectii unde inductia ramane demersul didactic predilect.
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Valoarea modelului consta si in prezenta etapei operationale, subliniata si spe-
cificatd in tiparele de orientare cognitivistd ce secondeaza aplicarea modelului
comunicativ. Iatd, de pildd, structura propusd de J. R. Andersen, structurd in
care ultimele doua momente vizeazd invitarea unor modalititi de a opera cu
informatia metalingvistica si de a o accesa in situatii diverse:

1. etapa cognitivd, prin care elevul inmagazineazd constient cunostinte noi de naturd
statica;

2. etapa asociativd, in care elevul asimileaza progresiv reguli de folosire a cunostintelor
(inactive in etapa cognitiva) pentru a efectua sarcini de lucru complexe;

3. etapa de autonomie, in care operatiile sunt automatizate si permit elevului sd faca
apel la aceste cunostinte pe masurd ce are nevoie de ele.

Compararea celor doua modele pune in evidenta o serie de echivalente ce pot
fi reprezentate astfel:

- faza familiarizérii propriu-zise cu fenomenul gramatical;
Etapa cognitivi - faza analizei si distingerii planului gramatical de cel logic;
— faza insusirii regulilor si definitiilor;

Etapa asociativi

— faza fixarii si operdrii superioare cu notiunile de limba
insusite.

Etapa de autonomie

Se remarca, de asemenea, prezenta, la Andersen, a etapei de autonomie; ea trece
dincolo de durata propriu-zisa a activitatii de structurare a cunostintelor si o
prelungeste in durata transferurilor si aplicatiilor posibile. Aceasta ultima etapa
este conturata proiectiv de modelul lui J. Giasson prin secventa finala a lectiei,
gandita ca raspuns la intrebarea ,Cand pot fi aplicate cunostintele invitate?”.
Aceeasi etapd este vizatd, de asemenea, de unele din manualele actuale prin
sectiunile ,Folositi-va cunostintele!”. Masura reald a autonomiei cunostinte-
lor o dau insa activitdtile de comunicare globald (lectura, scriere si exprimare
orala), lectia de structurare fiind centratd exclusiv asupra etapelor cognitiva si
asociativa.

Ca orice parcurs didactic ce-si propune structurarea / asimilarea de cunostinte, etapa
cognitiva se situeazd sub incidenta metodei interogative, tehnicile predilecte fiind
conversatia euristica, demonstratia si problematizarea. Aceasta orientare nu exclude
insd prezenta secventelor de invatare activa — individuala sau pe grupe -, secvente ce
permit deopotriva aprofundarea si fixarea cunostintelor.

Din punctul de vedere al orientérii parcursului didactic, etapa cognitiva poate fie
desfasurata inductiv, deductiv, analogic sau dialectic.” Se impune insa precizarea
faptului cd varianta inductiva este considerata cea mai adecvata; si asta pentru
ca desfasoara procesul invétarii conform pasilor descoperirii. De aici si eficienta
modelului propus de profesorul V. Goia, model exemplificat in continuare prin
planul unei lectii ce vizeaza formarea conceptului de ,,predicatul nominal” la cla-
sa a V-a. Alegerea a avut in vedere atat gradul de dificultate al conceptului, cat si
prezenta unui concept pereche — predicatul verbal -, fapt ce permite si proiecta-
rea unor parcursuri transductive si dialectice. Secventele didactice schitate aici
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urmdresc, in acelasi timp, ancorarea noilor cunostinte in cele deja existente si in-
tegrarea acestor cunostinte in tablouri sintetice. In cadrul acestor secvente, etapa
cognitivd este complinita de etapa asociativa, vizatd prin sarcinile complexe ce
continud secventa de invétare propriu-zisa (exercitii de exemplificare si exercitii
creatoare, rezolvate in clasd sau ca tema de acasd).

Inainte de a desfisura cele patru variante, prezint succint cateva sugestii tehni-
ce legate de formularea exemplelor, de alegerea exercitiilor si de organizarea ta-
blei. Referitor la procesul de formare al conceptelor, didactica vorbeste despre
serii succesive de exemple: a) o prima serie, compusa din exemplele cele mai
clare, prin intermediul carora se urmareste formarea prototipurilor (in cazul
nostru, propozitii simple, formate din subiect exprimat prin substantiv in N +
a fi copulativ + nume predicativ exprimat prin substantiv in N/ prin adjectiv
propriu-zis / prin adjectiv provenit din participiu) si b) a doua serie, compusa
din exemple ce nuanteaza conturul conceptului (in cazul nostru exemple cu
nume predicativ multiplu si exemple in care predicatul nominal apare in pro-
pozitii complexe). In privinta exercitiilor, recomandarile vizeaza, pe de o parte,
esalonarea lor in functie de gradul de dificultate si de nivelul de creativitate si,
pe de alta parte, alternarea lor, necesara pentru a se evita monotonia. Retin, de
asemenea, pentru claritate, structurarea tablei in coloane ce separa exemplele
de consideratiile teoretice.

2.3. Scenarii didactice

Demersul inductiv presupune realizarea unui parcurs ce conduce de la parti-
cular (exemple cu predicate nominale) la general (definitia predicatului no-
minal), pentru a se reintoarce apoi la particular si a recontextualiza conceptul
(exercitii de recunoastere, de exemplificare si exercitii creatoare).

I. Actualizare / Evocare

1. Actualizarea definitiei predicatului (,,Predicatul este partea principald de propozitie
care arata ce face, cine este, ce este sau cum este subiectul”), actualizare precedata sau
urmatd a) de exercitii de recunoastere a predicatului sau b) de o secventd de redactare
a unei compuneri gramaticale cu structura narativd dinamica (ex.: ,N-am auzit destep-
tatorul’, ,In fuga spre scoald’, ,, Fat-Frumos se grabeste” etc.), urmatd de selectarea unor
propozitii si de analiza predicatelor;

2. Actualizarea definitiei predicatului verbal (,,Predicatul verbal este predicatul care aratd
ce face subiectul”). Exercitii de recunoastere si exemplificare a predicatului verbal. Actua-
lizarea faptului ca predicatul verbal este exprimat printr-un verb la un mod personal, verb
cu inteles de sine stététor.

I1. Structurarea conceptului / Realizarea sensului

1. Formularea unor exemple cu predicate nominale care sa acopere toate elementele
definitiei ,,Predicatul nominal este predicatul care aratd cine este, ce este sau cum este
subiectul”; ex.: ,,Fat-Frumos este un erou’, ,,Fat-Frumos este fiul impdaratului’, ,,Fat-Fru-
mos este curajos”);

2. Analiza exemplelor si evidentierea specificului predicatelor nominale (exprima
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cine, ce si cum este subiectul sau, cu alte cuvinte, exprimd identitatea si caracteristicile
subiectului).

3. Formularea definitiei, urmatd de exercitii de recunoastere a predicatului nominal
si / sau de exercitii de exemplificare.

4. Evidentierea caracteristicilor formale ale predicatului nominal (compus din verb
copulativ si nume predicativ).

5. Demonstrarea pasilor analizei predicatului nominal.

6. Formularea unor exemple cu nume predicativ multiplu si discutarea acestui as-
pect.

7. Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere si justificare.
III. Fixarea / Reflectia

1. Reluarea pasilor lectiei dupa modelul ,,la inceput..., apoi..., dupa aceea..., in final..”.
2. Recompunerea definitiei predicatului din definitiile predicatului verbal si nominal si
structurarea unui tablou sintetic ce cuprinde partile principale de propozitie. Reluarea defi-
nitiilor subiectului si predicatului si evidentierea interrelatiei subiect — predicat prin simpla
confruntare a definitiilor (,,Subiectul este partea principala de propozitie despre care se
spune ceva cu ajutorul predicatului’, iar ,Predicatul este partea principald de propozitie
care aratd ce face, cine este, cum este si ce este subiectul”).

3. Teme posibile: a) exercitii de recunoastere, exemplificare si inlocuire; b) exercitii de
recunoastere si caracterizare pe un text literar (analizati predicatele din strofele 2 si 3
ale poeziei La oglindd de George Cosbuc si evidentiati rolul lor in text); ¢) compunere
gramaticald (realizati portretul lui Dexter si Didi si evidentiati rolul predicatelor no-
minale).

Demersul deductiv presupune derularea inversa a parcursului inductiv si con-
std in prezentarea definitiei si in exemplificarea conceptului; exemplificarea se
realizeazd, in mod obligatoriu, in serii succesive, ce vizeaza aprofundarea si
nuantarea problemei.

I. Actualizare

1. Actualizarea definitiei predicatului.

2. Actualizarea definitiei predicatului verbal.

II. Structurarea conceptului

1. Confruntarea celor doua definitii actualizate anterior si evidentierea diferentelor.

2. Formularea definitiei predicatului nominal (prin eliminarea definitiei predicatului
verbal din definitia predicatului).

3. Formularea de exemple pentru fiecare element al definitiei.

4. Activitate pe grupe ce urmareste compunerea si analiza unor propozitii cu predi-
cate nominale (exemplu de fise de lucru: Construiti propozitii prin care si evidentiati
cine este, ce este si cum este Donald / Goe etc.).

5. Analiza exemplelor si evidentierea componentelor predicatului nominal, analizd
continuatd prin definirea predicatului nominal din punct de vedere formal (verb co-
pulativ si nume predicativ).

6. Exemplificarea modului in care se analizeaza predicatul nominal.

7. Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere si justificare.
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ITI. Reflectie:

1. Reluarea pasilor lectiei dupa modelul ,,la inceput..., apoi..., dupa aceea..., in final..”.
2. Evidentierea diferentelor intre predicatul verbal si nominal. Accentuarea diferentei
dintre verbul predicativ si verbul copulativ. Tablou sintetic cu cele doud tipuri de pre-
dicat.

3. Analiza predicatelor din poezia Trei fete de Lucian Blaga.

4. Temd: ex. a) exercitii de recunoastere, exemplificare si inlocuire; b) exercitii de
recunoastere si caracterizare pe text literar; ¢) compunere gramaticald.

Demersul analogic consta in transpunerea, intr-un context nou, a unui fapt deja
cunoscut sau, cu alte cuvinte, a unei ,scheme familiare”. In lectia despre predi-
catul nominal, analogia poate sluji formarea conceptului de verb copulativ.

I. Actualizare

1. Actualizarea cunostintelor despre predicatul verbal.

2. Sublinierea faptului ca predicatul verbal se exprima printr-un verb la un mod per-
sonal, verb cu inteles de sine stététor.

II. Structurarea conceptului

1. Scrierea si analiza unor exemple in care predicatele sunt reprezentate de sinonimele
verbului a fi cu sens lexical plin (ex.: In basm, existd un personaj principal: Préslea cel
voinic. La inceputul basmului, Préslea se afld la curtea tatdlui sau. Actiunea se petrece in

lumea de aici si in lumea de dincolo. Praslea si domnitele provin din lumea de aici. Zmeii si
zgriptoroaica provin din lumea de dincolo...).

2. Inlocuirea predicatelor cu verbul ,,a fi” si stabilirea situatiilor in care verbul are
inteles de sine statdtor (in situatiile in care este sinonim cu ,,a exista’, ,,a se afla’, ,,a pro-
veni” ,,a se petrece” etc.).

3. Sublinierea faptului ci verbul ,a fi” nu are intotdeauna inteles de sine statitor, cd
poate fi si copulativ; comparatii cu un pod, cu o punte ce leaga un mal de altul (in si-
tuatia in care profesorul intentioneazi sd evidentieze rolul verbului copulativ: acela de
a stabili relatia dintre subiect si nume predicativ); comparatii cu o planta fragila, ce are
nevoie de sprijin, cu un vas umplut partial (in situatia in care profesorul intentioneaza
sa evidentieze insuficienta semantica a verbelor copulative).

4. Scrierea si analizarea unor exemple in care verbul ,,a fi” este copulativ (ex.: Praslea
este fiul imparatului. Préslea este prevézitor, curajos etc.) Evidentierea faptului ci in
aceste situatii verbul ,,a fi” nu are inteles de sine statdtor si cd formeaza predicat impre-
und cu substantivul sau adjectivul ce arata identitatea sau insusirea subiectului.

5. Definirea predicatului nominal.

6. Exemplificarea modului in care se analizeazd predicatul nominal.

7. Exercitii de recunoastere si caracterizare si exercitii de recunoastere si justificare.
ITI. Reflectie:

1. Reluarea pasilor lectiei dupa modelul ,,la inceput..., apoi..., dupd aceea..., in final..”.

2. Evidentierea diferentelor intre predicatul verbal si nominal.

3. Temd: ex.: exercitii de recunoastere, exemplificare, inlocuire; compunere gramati-
cald.

Demersul dialectic sau ,invatarea prin opozitie” este adecvat structurarii unor
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concepte perechi; realizarea lui presupune, in cazul nostru, definirea simultana
a predicatului verbal si nominal.

I. Actualizare

1. Actualizarea definitiei predicatului.

IL. Structurarea conceptelor de predicat verbal si nominal

1. Scrierea, pe doud coloane, a unor exemple cu predicate verbale, respectiv cu pre-
dicate nominale. Exemplele vor fi construite sub forma unor texte ce opun naratiunea
descrierii sau naratiunea portretului (ex.: Goe triieste in lumea creatd de I. L. Cara-
giale. vs. Goe este un personaj. / Goe nu invatd. vs. Goe este repetent. / Goe asteapta
pe peron. vs. Goe este nerabdator. / Goe se urca in tren. vs. Goe este un célétor. / Goe
scoate capul pe geam. vs. Goe este neascultétor.).

2. Analiza predicatelor din perspectiva a ceea ce ele spun despre subiect: ce face vs.
cine este, ce este si cum este subiectul.

3. Definirea predicatului verbal si a celui nominal.

4. Reluarea unor exemple si evidentierea structurii predicatului verbal si a celui no-
minal.

5. Stabilirea diferentelor intre ,a fi” - predicativ si ,a fi” - copulativ, pornind de la
exemple contrastive: ex.: In schitd existd un personaj principal. vs. Goe este personajul
principal. / Goe este in tren vs. Goe este un cilator. etc.

6. Serie completa de exercitii de recunoastere a predicatelor verbale si nominale: re-
cunoastere simpld, recunoastere si grupare, recunoastere si justificare, recunoastere si
caracterizare.

III. Reflectie

1. Reluarea pasilor lectiei dupa modelul ,,la inceput..., apoi..., dupa aceea..., in final..”.
2. Sistematizarea partilor principale de propozitie si a tipurilor de predicat studiate.

3. Tema: ex.: analizati complet propozitiile din poezia Trei fefe de Lucian Blaga si
ardtati ce spun predicatele despre subiecte.

Cele patru parcursuri structurate aici au fost gandite ca variante posibile de
asimilare a conceptelor gramaticale. Ele integreaza etapa cognitivd, centratd in
jurul definirii conceptului si deschid etapa asociativa prin exercitiile realizate
in clasd si acasa.

Etapa asociativd o vad continuata in lectia / lectiile urmétoare, orientate exclusiv
spre aprofundarea conceptului si construite din exercitii cu grad mare de com-
plexitate. Aceste exercitii pot fi exercitii de recunoastere si justificare / disociere,
exercitii de exemplificare si exercitii creatoare. In cazul studiului predicatului no-
minal, prezent ca exemplu in aceste pagini, exercitiile creatoare pot integra o se-
rie de jocuri cu metafora (inteleasd ca definitie poetica, structuratd dupd modelul
subiect + predicat nominal format din verb copulativ + nume predicativ in no-
minativ). Aceste exercitii nu vor viza explicit metafora, (,,figura” ce depéseste aria
definitiei metaforice §i pe care programele o asaza in seria continuturilor clasei a
VII-a). Aceste exercitii nu vor urmdri decat aprofundarea conceptului de predicat
nominal prin redimensionare semantica. Elevii vor fi indrumati si creeze echi-
valente intre elemente asemenea (ex. continuati sirul: primavara este anotimpul
mugurilor, anotimpul...), dar si echivalente intre elemente neasemenea (ex.: a) con-
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tinuati sirul: primavara e un arici verde, e o funda roz...; cuvintele sunt niste furnici,
niste...; mana mea e o0 cupd sau o..; b) transformati urmatoarele ghicitori in pro-
pozitii dupda modelul: ,Naframa vargata, peste mare aruncata (curcubeul)”; Cur-
cubeul este o naframa vargata; c) creati o ghicitoare etc.®). Recurenta exercitiilor
cu grad mare de complexitate asigura autonomia cunostintelor metalingvistice,
autonomie exprimatd prin capacitatea elevului de a le folosi in situatii diverse si
complexe. Gradul de autonomie al cunostintelor urmeaza a fi masurat, in primul
rand, in orele de comunicare; in cadrul lor, dimensiunea lingvisticd a componentei
verbale este actualizata integral, astfel incat nivelul de cunoastere a codului limbii
sd poata deveni vizibil. Dar gradul de autonomie al cunostintelor metalingvistice
poate fi masurat si in orele de literaturd, unde analiza de text presupune, adeseori,
abordarea detaliatd a faptelor de limba.

3. CONCLUZII

Cele patru scenarii desfasurate in secventa anterioard au urmarit evidentierea
unor modalititi diverse de structurare a orelor de limba. Perspectiva deschisa
depéseste abordarea pur descriptiva si clarifica, atat cat se poate, modul in care,
prin intermediul limbii, spunem lumea.

Fara indoialg, lectia de limba a fost si trebuie sa raimana, chiar si in interiorul mode-
lului comunicativ, o lectie despre si de rigoare: o lectie in care esentiala este asimila-
rea conceptelor in vederea aplicérii lor in analiza faptelor de limba; o lectie in care
elevii se intilnesc cu ordinea superioara a limbii si se raporteaza la aceasta ordine
cu precizie si claritate. In acelasi timp ins3, consider ci trebuie limpezita si ratiunea
acestei/acestor ordondri; faptul cd prin predicatul nominal spunem ce, cum si cine
este / ajunge / devine subiectul; faptul ca prin cazuri exprimam relatiile sintactice
pe care substantivul, pronumele, numeralul si adjectivul le angajeaza in interiorul
unei propozitii; faptul ca prin ,,moduri” exprimam felul in care vorbitorul aprecia-
za actiunea sau starea (ca sigura, ca posibila, ca realizabild in functie de satisfacerea
unei conditii sau ca doritd, incerta, ireala); faptul ca prin timpurile verbului indi-
cam felul in care decupam lingvistic axa timpului etc.

In procesul de formare a conceptelor demersul inductiv rimane cel mai adec-
vat, datorita calitdtilor sale didactice indiscutabile: a. re-prezinta etapele firesti ale
descoperirii: intilnirea cu un fapt contextualizat (in exemple), decontextualizarea
(formularea regulilor si definitiilor) si apoi recontextualizarea lui (reinvestirea
constantelor surprinse in regula sau definitie in situatii de limba noi si complexe)
si b. permite verificarea modului in care s-a realizat intelegerea la nivelul fiecarei
etape. In acelasi timp insa, consider necesard si prezenta celorlalte trei tipuri de
demersuri: prin intermediul lor se poate reduce din monotonia orelor structura-
te exclusiv inductiv si se pot deschide perspective mai largi asupra fenomenului
lingvistic. Aceasta deschidere e facilitata mai ales de demersul dialectic, ce permite
abordarea simultana a unor concepte perechi (predicat verbal - predicat nominal, pro-
pozitie cauzald — propozitie finald, articol hotarét - articol nehotarat, diateza activa — di-
ateza pasivé; aliteratie — asonanta etc.) si de cel analogic, ce face posibild instituirea, in
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cazul unor concepte dificile, a unor corelatii metaforice (verbul copulativ — punte
intre doua maluri; relatiile sintactice de interdependenta - relatii interumane etc.).

Plasate sub semnul modelului comunicativ, activitatile centrate asupra struc-
turdrii cunostintelor metalingvistice tintesc dincolo de marginile lectiilor de
foneticd, de lexic si gramatica si vizeaza cizelarea competentei de comunicare.
Aria predilectd a exersdrii si rafinarii acestei competente o constituie insa acti-
vitdtile de comunicare orald, de lectura si de redactare.

NOTE

! Gadamer H. G., Despre contributia poeziei la cautarea adevarului, in Actualitatea frumosu-
lui (trad. Val Panaitescu), lasi, Polirom 2000, p. 42-43.

2 Vezi in acest sens capitolul Functiile studiului limbii si literaturii romdne din A. Pamfil,
Limba romand in gimnaziu. Structuri didactice deschise, Pitesti, Editura 45, 2002.

* Treville M.-C., Duquette L., Enseigner le vocabulaire en classe de francais, Paris, Hachette,
1996, p. 7.

* Idem., p. 28.

* Bateson, G., Metalogue: Why Do Things get in a Muddle?, in Steps to an Ecology of Mind,
Paladin Books, 1973, p. 3-5.

¢ Goia V., Metodica predarii limbii si literaturii romdne, Bucuresti, EDP, 1995, p. 15-16.

7 Mentinem tiparul celor patru demersuri fundamentale structurate de F. Raynal si A. Rie-
unier in Pedagogie, dictionnaire des concepts-clés.

8 Pentru solutii diverse de extindere a studiului limbii inspre studiul tropilor vezi A. si
M. Petean, Ocolul lumii in 50 de jocuri creative, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1996.



Mihaela METODE DE PREDARE-
SECRIERU INVATARE ADAPTATE
SPECIFICULUI LIMBIL
SI LITERATURII ROMANE

Interesul actual al tuturor profesorilor pentru innoiri
formale de abordare a procesului de predare-invatare se
vede cel mai bine in dorinta cadrelor didactice de a in-
vata noi metode. Interesati si noi in calitate de profesori
universitari de ce ar trebui ca studentii sa invete cu pre-
cadere la disciplina didactica a limbii roméane, am adresat
o singurd intrebare unui lot randomizat de 100 de pro-
fesori, cu vechime, din diverse areale geografice, partici-
panti la diferite intalniri profesionale, si unui lot de 100
de studenti care s-au inscris la cursul de Didactica limbii
si literaturii romane. Intrebarea a fost:

Ce credeti ca ar trebui in mod necesar sa invete studentii
la Didactica limbii si literaturii romane pentru a face fata
cu succes primului an la catedra?

Din raspunsuri, am constatat ca trei sunt coordonatele
esentiale indicate de profesorii cu vechime: proiectarea
didactica, practica pedagogica si metodele de predare-
invatare, toate cu un procent sensibil egal intre cele doud
loturi.

Inauguram, cu acest numar, o prezentare a ultimelor me-
tode de predare-invatare, teoretizate in literatura roméana
de specialitate, pe filiera britanica, germana si americand,
prin miscarea cunoscuta in special de ,gandire critica” si
nu numai.

Am procedat la inceput la un inventar al acestor me-
tode, dupd cum urmeazd: Activitatea in grup, Analiza
gramaticald, Anticiparea, Argumentarea pro si contra,
Avocatul diavolului (Advocatus diaboli), Blitz-ul, Brain-
storming, Care-i pdrerea ta?, Concept Mapping, Conceptii
centrate pe valoare, Congresul arheologilor, Consultarea,
Cubul, Cvintetul, Deciding match, Deviza invdtatului,
Dezbaterea, Diagrama Venn, Dirijarea mingii, Discutia,
Discutia tip piramidd, Evaluarea ,,sculpturii”, Exercitii de
incalzire, Expertul intreabd, Functionarul, Ghid de stu-
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diu / invdtare, Gruparea elevilor in functie de o pozitie / atitudine fatd de o pro-
blema, Grupul bagajelor, Grupul de lucru, Interviul intre parteneri, Interviul in
trei trepte, Investigatia comund si refeaua de discutii, Incetarea invdtatului, Jo-
cul didactic, Jocul rolurilor, Jocurile gramaticale, Jurnalistul cameleon, Lasd-md
pe mine sd am ultimul cuvant, Lectura anticipativd, Lectura si rezumarea unui
text in perechi, Linia valorilor, Lucrarea personald, Metoda cadranelor, Metoda
exercitiului, Metoda Graffiti, Metoda Horoscopului, Metoda piramidei, Meto-
da PQ4R, Metoda Sinelg, Metoda triunghiului, Metoda turneului intre echipe,
Mind-mapping, Modelarea figurativd, Mozaic, Planificarea jocului, Portofoliul,
Predarea reciprocd, Prelegerea intensificatd, Procesarea informatiei, Proiectul,
Punctul cel mai noroios, Puzzle, Sandwich, Sd inventdm o povestioard, Scaunul
autorului, Scrierea liberd, Sesiunea tdrzie, Simularea situatiei de predare-inva-
tare, Stabilirea succesiunii evenimentelor, Structurarea activd, Stafeta partene-
rilor, Tehnica de sintetizare si rezumare a unui continut de idei, Tehnica meta-
planului, Tehnica stiu / vreau sd stiu/ am invitat, Tehnica: ganditi / lucrati in
perechi/ comunicati, Termenii-cheie initiali, Turul galeriei, Tinta, Unul std/
ceilalti circuld, Vasul norocos, Viziunea asupra lucrurilor, Votati un citat.

In cele ce urmeaza vom descrie structural una dintre aceste metode, cu preci-
zarea cd sunt anumite lucruri importante de retinut in legdtura cu aplicarea lor,
lucruri pe care le vom releva pe parcurs. In prezentarea acestei descrieri am
urmarit specificarea metodei la limba vs. literatura, pentru a distinge mai bine
asemandrile si deosebirile date de adaptarea metodei la continut.

Este bine sa observim cd atunci cand propunem clasei de elevi o metoda
noua, in afara faptului ca si profesorul se afld intr-o fazd de experimentare,
si elevul trece prin mai multe etape succesive: faza spectaculoasd, cand este
uimit de noutate si atras de noua modalitate, fara a resimti si efectul cognitiv
al metodei; faza de familiarizare cu metoda, cand se trece la intelegerea si
vehicularea continutului; si faza a treia, superioara, cind metoda isi pierde
total caracterul spectaculos, trecand spre internalizare si devenind mod de
a rationa cu privire la lucruri. Pentru a se ajunge la aceastd fazd superioard,
profesorul trebuie sa fie perseverent, sa nu abandoneze experimentul si sa il
adapteze in asa fel, incét sa treacd prin faza simpld a metodei, imperfecta si
fara efect vizibil, spre faza profunda a metodei, prin care functia formativa de
a antrena vointa elevului spre a depdsi greutatile de intelegere si rezolvare a
sarcinilor sa se transforme intr-un adevarat antrenament al gandirii. Metoda
poate fi adaptatd si din punctul de vedere al timpului de lucru si din cel al
evaludrii dificultétii sarcinilor de lucru.

MODELAREA METODEI,SCAUNUL AUTORULUI”

Esenta metodei este: dupd ce elevii fac un exercitiu de redactare libera, sunt
invitati sa ia loc pe un scaun care devine scaunul autorului. Ceilalti cursanti i
pot pune intrebdri in privinta scrierii.
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Iatd o adaptare a metodei atat la o lectie de gramatica, cat si la una de literatura.
Este vorba, asa cum am precizat, despre o descriere structurald step by step.

Lectie de limba (gramatica)

Tipul lectiei: de recapitulare si sistematizare a cunostintelor (curenta, sumati-
vd). Adjectivele pronominale

Clasa: a VIII-a. Manualul...................
Obiectivele: prin aceasta lectie, se urmareste:
= consolidarea cunostintelor elevilor despre adjectivele pronominale;

» incadrarea competentelor de redactare in timpul didactic alocat cu respec-
tarea celorlalte cerinte;

* intarirea capacitatii elevului de a-si prezenta oral compunerea si de a ras-
punde la intrebari;

= dezvoltarea capacitatilor elevilor de a recunoaste tipurile de structuri care
contin cerinte si de a formula intrebari in legatura cu acestea;

* dezvoltarea capacitatilor elevilor de a urmari constient, corelat cu ajutorul
unor instrumente observative, prezenta cerintelor in compunerea gramaticald;

* capacitatea elevului de a sesiza corect si de a utiliza si apoi inregistra toate
exemplele conform cerintelor stipulate intr-un timp optim pentru a confirma
ca a inteles si stapaneste fenomenul gramatical.

Descrierea structurald a secventei didactice de aplicare a metodei
Pasul 1

Profesorul explica elevilor ce vor face la lectia curenta (sunt anuntate deci sco-
purile) si descrie succint metoda de abordare. Elevilor li se comunica ce vor
trebui sd faca si de ce materiale au nevoie.

Pasul 2

Profesorul cere elevilor si scrie o compunere gramaticala despre un perso-
naj literar studiat care sd contind adjective pronominale. Se face precizarea ca
aceasta compunere trebuie sa aiba 5 randuri, ori 70 de cuvinte, ori... Timp de
lucru: 20 de minute.

Pasul 3

Profesorul roaga un elev sa numeasca un autor. Un coleg al sau, care trebuie sa
ia loc pe scaunul pregitit din fata clasei, va citi compunerea.

Pasul 4

Profesorul imparte elevilor fise de evaluare a compunerii in care sunt trecute
tipurile de adjective pronominale studiate (modelul de mai jos) si explica elevi-
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lor cum trebuie s le foloseascd, scriind sintagma ce contine adjectivul prono-
minal in cdsuta corespunzitoare acestuia din tabel, in dreptul autorului.

Autorul Adj. posesiv Adj. demonstrativ Adj. nehotérat Adj. negativ

Pasul 4
Autorul citeste compunerea. Ceilalti elevi sunt atenti si noteaza in tabel.

Autorul care a terminat de citit primeste intrebari de la elevi, apoi numeste un
alt autor.

Sunt audiati 3-4 - cel mult 5 autori. Timp de lucru: 20 de minute.
Pasul 5

Elevii sunt invitati sd stabileascd cine a reusit, potrivit tabelelor, sa utilizeze co-
rect mai multe adjective pronominale, unde au fost comise greseli mai frecven-
te, ce este important de observat cind trebuie sd construim astfel de exemple.
Profesorul le da pentru acasa o altd compunere gramaticala asemédnatoare, de
exemplu, sd descrie un tablou de Tonitza, respectand aceleasi cerinte. Timp de
lucru: 10 minute.

Observatii: alte metode utilizate la lectie — explicativd, interogativa, demon-
stratia, analiza si sinteza.

MODELIZAREA METODEI ,SCAUNUL AUTORULUI”

Lectie de literatura

Tipul: Lectie mixta. Evaluare curenta si predare-invatare. Secventa I. Caracteri-
zarea unui personaj si...Secventa II. (titlul lectiei noi).

Clasa: a VIII-a

Manualul...................

Obiectivele: prin aceastd lectie se urmareste:

= consolidarea cunostintelor despre caracterizarea unui personaj literar;

» incadrarea competentelor de redactare in timpul didactic alocat cu respec-
tarea celorlalte cerinte;

* intdrirea capacitatii elevului de a-si prezenta oral compunerea-eseu si de a
raspunde la intrebari;
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= dezvoltarea capacitatilor elevilor de a recunoaste tipurile de structuri care
corespund cerintelor si de a formula intrebari in legaturd cu acestea;

* dezvoltarea capacitatilor elevilor de a urmari corelat cu ajutorul unor instrumen-
te observative prezenta cerintelor in compunerea-eseu.

Descrierea structurald a secventei didactice de aplicare a metodei.

Intr-un timp didactic anterior, elevii au avut de scris o compunere-eseu despre
un personaj literar, respectand unele procedee de caracterizare utilizate de scri-
itori. Se precizeaza cd acest eseu nu trebuie sa depdseascd o foaie A4, iar lectura
lui sd nu dureze mai mult de 5-7 minute.

Pasul 1

Profesorul explicd elevilor ce vor face la lectia curenta (sunt anuntate obiec-
tivele) si descrie metoda de abordare. Elevilor li se comunica ce vor trebui sa
facd si de ce materiale au nevoie.

Pasul 2

Profesorul imparte elevilor fise de evaluare a compunerii in care sunt trecuti
anumiti itemi specifici caracterizarii unui personaj literar si explica elevilor
cum trebuie sa le foloseascd: scriind sintagma ce contine caracterizarea sau
notand cu x, ca fiind utilizata de autor, in casuta corespunzatoare acestuia din
tabel, in dreptul autorului.

Caracterizare Trasaturi | Caracterizare

Autorul fizicd de limbaj indirects

Pasul 3

Profesorul roaga un elev sa numeascd un autor, coleg al sdu, care trebuie sa ia
loc pe scaunul pregitit din fata clasei si care va citi compunerea.

Pasul 4

Autorul citeste compunerea. Ceilalti elevi sunt atenti si noteaza in tabel. Au-
torul care a terminat de citit primeste si raspunde la intrebarile adresate de
colegi, apoi numeste un alt autor.

Sunt audiati 2-3 autori. Timp de lucru: 20 de minute.
Pasul 5

Elevii sunt invitati sd discute, potrivit tabelelor, cine a reusit sd utilizeze mai
multe procedee de caracterizare, daca au fost comise greseli, ce este important
de stiut cand compunem un astfel de eseu, principalele concepte operationale.
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Timp de lucru: 10 minute.

Observatii: alte metode utilizate la lectie: explicativd, interogativa, demonstra-
tia, analiza si sinteza.

Secventa II. De predare-invitare: Titlul noii lectii: ...... Idem metodei ante-
rioare.....Timp de lucru: 20 de minute.

NOTA.

Ambele modelizdri ale acestei metode pot capdta noi dimensiuni, generand noi
variante prin complicarea sau simplificarea cerintelor. Iata cateva sugestii.

Se pot proiecta itemi evaluativi asociati activitatii elevilor. Se pot impune limite
temporale pentru fiecare activitate cat de micd, in scopul optimizdrii timpilor
de reactie a elevilor. Se pot construi penalitati, acumuléri sau dublari de puncte
pentru intrebuintarea sau recunoasterea unor itemi mai complicati. Se pot da
in avans credite si anula penalitati pentru greseli. Se pot constitui echipe de
jurizare sau / si de interventie care sa repare cate o greseala etc.
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Constantin RECEPTAREA
SCHIOPU OPEREI LITERARE:
CONDITII, ETAPE $1 NIVELURI

Opera de artd este creatd pentru a fi receptatd, caracteris-
ticd ce scoate in evidentd importanta acestui proces com-
plex in contextul studierii literaturii in scoala. Definitd ca
forma specificd a activitatii umane, ce ,,repeta si reproduce
structura activitatii creatoare a artistului (prin «co-opera-
re» si «post-creatie»), dar in ordine inversa” (Victor Ernest
Masek), receptarea artistica difera de la un receptor la altul.
In acceptie didactica, receptarea presupune cunoasterea
conditiilor subiective si a impedimentelor de ordin tehnic,
inerente atét lecturii, cat si interpretarii (incapacitatea ele-
vului de a surprinde mesajul global al operei, dificultatile
in interpretarea anumitor imagini artistice, sensibilitatea
lui, blocajele de diferite tipuri, gustul estetic primitiv, ne-
evoluat etc.), acceptarea elevului nu ca un element de re-
ferinta pasiv, ca un simplu beneficiar al mesajului estetic,
ci ca partener de dialog, care isi va aduce contributia la
intelegerea si interpretarea unei opere literare.

In ceea ce priveste conditiile subiective ale receptirii,
specialistii in domeniu mentioneaza:

a) interesul, care concentreaza atentia receptorului asu-
pra obiectului (,Ce comunicd textul?”, ,Despre ce este
el?”), si respectul, care mentine specificitatea operei de
artd, impiedica confundarea ei cu lucrurile fizice ale uni-
versului cotidian. Din aceasta conditie rezulta si o prima
cerinta / un prim obiectiv important a / al activitatii pro-
fesorului: stimularea interesului elevilor pentru opera li-
terara. Or, privirea grabitd si distrata asupra operei lite-
rare nu poate duce decat la o interpretare rigidd, opaca si
superficiala;

b) orientarea hedonistd si comunicativd: cititorul se as-
teaptd, in urma contactului cu opera, la plicere, la sa-
tisfactie estetica. ,Uimirea defineste calitatea placerii
estetice: sentimentul ei de surpriza asigura intretinerea
acelui interes fard de care constiinta nu ar fi capabild sa
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prelucreze si sd constientizeze informatia estetica a operei, iar aspectul ei con-
templativ urmareste indeaproape si solicita interpretarea, prefigurand linistea
si bucuria calmd in care va cantona odatd procesul incheiat” (Victor Ernest
Masec). In al doilea rand, el, consumatorul de arta, simte nevoia de a comunica
spiritual cu autorul, de a face schimb de impresii cu alti cititori. Intrebarile ce
solicitd opinia personald a elevului despre impresiile ldsate de opera, ori atitu-
dinea lui, de exemplu, fata de personajul literar (,,Ce pérere ai tu despre perso-
naj?”), atitudinile colegilor (,,Ce credeti fiecare dintre voi despre personajul in
cauza?”), ale criticilor literari (,,Care-i atitudinea criticilor literari X, Y fatd de
personaj?”), opinia autorului (,Relevati atitudinea scriitorului din felul in care
a fost construit personajul?”) au menirea tocmai sd satisfaca aceasta necesitate
a lor de a-si impartési impresiile, de a scoate o concluzie in urma compararii
punctului propriu de vedere cu celelalte;

c) orientarea cognitivd inteleasa ca un interes al receptorului pentru opera ca
sursa de noi cunostinte (despre un nou scriitor, despre o altd viziune asupra
problemei, despre caracteristicile unei formule estetice putin ori deloc cunos-
cute etc.). Desigur, elementul de noutate, care mentine curiozitatea ca emotie
dominanta ce va anima activitatea elevilor, trebuie sa fie pus pe prim-plan;

d) orientarea axiologicd exprimata prin identificarea cititorului cu persona-
jele din operd, care ii sunt mai apropiate din perspectiva orientdrii sale valo-
rice si care pot incita coparticiparea sa la universul ideatic al operei (,Cum
ai actiona tu in locul personajului?” ,De ce ai proceda anume asa?”, ,Cum
iti califici acest comportament? ,,Cu care personaj in nici un caz nu te poti
identifica? De ce?”);

e) dorinta cititorului, mai mult ori mai putin deslusita, de a-si proiecta pro-
pria forta imaginativd asupra operei, coparticipand, astfel, printr-un act de
»post-creatie”.

Mentiondm cé neglijarea de cétre profesor a acestor tipuri de orientare artistica
a cititorului in procesul de elaborare a sarcinilor pentru interpretarea textului
va duce la deformarea receptarii normale, unitare a operei de arta.

Nu mai putin importanta este si cunoasterea etapelor si a nivelurilor de recep-
tare a creatiilor literare. Cercetand mecanismul receptarii artistice, savantul rus
N. A. Cusaev scoate in evidentd urmatoarele etape:

a) pregitirea elevului pentru lectura textului (motive, interese, necesitati);
b) exprimarea unei atitudini etico-estetice fata de opera in cauza;

c) exprimarea unor trairi, emotii (conform opiniei lui Tudor Vianu, atentia
individului care in fata artei incearca numai senzatii organice, asociatii si sen-
timente este concentrata asupra propriului eu, nu asupra obiectului exterior.
Efectul rascolitor sau inviordtor al artei, asociatiile pe care le tesem in jurul ei,
sentimentele pe care le trdim in legatura cu ea ne fixeazd inlduntrul subiectivi-
tatii noastre);



30

d) recrearea continutului imagistic al operei;

e) formularea unor rationamente;

f) exprimarea unor opinii;

g) aprecierea operei de arta (gustul estetic, judecatile artistice etc.).

Atat studiile in domeniu, cét si practica scolara scot in evidentd cateva niveluri
de receptare a operelor artistice. ,,Sunt indivizi, subliniazd Tudor Vianu, pen-
tru care opera de artd trdieste mai mult prin continutul ei, altii, pentru care
ea existd mai degraba prin organizarea ei formald. Unii care se abandoneaza
sentimentelor lor si, in fine, altii care formuleaza judecati cu privire la structu-
ra operei sau emit aprecieri in legatura cu valoarea ei” (Tudor Vianu, Estetica,
p. 351).

Primul nivel este deci unul al receptarii sentimentale. In procesul de inter-
pretare / receptare cititorii nu sunt preocupati de opera insasi, ci de propriile
reactii sentimentale, pe care ea le provoaca. Aceste trdiri insd, de regula, nu
sunt profunde. O emotie poate fi usor inlocuita cu alta in urma unor noi im-
presii. Mai mult decat atat, elevii nu-si pot raporta stérile trdite in procesul de
receptare a operei la o realitate concreta, pe ei nu-i intereseazd viziunea auto-
rului asupra lumii pe care o creeazd in operd. Avand un gust estetic primitiv,
neevoluat, ei ,,povestesc” continutul de idei al unei poezii cu iluzia cd astfel a
fost surprinsa si maiestria poetului, si valoarea artisticd a operei. La intreba-
rea profesorului de ce le-a placut / nu le-a placut, de exemplu, povestirea Cd-
prioara de E. Garleanu, ei reproduc fabula/ povestea desprinsd din text (,Mi-a
placut, pentru ca se povesteste despre o caprioara care voia si-si ducd puiul in
varful muntelui. Pe drum ea se intélneste cu lupul, care o atacd. Pana la urma
caprioara moare, iar puiul ei fuge”). Ideile emise de ei se rezumd de multe ori
la ,,imi place / nu-mi place’, ,,in viatd asa ceva nu este posibil’, ,e plictisitoare”,
»n-am inteles nimic” etc. Acesti elevi reprezinta tipul receptorului naiv. Tindnd
cont de acest fapt, profesorul va evita intrebdrile / sarcinile care solicita in-
formatii exacte despre cele prezentate in text, respectiv un efort minim din
partea elevului, de tipul: ,Ce gandeste caprioara despre puiul ei?”, ,Unde vrea
caprioara sa-si ducd puiul?”, ,,Cu cine se intalneste caprioara?”, ,Ce intreprinde
cdprioara ca sa-si salveze puiul” etc. Pentru inceput el poate utiliza intrebarile
de traducere, prin care se elucideazd semnificatia unor detalii, explicarea unor
cuvinte, simboluri etc. (ex: ,,Exemplificati cu versuri si relevati ideea poetica,
ce ilustreaza urmatoarele motive ale poeziei Astdzi ne despdrtim de Stefan Au-
gustin Doinas: geneza lumii, eterna reintoarcere, trecerea timpului’, ,,Precizati
cu ajutorul dictionarului explicativ sensurile cuvantului dulce. Ce semnifica-
tii ii atribuie autorul in versul O, mamd, dulce mama?”), intrebarile / sarcinile
aplicative, care solicitd capacitatea de a gandi logic, presupunand o racordare
la diferite situatii din viata cotidiana (ex.: ,,Cum ar proceda orice alta mama,
care isi iubeste copilul, in situatia in care viata lui e in pericol?”, ,,Cum calificati
acest tip de comportament?”, ,Raportati cazul caprioarei la unul din viata reala.
Formulati concluziile de rigoare”) si ulterior intrebdrile interpretative, care cer
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descoperirea conexiunilor dintre idei, fapte, valori (ex.: ,,Ce semnificatii com-
porta versurile-refren ale poeziei?”, ,Interpretati conotatiile versurilor [...] tu
vei fi azurul din mdri, / eu voi fi pamantul cu toate pdcatele, raportandu-le la
mitul lui Uranus si al Geei’, ,Comparati cele doud parti ale Scrisorii III de M.
Eminescu, relevand procedeul de organizare a lor. De ce a optat autorul pentru
acest procedeu compozitional?” etc.).

Al doilea nivel, numit de Tudor Vianu intelectual-apreciativ, se caracterizeaza
prin faptul ca elevii demonstreaza abilititi de interpretare a textului studiat,
analizeazd, dezvaluie specificul unor judecati, idei existente deja in critica lite-
rard, dar necunoscute de ei insisi, se indreaptd de cele mai dese ori spre acele
elemente a cdror perceptibilitate este obligatorie pentru intelegerea semnifica-
tiilor generale ale operei. Ei se pot identifica cu personajele, detaliaza si apro-
fundeaza un aspect sau altul al operei. Profesorul va incuraja activitatea acestor
elevi prin formularea unor sarcini / intrebari care sa-i ajute sa-si formeze ideile,
realizind comentarii unitare, sa depdseascd fragmentarismul. Or, la aceasta eta-
pé asocierea sentimentului, a trdirilor elevilor cu diferiti factori intelectuali se
realizeaza mai greu. Se observa o orientare exagerata asupra aspectului formal
al operei, fard intentia de a patrunde forma interioara, nucleul ideatic existenti-
al al operei. Perceputd fragmentar, unilateral, opera nu poate sa le produca acea
traire, ca treapta intermediara necesara continuarii si desavarsirii procesului
de receptare artistici. Intrebdrile / sarcinile cele mai eficiente sunt, in primul
rand, cele analitice, care oferd posibilitatea de a cerceta in profunzime textul, de
a-l examina din diferite unghiuri de vedere (ex.: ,Comentati intentia poetului
T. Arghezi de a se exprima in prima parte a poeziei Testament la persoana I
plural (,,noi”), iar in partea a II-a - la persoana I singular”, ,Demonstrati ca
poezia Dintre sute de catarge de M. Eminescu este o meditatie”, ,,Relationati po-
vestirea Cdprioara de E. Garleanu cu Moartea cdprioarei de N. Labis. Pronun-
tati-vd asupra modului de relatare a istoriilor pentru care a optat fiecare dintre
scriitori”). Intrucat momentul cognitiv al receptarii artistice se realizeaza in
doua etape (prima este reprezentatd de cunoasterea continutului incorporat in
forma literard, iar cea de-a doua o constituie cunoasterea realitatii modelatd in
continutul specific al operei), in procesul de interpretare se va insista deci in
mod deosebit asupra sarcinilor menite a-i ajuta pe elevi sa descopere aceasta a
doua realitate, creatd de imaginatia autorului (Ex.: ,Lumea pe care o constru-
ieste G. Bacovia in poezia Plumb este conturata din cateva pete de culoare. Care
este nuanta acestor pete cromatice? Ce lume / atmosfera / stari sugereaza ele?”,
»Ce realitate descopera / creeaza G. Bacovia in poezia Lacustra? Alegeti una din
variantele de raspuns propuse si argumentati-va optiunea: a) o realitate care-l
desfiinteaza ca om; b) o realitate care striveste orice initiativa de a lua contact
cu lumea; c) o realitate asemenea celei din timpul potopului; d) altd opinie”).

Nivelul superior al receptarii operei artistice este cel creativ. La acest nivel ele-
vii sunt capabili sa rezolve operatii logice si probleme complicate, sd observe
structuri si sa opereze cu notiuni abstracte, sa decodifice ambiguitatile textului
literar, sd emita si sa formuleze judecati de valoare. Desigur, unele dintre aces-
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tea pot fi obiective, altele - subiective. Ei pot afirma, de pildd, cd romanul Fratii
Jderi de M. Sadoveanu este superior operei Neamul soimarestilor, adaugand
ca il prefera totusi pe acesta din urma. Astfel, pentru a formula judecata re-
spectiva a fost necesar un rationament de valorizare a fiecdrei dintre cele doud
opere sadoveniene, pentru a stabili anumite analogii si deosebiri, care, la ran-
dul lor, dau nastere unor judecati de motivatie. Tocmai acest fapt trebuie luat in
consideratie de catre profesor. Or, intrebdrile sintetice, adresate elevilor, incura-
jeazd rezolvarea creativa, nestandard a problemelor. Elevii, pentru a raspunde
la intrebarile sintetice, fac apel la cunostintele pe care le au, la experienta lor de
viata si esteticd, oferd scenarii de alternativa. Intrebirile respective ii ajutd sa se
implice personal, sa propuna o solutie (Ex.: ,Cum s-ar fi constituit destinul lui
Ion, protagonistul romanului Ion de L. Rebreanu, daca: a) s-ar fi cdsatorit din
capul locului cu Florica; b) Vasile Baciu i-ar fi dat toate pamanturile imediat
dupd nunta?”, ,,Existd oare in scara alternativelor personajului Ana posibilitatea
de a iesi din impas, de a renunta la sinucidere? Argumentati’, ,,Ce schimbari
veti face in finalul romanului Ion, daca ati avea aceasta posibilitate? Cum mo-
tivati?”). Subliniem ca elevii care se caracterizeazd printr-un nivel creativ de re-
ceptare a textului artistic studiat vor propune solutii la sarcinile formulate mai
sus, tinand cont de logica construirii personajului, de circumstantele in care el
activeaza si trdieste, de relatiile lui cu lumea operei, de psihologia lui etc. Prac-
tica scolara demonstreaza cd, de reguld, ei accepta variantele scriitorului (spre
deosebire de colegii lor aflati la nivelul receptarii sentimentale, care, condusi
de emotii, nefiind capabili sa inteleaga logica construirii personajului, il lasa
in viata pe Ion sau chiar il cdsatoresc pand la urma cu Florica), dar nu pur si
simplu, ci din motive bine intemeiate. Asadar, adoptand o atitudine intelectuald
in fata operei de arta, elevii fac aprecieri asupra ei. Intrebirile evaluative, care
sunt o componentd necesara a unui demers interpretativ scolar, tocmai ii ajuta
sa dea anumite calificative. Urmatoarea sarcind, propusa de profesor, ,,Sustineti
ori combateti cu argumente afirmatia criticului literar Paul Cornea conform
cdreia ,,A. Russo este, pe de o parte, un liric pur, interiorizat, grav, melancolic;
pe de alta, un observator filozof”, necesitd din partea elevilor nu numai formu-
larea unui punct de vedere (,,sunt de acord”, ,nu sunt de acord”, ,,sunt de acord
partial cu afirmatia respectivd’), ci si gasirea unor argumente apeland la cunos-
tintele acumulate pe parcursul studierii operei scriitorului Cantarea Romani-
ei. Aceastd apreciere a elevului vizavi de autorul operei poate fi consideratd ca
o concluzie finala a procesului de receptare a operei literare.

Pentru a recepta adecvat o opera de artd, elevul trebuie sa incerce sa inteleaga
punctul de vedere al artistului, sa patrundé in procesul de formare a operei, sa
intre in dialog cu textul. Profesorului nu-i raiméne decét sa-1 ajute pe elev sa
realizeze cu succes aceastd intentie.
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CONDREA BASARABEAN 3
IN STRADA SIIN PRESA

Comunicarea curentd in situatii neoficiale este marcata
de o mai mare libertate de exprimare (in comparatie cu
varianta scrisd) si de utilizarea de catre vorbitori a multor
elemente de limbaj, care au menirea de a inviora dialogul,
de a-l face mai expresiv, mai dinamic. Vorbirea curenta,
discutia, dialogul reprezinta aspectul viu, cotidian, ime-
diat de manifestare a sistemului limbii si reflectd starea
»la zi” a situatiei lingvistice in orice sfera de comunicare.

Este cunoscut faptul ci exprimarea orala are particulari-
tatile ei specifice, care in textul scris nu sunt si nici nu pot
fi prezentate complet. Or, diverse aspecte ale vorbirii sunt
etalate in operele literare cu scopul de a caracteriza anu-
mite personaje, situatii si asemenea elemente artistice se
incadreazd in fenomenul stilistic numit oralitate. Dupa
cum semnaleaza specialistii, ,,caracterul oral este dat de
prezenta in textul respectiv a unor particularitati fone-
tice, gramaticale si de vocabular, pe care le regasim in
limbajul popular, familiar si chiar regional. Printre mar-
cile care asigurd textului nota de oralitate sunt: cuvin-
te, expresii si locutiuni populare, familiare sau argotice;
proverbe, zicitori, enunturi reflexive de sorginte popu-
lard; diverse modalitati de exprimare a afectivitatii; ana-
coluturi; elipse; vocative; forme deictice; preponderenta
raporturilor de coordonare si a conjunctiilor respective”
[Mihaela Popescu, 2002].

Trasaturile specifice ale fenomenului oralitatii difera de la
un autor la altul. De exemplu, in opinia academicianului
Iorgu Iordan, ,caracterul popular al limbii lui Creanga se
manifestd si in folosirea unui anumit vocabular... mai cu
seamd elementele lexicale pe care le-am putea numi expre-
sive, in sensul cd, aproape independent de semnificatia lor
propriu-zisa, ele creeaza o ambiantd «populard» de nuan-
ta tdrdneascd, prin faptul ca constituie o particularitate a
vorbirii (subl. n. - 1.C.) oamenilor de la tara... Tata o lista,
mai degrabd saracd, de asemenea cuvinte: anapoda, avan,



34

bazaconie, bezmetic, bicisnic, bahlit, a bodogdni, a boscorodi, catrafuse, a se cdrdbani,
chelfaneald, a se ciondani, clapdug, coclauri, a cotrobdi, dihanie, fleandurd, a flocdi,
a gavozdi, a ghigosi, hapsdn, hdrcd, hdrjoand, hojmaldu, hurtd, a huzuri, leoarbd, a
se mocosi, a se oplosi, pdtdranie, pidosnic, potaie, prapddenie, scofald, sotie, a sparli, a
sterpeli, sugubdt, a se supuri, a tabarci, talpdsita, tearfd, a se tologi, a zdpsi, a se zban-
tui, a se zghihui” [lorgu lordan, 1977, p. 261].

In prezent oralitatea rimane o trasatura stilistica ale cirei elemente pot fi de-
pistate in cele mai diverse tipuri de texte din domeniul beletristic, dar mai ales
din cel publicistic, intalnindu-se chiar si in textele cu caracter politic.

Este de remarcat faptul cd se da preferintd unor particularititi ale oralitatii
de care autori recunoscuti ca exponenti ai acestui stil, cum ar fi Creangd, Ca-
ragiale sau Sadoveanu, fiaceau uz mai rar - este vorba de tendinta evidentd a
ziaristilor, mai ales, de a folosi elemente de argou / jargon, care in ultimul timp
au trecut cu usurintd din limbajul oral in textele scrise, in special in materialele
din presa periodica.

Argoul (avand aceleasi trasdturi ca si jargonul) a devenit o modalitate de ex-
primare foarte raspandita, mai ales in rdndul tinerilor, fenomenul fiind prezent
in toate limbile. In ultima vreme apar cu regularitate dictionare de argou si se
publicéd studii speciale consacrate acestui fenomen. [A se vedea, de exemplu:
Tatiana Zaikovskaia, 2006]

Oralitatea, implicit argoul, se remarcéd prin expresivitate, prin multiple inovatii
si o mare libertate in utilizarea mijloacelor de exprimare, ceea ce face comuni-
carea mai dinamica, mai ludicd, mai emotionala, indepartand-o mult de stan-
dardele si de normele academice. Pe de o parte, aceastd iesire de sub controlul
normei rigide reprezintd o tendinta de epatare, specifica tinerilor, iar pe de
alta parte, pastreaza una dintre trasaturile traditionale ale argoului - incifrarea
mesajului prin utilizarea unor termeni (argotici) cunoscuti doar de un grup
restrans de persoane, motiv pentru care argoul / jargonul era calificat initial ca
fiind un limbaj secret, folosit de membrii unui grup marginal, pentru a nu fi in-
telesi de alti vorbitori. Astdzi acest limbaj este adoptat in special de tineri, pen-
tru a-si declina apartenenta la un anumit grup (gascd), astfel incat principala
caracteristica a argoului ca limbaj al unui oarecare grup relativ restrans, limbaj
ale carui elemente nu sunt cunoscute de toti vorbitorii unei limbi, rdimane pe
deplin valabila. Faptul ca anumite grupuri au felul lor specific de a vorbi ,in-
formal” o demonstreaza exemplele de tipul , fereastra, ochi” (ora libera in orar),
»bombd” (fituicd de pe care se copiaza la examen), ,,proful / profa” din limbajul
studentilor sau ,clava” (tastaturd), ,,comp’, ,,compic” (computer) din limbajul
informaticienilor. Insi utilizarea acestor termeni nu capitid o prea mare am-
ploare. Mult mai frecvent este utilizat argoul general, ca forma de exprimare
orala colocvial-familiard, in special in randul tinerilor.

Argotizarea mesajului are loc prin includerea intentionatd a unor elemente
specifice comunicérii de grup. Doar putine cuvinte sunt inregistrate de dicti-
onarele generale cu marca stilisticd ,,argotic”, dar si acestea nu totdeauna sunt
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utilizate de toate grupurile de vorbitori, iar unele sunt deja invechite ca elemen-
te de argou si nu mai sunt folosite. Mai mult decat atat, o serie de cuvinte date
de dictionare ca argotice si deci nerecomandabile intr-o exprimare ingrijitd,
sunt astazi foarte populare si se pare ca vorbitorii nu constientizeaza marca lor
de element argotic. De exemplu, cuvantul argotic de origine tigdneasca ,baftd”
(noroc, sansa) apare chiar si in cele mai surprinzdtoare situatii, de exemplu,
ca urare cu prilejul diferitelor sdarbétori - ziua de nastere, la nuntd, la aniver-
sari si alte ocazii, unde exprimarea trebuie sa fie si este, in general, ingrijita
si mai atent supravegheatd. La fel de omniprezente in comunicarea standard,
in special la radio si TV, au devenit tiganismele ,,misto” (bun), ,,gagicd” (fata),
»hasol” (urat, ridicol). Alte cuvinte argotice de origine tigdneasca sau cu marca
stilistica ,,familiar”, inregistrate de dictionare, sunt utilizate uneori ca elemente
expresive, de exemplu, ,,dabuld” (fata zdravana), ,bistari’, ,lovele” (bani), ,,baro-
san” (despre persoane: mare, important), ,, a ciordi” (a fura), ,a uschi” (a fugi),
»amardi” si ,mardeald” (a bate, bataie).

Argourile diferda de la un grup la altul, si deoarece lexicul este supus unor
schimbari permanente, sunt pe larg folosite elemente din graiurile regionale,
imprumuturi din alte idiomuri, abrevieri, cuvinte cu sens modificat etc. I. Ior-
dan scria ca in argou nu se face nici o deosebire intre cuvintele propriu-zis
argotice si cele familiare sau populare, ,,0 separare a lor nu-i posibild si nici nu
este principial recomandabila, toate sunt productia afectului si fantaziei” [Iorgu
Iordan, 1975, p. 311].

Astfel, argourile capata trasaturi individuale specifice atat grupului de vorbitori
care le utilizeazd, precum si regiunii in care argoul respectiv se formeaza si se
foloseste. Astfel ca, avind in vedere preferinta vorbitorilor pentru elementele
»periferice” stilistic marcate ale limbajului, in special pentru cele populare, fa-
miliare, regionale, in fiecare zona geograficd, la o anumitd etapd, se poate con-
tura un argou propriu. In acest sens, argoul bucurestean se va deosebi de argoul
iesean, iar cel iesean va fi diferit fata de cel chisinduian.

v

In prezent argoul se foloseste ca o ,variantd de alternativd” a limbajului lite-
rar si se face simtita intentia, ba chiar pldcerea unor vorbitori sau ziaristi de
a soca, de a epata. Cel mai dinamic este argoul tinerilor, deoarece pentru ei
argoul are o functie identitard pronuntatd, demonstrand apartenenta la un
anumit grup, precum si o anumitd forma de a se deosebi de ceilalti prin felul
de a vorbi.

Din punct de vedere tematic, argoul tinerilor (de exemplu, argoul folosit de
studenti) cuprinde cateva arii, cum ar fi: distractiile si petrecerile (inclusiv dro-
gurile), studiile (scoala, profesorii, examenele), banii, prietenii (fetele, bdietii), in-
ternetul.

Argourile, indiferent de limba in care se constituie, au o serie de trasaturi co-
mune, care vizeazd in primul rand motivarea, tematica, modul de formare. In
plan local, in cadrul unui grup mai restrans, cele mai mari diferente se fac sim-
tite la nivel lexical. In acest sens, se evidentiazi pregnant argoul basarabean, in
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care elementele expresiv argotice sunt preluate din limba rusa, tot din argou,
deci imprumutul este procedeul pe care mizeaza cel mai mult utilizatorii aces-
tui argou. Este de remarcat, de asemenea, cd argoul rusesc este foarte dezvoltat
si in ultimii ani se extinde tot mai mult si mai agresiv asupra multor sfere de
comunicare. Pe de altd parte, basarabenii au deja ,experienta” imprumutului
din limba rusa, fiind bine cunoscut numdrul mare de ,barbarisme-rusisme”
care au invadat vorbirea localnicilor in perioada sovietica (de tipul ,la cuhne
am in holodilnic un culioc cu bdnci” - ,la bucétdrie am in frigider o punga cu
borcane”) si care, in ultimul timp, s-au mai redus ca numar datorita extinderii
sferei de intrebuintare a limbii roméne. ,Barbarismele-rusisme” sunt adoptate
de categorii variate de vorbitori basarabeni in mod diferit. Pe de o parte, exista
vorbitori neavizati, cu un nivel redus de cunostinte si care folosesc rusismele
pentru obiecte, realititi pe care le-au cunoscut prin intermediul limbii ruse
si ale caror denumiri nu le stiu in limba roména. Acesta este cazul cand sunt
folosite rusisme de tipul ,,cran” (robinet), ,truba” (teava), ,,zajigalca” (bricheta),
»a tormozi” (a frana), ,a se znacomi’ (a face cunostinta), ,,povorot” (cotitura),
»slesar” (lacatus) si multe altele. De reguld, o asemenea contaminare este dova-
da lipsei de cultura si multi basarabeni isi dau seama de carentele pe care le au
si admit cd nu prea cunosc limba literard. In acest sens, ar mai fi de remarcat
faptul cd in ultimii ani situatia s-a mai redresat totusi si, in special tinerii, care
au acces la informatie in limba roméana, nu mai apeleazd la rusisme.

Astdzi rusismele patrund in limbajul basarabenilor nu pe cale ,oficiald’, cum
era in perioada cand limba rusa se folosea in toate sferele vietii sociale, ci pe
calea adoptarii elementelor periferice, de argou. Si motivatia este cu totul alta:
tinerii care adopta cuvantul ,tacika” nu fac acest lucru pentru cd nu ar cunoaste
cuvantul roméanesc ,,masind” sau ,automobil’, ci pentru cd ,tacika” este un argo-
tism prin care vorbitorul isi declind apartenenta la un anumit grup si dorinta
de a epata, de a se deosebi de ceilalti vorbitori prin renuntarea la incorsetarile
limbajului oficial. De aceea, dat fiind faptul cd argoul reprezinta o varianta fa-
miliard, non-standard de exprimare, numeroasele rusisme au o circulatie des-
tul de larga, anume ca elemente argotice. Totodata, ele incifreazd mesajul cu
mult mai puternic decét elementele argotice romanesti, codul argotic devine cu
mult mai greu de inteles pentru cei care nu sunt familiarizati cu el.

Tineretul, studentii basarabeni apeleaza frecvent la limbajul argotic, existand
deja un registru relativ stabil de argotisme (cunoscute de toti tinerii), care se
referd in mod special la tematica traditionala - bani, distractii, prieteni, calitati
ale persoanei etc. Argotismele rusesti sunt adaptate la sistemul gramatical al
limbii roméne, adica verbele se incadreazd intr-o anumita conjugare, substan-
tivele capata articol s.a.m.d. Ca unitdti argotice rusesti frecvent utilizate de
tinerii basarabeni se pot mentiona:

— verbe: a abaldi - a fi surprins, socat; a se vrubi — a intelege, a-si da seama, a
se vdpendri (substantiv: vdpendrioj) — a face nazuri, a face fite, a basli — a plati,
a gani — a vorbi aiurea, neconvingdtor, a gruzi — a certa, a speria pe cineva, a
muti — a pune ceva la cale, a se prikdli — a lua peste picior pe cineva, a se calbasi
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(si in traducere: a se cirndti) — a se distra foarte bine, a kiddni — a insela pe ci-
neva, a se vtiuri — a se indrdgosti etc.;

— substantive: babki - bani, dolari, bazar — vorbd, discutie, bomj — boschetar,
bdc - barbat zdravan, gudioj — chef mare, krdsa — protectie, pila, loh - prost, pa-
tan — prieten, béiat, tacikd — masina, strelka — intalnire, tormoz — om care intelege
greu, tusovka — agapa, petrecere, fignea — ceva nesemnificativ, radasi — parinti,
tiolka — fata, telka — fata virgina, spora — fituica pentru examen, smon - control,
agitatie, vodeard — vodka, ment, musor — politist, muzon — muzica, discaci - dis-
cotecd, telik — televizor, ciuvak — baiat, kaziol - prost, karifan — prieten, fiskd,
hohmd - gluma, fraer - smecher, havcik - mancare, siliotcd — cravatd, tocika -
crasma, bratan — prieten, ciuvac - baiat, ciuvihd - fatd etc.;

- adjective: blatnoi - modern, borzdi - méndru, fudul, kliovdi - interesant,
bun, krutoi - dur, super, foarte bun, pofighist — indiferent, ciotkii, ciotkos — bun,
valoros, sustrdi (sustreac) - istet, descurcaret, levdi — de proasta calitate, tupa-
ralai — foarte prost, prikolindi — interesant, hazliu etc.;

— adverbe, expresii — karoce — mai in scurt, in fine, gluha - rau de tot, blin -
interjectie ce exprima stupoarea, na haleavu, na saru - pe gratis, po paniati-
am - corect, conform intelegerii / traditiei, a avea sdviguri - a fi nebun, a face o
padld/padleankd - a face un lucru rau, a aprinde farele la pavarot — a fi atent, a
umbla nalevo - a fi infidel(d), v nature — serios, adevarat, a spune macaroane (a
pune macaroane pe urechi) — a minti s.a.

Pe langa aceste elemente imprumutate din limba rusd, in argoul basarabean
apar si alte ,barbarisme rusesti’, folosite, de asemenea, in scopul de a obtine
mai multa expresivitate si de a intensifica ponderea oralitétii, de a da limbajului
un aspect cit mai deosebit de forma literara. La aceasta contribuie si nume-
roasele cuvinte stilistic marcate — populare, regionale, peiorative, ironice. Un
asemenea limbaj se afla in opozitie totala fata de limbajul standard, purtand o
puternica amprentd a oralitatii.

Dupa cum mentioneaza cercetdtorii [a se vedea: Rodica Zafiu, 2001, p. 200], e
mai greu de identificat o situatie in care sd fie folositi in exclusivitate termeni
argotici, de pildd o conversatie care pentru un vorbitor de limba romana lite-
rard neavizat totul sa fie de neinteles; se poate vorbi, mai curand, de anumite
elemente expresive care se insereazd in limbajul de toate zilele. Si totusi unele
secvente comunicative pot fi atat de puternic incifrate in argoul basarabean,
incat, fard glosar, intelegerea lor este aproape imposibila, cf.:

— Ati fost ieri la diskaci cu patanii?

- Bai, ne-am kalbasit toatd noaptea. A fost un muzon kliovdi si tiolsi sto nada.
A venit si Alik cu o tacicd noud, tare krutaia.

- Si ganesti, bai, n-ai vazut ca-i levaia? Vrei sa ma prikalesti?

Datoritd acestor trdsaturi expresive, ,argoul contemporan, variantd de circula-
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tie destul de largd, in care latura practica, de pastrare a secretului, definitorie
pentru argoul clasic — al hotilor - e inlocuita de spiritul de frondd si de nevoia
de expresivitate, e tot mai atestat in ultima vreme in scris (subl. n. - I.C.): in
carti care reconstituiesc universul cotidian si in ziare si reviste, in momentele
in care isi permit (sau chiar isi propun) un stil dezinvolt, neconventional” [Ro-
dica Zafiu, 2001, p. 199].

v

Presa chisinauiana cocheteazd intens cu oralitatea ,intruchipatd” in argou, ca
mijloc de captare a atentiei unui public mai larg, mai ,,de-al nostru”, pentru care
conteaza si i se vorbeasca ,,pe limba lui” De aceea expresiile argotice trec in
paginile presei direct din limba rusa, caci pentru vorbitorii basarabeni anume
rusa este principala furnizoare a elementelor de argou.

Exemple se gasesc din abundentd, mai ales ca unii ziaristi isi fac un stil pro-
priu bazat anume pe efecte de oralitate, inclusiv de argou. Oralitatea debor-
dantd a unor materiale din presa de la Chisinau se manifestd nu numai prin
adoptarea elementelor de argou, ci si prin utilizarea intregului arsenal al
»substandardului’, inclusiv a vulgarismelor, si din rusa si din roména, dar
se pare ca se mizeaza totusi foarte mult pe expresivitatea ,,mat”-ului rusesc
(rus: ,mat” - injurdturd). Cele mai tari expresii marcate de libertatea oralitatii
pot f intalnite in ziarul Sdptamadna, de ex..: ,$i ca sd nu par padld in ceea ce
afirm, v pun la curent cu faptul...; ,,Insd peste doar cateva zile Marele Zavhoz
cheamad purtatorul de cuvant si-i spune s scrie cerere de concediere”; ,,[Intoc
k momy: nu chiar din capul nostru am scris prapastiile iestea, ci din mila lui
Dumnezeu si cu acceptul celor «Trei dinti din fata»”

»Cand se cheltuie niste bani pentru tara asta, pentru niste Memoriale, e tare
hrenovo”; ,.e posibil sa mearga si vreo basarabeanca nalevo, ori e imposibil pana
nu se da voie” (Sdptamdna, 17.02.2007); ,Smon la primarie” - titlu (Sdptamadna,
19.01.2007).

»In 9 meciuri Aston Villa acumulase doar 4 puncte... Dar este o vorbi: vrabia
visai maleazd. He doneo mysvika uzpana, He doneo gpaep manyesas, pentru ca
boe ¢paepos ne nobum: Mourinho pana la urma a trebuit sa se multumeasca
doar cu un punct. Excuse me, Andrei Sevcenko, insd nu eu te-am sfatuit sd pleci
pe Urlati de la Milan...Iar dupa asta n-as vrea sd se creada cd vdpendriojul nos-
tru e o critica la adresa celor care fac Sportul la PRO TV Chisinau”.

»Mititica in limba romana nu inseamna doar mdtdtdcd, precum se exprima sti-
ristii de la Nord. Cuvéntul, ca argou, inseamna si inchisoare. Exemplific... ,Ban-
ditul Mititelu tot la mititica va ajunge...” (Tricolorul, 26 mai, 2006). Prin urmare,
cei trei bravi romani nu pot fi suspectati de grupovuhd sau de pedofilie”. ,,... Sau
ce — frige? Conecyno? Cu Ucraina nu-i de jucat. Ucraina da la bot” (Sdptdmdna,
12 ianuarie 2007).

»...a facut atac direct la Legea fundamentald a R.M., iar legislatorii moldoveni -
xomv 6vl xHol; ,Dar hai sa fim si noi smecheri cu do hrena masele in gura®
(Sdptamana, 02 martie, 2007).
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In alte cazuri, argotismele, barbarismele sunt folosite in special pentru a persi-
fla exprimarea agramata a unor persoane, ca in fragmentele urmatoare:

,Cine va crede in lacrimile lui de crocodil... va f kiddnit cAnd 1i va fi lumea mai
dragd” (Timpul, 28.11.2003).

»dunt patani de-ai nostri, ii crestem inca di la iasli, di la sadik. Toti is oleaca
sazici.

Karoce, bazaru o fost lung. Oleaca an baslit, da stoit. Las-ca i-arét io. I-am dat,
blin, un kamaz de jin bun, da el o tine pe-a lui. Tine-o, muha, daca ai vrut sd ai
bazar cu bdcii mei.

»54-1 dai, blin, un kamaz di jin, da el s& s amestisi in delele noastre. Nu, nu-i po
ponetiam. Gata, patani, am terminat bazaru” (Timpul, 26.02.2007).

Aceasta ofensiva a limbajului periferic, ,,substandard”, a elementelor oralitatii
in mass-media atestd amploarea fenomenului in limba vorbita. $i daca pana nu
demult presa din Republica Moldova a respins cu vehementd si a criticat ,,ru-
sismele” si ,,sovietismele”, publicand sistematic si materiale de cultivare a limbii,
astdzi putem constata ca aspectul corectitudinii cedeaza in fata necesitatii de
expresivitate. Zeflemeaua, ironia, umorul, sarcasmul, persiflarea sunt procedee
stilistice de soc si mijloacele folosite pentru realizarea lor sunt pe masura sco-
pului urmdrit, astfel incéat in paginile ziarelor noastre se poate atesta cu usurin-

ta ,ultimul rdcnet” in materie de argou basarabean.
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lon INCA O DATA
CIOCANU DESPRE UMERI
S1 UMERE

Titlul microeseului de fatd nu va sa insemne numai re-
cunoasterea faptului cd ne-am mai referit la aceste doua
forme de plural ale unuia si aceluiasi cuvant — umadr. El
are menirea sa ne fereasca de greseala generata din con-
fuzia sensurilor exprimate de acel umadr care e ,parte a
corpului omenesc corespunzitoare articulatiei dintre
mana si trunchi” si care la plural are forma umeri si acela
care e ,umeras, adica ,,obiect pe care se atarnd hainele
in dulap, cuier etc., format dintr-o bara orizontala (putin
curbata) care se introduce sub umerii unei haine si
dintr-un carlig pentru agdtat; umar, umerar” si care la
plural are forma umere (Dictionarul explicativ al limbii
romane, pag. 1132-1133). Tableta se doreste un raspuns
cat se poate de calm si respectuos unui coleg de breasld
care ne-a apostrofat ca prin eseurile noastre noi fortam
usi deschise, ca ne ocupdm de lucruri cunoscute, elemen-
tare, de care au nevoie numai elevii din clasele incepa-
toare etc. La riposta noastrd ca pluralul este o adevira-
td problema in stiinta limbii, cd am putea vorbi despre
un fenomen complex si complicat al pluralului, ci - in
fine - este curios si antrenant acest fenomen, colegul a
dat din méana a lehamite, chipurile: ce sd mai vorbim?

Si poate am fi incetat a ne ocupa de formele de plural
diferite ale unora si acelorasi substantive (tip: snopi si
snopuri, sani si sanuri, piepti si piepturi...), daca nu am fi
citit intr-o interventie publicistica interesanta si utila, in
fond, semnata de un coleg carturar (in fond) si publicatd
intr-un saptaimanal bine ingrijit (iarasi: in fond): ,,Crucea
nu e atat de grea de dus (sic!), daca umerele care o pot
sprijini..” (Literatura si Arta, 2006, 19 octombrie, pag. 4).
Cine indrazneste sa ducd crucea pe... umere, adicd pe
umerare / umerase?

Evident, in context se cere folosit pluralul umeri!

Or, sunt atatea cazuri in care formele de plural ale sub-
stantivelor ne pot juca festa fie din lipsa de cunostinte, fie
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din lipsa de... atentie! Umerii si umerele nu sunt numai un exemplu concret, dar
si un prilej cu care incercam sa atragem luarea aminte a tuturor iubitorilor de
limbd, inclusiv a colegului la care ne-am referit ceva mai devreme, care - intre
altele fie spus - are si lucrari demne de atentie si chiar de pretuire, ca fenome-
nul pluralului necesitd sd fie luat in dezbatere cat timp greselile la acest com-
partiment nu au devenit o simpla si banald amintire.

OBRAJI, OBRAZE, OBRAZURI

La prima vedere, ce-i aici complicat: un obraz, doi obraji? Un coleg, de exemplu,
are obraz rumen; cand il intalnim si pe un al doilea, vedem cd ambii au obrajii
rumeni, si am pune punct discutiei.

Dar scrie Iulian Filip in Literatura si Arta din 19 octombrie (2006): ,In cartea
mea... vor figura trei presedinti de Republica Moldova, aproximativ opt premieri,
toti ministrii culturii cu care am avut norocul si nenorocul sé fiu contemporan...,
scriitori, actori, interpreti, jurnalisti, personaje schimbate la fata si la obraze..”.

La obraze?
Corect!

Un obraz, doi obraji — ,fiecare dintre cele doua parti laterale ale fetei; pielea
care acopera aceste parti” (Dictionarul explicativ al limbii roméne, pag. 707).
Cand e vorba insa despre ,partea anterioard a capului omenesc; fata, figura,
chip’, despre ,,persoand, ins” ori despre ,,rang, conditie, stare sociald’, forma de
plural a substantivului este anume obraze. Adica: un obraz, doua obraze, sub-
stantivul nemaifiind masculin, ci - evident — neutru.

E un alt caz interesant, incitant, specific si - nu in ultimul rand - foarte ni-
merit pentru a mai sublinia o datd importanta cunoasterii bune ori - de ce
nu? - a intuitiei sigure a fenomenului pluralului. Am zis ,fenomenului’, si
speram sd nu fi gresit, de vreme ce substantivele la numarul plural ne prile-
juiesc nenumarate surprize: avem termeni (in lingvisticd, in matematica etc.),
dar si termene (perioade de timp); avem umeri, dar si umere, capi, dar si cape-
te, ba chiar si capuri.

Iar revenind la obraji si la obraze, ne vedem nevoiti sa constatdm ca acelasi
dictionar la care am facut trimitere ceva mai devreme ne ,fericeste” si cu o
nota, intre paranteze, cd in cazurile in care avem in vedere ,partea anterioara
a capului omenesc: fata, figura, chip” si ,persoana, ins’, pluralul substantivului
obraz este si obrazuri (pag. 708).

Bineinteles, aceastd, a treia, forma de plural a cuvantului obraz complicé si mai
mult lucrurile, dar acestea trebuie invatate, stiute, asimilate constient. Fara efor-
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tul intelectual cerut de fenomenul pluralului (daca nu va supara cumva reluarea
expresiei) riscam sa comitem erori care numai oamenilor prea putin carturari
li se par ,,mici’, ,lipsite de importantd” si — ca sa vedeti! — ,,scuzabile”

TIMPURILE $1 TIMPII

Substantivul timp este neutru si are pluralul timpuri, cata vreme semnifica du-
rata unei actiuni sau a unui eveniment, ca in propozitiile ,Toate acestea s-au
intamplat in timpul rdzboiului” si ,,Pe timpurile de demult pe aici se intindeau
paduri dese si bogate”

Dintre celelalte semnificatii ale acestui substantiv neutru o evidentiem pe cea de
categorie gramaticala cu ajutorul cdreia desemnam momentul in care se desfasoa-
rd actiunea unui verb: timpul prezent, timpul trecut, timpul viitor, concordanta
timpurilor etc.

Nu insistam prea mult in directia explicarii fatetelor diferite ale singularului
timp si ale pluralelor timpuri, relativ bine constientizate de marea majoritate a
vorbitorilor si scriitorilor de limba roména.

Aspectul cel mai interesant, mai incitant si — drept consecintd — cel mai greu
de asimilat il constituie timpul in acceptie de substantiv masculin, uneori iden-
tificaindu-se - ca sens — cu timpul / timpurile in acceptia de substantiv neutru.
Un exemplu edificator aducem din Eminescu: ,,In calea timpilor ce vin / O stea
s-ar f1 aprins’, in care forma timpilor exprima absolut acelasi continut ca si tim-
purile (perioade determinate istoric, epoci etc.).

Autorii Dictionarului explicativ al limbii roméane considera forma aceasta de
plural ,invechitd’, si nu fard temei. In orice caz, Dictionarul ortografic, ortoe-
pic si morfologic (sursa lexicografica normativa!) nici n-o mai pomeneste.

Substantivul masculin (timp / timpi) exista in limba noastra, este absolut im-
perios sd-i cunoastem semnificatiile si, bineinteles, si-1 intrebuintam corect. El
denumeste ,fiecare dintre fazele ciclului termodinamic al unei masini termice
cu piston, care corespunde unei curse complete a acestuia’, ca in cazul oricarui
motor in patru timpi (descifrarea sensului si exemplul sunt transcrise aici din
Dictionarul explicativ, pag. 1092).

Timpul / timpii sunt termeni intrebuintati curent si in domeniul muzicii, in
care semnifica ,fiecare dintre fazele egale care alcituiesc o masura; bataie”

(Ibidem).

Delimitarea substantivului neutru (timp/ timpuri) de cel masculin (timp /
timpi) poate parea unor cititori un gest gratuit, nu este insd asa. Folosirea fieca-
rui cuvant in contextul potrivit si cu forma de plural specificd si caracteristica
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n-a incetat si constituie un imperativ. In orice caz distinsa doamni a lingvis-
ticii romane Mioara Avram n-a considerat un lucru inutil sd ne prevind asu-
pra sensurilor concrete, inerent diferite unul de altul, ale substantivelor timp /
timpuri, pe de o parte, si timp / timpi, pe de alta. In cartea sa Limba romana
intre corect si incorect (Chisindu, Editura Cartier, 2001, pag. 212-213) citim:
»«Starea atmosferei determinata de ansamblul fenomenelor meteorologice» se
numeste vreme s.f. sau timp s.n. Ambii termeni sunt defectivi de plural cu acest
sens, pe cand cu alte sensuri pot avea plural: vreme are doua forme de plural
admise in norma, vremuri si vremi, pentru sensurile «perioadd» si «ocazie», iar
timp are pl. timpuri pentru sensurile «perioadd» si «categorie gramaticald» si
este s.m. cu pl. timpi cand inseamna «fazd a unei miscari, a ritmului»”.

Nu este deloc lipsit de importanta faptul cd un an mai devreme distinctia cu-
venita intre timp / timpuri si timp / timpi o facea, la Chisindu, Andrei Crijanov-
schi in Dictionar de dificultiti ale limbii roméane (pag. 386) si nici acela ca
deosebirea de care ne-am ocupat in paginile de fatd - timpul s.m. cu pl. timpi
si timpul s.n. cu pl. timpuri — este facutd in chip transant de cétre autorii editiei
a Il-a, revdzuta si adaugita, din 2005, a Dictionarului ortografic, ortoepic si
morfologic (pag. 798).

In ceea ce ne priveste, n-am ficut decat si reluaim problema, in scop mai cu-
rand pur propagandistic decat propriu-zis stiintific, si speram ca gestul sa nu
ne fie luat in nume de rau.

Gestatie IT (acuareld)
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Tatiana FUNCTIA DECODIFICATOARE
VERDES A DEICTICELOR
IN LIMBAJUL POLITICACTUAL

In prezent, politicul reprezinti una dintre coordonatele
majore ale existentei si activitatii umane; astfel, se poa-
te constata cd orice manifestare a vietii sociale fie este
influentata de politicd, fie se oglindeste in ea, ceea ce ar
explica faptul ca politicul este si va fi unul dintre cele mai
intrigante si mai actuale aspecte in viata unei societati.

In contextul in care puterea isi castigd legitimitatea prin
discursul politic, limbajul devine un element determinant
in viata politica. Forta persuasiva si impactul discursului
politic se obtine prin actualizarea diverselor strategii de
comunicare, inclusiv datoritd utilizarii deicticelor, care
contribuie la nuantarea semantica a mesajului.

Notiunea de deictic (gr. deiktikos — demonstrativ — ,,a in-
dica’, ,a arata’) este folositd pentru a denumi semnele
lingvistice a caror semnificatie depinde de timpul si locul
enuntarii. Deicticele sunt elemente relationale, conectori
textuali, semne indicatoare, marci lingvistice care indica
sau trimit spre referent, fard a-1 numi; altfel spus, deic-
ticele definesc obiectul prin trimitere la anumiti indici
personali, spatiali, temporali, mereu raportati la vorbitor.
[A se vedea: Benveniste E., 1992 (1966), 251-254; Iones-
cu-Ruxandoiu L., 1993, 15-16; Roventa-Frumusani D.,
1995, 246; Costachescu A, 1999, net, 14; Alexandrescu Al,,
2001, 547; Zafiu R., 2001, 114-115; Plamédeala 1., 2002,
70; Hobjila A., 2003, 30 etc.]

S-a observat cd atat in limba roména, cét si in rusa, fran-
cezd sau engleza deicticele sunt punti de legitura intre
planul verbal (continutul enuntiativ explicit) si cel con-
textual, reprezentat de cunostintele despre lume, care
constituie un bagaj cognitiv implicit, necesar in procesul
interpretarii complete si corecte a enuntului. Prin urma-
re, desi deicticele se prezinta ca niste unitdti de limba
independente, cu anumite trdsaturi categoriale si func-
tii sintactice, ele se deosebesc totusi de acestea (aici, de
exemplu, poate substitui oricare din circumstantele: in



COMUNICARE SI'LIMBAJ

parlament, pe scend, la mare, langd casa etc., iar acela poate fi omul, codrul,
Ionescu, vulturul etc.) De obicei, sunt considerate deictice pronumele si adjecti-
vele demonstrative, pronumele personale, adverbele de loc, de mod si de timp,
precum si unii ,operatori practici” cu ajutorul carora se exercitd o anumita
influenta asupra ascultatorului (de exemplu: ,,Poftim!”, ,,Uite!”, ,Iata!”).

Respectiv, se pot stabili urmatoarele trasaturi specifice ale deicticelor: 1. ca-
racterul egocentrist, deoarece semnificatia deicticelor este corelatd cu pozitia /
timpul vorbitorului. Lingvistii rusi S. Rahimov, Iu. Apresean sunt de parerea ca
anume ,caracterul egocentrist” este trasdtura definitorie care ar deosebi deicti-
cele de celelalte cuvinte [Anpecsn 0., 1986, 5-34; Paxumos C., 1986, 62-70]; 2.
caracterul orientativ — deicticele orienteaza / indica spre referent, fard a-1 numi;
3. dependenta de situatia comunicativd, prin raportarea la timp si spatiu (si-
tuatie); 4. caracterul relational, deicticele ficind legaturd intre cuvintele unui
enunt; 5. caracterul subiectiv si obiectiv, care presupune orientarea subiectiva si
obiectiva a emitatorului si receptorului.

Astfel, se poate ajunge la concluzia ca deicticele au calitatea de conectori textu-
ali (pragmatici), fiind sensibile la continutul exprimat, la ordinea secventiala si
la contextul in care trebuie interpretat enuntul.

Datoritd acestor calitati, deicticele sunt elemente indispensabile ale programelor
politice' ce constituie discursuri coerente si bine sistematizate ale tuturor par-
tidelor politice, inclusiv ale celor existente la ora actuald in Republica Moldova
(2001-2007): Partidul Comunistilor din Republica Moldova, Partidul Popular
Crestin Democrat, Partidul Alianta ,,Moldova Noastra”, Partidul Social-Liberal,
Partidul Social-Democrat din Moldova s.a.

Este evident faptul ca lexemul partid (DEX: partid ~e n. Grup de oameni cu
idei si interese comune; ~ politic organizatie politica care exprima si apdra in-
teresele unei clase sociale sau ale unei paturi a acesteia, conducénd lupta lor
pentru atingerea anumitor scopuri sau idealuri) va fi utilizat in orice program
electoral. Se remarca, de asemenea, faptul cd, desi este vorba de aceeasi unitate
categoriald, conotatiile semantice variazi: In activitatea sa, Partidul se va baza
pe conceptul doctrinar al social-liberalismului contemporan... (fragment din pro-
gramul electoral al Aliantei ,Moldova Noastrd”); sau: Partidul pledeazi pentru
instaurarea socialismului in republicd... (secventa din Programul Partidului Co-
munistilor din Republica Moldova); Partidul se pronuntd pentru: colaborarea in
cadrul OSCE, al Consiliulului Europei, al altor organizatii europene... (fragment

! Programul politic reprezintd, din punct de vedere teoretic explicativ, materializarea in
practicd a culturii politice, a valorilor politice. El reprezintd totalitatea doctrinelor, con-
ceptiilor, tezelor, a principiilor si optiunilor, a scopurilor si telurilor pe care le declara si
le adoptd un partid politic, o organizatie, un guvern si care intemeiazd actiunea si com-
portamentul politic al acestora. In programul unui partid sunt expuse atitudinea, pozitia
sa fatd de problemele prezente si viitoare ale societatii, strategia si tactica dupa care se va
calduzi in activitatea sa partidul pentru materializarea programului sau. Programul politic
orienteazd si directioneaza activitatea partidelor, fortelor politice, le da scop si finalitate.
[Introducere in stiinta politica, www.svedu.ro/curs/isp/prefata.html].
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din Programul Partidului National Roman) - semnificatia contextuala se con-
tureaza in dependenta de partidul care va utiliza termenul. Este de remarcat
faptul ca articolul hotdrat, care, de obicei, individualizeaza substantivul, ad-
jectivul (mai rar alte pdrti de vorbire), devine, aici, marca deictica, astfel incat
termenul partidul devine deictic prin valentele sale orientative, relationale, prin
dependenta de situatia comunicativd concreta.

Functionarea deixisului se afla in strdnsa relatie cu un alt element pragmatic, si
anume implicatura. Termenul are in vedere ,sensuri contextuale suplimentare
la care interlocutorii au acces in urma unor inferente facute pe baza cunostin-
telor contextuale comune” [Gramatica Limbii Romane, II, 2005, 815]. Dupd
H. Grice [Grice, H. P, 1975, 41-48], notiunea de implicaturd are la baza relatia
dintre ceea ce se spune si ceea ce se subintelege din cele enuntate. Prin urmare,
implicatura este concluzia pragmatica, informatia implicita, particularitatea ce
poate face un substantiv sau altd parte de vorbire sa capete, in asemenea cazuri,
trasdturi deictice. Asadar, stiindu-se ca programul apartine unui partid anume,
la utilizarea deicticului partidul, implicatura permite identificarea denumirii
partidului.

Se poate observa cd in special discursurile politice se caracterizeaza printr-o
implicatura largd, intrucéit scopul emitatorului este de a informa si a influenta,
prin enunturi generale, comportamentul verbal si nonverbal al receptorului.
Emitatorul isi lasa ,,0 pista de retragere’, avand oricind posibilitatea sd nege
interpretdrile neconvenabile.

Se constata (cu precadere, in discursurile din timpul campaniilor electorale), ca
strategia politica este bazatd in mare parte pe cod si codificarea verbald. Emita-
torul sugereaza, dar nu numeste, informatia este mai mult implicita; astfel, cu
cat se recurge mai frecvent la implicaturd, cu atdt numarul deicticelor este mai
mare.

Gama deicticelor este foarte larga si specificul fiecarui tip este conturat in func-
tie de informatia contextual-comunicativd codificatd. In mod curent se disting
deixisul personal, deixisul spatial, deixisul temporal, deixisul discursiv (textual),
deixisul social si deixisul ,,descriptiv’ [Gramatica Limbii Romane, II, 2005, 645;
Alexandrescu Al.,, 2001, 545-556; Costachescu A., 1999, 20; Apyrionosa H. [I.,
[agyuesa E. B., 1985, 17-22 s.a.]. In prezentul studiu vom examina modul in
care se manifesta unele deictice personale si spatiale, acestea constituind coor-
donatele fundamentale ale cadrului deictic.

Deicticele personale sunt considerate pronumele personale si terminatiile care
indicd persoana la verbe. S-a observat cd din aceastd categorie unul dintre deic-
ticele cele mai frecvent utilizate in discursul politic este pronumele personal,
persoana I, plural, noi, care semantic ar presupune un grup de persoane in care
se include si vorbitorul. Aici insd exista posibilitati multiple pentru lirgirea
conotatiei: noi (eu + tu + altii); noi (eu + altii); noi (eu + eu + eu +...) — asadar,
oricine spune / scrie noi emite un mesaj propriu, in care se poate referi la sine
plus altii sau la o pluritate de ,,euri’, cum ar fi in cazul unui document emis de
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catre membrii parlamentari si redactat de catre secretarul plenului, care prin
utilizarea pronumelui noi ar face referire la toti parlamentarii responsabili de
continutul mesajului.

Posibilitatea multiplelor variante implicite face ca pronumele noi sé fie deictic,
intrucat decodificarea semantica depinde de situatia contextual-comunicativa.
In cazul programelor electorale, de cele mai multe ori, implicatura deicticului
noi va include denumirea Partidului (grup de oameni ce promoveaza aceleasi
idei, interese): Noi tindem sd construim in Moldova o societate liberd, echitabildi
si deschisd (Programul Partidului Alianta ,Moldova Noastrd”) noi = PAMN; sau
Noi dorim sd organizdm societatea si economia in asa fel incat sd producd mai
multd bogatie (Programul Partidului Social-Liberal) noi = PSL; Noi sustinem
crearea fondurilor de pensii private... (Programul Partidului Social-Democrat din
Moldova) noi = PSD etc.

Implicatura pe care mizeaza deicticul este foarte vasta. Astfel, de exemplu, in
Programul Partidului Popular Crestin Democrat,_pronumele personal, persoa-
na I, plural, noi este utilizat cu valoare deictica de 21 de ori, dar implicatura
dictata / ghidata de context variaza de la caz la caz: la intrebarea retorica Cine
suntem noi? conotatia deicticului o identificam in acelasi text, putin mai jos:
noi — o formatiune populard, de esentd crestin-democratd. In enuntul Noi recu-
noastem cd omul este ,,cununa creatiei divine”, deicticul noi are deja implicdtura
crestini democratii; in Noi respingem orice falsd interpretare a libertdtii, noi in-
seamna membrii PPCD, cetateni ai R.M.; sau in Noi ne asumam intregul trecut
istoric al poporului romdn - noi apare cu implicatura membrii PPCD; iar in
exemplul Aderarea Republicii Moldova intr-un viitor previzibil la Uniunea Euro-
peand constituie pentru noi un obiectiv strategic major, deicticul noi echivaleaza
cu Partidul Popular Crestin Democrat s.a. Astfel, cuvantul noi, utilizat in situatii
comunicative diverse, devine deictic, cu implicaturi diferite: formatiune popu-
lard, crestini-democratii, cetdtenii PPCD ai R.M., membrii PPCD, reprezentantii
PPCD, Partidul Popular Crestin Democrat s.a.m.d.

Formule ca: noi considerdm...; noi credem, noi speram... se regasesc in toate
programele electorale, implicatura deicticului noi fiind atat de larga, incét este
nevoie de o deosebitd atentie la decodificarea mesajului. Cu cat implicatura
este mai redusa sau chiar lipseste, cu atat termenii isi anuleaza valentele gene-
ralizatoare, incetand sa fie ,deictice” si viceversa, odatda cu anularea valentelor
deictice, implicatura este redusa sau chiar lipseste: noi, tinerii sociali-liberali...
(Programul Partidului Social-Liberal) sau Noi, crestin-democratii din Republica
Moldova (Programul Partidului Popular Crestin Democrat) s.a. contin ,desci-
frarea” deicticului, anuland astfel necesitatea de a recurge la implicatura.

Deicticele temporale codificd reprezentarea temporald prin raportare la spatiul
temporal in care are loc actul comunicativ. Ca deictice temporale functionea-
za adverbele temporale: acum / atunci, ieri / azi / mdine, aseard / diseard, odatd,
curdand, recent etc.; substantivele de tipul trecutul / prezentul / viitorul, cand
acestea nu sunt concretizate, dezambiguizate.
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In Programul Partidului Alianta ,,Moldova Noastrd” se mentioneazi: In activita-
tea sa, Partidul se va baza pe conceptul doctrinar al social-liberalismului contem-
poran, care reprezintd, astdzi, rezultatul convergentei curentelor liberale si celor
social-democrate. Astdzi presupune din punct de vedere semantic raportul cu
ieri — maine. Or, in acest caz, deicticul astdzi pierde aceastd latura semantica
si implica conotatii noi: in urma colabordrilor, in preajma campaniei electorale,
cand Republica Moldova are mai mult nevoie etc. Respectiv, in dependenta de
capacitdtile si intentiile decodificatoare ale receptorului, mesajul textual va fi
interpretat in mod diferit. Situatia este similara si in exemplele: In Republica
Moldova social-liberalismul este astdzi cea mai actuald doctrind politica (Pro-
gramul Partidului Alianta ,,Moldova Noastrd”); Problemele cu care se confruntd si
azi Republica Moldova (Programul Partidului Social-Liberal); PSDM considerd
cd pentru Republica Moldova astdzi este strict necesard elaborarea si aplicarea
unei strategii de asigurare a securitdtii tdrii (Programul Partidului Social-Demo-
crat) etc. Implicatura deosebit de larga si diversa pe care o comporta acest deixis
temporal permite actualizarea enuntului, indiferent de data concretd cand a
fost lansat, astfel incat mesajul ce contine deixisul azi ca element al codului
poate fi oricdnd ancorat in realitatea imediata.

Devine astfel evident cd receptorului i se oferd numeroase optiuni pentru
decodificarea mesajului atunci cdnd se recurge la deictice; prin utilizarea lor
acelasi element discursiv poate capata conotatii dintre cele mai diverse. Astfel,
ajungem la concluzia ca deicticele joacd un important rol codificator, ele fac
ca interpretarea enuntului care le contine sa fie variata, deschizand posibilitati
pentru manifestarea celor mai diverse efecte si optiuni contextuale, ceea ce
constituie unul dintre obiectivele discursului politic. In acelasi timp, deicticele
stabilesc relatia dintre emitator si receptor, localizand actul vorbirii in timp
si spatiu. Ele indica ori suplimenteaza o concluzie sau o premisa care lipseste
din setul de asumptii necesare contextului interpretativ al enuntului; de aici si
importanta implicaturii, ce reprezintd o caracteristica definitorie pentru deixis,
contribuind la conturarea unor concluzii pragmatice.
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Nicolae NOTIUNEA
FELECAN ,,DRUM” o
IN LIMBA ROMANA

0. Notiunea ,,drum” este una de mare importanta pentru
orice limba atat din punct de vedere lingvistic, intrucat
cuvintele care o denumesc se constituie intr-un camp le-
xico-semantic cu trdsaturi specifice, cit si din punct de
vedere social, fiindca termenii folositi aduc informatii
bogate asupra societdtii care ,practici un anumit sistem
de drumuri’, dar si al ancorarii acesteia in istorie, precum
si al relatiilor cu alte comunitati.

Din zorii istoriei sale, omul a fost legat de drum, obligat
sd se deplaseze in cautare de hrand si adapost, iar uneori
era constrans chiar sa-1 amenajeze si sa-1 marcheze pen-
tru a fi mai usor de folosit. In aceste peregriniri, el venea
in contact cu alti semeni ori cu animale salbatice, cu care,
nu de putine ori, dadea lupte ,,pe viata si pe moarte”.

Intrucat multe evenimente din viata sa erau legate de de-
plasdri, drumul s-a incarcat cu un bogat simbolism. El
este locul intalnirilor neprevazute, dupa cum este aso-
ciat cunoasterii, initierii, devenirii, transformarii, desti-
nului. Un drum inainte are un sens pozitiv, de evolutie,
afirmatie si creatie. Un drum inapoi inseamna involutie,
renuntare, esec, de unde si credinta ca, daca te intorci
din drum, nu-ti va merge bine (Evseev, 1994, 55). Tot
simbolicd e si Calea regala sau drumul imparétesc (Via
Regia), in opozitie cu drumurile ocolitoare. Ea va mai fi
interpretata si ca un drum ce duce spre Dumnezeu. Tex-
tul biblic identifica calea cu Isus, care zice: Eu sunt calea,
adevdrul si viata. Nimeni nu vine la Tatal Meu decdt prin
Mine (Ioan, 14, 6).

In studiul de fati ne propunem si analizim termenii
acestui ansamblu lexico-semantic sub diferite aspecte,
pentru a vedea masura in care s-au perpetuat ei in timp,
legaturile semantice, precum si aportul diferitor civiliza-
tii la situatia actuald existenta in limba romand. Prin ur-
mare, vom incerca in aceastd primd parte sa ne ocupam
de situatia din limba latina.
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1. Notiunea ,,drum” in limba latina.

Referindu-se la romani, C. C. Giurescu si Dinu C. Giurescu, in Istoria romdanilor,
afirmau ca drumul este ,,unul din elementele esentiale care explica intinderea si
durata stapanirii romane. Cind cucereau o tard, primul lucru pe care-l faceau
legionarii erau castre si sosele: deci locuri de apérare si drumuri pe care sa poata
circula armata si, apoi, negustorii, colonistii, functionarii, toata lumea care venea
in urma soldatilor pentru a organiza si exploata noua provincie” (Op. cit., 115).

Ca si executie, drumurile romane nu erau largi, doud care abia puteau trece
unul pe langa celélalt erau insa temeinic lucrate. Un astfel de drum era alcatuit
din mai multe straturi. Primul, statumen, de o grosime apreciabild, continea bo-
lovani. Al doilea, ruderatio, era prundis, amestecat cu un fel de ciment, care de-
venea mai tare decat piatra (formula lui n-a fost inca descoperitd). Urmatorul,
nucleus, gros de o jumitate de picior (circa 0,15 m), era format din fragmente
de caramida si olane, amestecate si ele cu ciment. Deasupra acestor straturi se
puneau blocuri mari de piatrd bazaltica, silex, bine legate intre ele si care faceau
corp comun cu temelia pe care erau asezate si purta numele de stratum. De
ambele parti ale drumului era un trotuar mai inalt, crepido, cu o bordura din
pietre, umbones, care, din loc in loc, erau prinse cu o alta piatra groasd, in forma
de cui, gomphi, ce strangeau si consolidau partea carosabild, stratum.

Majoritatea drumurilor romane aveau nume: Via Appia, Via Cassia, Via Clau-
dia Nova, Via Claudia Valeria, Via Flaminia, Via Iulia Augusta, Via Sacra etc.,
date fie dupd numele magistratului care a initiat construirea lui (Via Appia,
dupéd Appius Claudius Caecus, cenzor in 312 i. Chr.), fie in cinstea unei mari
personalitati sau a unui imparat (Via Iulia Augusta), fie in functie de edificiile
care se aflau de-a lungul sau (Via Sacra).

Termenul folosit pentru un astfel de drum era via, viae, f., de origine italica:
osca viu, umbr. via (DEL, s.v.). Alaturi de forma clasica, cuvantul cunoaste si
variantele vea si veha, atribuitd de Varro rusticilor, precum si genitivele arha-
ice vias si viai (DEL, DLF, DLE, DLR). Prin metonimie, cuvantul a ajuns si la
sensul abstract de ,,caldtorie, mers™: odio maris atque viarum (Horatius) ,,din
sila de a caldtori pe mare si pe uscat’, de via languere (Cicero) ,,a fi obosit de
drum’, inter vias (Plaut) ,,in timpul cédlatoriei”, dar si la un sens figurat: ,,mij-
loc, metoda, procedeu”: non tam iustitiae, quam litigandi tradunt vias (Cicero)
»ei transmit nu procedeele justitiei, cat pe cele ale sicanelor’, ratione et via
(Cicero) ,,prin metoda rationala” Cu anumiti determinanti, avea si sensul de
»conductd” sau denumea anumite parti ale corpului: aquarum viae ,conducte
de apd’, vocis via ,,laringe”, spirandi viae ,cdile respiratorii”.

Fiind un termen uzual, cu o mare frecventd in limba, via si-a format o bogata
familie lexicald: vialis (2) adj. ,de drumuri, de strazi”: Lares viales (Plaut) ,larii
protectori ai drumetilor”, viarius (3) adj. ,de drumuri”: Lex viaria (Cicero) ,le-
gea privitoare la repararea drumurilor”, viaticatus (3) adj. ,care are mijloace de
drum’, viaticulum, -i, s.n. (Apuleius) ,,slabe provizii de drum’, viaticum’, -i, s.n.
»bani de drum, provizii de drum”: viaticum alicui dare (Plaut) ,a da cuiva bani
de drum’, sine viatico (Plaut) ,fard merinde de drum’, viaticus (3) adj. ,,de céla-
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torie”™: viatica cena (Plaut) ,,masa data spre a sdrbétori intoarcerea cuiva dintr-o
calatorie”, viator, -oris, s.m. ,caldtor, drumet”; ,curier oficial, mesager (la dispo-
zitia magistratilor)”, viatorius (3) adj. ,,de calatorie”, viatrix, -icis, s.f. ,,calatoare”,
si a intrat in numeroase locutiuni si expresii.

Limbile romanice, in afara de roméana, l-au mostenit: it. via, log. bia, engad. via,
friul. vie, fr. voie, prov,, cat., sp., pg. via (REW, s.v.). El existd totusi si in roma-
neste ca neologism, din fr., lat., trecut insa in categoria prepozitiei, indicind
o rutd, un itinerar: ,pe drumul, pe directia; trecand prin...” (DEX, s.v.): ,Baia
Mare - Bucuresti, via Bodoc”

Iter, itineris, s.n., cu sensuri abstracte: ,,drum, mers, caldtorie”: dicam in itinere
(Terentius) ,,iti voi spune in drum’, iter facere (sau habere) (Cicero) ,a face un
drum, o calatorie’, iter pedibus facere ,a face drumul pe jos”; ,drum (ca masura
de lungime), cale, mars, etapa de mars”: iter unius diei (Caesar) ,,cale de o zi’, la-
titudo silvae novem dierum iter (Caesar) ,latimea padurii este cale de noua zile”;
»drept de trecere, liberd trecere (pentru persoane)”: iter alicui per provinciam
dare (Caesar) ,,a da cuiva permisiunea de trecere prin provincie’, dar si in sens
concret ,drum’: iter angustum et difficile (Caesar) ,drum ingust si dificil’, deviis
itineribus (Nepos) ,,prin drumuri deviate (peste méana)”. Cuvantul are si un sens
figurat ,,drum, cale, mijloc”: salutis iter (Vergilius) ,cale de salvare’, iter gloriae
(Cicero) ,drumul gloriei”.

Ca etimologie, cuvantul este un ,hibrid”, format pe flexiunea iter, *itinis, nea-
testat, dar vechi si care reprezintd un tip indo-european *-ter- / -ten-, atestat
doar in hitita, itar, nominativ — acuzativ ,,drum” ? si in toharica, ytar ,,drum”
(DEL). In latina a dezvoltat si citeva derivate: itinerarium, -ii, s.n. ,itinerar, plan
de calatorie”; itinerarius (3) adj. ,de calitorie, de drum?; itineror, -ari, vb. dep. I
»a calatori”, de unde participiul cu sens de substantiv, itinerantes, -ium, s.m.pl.
»calatori”. Termenul nu a lasat urme vizibile nici in limbile romanice. Roména
are, prin mijlocire franceza si latind, neolgismul itinerar’, -re, s.n. ,,drumul pe
care se desfdsoara o caldtorie” si numai din fanceza adjectivul itinerant, -d ,,care
se deplaseaza (pentru a indeplini o anumita misiune)”. In ultimul timp se inre-
gistreaza si un verb, itinera, I, ind. prez. 3 itinereazd (v. DOOM,).

Semita, -ae, s.f. ,carare, potecd, drum lateral ingust, drum pentru pietoni”: se-
mita angusta et ardua (Livius) ,carare ingustd si greu de urcat’, aut viam, aut
semitam alicui monstrare (Plaut) ,,a arata cuiva drumul sau o carare”, omnibus
viis notis semitisque (Caesar) ,,pe toate drumurile cunoscute si pe toate cardrile”
Cuvantul, desi vechi si uzual, a format putine derivate: semitalis (2) adj. ,de ca-
rari, de raspantii”; semitarius (3) adj. ,,care bate ulitele”, semitatim adv. ,,din ulita
in ulitd”; semito, -are vb. ,,a desparti prin poteci”.

Fard etimologie sigurd, termenul s-a pastrat in toate limbile romanice, mai pu-
tin in romand (REW, DEL).

Callis, -is s.m.si f. ,drum pentru animale, carare lasata de animale” Este un
termen vechi, tehnic; la inceput diferit de semita, apoi desemnand orice fel de
carare sau de drum. Termenul nu si-a format o familie lexicald pe teren latin,
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dar s-a péstrat in unele limbi romanice: rom. cale, vegl. cale, it. calle, lomb. kala,
cat. call ,,potecd de munte’, sp. calle (REW).

Cu totul izolat, dictionarele de sinonime includ in acest cimp onomasiologic
si termeni ce desemnau doar anumite segmente ale unui drum solid de tip via:
margo, -inis s.m. ,trotuar’, agger, -eris s.m. ,drum, sosea”.

Pentru moment se impune a sublinia faptul ca, din cei patru termeni latinesti
care desemnau spatiul de deplasare pentru om, pentru ,vehicule” sau pentru
animale, roména a mostenit doar pe cel care desemna cararea animalelor. Fe-
nomenul poate ldmuri sau poate aduce date noi privitoare la evolutia societatii
romanesti de-a lungul timpului.

NOTE

! Termenul e folosit de Mircea Zaciu ca titlu al unei carti, Viaticum, Editura Cartea ro-
maneascd, 1983. Prima atestare in romaneste a cuvantului este la Aristia, la 1857, in Pre-
cuvdntare la Plutarh, Vietile barbatilor ilustri, 1, 1857, apoi la Eugen Lovinescu, Literatura
Ardealului, in Convorbiri literare, 1910, nr. 7, p. 816.

? Forma intinerar, provenitd printr-o anticipare a nazalitdtii (,organele vocale, fiind pregitite
sd emitd aerul pe nas pentru rostirea nazalei din silaba urmdtoare, anticipeazd miscarea si
produc o nazala in plus, v. Graur, Capcanele, p. 35) si folosita de unii vorbitori, este gresita.
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Viadimir NUME
ZAGAEVSCHI DE FAMILIE
ROMANESTI

(DOGA, GOGA, GOMA,
MOGA, POPA, ZOTA)

Lingvistii sustin, pe buna dreptate, ca numele proprii, in
special numele de familie, nu pot fi supuse modificarilor,
intr-un fel sau altul, inclusiv corectérilor conform nor-
melor ortografice in vigoare.

Inca Ferdinand de Saussure ne atentiona ci ,singurele
forme asupra carora analogia nu are nici o influenta sunt,
in mod firesc, cuvintele izolate, precum numele proprii
si, in mod special, numele de locuri (cf. Paris, Geneve,
Agen etc.) [mutatis mutandis, numele de familie - VI. Z.],
care nu ingaduie nici o analiza si, prin urmare, nici o in-
terpretare a elementelor lor; ldnga ele nu se naste nici o
creatie concurentd’’.

Lingvistul rus A. A. Reformatski mentioneaza si el ca ,la
scrierea numelor proprii depinde mult de factorul regi-
onal sau individual, ceea ce depinde si de diferite areale,
de traditii si chiar de greselile comise de functionarii care
perfecteazd actele”. ,La scrierea numelor proprii, conti-
nua el, sunt posibile Ogarkov si Agarkov, Ogorkovo si
Agarkovo, Ognivtev si Agnivtev, Vasotskii si Vasotkii,
Olenin si Alenin s.a. In acelasi timp, lingvistul ne atenti-
oneaza ca ,unificarea obligatorie, care este necesara fata
de ortografia numelor comune, la numele proprii nu tre-
buie sa fie aplicata™.

Transnistria, spatiu dialectal dacoromén limitrof si izolat
de metropola timp indelungat, a pédstrat numeroase fe-
nomene lingvistice arhaice, arhaizante, faze rudimentare
si intermediare in evolutie. Cu alte cuvinte, dupa cum
a constatat un cunoscut om de culturd din Basarabia si
originar din partea locului, Transnistria ,e un rezervuar
cu regionalisme de origine lating, pe care nu le intélnesti
dincoace de Nistru™.

Drept dovada, voi exemplifica: anind (lat. arena) ,,nisip”;
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s-anti (lat. ante) in sens de: ,inainte’, ,,si-apoi’, ,,si mai departe”; morvari (lat. mo-
rus) ,dud’, ,,agud”; roza (lat. rosa) ,trandafir™ s.a. Numele de familie Doga, in ra-
port cu Doagd, este si el o formd rudimentard pastrata in acest spatiu si transmisa
prin actele detindtorilor din generatie in generatie.

Cum insd in Basarabia sovietica unele fenomene de limbé puteau fi explicate
cu usurinta prin influenta limbii ruse, tot asa in cea postsovietica alte fenome-
ne, mai ales numele de familie, sunt adesea considerate forme deformate prin
rusificare.

»-..La un moment dat, vreau sa verific daca nu cumva Doga provine de la Doa-
gd” ,Nu, mi se raspunde. Viceversa. Asa e in latina™. Adica tocmai Doagd pro-
vine din latind prin evolutie, sustine maestrul Eugeniu Doga.

»Desi de un deceniu si ceva ne aflam intr-o republicd suverana, in care n-ar tre-
bui sd se simtd influenta «fratelui mai mare» [,crapmero 6para”], totusi unele
persoane, oameni cu carte, ba si cu posturi inalte, oricat ar fi de paradoxal, nu
vor sa-si corecteze (subl. n. - V1. Z.) numele mostenite in forma gresita de la
parinti. Iata cateva exemple: Godonoga in loc de corectul Hodonoagd, Gamurari
in loc de Hamuraru [....] Doga in loc de Doagd s.a”®

»...Valorile noastre nationale sunt Eminescu, Brancusi, Enescu, Ionesco, Sta-
nescu, Vieru, Do(a)gd etc., etc..”” Adica nu Doga, ci Doagd ar trebui sa fie (prin-
tr-o faza de tranzitie Do(a)ga).

»Ce nu te scrii, bre, Doaga! Cd asa am apucat din batrani!™
Sa vedem dar care este realitatea? Care ar fi numele corect mostenit de la pdrintii?

Materialele de arhiva ne vorbesc de faptul cd ,,un hrisov domnesc din 1616
atestd pe Mihael Doga cel Batran din Tg. Lapusna, hotarnic al satului Ciuciu-
leni, tinutul Harlau™, iar ,la finele sec. XIII neamul lui Doga este deja inregis-
trat in revizskaia skazka (catagrafia) satelor Varancau si Plopi, tinutul Balta,
gubernia Podolia (de unde cineva a trecut la Mocra, acelasi tinut)”'°.

Asadar, Doga. ,Caci asa am apucat din batrani” Parintii, originari din Trans-
nistria, au mostenit de la strabuni numele de familie Doga, anume in aceasta
formd intermediara de evolutie, iar parintii, la rdndul lor, l-au transmis mai
departe urmasilor lor.

Dar sd judecam si altfel: dacd Doga e o formd schimonositd prin rusificare,
deoarece nu cadreazd cu legea fonetica potrivit cdreia orice 6 (accentuat),
urmat in silaba imediata de una din vocalele a, & sau e (neaccentuate), devine,
de reguld, la numele comune oa (doagd), atunci ce ne facem cu numele de
familie, nerusificate: Géga (Octavian Goga), Géma (Paul Goma, scriitor din
diaspora), Moga (eroi in operele lui Lucian Blaga si Zaharia Stancu), Bdga,
Bégza (scriitorul Geo Bogza), Boléga, Béta, Ciérba, Céca, Dobd, Foca, Floca,
Gonta, Goérga, Globa, Gropa, Hogas, Horja, Léga, Lotcd, Pojéga, Pépa, Réga,
Résca, Topa, Zéta s.a.? Multe din aceste nume de familie sunt purtate de mol-
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Caldura soarelui (ulei pAnza)

doveni basarabeni, ele sunt inregistrate ca forme corecte in indreptare antro-
ponimice si alte lucrari semnate de M. Cosniceanu s.a.'".

Vom mentiona, in concluzie, cd in aceste dictionare de la noi gasim numai
antroponimul Doagd, nu si Doga, acesta din urma fiind considerat, probabil,
schimonosit.

NOTE

! Ferdinand de Saussure, Curs de lingvisticd generald, lasi, Polirom, 1998, p. 177.

> A. A. Reformatskii, Orfografija sobstvennych imjon, in culeg.: Orfografia, sobstvennych im-
jon, Moskva, Nauka, 1965, p. 7-8.

? Petru Soltan, Chomolungma lui Eugen Doga, in Viata satului, 8 februarie 1997, p. 8.

* Denumirea de trandafir e adusd de turci (<neogr.) in Principatele Romanesti si in Bulga-
ria s.a. Acolo unde n-au fost turcii, a ramas latinescul rozd.

* Petru Soltan, articolul citat, p. 8. Aici acad. P. Soltan, matematician, il intreabd pe compo-
zitorul Eugeniu Doga, ambii transnistrieni la origine.

¢ Alexandru Donos, Paradoxuri, in Literatura si Arta, 4 aprilie 2002.

’ Nicolae Dabija, in Literatura si Arta, 19 ianuarie 2006, p. 1.

8 Petru Soltan, art. citat, p. 8.

? Dr. Vlad Cubucciu, Piatra noastrd scumpd, in Viata satului, 8 februarie 1997, p. 8.

19 Tbidem. Concretizam aici ca Eugeniu Doga, compozitorul, este de origine din s. Mocra,
rajonul Rabnita, arie in care au fost inregistrate multe latinisme, inclusiv: s-anti, anind,
rozd s.a.

" Maria Cosniceanu, Dictionarul de prenume si nume de familie purtate de moldoveni, Chi-
sindu, 1991; Anatol Eremia, Maria Cosniceanu, Nume de persoane (Mic indreptar antroponi-
mic). Editia 11, revazutd si completatd, Chisindu, 1968.
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Jana MOTIVAREA
CIOLPAN UNOR TERMENI
ZOOLOGICI

Cuvintele, semne lingvistice, au functia de a denumi: un
singur cuvant poate sa desemneze mai multe obiecte,
iar una si aceeasi notiune deseori poate fi redatd prin
mai multe cuvinte. In calitate de semne ale limbii, aces-
tea nu sunt legate de realitate numai prin relatiile de
desemnare, ci si prin cele de reflectare. Anume faculta-
tea de a reflecta imaginea obiectelor in creierul uman
constituie una dintre conditiile esentiale pentru crearea
si memorarea cuvintelor. De aici rezultd imensa impor-
tantd a lexemelor (ca nume ale obiectelor) in actul de
cunoastere a lumii.

In procesul de ciutare a unui apelativ pentru un obiect
nou vorbitorul il compara pe acesta din urma cu alte
lucruri deja cunoscute, identificand trasaturile comune.
Denumirea initiala se intemeiazd pe evidentierea unei
trasaturi specifice concrete, motivemul. Se stie cd indivi-
dul, in actul cunoasterii si acumulérii de informatii, se
bazeaza pe experienta (personald sau colectivd) de viata,
proces in care se determina semnul caracteristic comun
pentru obiectele asemandtoare prin ceva (cuvantul nu
denumeste niciodata obiectul in intregimea lui, ci numai
una din insusirile sale mai pregnante). Drept urmare, se
gaseste si numele lucrului [Pavel V., 2004, p. 419], care va
servi pentru desemnarea realitatii nou-aparute. Acesta
este procesul de creare a cuvintelor motivate.

Rezultat al capacitdtii de gandire a individului [Cio-
banu A., 1987, p. 40], cuvintele motivate au o forma
inteligibila, astfel devenind posibilad identificarea par-
ticularitatii obiectului care a servit ca punct de plecare
pentru formarea cuvantului nou si pentru motivarea
sensului acestuia.

In studiile de lingvistica se atestd doud tipuri de moti-
vare:

— absolutd, reprezentata prin interjectii (Ah! Vail, prin
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care se exprimd spontan anumite stari afective), onomatopee (trosc, cucu, acestea
reproducdnd sunete si zgomote din mediul ambiant) si cuvinte cu simbolism
fonetic (contin numai unele sunete care amintesc de trasaturile obiectului: a
miorldi, a sughita);

- relativd, la care sunt raportate cuvintele derivate, formate cu ajutorul afixelor
(cosas, gonaci), cele compuse (buhai-de-baltd, ciubotica-cucului) si cele derivate
semantic — lexemele ce au la baza o figura de stil (ldcramioard - planta, vaduvi-
ta — peste) [Kusk T., 1988, p. 75].

Spre deosebire de prima categorie, cercetarile sistemice referitoare la motivarea re-
lativa au ca scop identificarea si relevarea unor modele si tipuri structurale deriva-
tive, bazate pe asociatii, asemanari, care pot fi depistate nu numai in plan semantic,
ci si in plan morfologic. In studiile de specialitate se utilizeazd termenii motivare
semanticd, pentru cazurile cand cuvéantul devine el insusi denumirea noului obiect
(amiral - insectd), si motivare semantico-constructivd, cand unitatea lexicala ce are
misiunea de a denumi semnul reprezentarii noului obiect serveste drept baza pen-
tru crearea unui cuvant nou (groapd + suf. -ar — gropar — insecta).

Anume aceste tipuri de motivare oferd posibilitatea de a investiga si interpreta
unele denumiri din domeniul entomologiei.

»Lumea” insectelor este ,vazutd” de vorbitori prin prisma unor numeroase ope-
ratii asociative. Astfel, amiralul este persoana cu cel mai inalt grad in marina
militara, iar prezenta obligatorie a lampasurilor rosii pe pantalonii acestuia
(indiciu al gradului purtat) a constituit criteriul motivational pentru numele,
deloc intamplator, al insectei Vanessa atalanta — un fluture de zi, mare, foarte
viu colorat (numit in engleza, in rusa si in roména amiral), cu aripile catifelate,
aproape negre, cu dungi purpurii in curmezisul aripioarelor de dinainte sau pe
marginea celor dindarat [Simionescu I., 1983, p. 392], [[pe6ennnxos B., 1979,
p. 62]. Acest aspect ,de parada” a servit drept motivare pentru vorbitorii mai
multor limbi.

Insecta Mantis religiosa a preluat si ea, in calitate de nume, termenul utilzat
pentru denumirea unei conditii umane. Persoana care a ficut legimant sa
ducd o viata religios-ascetica se numeste calugdr (-ita). Exista insa calugarite
si printre... insecte. E o reprezentanta a familiei lacustelor, care se deosebes-
te de celelalte surate ale ei prin aspectul ,,smerit” atunci cand std la panda
[Opris T., 1987, p. 169]. Ea se sprijind pe ultimele doua perechi de picioa-
re, lungi si subtiri, trupul ia o pozitie oblica, avand pieptul si capul ridicat,
iar picioarele din fatd stau incrucisate, cum obisnuiesc cdlugaritele si-si tina
mainile in bisericd [Simionescu I., 1983, p. 277]. La momentul contactului
vizual cu insecta-calugdrita, devine clard motivarea entomoapelativului (ori-
cine cunoaste conditia existentiald a unui monah: cea mai mare parte a vie-
tii si-o petrece in rugdciuni citre Domnul). Dar daca amplasarea in spatiu,
impreund cu infatisarea melancolicd i-au asigurat acestei vietati numele si
reputatia (arabii cred ca ea se roaga intorcandu-se spre Mecca, iar busmenii
o considerd un personaj important, ce apare in mituri si in desenele pascale),
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cercetarile efectuate asupra comportamentului acesteia prezintd cdlugdrita
intr-o alta lumind. Femela este un adevarat canibal. Ea isi devoreazd partene-
rul mascul (specialistii cred ca din necesitatea resimtitd de a consuma hrana
bogata in proteine imediat dupd imperechere [Ionescu M., 1973, p. 24]). Desi
anume prin aceastd caracteristicd se distinge cdlugdrita de alte insecte, omul
a incercat sd fixeze, in nume, trdsatura distinctiva cea mai evidentd, cea mai
vizibila, ,batatoare la ochi”. Denumirea apare si in operele literare:

»...le-a povestit inspaimantat cd a vazut o lacusta, de-ale de le zice ,,calugaritd’,
cum odatd s-a zvarlit, a prins intre gheare o lacusta mai mare ca ea si a inceput
s-0 manance” (Al. Bratescu-Voinesti).

»Calugarita ploii mataniile-si bate / Pe urma vinovatei, — sd faca-n veci uitat /
Nepasitorul hohot al verii desantate..” (Nina Casian).

In literatura rusa de specialitate pentru aceeasi insectd se atestd termenul
6020mozn, compus din 60z ,Dumnezeu” si monumuocs ,a se ruga’ — ,cel care se
roaga lui Dumnezeu”.

Francezii insa au imprumutat termenul latinesc, adaptandu-1 specificului limbii
lor - mante religieuse [Larouse, 1993, p. 110]. Termenii nu au fost tradusi dintr-
o limba in alta, ci au fost identificate denumirile cele mai sugestive: oamenii,
vorbitori de limbi diferite, au remarcat aceeasi proprietate — aspectul si ,,atitu-
dinea” insectei.

Un procedeu raspandit de formare a denumirilor de insecte este derivarea cu
sufixe, in special atunci cand acestea reflecta agentul actiunii exprimate de verb
(la termeni cu motivare semantico-constructivd). In limba roméni, cu sufi-
xul -ar (-er) a fost formatd denumirea insectei bombardier, la fel si in engle-
za bombardier (,,cel care bombardeaza”), si in rusa 6ombapoup, si in franceza
bombardier: ,,a cause de la faculté qu’il posséde de se défendre en langant par
lanus un liquide tres volatil, capable de donner la sensation de briire” [Grand
Larousse, p. 327]. Pentru a se apdra, insecta Brachinus ,bombardeazd” — arunca
niste ,,proiectile” cu lichid usturétor si volatil” [Ganea 1., 1992, p. 130], prote-
jandu-si astfel viata. Se poate presupune aici fenomenul imprumutului, dar este
dificil a stabili cu certitudine care este sursa imprumutului.

In contextul echilibrului universal, general valabil, natura are nevoie de
»sanitari” care sd ,ingroape” animalele moarte sau resturile acestora. Prin-
tre pdsdri acest rol il are hoitarul (rus. cmepsamnux), printre mamifere - o
specie de ursi (rus. cmepsamnux) etc., iar in lumea celor ,mici”, a insectelor,
grija pentru igiena o poartad groparii — gandaci care scormonesc pamantul
in jurul cadavrului, si acesta se afundd. Sub animalul mort, acoperit cu tara-
na, femela isi depune oudle din care ies larve, iar acestea, chiar din primele
clipe de viatd, au rezerve de mancare [Simionescu I., 1983, p. 305]. In stiintd
groparul poartd numele Nicrophorus, termen imprumutat de francezi — né-
crophore (,,vit sous les petits cadavres”) [Grand Larousse, 1963, p. 702]. Tra-
satura distinctiva a acestei insecte, dar mai ales rolul ei, au fost observate si
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de cétre rusi, care o numesc mozunvusux (un derivat de la mozuna - ,,groapa
pentru morti” si care inseamna ,cel care sapd gropi”), si de englezi — burying
beetle (,gandac care inmormanteazd”). In limba rusi existd si termenul
mepmeoed pentru mai multe specii de insecte, cu explicatia ,care distrug
cadavrele animalelor” [3motun A., 1987, p. 28]. Echivalentul roménesc al
acestuia este hoitar [Ganea 1., 1969, p. 148]. Se poate observa cd hoitarii se
hranesc cu resturile pamantesti ale animalelor, iar groparii au grija ca aces-
tea sd ,fie redate pamantului’, desi animalele moarte constituie si pentru
gropari una din sursele de alimentare.

Adesea pe copaci se pot vedea frunze facute sul - este opera tigdararului. Fe-
melele acestor insecte isi confectioneazad din frunze niste cornete, avand forma
unor tigari, unde isi depun ouale. Si vorbitorii de limba rusa au observat acest
comportament, proprietate, numind insecta respectiva cu un cuvant compus -
mpybkosepm, format din mpy6xa ,teava mica” si sepmemo ,,a suci.

Insecta Lethrus apterus poarta in romand numele de forfecar. Cei neinitiati
vor sesiza usor o asemdnare intre gandac si foarfece. Este o constatare corec-
td si motivatd, fiindca insecta are pe falci cate un carlig [Simionescu I, 1983,
p. 295], cu ajutorul caruia reteazd mugurii, realizand o taietura dreapta ca de
foarfece.

Un alt sufix care desemneazd agentul actiunii este -for. Insecta Cérambyx,
denumitd de romani croitor, a fost botezata astfel nu atat pentru antenele
mult prea lungi raportate la dimensiunile corpului (fr. longicorne ,insecte
aux longues antennes” [Grand Larousse, 1960, p. 763]), cat mai ales pentru
urmele pe care le face, asemandtoare cu niste cusaturi — adultii rod epiderma,
lisand in urmd dungi inguste si lungi. Termenul stiintific este un imprumut
grecesc, kerambyx, si inseamna ,,capricorn”. Francezii au preluat numele stiin-
tific, cérambyx, englezii - traducerea acestuia, capricorn, dar 1-au numit si har-
lequin beetle ,,gandacul-arlechin” (frantuzeste arlequin), din cauza asemanarii
cu bufonii (arlechinii) care poartd o caciula cu ,,coarne” mari. Vorbitorii de
limba rusa numesc aceastd insectd si ycau, pentru antenele lungi considerate
si mustati (rus. ycet), si dposocex ,tdietor de lemne”, pentru sunetele emise
in perioada imperecherii (masculul bate ritmic in lemn pentru a fi auzit de
femele).

Atasat verbului a pocni, sufixul -tor a generat lexemul pocnitor - anume asa
se numeste o insectd inzestratd de natura cu facultatea de a siri energic,
producand totodata un zgomot, un pocnet caracteristic. Acest lucru l-au
remarcat si rusii, numind-o wenkyn (wénkamo ,a pocni’), si englezii - click
beetle (,gandac ce pocneste”). Este de mentionat ca si larva acestuia are
o denumire motivatd, ce reflecta o altd caracteristica — faptul ca viermele,
adica larva, are corpul alungit, cilindric, cu tegumentul tare, de aceea a fost
numit de sdrmd, rus. nposonounux. Existd si un gandac numit in romana
scriitor. Este vorba de adultii Adoxux obscurus, care rod frunzele, lasind
urme lungi si inguste, in diferite directii, care, intretaindu-se, formeaza
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semne asemanatoare cu literele. La francezi insecta este denumita écrivain
[Grand Larousse, 1960, p. 390].

* * ¥

Denumiri de tipul celor examinate mai sus demonstreaza faptul ca in limba
unele cuvinte sunt determinate, motivate de anumite particularitdti ale obiec-
telor si fiintelor pe care le desemneazd. Respectiv, aldturi de foneme, morfeme
si lexeme, motivemele constituie unitati ale nivelului semantic, cu care se ope-
reaza in procesul de analizd a termenilor motivati.
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Elena CONFERINTA
COVAL STIINTIFICA
A STUDENTILOR FILOLOGI

La Universitatea de Stat din Moldova, in fiecare an, in
luna martie, isi desfasoard lucrérile Conferinta Stiintifica
Studenteasca. La Facultatea de Litere anul acesta studen-
tii s-au intrunit la cea de-a XII-a editie a conferintei cu
genericul Instruirea si cercetarea — piloni ai societdtii ba-
zate pe cunoastere.

In cele patru sectii ale conferintei (Limba romdnd, Lite-
ratura romdnd, Filologie clasicd si Filologie rusd) au fost
prezentate 84 de comunicari.

Ca si in anii precedenti, studentii de la sectia Limba
romdnd au fost activi, ingeniosi, punand intrebari si
formuland raspunsuri in cunostinta de cauza, au ma-
nifestat interes si competentd in expunerea faptelor de
limba. Tematica celor 29 de comunicari a fost variata,
interesanta, abordand probleme dintre cele mai actuale.
In referatele prezentate au fost supuse cercetirilor pro-
bleme din diferite compartimente si ramuri ale limbii:
Lingvistica generald, Sociolingvisticd, Semioticd, Istoria
limbii, Dialectologie si toponimie, Lexicologie, Stilistica si
cultivare a limbii.

Cele mai bune comunicéri au fost distinse cu diplome si
mentiuni. Astfel, la sectia Limba romdnd membrii juriu-
lui au decis sa-i premieze pe urmatorii studenti:

Diplomad de gradul I:

1. Cristina Cojocari, rom.-engl., anul II. Mdrcile interac-
tive si functiile ei in dialog (in baza operei ,,Pygmalion” de
B. Shaw) - cond. st. I. Condrea, dr. hab.

2. Galina Nepotu, rom.-engl., anul II. Legislatia lingvis-
ticd si unele probleme actuale ale limbii romdne — cond. st.
M. Purice, prof. univ.

Diplomad de gradul II:

1. Catdlina Iucal, rom.-engl., anul II. Studiu comparativ
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Butuceni (ulei panza)

al traducerii ,Mioritei” in limbile englezd, franceza si spaniold - cond. st. E. Oglin-
da, dr. conf.

2. Maria Trofim, rom.-fr., anul V. Caracterul nonarbitrar in terminologia viti-
vinicold — cond. st. V1. Zagaevschi, dr. conf.

Diplomad de gradul I11I:

1. Rodica Cociu, rom.-engl., anul V. Semiotica lacrimii si a ochiului (observatii si
reflectii) — cond. st. A. Ciobanu, dr. hab., prof. univ.

2. Victoria Ciorba, rom., anul IV. Greseli de vocabular in publicatiile periodi-
ce — cond. st. I. Melniciuc, dr. conf.

Mentiuni:

1. Natalia Stratulat, rom., anul V. Particularitdtile lexico-stilistice in publicistica
ziaristilor (C. Tdnase, N. Dabija, P. Bogatu) — cond. st. V. Molea, dr., lect. sup.

2. Viorica Manole, rom.-engl., anul III. Semiotica vestimentatiei ca mesaj infor-
mational — cond. st. G. Cerces, lect. sup.

3. Doina Rusu, rom.-lat., anul II BAC. Gramatica numelor proprii — cond. st.
Al. Gherasim, dr. conf.



Catalina STUDIU COMPARATIV
IUCAL AL TRADUCERII, MIORITEI"
iN LIMBILE ENGLEZA,
FRANCEZA SISPANIOLA

Ca obiect de studiu al lingvisticii, limba reprezintd un
sistem menit sd organizeze si sa ordoneze fenomenele
redate de gindire si vorbire, pentru a putea fi intelese
de citre toti indivizii. Ea nu exista insd numai ca forma
de comunicare, ci si ca forma de culturd. Studierea unei
limbi presupune nu numai invatarea mecanicd a cuvin-
telor si a gramaticii acesteia, dar si insusirea psihologi-
ei poporului ce o vorbeste, intelegerea firii lui. O mare
atentie e necesara, in special, in procesul traducerii unui
text. Initial nu se punea problema traducerii, deoarece se
considera cd limba e un simplu inventar de cuvinte, care
beneficiazd de corespondente adecvate in alte idiomuri.

Savanta Magda Jeanrenaud precizeaza: ,nu e suficient ca
traducerea sa reprezinte traversarea unui spatiu, trecerea
unui mesaj dintr-o limbd in alta; mai trebuie ca ea sd con-
struiascd, pana in cel mai intim dintre mecanismele sale,
un spatiu primitor, unde identitatea si alteritatea sd se
imbine, sfidand si, in acelasi timp, recunoscand barierele
limbajului, precum si frontierele identitare” [1, p. 176]. In
caz contrar, traducatorul riscd sa denatureze trasaturile si
specificul national al creatiei.

Constantin Stere e de pérere cd, in definitiv, ,nu se poate
traduce intr-o limba straina tot ce e cuprins intr-un cuvant
pentru un popor: cuvantul strdin va parea mai sters in co-
lorit, mai sarac in cuprins, - el nu este asa inteles, nu este
asa simtit, nu evoca tot ce vibreaza in celalalt” [2, p. 294].

Una dintre problemele traductologiei este cea a raportului
de echivalentd. Traducétorul va fi atent la selectia cores-
pondentelor, caci doud cuvinte prezentate drept echiva-
lente in dictionarul bilingv nu intotdeauna vin in concor-
dantd cu cele transpuse in diverse versiuni. In asemenea
imprejurari, el nu are de ales decat echivalentul contextual.
O traducere urmeaza sa aibd, in acest sens, acelasi efect
cognitiv si emotional asupra receptorului ca si originalul.
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In ciuda diferitelor impedimente, traducerile sunt indispensabile perpetuirii
unor creatii, inldturarii sindromului Turnului Babel, precum si definitivarii po-
zitiei pe care o are o culturd sau alta in circuitul cultural universal. Pe cat sunt
de necesare, pe atat sunt si cu putinta. Desigur, posibilitatea traducerii este in
stransa legaturd cu principiile de baza ale traducerii: ,fidelitatea fatd de con-
tinutul textului original si respectul pentru traditiile linguale ale locutorilor
limbii-tintd” [3, p. 161].

nev - . i
Pe fundalul celor afirmate, ne vom referi in continuare la unele aspecte ale tra
ducerii ,,Mioritei” in limbile englezd, franceza si spaniola.

Unul dintre primii traducétori ai baladei a fost istoricul francez Jules Michelet,
care in 1854 spunea, pe buna dreptate, despre ,,Miorita™: ,Rien de plus naif et
rien de plus grand” (,Nimic nu e mai naiv si mai maret”).

Varianta englezd apartine poetului american, traducdtor al multor texte emi-
nesciene, W. D. Snodgrass, cea spaniold — cuplului Maria Teresa Leyn si Rafael
Alberti, iar versiunea franceza ii apartine unui traducator romén, lui Ion Ure-
che. Sa avem in vedere cd limbile roména, spaniold si franceza, fiind idiomuri
romanice, traducerea este mult mai facila, dar si mai apropiata de specificul
textului romanesc.

I. Titlul baladei se explica prin afectiunea deosebita a pastorului fatd de mioara
sa, cu care devine de nedespartit. Afectiunea e sugerata de folosirea frecventa
a diminutivului ,,mioritd”, care, in ambianta vizata, nu exteriorizeazd neaparat
ideea de micime, insa se considera cd aceasta mioard ar fi o oaie foarte tanara.
In spaniola, cuvantul ,cordera” este echivalentul perfect al ,mioarei”, doar ca
forma lui nu apare ca marca stilisticd a diminutivizarii. De asemenea, in varian-
ta spaniola circuld si adaptarea foneticd a cuvantului roménesc ,,mioritza”: ,Mi
buena Mioritza / Mi amada cordera”

In traducerea englezd, nuanta diminutivali reiese din compunerea a doud
substantive: ,ewe” (oaie) si ,,Jamb” (miel) - ,,ewe-lamb”: ,,Ewe-lamb, small and
pretty”. Atat limba engleza, cat si cea franceza isi formeaza diminutivele, mai
ales, cu ajutorul adjectivului ,little” si ,,petit”. Astfel de constructii se intalnesc
si in variantele textului mioritic roménesc, insa pentru a suplini nuanta pro-
fund afectiva a diminutivului original, traducatorii au simtit nevoia utilizarii
adjectivelor ,dear”, ,,sweet” in engleza (,,Are you too sick to eat, / Little lamb
so sweet?”); ,amada” si ,buena” in spaniola (,Mi buena Mioritza / Mi amada
cordera” si ,,cher” in franceza (,,Dis-leur brebis cher”).

II. Balada incepe cu o formula de localizare, destul de originald prin dublul rol
pe care il are metafora ,,Pe-un picior de plai, / Pe-o gura de rai”. Ea trimite atat
la un spatiu real (intersectia munte - ses), cat si la o dimensiune imaginard (a
patrunderii, a intrarii). Toate cele trei traduceri incearcd sa pastreze cele doud
indicii de localizare. In spaniold atestim redarea fideld a metaforei: ,, Al pie de
los montes / Boca del Eden” In engleza cele doud versuri sund astfel: ,Near
a law foothill / At heaven’s doorsill”. Metaforei ,,picior de plai” ii corespunde,
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pur si simplu, cuvantul ,foothill” - ,,un deal sau o panta la poalele unor munti
inalti”; pand la urma, se incearcd crearea spatiului mioritic real. Cealalta meta-
fora, ,,gura de rai’, are drept echivalent ,,heaven’s doorsill” (pragul raiului).

Conform noului criteriu de recunoastere a metaforei, instituit de I. A. Richards,
aceasta are doud parti componente: tenor si vehicul. Metafora ia nastere din in-
teractiunea celor doud componente. In metafora de mai sus tenor este spatiul
imaginar creat, care se pastreaza la traducere. Rimane intact, in principiu, si
vehiculul - spatiul edenic, difera doar ca expresie elementul metaforic ce indica
ideea de patrundere: in romand - ,,gurd’, in englezd — ,,prag”.

In traducerea franceza: ,Par les cols fleuris / Seuils de paradis” Prin cuvantul
b o » . . v .

»cols” — ,trecatoare, defileu” se indica spatiul real montan de trecere de la un

relief la altul. Nici aici nu se pierde conotatia cadrului edenic, acesta fiind de-

semnat de versul al doilea: ,,Seuils de paradis”. Cuvéantul ,seuils” (prag) pastrea-

za valoarea metaforica a lexemelor ,,gurd’, ,,doorsill” si ,,boca”

ML In studiul sdu Limba si geniul national, scriitorul Constantin Stere sustine:

»pentru «laie, bucélaie» in zadar veti stoarce zece mii de dictionare”. Afirmatia e cu
adevarat justificatd atunci cand analizdm traducerea lor.

»Laie” este un cuvédnt popular care indicd negrul sau negru amestecat cu alb.
»Bucilaie” semnifica ,,0aie cu land alba si extremitatile membrelor negre sau
castaniu-inchis”

In limba englezi, acestor sensuri le servesc doud versuri: ,,Ewe-lamb, dapple /
Muzzled black and gray”. Termenul echivalent pentru ,laie” este ,gray’, adica
»gri, sur”. ,,Dapple” semnificd ,,a fi marcat cu pete sau culori’, cuvant care nu
acoperd singur sensul roménescului ,,bucalaie”. Pentru aceasta, traducatorul fo-
loseste metafora versului al doilea, ,,muzzled” insemnand ,,a purta botnita”. Prin
analogie, s-a dat nastere sensului de ,,a fi patat in jurul botului’, iar pentru ,laie”
mai existd combinatia ,,black and gray”

Atat traducerea francezd, cat si cea spaniold nu pastreaza sensul celor doua cu-
vinte, ci repeta o caracteristica de mai sus, cea a ,oitei cu lana plavitd™: spanio-
la - ,Mi amada cordera / De rizada lana”; franceza - ,,Brebis bouclée / Bouclée,
annelée”. Toate aceste adjective sunt echivalente ale adjectivului ,,plavita’, si nu
ale cuvintelor ,laie, bucalaie” Avem de a face aici cu un exemplu de non-echi-
valenta.

IV. Un aspect demn de atentie este modul in care traducitorii incearca sa re-
produca fidel motivul oitei nazdrivane. In mitologia populara, ,,nizdrivan” in-
seamnd ,inzestrat cu puteri supranaturale, care are darul de a prezice, de a sti”
In englezid motivul se lasi a fi subinteles din constructia ,,my little ewe / If this
omens true..., in care doar cuvantul ,,omen” (un semn a ceea ce se va intampla,
prezicere) trimite indirect la ideea de caracter prezicator al mioarei.

In francezi si spaniola sunt atestate echivalente literare ale cuvantului ,,nizdrivana™
sp.: »Si tu eras adivina’; fr.: ,,Si tu es voyante”
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V. Portretul fizic al ciobanelului este realizat indirect si simbolizeazd idealul
de frumusete al fliciului roman. El e alcituit dintr-un sir de metafore. In
procesul traducerii, multe dintre acestea isi pierd statutul de metafore si
devin comparatii propriu-zise.

Savantii americani Dan Chiappe, John M. Kennedy, Tim Smykovski au remarcat
intr-un studiu diferenta si asemanarea dintre metafora si comparatie. Ambele
figuri constau dintr-un fenor si un vehicul. Alegerea formelor depinde de pro-
prietatile vehiculului, care pot fi atribuite tenorului. Metafora presupune faptul
céd tenorul posedd multe caracteristici asociate cu vehiculul, comparatia - doar
cateva, care se vor a fi reliefate in mod special [4, p. 88]. The Colambia Ency-
clopedia, editia a 6-a, explicd diferenta astfel: ,comparatia afirma faptul ca A e
ca B; metafora afirma cd A este B sau ca B poate substitui pe A

In procesul traducerii baladei, fragmentul portretului este cel mai sugestiv
pentru aceasta situatie. De exemplu, metafora ,Fetisoara lui,/ Spuma lapte-
lui” este tradusd in engleza prin comparatia ,With his dear face bright/ As
the milk-foam, white”. Varianta spaniold de asemenea contine comparatia: ,,Su
rostro mas fresco / Que espuma de leche” In cazul portretului, traducerea fran-
cezd pastreaza sirul de metafore din textul original: ,Son visage était / Iécume
de lait / Sa moustache espiegle / Deux épis de seigles. / Ses cheveux si beaux /
Ailes de corbeaux”.

In cele din urm4, am putea afirma ci prin ,,Miorita” literatura roméana a trecut
peste orice fel de bariere lingvistice si culturale, iar un studiu comparativ al tra-
ducerii baladei oferd posibilitatea de a aprecia nivelul de comprehensibilitate a
subiectului de catre vorbitorii de altd limba decat romana, precum si valoarea
literara pe care o are textul popular roménesc in circuitul de valori universale.
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Cristina MARCILE INTERACTIVE
COJOCARI S FUNCTIILE LOR
iN DIALOG

(IN BAZA PIESEI PYGMALION
DE BERNARD SHAW)

Dialogul este o forma complexa de manifestare a limbii
vorbite, avand in structura sa particularititi sintactice,
lexico-semantice, fonetice si fonologice. ,Dialogul este
forma prototipica de functionare a limbii in cadrul so-
cietatii... Prin traditie, dialogul se opune monologului”
[Gramatica limbii roméne, vol. II, 2005, p.779]. Prin
dialog se intelege orice interactiune verbala, fata in fatd
sau la distanta in care factorii contextuali, situationali,
gestuali, intonationali joaca un rol important, astfel rea-
lizindu-se schimbul de informatii si de semnificatii intre
persoane intr-o situatie sociald datd [Corpus de limba
romana vorbita, 2005, p. 15]. Comunicarea orala asigura
schimbul direct de informatii intre indivizi, precum si
decodificarea unor sensuri care nu se contin explicit in
cuvintele din care este format enuntul.

Datoritd faptului ca in timpul dialogului participa doud
persoane, multe secvente comunicationale nu sunt la fel
ca in monolog sau in textul narativ in proza, deoarece
persoanele care converseazd realizeazd un schimb de in-
formatii nu numai prin cuvinte, ci si prin alte mijloace de
expresie specifice dialogului, cum ar fi:

a) mijloace nonverbale (gest, mimicd, pozitia capului,
plecdciune);
b) mijloace paraverbale (intonatia, accentul, ritmul,

Ultimele reprezinta efecte specifice oralitdtii, deoarece
ele se intalnesc doar in comunicarea orald, in special, in

dialog.

Multi autori de opere literare folosesc cu maiestrie dia-
logul, care totdeauna invioreaza scrierea, o face mai an-
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trenantd, mai sugestiva. Este evident ca dintre genurile care recurg la dialog pe
primul loc se afld cel dramatic. In sensul acesta, piesa Pygmalion de Bernard
Shaw este una reprezentativa din punctul de vedere al prezentei marcilor in-
teractive si, in general, al elementelor oralitatii. Atestim aici: mijloacele nonver-
bale si paraverbale, expresii frazeologice: oh dont be silly / n-o mai face pe nebunul,
I wonder where the devil / drdcia dracului, fraza formatd prin coordonare cu
repetarea conjunctiei copulative and / si (I'm a good girl and I never affered to
say a word to him, and I don’t care / sunt o fatd bund si nu m-am agatat de el, si
nu-i sunt datoare cu nimic), precum si alte mijloace.

Pe langa mijloacele lexicale obisnuite care servesc la transmiterea de informa-
tii, exista in orice dialog elemente cu functia de reglare a spatiului interactiv.
Printre acestea se numara diverse particule (yes, of course, good, you know / pdi,
bun, da, evident, stii?, eil, vasdzicd, salut! etc.), locutiuni (at first, about at / nici
vorbd, dupd pdrerea mea, eu as zice etc.), imbindri libere - sintagme, propozitii
sau fraze (I want to say, so it isn’t / nu-i asa? dacd tot veni vorba, vreau sd zic
etc.). Dat fiind faptul ca nu aspectul fonetico-sintactic, ci utilizarea lor propriu-
zisa in situatia de interlocutie este definitorie pentru aceste mijloace lingvistice,
ele au fost denumite prin sintagma ,,marci interactive” [Merlan Aurelia, 2000,
p. 92-104].

Marcile interactive sunt urmele lasate in discurs de activitatea dialogicd a inter-
locutorilor, tipologia lor fiind destul de variata. De exemplu, se pot distinge:

> marci de structurare a discursului ;
marci ale functiei fatice sau de contact;
marci ale randului la cuvant;

marci ale ezitarii;

YV V V VY

marci ale corectarii;
> modalizatori / nuantatori [Apud: Merlan Aurelia, 2000, p. 92].

Mircile de structurare a discursului in interactiune sunt cuvinte, locutiuni sau
frazeologisme care semnaleaza structurarea discursului de catre locutor. Se pot
distinge in piesa Pygmalion mai multe tipuri, pentru care traducdtorul a gasit
echivalente romanesti, si anume:

1. Marci de deschidere a dialogului: formule de salut (good morning, how do
you do, good day, good afternoon, good evening, hi, hello | bund dimineata, bund
ziua, bund seara, bund, sdrut mana, salut); formule apelative (Mr, Mrs, sorry |
nu vd supdrati, md scuzati, permiteti-mi sd..., sd trditi! etc.) adesea combinate cu
formulele de salut: ,,Sd traiti, domn profesor!”, ,,Sorry, Miss”

2. Mirci de mentinere a dialogului: esentiald pentru mentinerea dialogului
este introducerea unei teme de discurs si / sau corelarea ulterioara a acesteia cu
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o alta tema. Intentia de introducere a unei teme in limba engleza este semnala-
ta de mijloace verbale de tipul: well, we'll see, in romand - bun, bine, asadar, si
trecem la chestiune: ,Well. What did you say?” ,,Bun. Deci ce ati spus?”.

3. Marci de inchidere a dialogului: formule de rdamas-bun (good bye!, have a
nice day!/ la revedere, salut!, o zi bund!), formule de multumire (thank / mul-
tumesc), mdrci ale separdrii conflictuale (go out!, it's enough! / gatal, afard!l, am
terminat!, pand aici!), reluarea in ecou a interventiei precedente (- Are you
agree? / — Yes, I'm agree with... | - De acord? / - De acord), locutiuni adverbiale
(at first, when / inainte de toate, apoi, in primul rand, in sfarsit).

Foarte importante pentru dialog sunt marcile fatice, care presupun un prin-
cipiu de cooperare dintre locutor si interlocutor, adicd atunci cand in cadrul
dialogului unul dintre locutori vorbeste, celdlalt, de regula, da niste semne ,,de
contact”, de intelegere, afirmand (oh, yes / da, da), mirandu-se, ardtand surprin-
derea sau avand o alta reactie, inteleasd de cel care vorbeste. Printre acestea se
mai numara: interjectiile (ei! ahal, heil, mdil, bre!), vocative nominale si prono-
minale, cu variante mai mult sau mai putin familiare si afective (bdiefi!, puiule!,
hei tu!), verbe urmate de un vocativ (are you hearing, Mrs?/ auziti, domnu?),
mijloace verbale orientate spre reglarea contactului, cum sunt formulele de sa-
lut de tipul: what pleasure!, how are you?, I'm glad to see you! / ce pldicere!, ce mai
faceti?, incantat sd va revad!; mdrci de stimulare a interlocutorului (of course,
surely, yes, obviously, I suppose, I think too, oneself/ de acord, sigur, evident, da,
bineinteles, cred si eu!, chiar?!, asa-asa?, nici vorbd!, mhm, ahd, a-ha). Spre deose-
bire de limba roména, in engleza nu sunt acceptate raspunsurile scurte de tipul
»Yes” si ,No” - ,da’, ,nu’, deoarece acestea nu dau un raspuns complet. Se utili-
zeaza, de regula: No, it isn’t / Nu, nu este; Yes, of course / Desigur, bineinteles.

Pentru a exprima ezitarea, ca marci dialogale apar pauzele goale, pauzele pline,
repetitiile, lungirea sunetelor, anumite adverbe (well, like / asa, bine), conjunc-
tii (then, but / deci, dar), interjectii si verbe. De asemenea, semnale ale ezitarii
sunt, in plus, tusitul, oftatul, chiar rasul, diferite gesturi (friméantatul méinilor,
scarpinatul in cap sau pe nas, mazgalitul pe hartie).

Exprimarea orald abundd in elemente cu rol modalizator, marci ale implicarii
afective, emotionale a locutorului si a atitudinii subiective a acestuia. Reactiile
emotionale se manifesta cu predilectie prin interjectii si locutiuni interjectionale,
care exprima: uimire (oh my God! / ha! eil, ziu?, Doamne!, ha!), indignare (oh do!;
do, please! / ei, poftim!, hm?!), surprizd (a!/ ei?!), satisfactie (ooo! / ah!), dezapro-
bare (the deuce! | la naiba!), compasiune (poor! / saracul!, bietul!) etc.

Inventarierea madrcilor interactive si determinarea rolului jucat de ele in di-
alog pune in lumina doud aspecte importante. Primul este faptul cd romana
manifestd tendinta spre diversificarea mijloacelor de exprimare a ,efectelor
pragmatice’, cele mai expresive elemente fiind intélnite in limbajul popular si
familiar. Utilizarea acestora in limba engleza este considerata neliterard, or Ber-
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nard Shaw intentiona sd scoatd in evidenta anume limbajul stalcit si neliterar
al eroinei sale, dar si comentariile facute de profesorul Higgins, care, pand la
urma, modeleazd vorbirea domnisoarei Eliza exact asa cum sculptorul antic a
modelat-o pe frumoasa Galateea.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

1. Corpus de limbd romdnd vorbitd actuald. Coordonator: Luminita Hoartd Cdrdusu, lasi,
Editura Tehnica si Didactica CERMI, 2005.

2. Gramatica limbii romdne. Vol. II. Enuntul, Bucuresti, Editura Academiei Romaéne,
2005.

3. Merlan Aurelia, Mdrcile interactive si functiile lor in dialog, in: Limba romdnd vorbitd in Mol-
dova istoricd. Vol. 1. / Klaus Bochmann, Vasile Dumbravd, Lepzig, 2002, p. 92-105.

Conducator st., dr. hab.,
conf. univ. Irina CONDREA

‘ Gestatie III (acuareld)



Galina LEGISLATIA LINGVISTICA
NEPOTU S1 UNELE PROBLEME R
ACTUALE ALE LIMBII ROMANE

Legislatia lingvisticd aprobata in anul 1989 avea meni-
rea de a lua ,sub protectia statului’ limba roména, de a
intoarce limbii populatiei majoritare functiile sociale fi-
resti si ,,sa contribuie la realizarea suveranitatii depline a
republicii”. Fiind aprobata in perioada sovietica, legea in
cauzi a rimas pana astazi cu deficiente serioase. In con-
ditiile statului suveran Moldova, actele legislative devin
obiect de discutii controversate [1].

In contextul social-politic de la finele anilor 90, limbii
ruse i s-a atribuit nejustificat un statut privilegiat fata de
celelalte limbi folosite pe teritoriul republicii.

Tindnd cont de conjunctura in care evoluase societatea
civila in spatiul nostru, era un imperativ al statului de a
elabora o politica lingvistica care ,,sa asigure pe teritoriul
sau echilibrul si armonia intre limbile si comunititile care
vorbesc aceste limbi” [2]. Politica lingvistica trebuia sa re-
alizeze doud ,obiective sociale”: ,,promovarea unei limbi,
pe de o parte, si reglementarea relatiilor dintre limbile in
contact, pe de alta parte”.

De jure, a fost institutionalizata suprematia limbii roméne,
dar de facto ,cunoasterea ei nu este o conditie obligatorie
nici pentru obtinerea cetateniei, nici pentru ocuparea unui
post important in structurile statale” [3]. Astfel Regulamen-
tul privind evaluarea gradului de cunoastere a prevederilor
constitutiei Republicii Moldova si a limbii de stat de catre
persoanele care solicitda obtinerea cetdteniei stipuleaza ca se
organizeazd un examen in romana privind evaluarea gra-
dului de cunoastere a limbii de stat, precum si un examen
in roménd sau rusd pentru a evalua gradul de cunoastere a
prevederilor Constitutiei republicii. Paradoxal - in timp ce
se evalueazd cunoasterea limbii de stat este acceptat si un
examen in limba rusa. Care poate fi rezultatul real al unei
astfel de examinari a viitorului cetatean al republicii?

Daca ar fi sd ne referim la situatia tarilor baltice, si ele foste
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republici in componenta UR.S.S., trebuie sd mentionam ca initial au adoptat si
ele o legislatie lingvisticd mai liberald, insa pe parcurs aceasta a devenit mult mai
restrictivd. Estonia, de exemplu, modifica in 1995 legea cu caracter de compro-
mis aprobata la 1989. Prin noua lege, rusei i se confera statut de limba straina.
Tot aici se stipuleazd ca persoanele ce nu posedd limba estona pot comunica cu
functionarii publici intr-o limba straind, eventual rusa, in urma consimtdman-
tului acestora din urma. In alte circumstante, cetiteanul poate comunica prin
intermediul unui traducdtor, asumandu-si toate cheltuielile. La noi oricui ii este

» A v

asiguratd ,deservirea” intr-o limba ,,acceptabild” (a se vedea ,Legislatia..”).

Letonia a mers si mai departe: aici s-a introdus sistemul de amenzi ,,pentru
nivelul insuficient de cunoastere a limbii de stat”

Acordarea prin lege atat limbii ruse, cat si limbii romane a acelorasi functii
trebuia acceptatd ca pe un act de compromis doar pentru o perioada de trece-
re. Bilingvismul ,format istoriceste” la noi este astdzi un obstacol in procesul
repunerii in drepturi a limbii roméne. Prin articolele din legislatia aprobata in
1989 se asigura in continuare utilizarea limbii ruse:

— art. 2 prevede ca in localitatile in care majoritatea populatiei este de origine
gagduza limba de comunicare este limba de stat, gdgduzd sau rusd;

— art. 3 stipuleaza utilizarea limbii ruse aldturi de limba moldoveneascd in cali-
tate de limba de comunicare intre natiuni, astfel asigurandu-se un ,,bilingvism
national-rus si rus-national real”;

—art. 9 asigurd traducerea in rusd a lucrarilor in organele puterii de stat;

— art. 15 prevede ca limba a procedurii penale si fie limba de stat sau o altd
limba acceptabild;

— art. 18 acceptd sistemul educational in limbile moldoveneasca sau rusd.

Caracterul ambiguu al legislatiei a impiedicat realizarea unui dialog echita-
bil intre etniile conlocuitoare. Drept consecinta a fost provocatd o scindare
a societatii care s-a manifestat prin crearea a doud grupdri. Desi diametral
opuse, ambele sunt protejate de lege, dupa cum se remarcd din exemplele
Legislatiei. Astfel, identitatea culturald si comunicarea interculturala, care ar
fi putut asigura o coabitare armonioasa a minoritatilor, si-a gasit expresie in
»principialitatea” alolingvilor de a nu insusi limba de stat si ,astdzi suntem tot
acolo de unde am pornit (poate chiar si mai rau)” [4].

Restrictiile functionale din practica limbii de stat au ,,coincis” cu nesiguranta
lingvistica a vorbitorilor. Acestia nu mai pot face fatd numeroaselor acte de
subminare a adevératei lor identitdti nationale. ,,Se lucreazd impertinent asupra
credrii unei atmosfere de roménofobie” [5]. S-a ajuns ca in baza unor ,fantezii
politice” si fie dezlintuitd o adevirata companie antiromaneasci. In conceptia
unora ,,a vorbi... astdzi corect in limba romand nu este un criteriu al culturii, ci
o actiune ,,antistatald” de romanizare a ,,limbii moldovenesti”.
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Peisaj (acuarela)

Orice formatiune statala, pentru a se integra in marea culturd, incepe prin a-si
promova valorile la nivel de macrosistem.

In conditiile aplicirii standardelor europene, sarcina indiscutabili care se impune
e sa readucem in formularile actelor legislative adevarul stabilit istoriceste si sa re-
ddm limbii de stat functiile pe care aceasta le meriti conform statutului sau. In acest
scop trebuie sa tinem cont de doud aspecte: redenumirea in constitutie a termenului
glotonimic si adoptarea noii legislatii lingvistice care ar asigura limbii roméne toate
functiile, ar crea conditii sociale ce ar incuraja alolingvii sa posede limba roména, ar
exclude din invatamantul superior studierea in paralel in limba roména si rusa, inva-
tamantul in limba rusa putand fi acceptat doar pana la nivel gimnazial etc.
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Maria CARACTERUL
TROFIM NONARBITRAR
INTERMINOLOGIA
VITI-VINICOLA

Limba este un fenomen complex, extrem de important
pentru existenta sociald a omului, si cuprinde toate do-
meniile de activitate umana. Astfel, importanta ei nu este
determinata doar de stratul lexical general, atat de nece-
sar fenomenului comunicarii lingvistice interumane, dar
si de stratul lexical special al limbii, constituit din diferite
terminologii.

Legatura dintre lingvistica si ramura viti-vinicola, dez-
voltata in Republica Moldova, se realizeazd la nivelul
termenilor corespunzatori. Bogatia acestei terminologii
este determinatd de importanta si raspandirea pe larg a
cresterii vitei-de-vie si vinificatiei pe teritoriul Republicii.
Bogatele traditii in domeniu, obtinute in urma cultivarii
vitei-de-vie din vremuri imemorabile pe aceste melea-
guri, au adus Moldovei titlul de ,tard cu portile deschise
in paradisul vinului”

Ramura viti-vinicold, pe larg dezvoltata la noi, determind
utilizarea unui lexic foarte bogat in cadrul terminologiei
soiurilor de vita-de-vie si vinuri, ale cdrui elemente nu au
doar un rol denominativ, ci includ si o ampla informatie
despre soiurile denumite. Iata de ce studierea acestor ter-
meni este necesard, iar analiza lor se impune sub aspect
onomasiologic, etimologic, gramatical s.a. in vederea
stabilirii originii termenilor, structurii lor gramaticale si,
in primul rand, a criteriului de motivare. In acest sens,
constatdim manifestarea principiului nonarbitraritatii
semnului lingvistic. Este vorba despre fenomenul moti-
varii care ignora ideea caracterului arbitrar al semnului
lingvistic, emisa de Ferdinand de Saussure, conform ca-
reia semnificantul ar avea un caracter arbitrar, nemotivat
(fr. immotivé) fatd de (sau in raport cu) semnificat, pen-
tru ca nu face parte din semn, pentru ca nu are cu acesta
in realitate nici un fel de legaturd naturald. Se constata
insa ca in terminologia soiurilor de vita-de-vie si vinuri
principiul nonarbitrar al semnului lingvistic se realizea-
za in majoritatea cazurilor. Este posibila chiar delimita-
rea acestora in baza mai multor criterii de motivare.
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Astfel, in cazul termenilor soiurilor de vitd-de-vie, motivarea o depistam prin:
a. culoarea bobitelor: Feteasca Alba, Muscat Chihlimbariu, Pinot Noir;

b. forma strugurilor: Pinot (din fr. pinneau - ,con de pin”), Coarnd Neagrd
(forma bobitei similard cu cea a fructului de corn);

c. calitati agrobiologice ale soiului: Timpuriu de Maharaci (in baza proprietatii
soiului de a se coace foarte devreme);

d. oiconime, toponime: Chardonnay, Cabernet (numele unor regiuni viti-vi-
nicole din Franta, originare pentru soiurile desemnate), Riesling de Rhein (soi
obtinut in valea raului Rhein din Germania) etc.

O atare clasificare a criteriilor de motivare poate fi realizatd si in cadrul soiuri-
lor de vinuri. Este vorba atat despre vinurile obtinute din soiuri europene re-
cunoscute, cum ar fi: Chardonnay, Pinot, Riesling, Cabernet, cat si despre vinuri
autohtone de calitate, obtinute din struguri de Rard Neagrd, Feteasca, Plavai.
Denumirile acestor bauturi provin fie de la soiurile de vita-de-vie, fie de la
numele unor vinarii vestite de pe harta Moldovei. Astfel, constatam motivarea
termenilor de soiuri de vinuri in baza urmatoarelor criterii:

a. soiul de struguri din care a fost fabricat vinul: Pinot (fr. pinneau - ,con de
pin”), Riesling (germ. ,strugure”), Feteasca, Chardonnay (regiune viti-vinicola
in Franta) etc.;

b. numele vindriei unde a fost fabricat vinul: Negru de Purcari (vindria din
Purcari, Stefan-Voda), Grdtiesti (vinaria din localitatea Gratiesti, actualul Stau-
ceni, suburbie a or. Chisinau), Cahor-Ciumai (vinaria din Ciumai, Vulcdnesti),
Milestii Mici (Combinatul de Vinuri de Calitate ,,Milestii Mici’, s. Milestii Mici,
Ialoveni);

c. unele calitati ale vinului: Auriu (culoarea aurie a vinului); Negru de Purcari,
Rosu de Purcari, Purpuriu de Purcari (variatii de culoare ale soiurilor de vinuri
de Purcari), Trandafirul Moldovei (vin obtinut din soiul Traminer Roz, caracte-
ristic printr-o aroma fina de trandafir) etc.

In concluzie, putem afirma ci termenii care desemneazi soiurile de viti-de-vie
si vinuri se caracterizeaza prin insusirile lor nonarbitrare, ei descriind soiul
propriu-zis si exprimand deseori coloratura locald a regiunii de provenienta.
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Viad PERSONIFICAREA
POHILA GRAMATICII ROMANESTI

(MIOARA AVRAM AR FI IMPLINIT
75 DE ANL...)

Din anul 1990, am scris de mai multe ori despre Mioara
Avram, si de fiece data am scris cu o maxima satisfactie
sufleteascd, dar si cu o neascunsd mindrie ca, iatd, am
putut atinge si aceastd cotd a vredniciei: sa spun un cu-
vint despre o personalitate remarcabild a lingvisticii ro-
mane si a limbii noastre romanesti. Am nutrit continuu o
inepuizabila admiratie pentru savanta Mioara Avram, si
dinsa a fost cu certitudine printre acei care mi-a re-des-
teptat bucuria cé-i sint conational, ca apartinem aceluiasi
Neam, ca vorbim aceeasi limbd, cd citim si admirdm ace-
leasi opere literare, cd ne intoarcem privirile spre aceleasi
pagini de istorie — cind glorioase, cind dramatice -, ca
iubim aceiasi munti, aceeasi mare, aceleasi cimpii, vai,
coline... unele instrdinate, dar oricum ale noastre...

Cind i-am luat primul interviu, pentru glorioasa pe atunci
revistd Glasul — era la inceput de august, 1990 -, in pream-
bulul dialogului am pus in evidentd citeva particularitati
ale lingvisticii roménesti, inclusiv faptul cd foarte multi
specialisti in stiinta limbilor, din Romania, au avut parte
de o viata lunga, respectiv, de o activitate extrem de fruc-
tuoasd. Imi amintesc cum se amuzase Mioara Avram cind
ey W /R .
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i-am marturisit ca aceastd particularitate imi inspird si mie o doza de optimism,
in masura in care m-am implicat i eu in lingvistica. Era insd, in primul rind, un
mod de a-i ura Mioarei Avram multi ani cu sdnatate si noi impliniri in cerceta-
re — dovada stind si faptul cd i-am reamintit acest amanunt - cu longevivitatea
lingvistilor roméni - intr-un articol (o Precuvintare la interviul colegei noastre
de la Bucuresti, Eugenia Guzun) din revista Limba Romdnd (nr. 2-3, 2003), cind
Mioara Avram se afla deja pe patul suferintei, si am incercat astfel, atunci, sa-i
aduc o undé de incredere ci va scdpa totusi din ghearele maladiei ce o facuse,
definitiv, ostatica... Nu stiam, nu credeam atunci, in iarna lui 2003, ca peste nici
un an §i jumatate va trebui sa ,,smulg” din suflet un cuvint de adio pentru Mioara
Avram. Nu credeam nici ca la cea de-a 75-a aniversare a Mioarei Avram voi scrie la
timpul trecut... la nemilosul trecut ireversibil... O fac acum cu vechea, neclintita con-
sideratiune pe care i-am purtat-o inca de pe cind o cunosteam numai din articole,
din cérti, din emisiuni la Radio Bucuresti. O pretuire amestecata cu admiratie,
transformata, cu trecerea anilor, in pietate, care mi se pdrea, egoist, cd o pastrez
in suflet numai eu, ca sd descopar, extrem de placut surprins, cd numarul celor
marcati de o atitudine pioasa fata de personalitatea, opera si abordérile Mioarei
Avram este infinit mai mare, impresionant de mare...

* X ¥

Mioara Avram a fost (este... ramine...) lingvista romand, considerata ,,0 perso-
nalitate proeminenta a lingvisticii romanesti, cu merite de netagdduit in do-
meniul romanisticii” (revista Limba romdnd din Bucuresti, nr. 1-2, 1992). Sotia
lingvistului Andrei Avram (n. 1930), apreciat specialist in foneticd, fonologie si
etimologie. Impreund au crescut trei fii: Alexandru, Andrei si Petru.

S-a ndscut la 4 februarie 1932, la Tulcea, in familia ofiterului Nicolae Grigo-
rescu si a profesoarei de roména Mandita Grigorescu (nascuta Caraman). A
decedat, in urma unei grele, chinuitoare maladii, la 11 iulie 2004, la Bucuresti,
fiind inmormintata la cimitirul Ghencea-Civil.

Face studii liceale la Tulcea, studii superioare la Universitatea Bucuresti, Facul-
tatea de Filologie (specialitatea Limba si literatura roména), a carei licentiata
devine in 1953. A avut stagii de documentare in U.R.S.S. (1955), Ceho-Slovacia
(1966), Franta (1969, 1973). In 1959 isi ia doctoratul la Institutul de Lingvistica
din Bucuresti al Academiei Romane cu disertatia Evolutia subordondrii circum-
stantiale cu elemente conjunctionale in limba romdnd. Din 1951 activeaza la In-
stitutul de Lingvistica numit acum ,lorgu Iordan - Al Rosetti’, din Bucuresti,
al Academiei Romane, cu diverse incadrari succesive: de la preparator si cerce-
tator pind la cercetdtor principal si sefa a sectorului de gramatica. Dupa pensi-
onare (1999), este reangajatd la Academie cu 1/2 normd. A activat, prin cumul,
in invatamintul superior, cu precadere la Facultatea de Filologie a Universitatii
Bucuresti - ca asistent, apoi lector. A tinut cursuri si prelegeri pentru profesorii
din invatdmintul liceal, a avut numeroase emisiuni de cultivarea limbii la Ra-
dio Bucuresti si la TVR.
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Mioara Avram s-a impus cu o apreciabild eficienta in domenii de cercetare sti-
intifica precum: limba romana (cu deosebire — gramatica istoricd, descriptiva si
normativa, formarea cuvintelor, ortografie si ortoepie; la fel — cultivarea limbii,
lexicologie, stilistica, dialectologie, filologie), istoria lingvisticii roménesti, ro-
manistica, confluente si interferente lingvistice, sociolingvistica s.a.

Inci in anii de studentie a publicat primele articole de lingvistici, in reviste-
le de specialitate din Bucuresti, semnindu-le: Mioara Grigorescu. Autoare a 10
volume si a circa 200 de articole, studii, prefete, recenzii. Unele din cirtile si
articolele Mioarei Avram ramin lucrdri de referintd in lingvistica roména si in
romanisticd: volumele Gramatica pentru toti (1986, cu trei editii ulterioare),
Ortografie pentru toti (doua editii), Probleme ale exprimarii corecte (1987),
Cuvintele limbii romane intre corect si incorect (2001), Studii de morfo-
logie a limbii romane (post-mortem, 2005). Volumul Faceti cunostinta cu
limba roméana (in colaborare cu Marius Sala) se prezinta ca un ,buletin de
identitate” al limbii romane, cunoscind doud editii in roméana (2001, 2006), o
versiune in engleza (2000) si alta in franceza (2001).

Savanta s-a implicat plenar in elaborarea (scrierea si/ sau redactarea) unor lu-
crari colective de o importanta covarsitoare pentru evolutia lingvisticii roméane
contemporane: editia din anii ’50-’60 a Gramaticii limbii roméne, scoasa sub
auspiciile Academiei Roméne (2 vol.), Studii si materiale privitoare la forma-
rea cuvintelor in limba roména (5 vol.,, 1959-1969), Crestomatie romanica
(vol. I-III, 1962-1968), Formarea cuvintelor in limba roméana (3 vol., 1970,
1978, 1989), Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane
(DOOM, ed. 1, 1982), Enciclopedia limbilor romanice (1989), Enciclopedia
limbii roméne (ed. 1 - 2001, ed. 2 - 2006) etc. — de tot, 14 lucréri in 22 de
volume. A fost coordonator, redactor, responsabil de editie pentru numeroase
manuale, studii, culegeri s.a. Prin tot ce a ficut, ce a realizat Mioara Avram pe
ogorul lingvisticii, a dovedit ca ,,meritd din plin titlul de «casatie» in materie, pe
care i-] atribuise unul din marii sai inaintasi, fiind recunoscuté ca o adevaratd
enciclopedie a limbii romdne atit in tara, cit si in cercurile specialistilor straini,
carora le-a facut cunogtintd cu limba noastrd” (Ioana Vintila-Radulescu).

M. Avram a participat cu comunicdri la numeroase manifestdri stiintifice (con-
grese, colocvii, simpozioane etc.), in Tara si peste hotare, adeseori reprezentind
lingvistica romaneasca a epocii. A publicat articole si studii in reviste si culegeri de
specialitate din mai multe tari strdine.

Conform observatiei acad. Marius Sala, vicepresedinte al Academiei Romaéne, ,,Mi-
oara Avram a fost o mare admiratoare a Basarabiei’, avind cu Republica Moldo-
va o relatie intru citva speciald. Astfel, in 1988 s-a aflat, printre primii savanti din
Romania, intr-o vizitd de lucru la colegii de la Institutul de Limba si Literaturd al
Academiei de Stiinte de la Chisindu. La sfarsitul verii lui 1990 a tinut la Chisinau
un ciclu de prelegeri pentru citeva serii de profesori din diferite orase si raioane ale
Republicii Moldova. A scris pentru Revista de lingvistica si stiintd literard, pentru
Limba Romdnd, a acordat interviuri pentru alte publicatii basarabene, a participat
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cu comuniciri la diverse conferinte, a indrumat doctoranzi din Republica Moldo-
va. A oferit, generos, drepturile de autor, pentru a se edita la noi indreptarul Orto-
grafie pentru toti, tot la Chisindu a tipdrit alt indreptar extrem de valoros — Cuvin-
tele limbii romane intre corect si incorect; a ,,binecuvintat” (scriind Prefata, dupa
ce efectuase o lecturare / revizie a manuscrisului) cea mai buna lucrare cu caracter
lexical-enciclopedic de la noi: Dictionar enciclopedic ilustrat (DEI), Chisindu,
Editura Cartier, 1999, 1808 p., il; - cu editii ulterioare; a facut revizia manuscrisului
si a prefatat Dictionar al greselilor de limba (Editura ARC, 1998, cu mai multe
trange ulterioare). A fost, impreuna cu acad. Silviu Berejan, redactor responsabil la
Gramatica uzuala a limbii roméne (colectiv de autori, Chisinau, 2000).

Membra si/ sau presedinta a unor importante foruri stiintifice nationale si in-
ternationale (Société de Linguistique Romane, Réseau Panlatin de Terminolo-
gie, Societatea Romana de Lingvisticd, Societatea de Stiinte Filologice, Comisia
de cultivarea limbii, membra de onoare a Societatii Limba Noastrd cea Romda-
na din Chisindu), membru si / sau secretar general al colegiilor de redactie
ale unor reviste de specialitate: Studii si cercetdri lingvistice, Limbd si literatu-
rd, Limba romand, Revue roumaine de linguistique (de la Bucuresti), Revistd de
lingvistica si stiintd literard, Limba Romand (de la Chisindu) etc. Membra si/
sau presedintd in comisii de admitere si de examinare la doctorat si referenta
oficiala in comisii de sustinere a tezelor de doctorat la Institutul de Lingvistica
al Academiei Romane si la Universitatea Bucuresti.

A fost o savanta principiald si intransigenta, ceea ce s-a vadit si in atitudinea sa
fatd de ,,reforma ortografica’, politizata, din 1991-1993 sau fata de promovarea,
de catre unele cercuri, a confundarii si contrapunerii premeditate a graiului
moldovenesc cu limba romani literard. In aceastd ultimi ordine de idei, intr-
un interviu acordat ziarului Tara din Chisinau, Mioara Avram a spus parca
testamentar: ,,Dorinta mea cea mare este ca toti vorbitorii de limba roména din
Republica Moldova sa constientizeze faptul cd sint vorbitori de limba romdnad,
adicd sa nu mai fie influentati de aceastd denumire nepotrivitd de «limba mol-

doveneasca». Limba roména este una si aceeasi pentru toti”

»Numele Mioarei Avram e cu siguranta cel mai cunoscut intre cele ale lingvis-
tilor romani din zilele noastre: era o autoritate, o institutie, personificarea insasi
a gramaticii, a lingvisticii; in dispute opinia sa devenea automat un argument
irecuzabil. Despre biblioteca sa mentald fabuloasa circulau multe povestioare
ilustrative [...]. Mioara Avram stia tot, citise tot, isi amintea tot: o mare putere
de muncd se unea cu o curiozitate tinereasca pentru cele mai diverse manifes-
tari lingvistice [...]; era, in continuarea marilor lingvisti romani din generatiile
anterioare — Puscariu, Densusianu, Iordan, Rosetti, Graur — un reper sigur, care
elimina impostura si improvizatia” (Rodica Zafiu).
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10. Avram, Mioara, Probleme ale exprimdrii corecte, Bucuresti, Editura Academiei Roméne,
1987, 279 p.

11. Avram, Mioara, Studii de morfologie a limbii romdne, Bucuresti, Editura Academiei Ro-
mane, 2005, 338 p.

Rec.: Pohild, Vlad, Ultima carte a Mioarei Avram: [M. Avram. ,,Studii de morfologie a limbii
roméne’, Bucuresti, 2005] // BiblioPolis, 2005, nr. 3 (19), p. 86-89 (Recenzii si consemnari).

Rec.: Zafiu, Rodica, Lectii de gramaticd: [M. Avram. ,Studii de morfologie a limbii romane”,
Bucuresti, 2005] // Romdania literard, 2006, nr. 15 (Apr.), p. 12.

b) Contributii in unele lucrari colective

1. Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne (DOOM) | Academia Ro-
mang; Institutul de Lingvisticd; Mioara Avram - redactor responsabil; autoare: Cuvint-
inainte, Introducere I si II, revizie A-M, Q, T, T, V; W, X, Y, Bucuresti, Editura Academiei
Romaéne, 1982.

2. Enciclopedia limbii romdne /| Academia Roménd, Institutul de Lingvistica ,lorgu Ior-
dan”: [volum in colaborare, coordonat de Marius Sala; Mioara Avram este autoarea a circa
120 de articole tratind probleme sau caracteristici generale ale limbii roméne, probleme
de dialectologie, referitoare la scriere si la diferitele argouri], Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2001, 634 p.

3. Enciclopedia limbilor romanice / Institutul de Lingvisticd al Academiei Romane: [volum
in colaborare, coordonat de Marius Sala; Mioara Avram este autoarea articolelor (circa
100) ce prezinta limba romana si diferite probleme ale corelatiei limba roména - alte limbi
romanice], Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1989, 335 p.

4. Gramatica uzuald a limbii romdne / colectiv de autori, coord. T. Cotelnic, redactori res-
ponsabili Mioara Avram, Silviu Berejan, Chisinau, Editura Litera, 2000, 352 p.
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c) Articole in ziare si reviste; prefete

1. Avram, Mioara, Corectitudine de limbd si corectitudine de gindire |/ Limba Romdnd,
2003, nr. 6-10, p. 192-194.

2. Avram, Mioara, Diversiunea ,,d”: [pentru scrierea limitatd a lui ,@” - numai in cuvintul ,,roman”
si in derivatele acestuia) // Romdnia Liberd, 1991, 13 febr., p. 2; 14 febr,, p. 2.

3. Avram, Mioara, Limba romand este una si aceeasi pentru toti: (Interviu cu prof. univ.,
savantd in romanisticd si romanisticd, dr. Mioara Avram) // Tara, 2002, 5 febr., p. 4. Con-
semnare: Zinaida Cerchez. - (La aniversare).

4. Avram, Mioara, Limba romdnd in Republica Moldova: Analogii istorice generatoare de op-
timism /| Rev. de lingvisticd si stiintd literard, 1992, nr. 3, p. 59-65.

5. Avram, Mioara, Prefatd // Dictionar al greselilor de limbd, Chisinau, Editura ARC, 1998, p. 5-7.
6. Avram, Mioara, Prefatd // Dictionar enciclopedic ilustrat DEI, Chisindu, Editura Cartier,
1999, p. 5-9.

7. Avram, Mioara, Viata noastrd este lingvistica...: Dialog // Limba Romdnd, 2003, nr. 2-3,
p. 52-58. Consemnare: Eugenia Guzun.

d) Articole despre Mioara Avram

1. Avram, Mioara /| Dictionar enciclopedic. Vol. 1: A-C, Bucuresti, 1993, p. 152.

2. Avram, Mioara /| Dictionar enciclopedic ilustrat (DEI), Chisinau, 1999, p. 1156.

3. Balacciu, Jana, Mioara Avram / Jana Balacciu, Rodica Chiriacescu, Dictionar de lingvisti
si filologi romdni, Bucuresti, 1978, p. 58.

4. Mioara Avram (4.11.1932): [La aniversarea a 70-a a savantei] |/ Studii si cercetdri lingvis-
tice, 2002, nr. 1.

5. Mioara Avram (4.I1.1932 - 11.VIL2004): In memoriam /| Limba Romdnd (Chisinau),
2004, nr. 7-8, p. 225-226.

6. Mioara Avram (4.I11932 - 11.VIL.2004): In memoriam // Limba romdnad (Bucuresti),
2005, nr. 1-4, p. 119-120.

7. Omagiu Mioarei Avram /| Limba romdnd (Bucuresti), 1992, nr. 1-2, p. 1-112. (Numar
consacrat integral savantei.)

8. Pohila, Vlad, Mioara Avram |/ Limba Romand, 2002, nr. 1-3, p. 60-63. Bibl.: [37 titl.] -
(Mari aniversati: Profiluri).

9. Pohila, Vlad, Mioara Avram (1932-2004) /| Calendar National 2007, Chisinau, 2007,
p. 55-56.

10. Pohila, Vlad, Ne-a pdrdsit, cu ochii obositi, Mioara Avram |/ Timpul, 2004, 17 iul., p. 12.
(In memoriam).

11. Pohild, Vlad, Precuvintare la un interviu: [cu Mioara Avram] // Limba Romdnd, 2003,
nr. 2-3, p. 50-51. (Succinta prezentare a personalititii si activitatii stiintifice a Mioarei
Avram.)

12. Sala, Marius, Mioara Avram: La 60 de ani |/ Revista de lingvisiticd si stiintd literard, 1992,
nr. 3, p. 82-89.

13. Zafiu, Rodica, In memoriam: Mioara Avram |/ Romdnia literard, 2004, nr. 28 (Iul.),
p-12.

14. [Vintild-Radulescu, Ioana] Mioara Avram (4.I1.1932 - 11.VIL.2004): In memoriam [/
Studii si cercetdri lingvistice, 2005, nr. 1-2, p. 5-6.
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Gheorghe PERMANENTA
POPA ,,NEVOIE
DE COSERIU”

A devenit axioma afirmatia cd lingvistica mileniului
nostru se va dezvolta sub semnul geniului coserian,
dar, in acelasi timp, poate deveni axioma si constatarea
ca un mileniu se poate dovedi a fi insuficient pentru
receptarea si valorificarea temeinica a operei coseri-
ene, precum s§i pentru evaluarea deplina a impactu-
lui ei benefic asupra stiintei limbii. Insusi Magistrul,
care a pus fundamentul si a proiectat statutul ,final”
al lingvisticii integrale, era mai mult decat convins ca
intemeierea stiintei despre limba, ,interpretata ca o
autentica stiinta a culturii, coerenta in toate aspectele
sale”, este in ,sarcina prezentului si a viitorului” (Eu-
geniu Coseriu, Lectii de lingvisticda generald, Chisinau,
Editura ARC, 2000, p. 80). ,Nevoia de Coseriu” (Lucia
Cifor) este si va fi nu numai o circumstanta salvatoare
a lingyvistilor, dar si o cdliuza ce ne va indica in vi-
itor directia investigatiilor stiintifice si nu numai in
domeniul lingvisticii. Trecerea timpului accentueaza
oportunitatea valorificirii intregii mosteniri coserie-
ne, textele putin cunoscute sau nepublicate inca nuan-
tand valoarea inestimabila a operei ilustrului savant.

Aceste motive ne-au indemnat si propunem cititorilor
revistei Limba Romdnd un fragment inedit din discursul
rostit de citre Eugeniu Coseriu cu prilejul conferirii, in
septembrie 1998, a titlului onorific de Doctor Honoris Ca-
usa de citre Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti.

Mult stimate domnule Rector?*,
Mult stimate domnule Ministru,
Dragi colegi,

Dragi studenti,

Doamnelor, domnisoarelor si domnilor,

* In transcriere, am péstrat unele particularititi ale limbii roméne
vorbite de Eugeniu Coseriu.
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Ii scriam deja, cu cateva luni in urma, iubitului meu prieten, domnului Rector
Filip, cd vitregia vremilor n-a permis ca acest doctorat Honoris Causa s fie
primul’. Din cauza acestei vitregii a vremilor a devenit al 27-lea si n-a fost nici
ultimul fiindca, dupad instiintarea cu privire la doctoratul de la Balti, mi s-au
mai dat altele. Insa 1i scriam ca, desi era al 27-lea, imi era si-mi este cel mai drag
si cel care m-a miscat mai profund, fiindca e doctorat de la aceasta Universitate
a orasului Balti, a municipiului Bélti, a acestui fost targ noroios — de-acu 60 de
ani — cand umblam eu pe strazile lui tuns chilug, ca elev la liceul ,,Ion Crean-
gd”. Trebuie sa va spun: ce este Béltul, ce este orasul Balti pentru mine? Fira
indoiala cd este, mai intai de toate, orasul primelor incercari literare, orasul
primelor incercéri stiintifice, publicate in revista liceului nostru de atunci, in
~Crenguta™, este orasul primelor succese si orasul primelor nazbatii, mai putin
copiléresti decét cele de la Mihailenii mei, unde m-am nascut.

Insd, mai ales, este permanent in amintirea mea liceul ,lon Creangd” Acest
liceu cu totul exceptional nu in Moldova dintre Prut si Nistru, in Basarabia
de atunci, ci in toata Roménia. Numai doua lucruri vi le amintesc, poate ca
le stiti: de cate ori am fost trimisi — elevii liceului ,,Jon Creanga” din Bilti - la
marile concursuri nationale ale ,Tinerimii Romane’, totdeauna am luat premii
si, uneori, premiul al doilea pe Tara, uneori chiar premiul intai pe toata Tara.
Acest premiu inti pe toatd Tara a fost luat din intdmplare. Eram la concursul
»Iinerimii Romane” cu un coleg al meu, tot de la Balti, cu Medvetchi, si am va-
zut in ziar ca se facea si un concurs national de geografie. Noi nu eram pregatiti
deloc pentru geografie, insd am zis sa ne ducem si noi sd vedem ce se intampla.
Ne-am dus, am insistat sd ne primeascd, in sfarsit ne-au primit, desi nu eram
inscrisi. Ne-au dat ca subiect Dobrogea - plamanul prin care respird Tara Roma-
neascd. $i am scris amandoi, fara sa ne fi pregatit absolut nimic, si dupa doua
saptamani ne cheama directorul — dl Marcu Valuta era atunci director — si ne
felicitd pe améandoi. Ne spune cd a primit o scrisoare entuziasta de la Simion
Mehedinti — era marele geograf atunci in Romania — care se mira de faptul ca
doi elevi ai aceluiasi liceu sa fi luat premiul intéi si premiul al treilea pe Tara si
ramdsese unul singur pentru restul Tarii. Cand a aflat asta si profesorul nostru
de geografie, care era un neamt — Mihail Horn — a spus: ,,Da, da pe mine nu ma
mira, toti elevii nostri, dacd ar fi fost, ar fi luat premii”. $i cred ca chiar, probabil,
asa ar fi fost. Asa era acest liceu: la istorie, la limba roménag, la fizica, la france-
zd. Profesorul nostru de franceza a devenit foarte curand profesor universitar
la Cernauti. Un liceu cu totul exceptional. Si astdzi am véazut si am aflat cd s-a
reinfiintat’, si as dori sd meargd pe urmele acestui mare liceu moldovenesc si
romanesc de acu mai bine de 50 de ani ori 60 de ani.

La acest liceu am invatat ceea ce intrezarise marele si iubitul meu invatator de
la scoala primara, tot un invétitor exceptional, dl Roman Méandéacanu, tatal dlui
Valentin Mandéacanu. El m-a descoperit, el a inceput si-mi banuiascd, sa-mi
intrezareasca viitorul* si acest viitor s-a deschis spre univers aicea, in orasul
Balti, la liceul ,,Jon Creangd”. Aicea am invatat sa pretuiesc cultura, sd pretuiesc
stiinta, sa pretuiesc iubirea aproapelui, sa pretuiesc limbile si culturile tuturor
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popoarelor. Aicea am invatat sau am inceput sd invat principiile care apoi m-au
condus deja in timpul indelungatei mele vieti stiintifice prin atatea tari.

Aici am invatat mai intai fapte, foarte multe fapte. Povesteam intr-un interviu
ca, mult mai tarziu, fiind deja profesor universitar si asistand la examene — exa-
mene universitare, de licentd, la literatura franceza, de exemplu, am observat ca
eu puteam raspunde la toate intrebdrile, fara nici o exceptie, deja la liceul ,,Ion
Creangd” din Balti. Toate intrebarile si toate aceste texte despre care se vorbea
la examene, noud ne erau cunoscute de aici, de la liceu.

Tot aicea am invdtat, cred, ceea ce e mult mai important: am inceput sa intre-
zaresc principiile activitdtii stiintifice si activitdtii teoretice in orice domeniu
si, fara indoiald, mai ales in acest domeniu — al lingvisticii, fiindcd tocmai aicea
am si inceput sa pregatesc primele mele lucrari si de lingvistica. Primele lucrari
de lingvisticd au fost apoi publicate cind eram in anul I, la Universitatea din
Iasi’: erau de material lingvistic basarabean, adunat, mai ales, in satul meu, la
Mihaileni, la 40 de kilometri de la Balti, in actualul raion Réascani, pe atuncea
plasa Rascani®.

Desi aceste principii va sunt cunoscute, fiindca le-am repetat de multe ori, as
vrea totusi sa vi le mai spun incd o datd, cel putin pe scurt’. Aceste principii
sunt cinci. Primul principiu este principiul stiintei in general. Acest principiu
al stiintei in general, al oricérei stiinte este ,ta onta os estin legein”: cum spune
Platon in dialogul despre ,,Sofist” ta onta posesti legein ,,sa spunem lucrurile asa
cum sunt’, adicd sd te concentrezi cu totul in obiectivitatea lucrurilor insesi.
Ceea ce ar parea, la prima vedere, extrem de usor, ceea ce este insa extrem de
greu si nu reusim aproape niciodatd sa spunem cum sunt lucrurile din toate
punctele de vedere, din orice perspectiva, fara partializari, fard devieri®.

Al doilea principiu este principiul omului sau al umanismului, sau principiul
stiintei originare. Acest principiu este principiul stiintelor umanistice, stiintelor
omului, fiindcd aici a spune lucrurile asa cum sunt inseamna a spune lucrurile
asa cum se prezinta acestei stiinte originare, pe care omul o are prin natura si
esenta sa cu privire la activitatile sale libere si la sine insusi, cu privire la tot
ceea ce priveste universalul acestor activitati. Aici nu avem nevoia de ipoteze,
fiindca noi suntem subiectul acestor activitati. Omul stie intuitiv ce este arta,
omul stie intuitiv ce este stiinta, omul stie intuitiv ce e filozofia, stie intuitiv ce
e limbajul, adica stie fiindca el este agentul si creatorul acestor activititi. Ceea
ce inseamnd ca, in cazul nostru, al lingvisticii, e vorba de ceea ce stie vorbito-
rul ca atare. $i asta inseamnd ca lingvistul nu stie, cel putin in ceea ce priveste
universalul acestei activitati, nu stie mai mult nici altceva decat vorbitorul. Stie
numai altfel. Misiunea noastrd in stiinta — in tot ceea ce nu priveste lucrurile
particulare si faptele istorice care, se intelege, trebuiesc constatate ca atare —
este sd transformam ceea ce este in termeni heghelieni bekannt, adica ,,stiut’, in
erkannt ,,cunoscut, justificat, motivat, fundat” sau, cu o formuld a lui Leibniz,
sa transformam cunoasterea intuitivd a vorbitorului, in acest caz, cognitio clara
confusa intr-o cognitio clara distincta et adaequata.
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Al treilea principiu depinde de acesta si este principiul traditiei. Dacd intr-
adevar omul stie ce sunt activitatile sale, atunci asta inseamna cd, dat fiind ca
oamenii au fost totdeauna inteligenti, ca tot ceea ce s-a spus cdndva de citre
oamenii de bunéa-credinta cu privire la aceste activitati contine, cel putin, un
sambure de adevar si cd deci in traditie s-au vazut aceleasi lucruri de care ne
ocupam noi acum si pe care incercam sa le clarificam, sa le justificim, sd le
funddm mai solid. Asta inseamna cd in aceste stiinte noutatea este totdeauna o
noutate pe baza traditiei si continuand traditiile. Menéndez Pidal spunea: en la
cultura lo premiero es la tradicion, e dentro de la tradision lo nuevo y lo revoluci-
onario, adica ,,si ceea ce este revolutionar se bazeaza pe traditie”. Sau cum spun
eu cu o formuld care ar parea paradoxald: cine spune numai lucruri noi nu
spune nimica nou, fiindcd tocmai se integreaza intr-o traditie, in marea noastra
traditie stiintificd occidentala.

Si al patrulea principiu depinde tot de al doilea — este principiul antidogmatis-
mului. Asta inseamnad ca si in cazul stiintei actuale, al diferitor tendinte trebuie
sd mentinem aceeasi incredere in oamenii de bund-credintad si sa ciutam de
fiecare datd nu unde a gresit cineva, cutare sau cutare savant, ci mai curand
unde si in ce sens are dreptate, adica ce a vrut sa spuna si unde apoi a suferit o
abatere, o deviere s.a.m.d.

Si, in sfarsit, ultimul principiu este principiul etic®. Toate aceste principii sunt
si etice, insd privesc etica stiintei. Ultimul principiu priveste si etica savantului,
cercetatorului ca om si cetatean, este principiul responsabilititii sociale si al
binelui public, adica trebuie sa poata fi si aplicabil — ceea ce nu inseamnad ca
renuntam la teoria cea mai inaltd si cea mai bine fundatd din punct de vedere
filozofic. Dimpotriva, Leibniz scrie undeva: scientia, quo magis theorica, magis
practica ,stiinta cu cat e mai teoretica, cu atat e mai practica”. Deci fard sd re-
nuntam la teorie, sa intelegem ca trebuie sd aplicam si sd ne intereseze tot ceea
ce il intereseazi pe vorbitor. Pe vorbitor ce il intereseazi? Il intereseazi, de
exemplu, situatia politica a limbii lui, il intereseazd cum se invatd o limb4, il in-
tereseazd care este corectitudinea expresiei s.a.m.d. Il intereseazi cum se trece
de la o limbad la alta, cum se traduce s.a.m.d. Deci tindnd seama de aceasta, ceea
ce din nou eu o reduc la o formuld, spunind cd nu trebuie sd uitdm niciodata
ca limbajul functioneaza prin si pentru vorbitori, nu prin si pentru lingvisti, ci
prin si pentru vorbitori. Deci tot ceea ce ii intereseaza pe vorbitori. Tinandu-se
seama de aceasta, inseamna ca trebuie sa ne ocupam si cu toate aceste proble-
me care sunt aparent practice. Aceste principii m-au célduzit, acestea explica
toata activitatea mea, tot ceea ce am putut realiza pe parcursul activitatii mele.
Adica principiul traditiei explica studiile mele de istorie a lingvisticii, principiul
antidogmatismului explica toate studiile mele de hermeneutica, de lingvistica
actuald; principiul responsabilitatii sociale explicd toate studiile mele despre
traducere, despre corectitudinea lingvistica, despre limbaj si politica s.a.m.d.
Si, se intelege, primele doud principii explica toatd baza studiilor mele atat de
teorie, cét si de filozofie a limbajului si de lingvistica descriptiva si istorica.

Cred ca e bine sa ne amintim cd, dacd nu chiar la formularea acestor principii,
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cel putin la un fel de banuiald sau intrezdrire a acestor principii, am ajuns aicea,
in targul Balti, la liceul ,,Jon Creangd” si datorita marilor profesori pe care i-am
avut la acest liceu.

(In continuare, prof. Eugeniu Coseriu si-a exprimat, in limba latind, recunostinta
pentru onoarea ce i s-a acordat prin conferirea titlului de Doctor Honoris Causa
al Universitdtii baltene.)

NOTE

! Aluzia este transparenti: doar se stie ca, dupa scoala primara din satul Mihdileni, plasa
Réscani, Eugeniu Coseriu devine, in a. 1931, licean la Balti.

2 Anume in aceastd revistd (redactata de insusi E. Coseriu timp de doi sau trei ani) ce apa-
rea sub egida corpului didactic de la liceul ,I. Creangd” ca organ al Societatii literare ,G.
Cosbuc’, apoi ,,B. P. Hasdeu” (al cdror presedinte era la fel E. Coseriu) regretatul profesor
isi face debutul literar in a. 1937 cu povestirea Suflet de vulture, in care e prezent... insusi
autorul: Sunt moldovean din oastea lui Stefan Vodd, md cheamd Oprea Rdzesul si-s pus de
strajd aice pe scald sd-i apdr pamantul.

* Ca atare, liceul ,,I. Creangd” a fost evacuat in martie 1944 la Deva (judetul Hunedoara),
pentru ca sa-si reia activitatea... abia peste 50 de ani (in august 1995).

* Nu putem sa nu ddm crezare sinceritatii prof. E. Coseriu, intrucat ce rost ar fi avut ca acest
»invatitor exceptional’, care era R. Mandacanu, sa repete sotiei sale unul si acelasi lucru cu
referire la elevul Eugeniu: ,,Irina dragd, creste un munte pe mosia satului nostru” (V. Man-
dacanu, Un homo scientificus ajuns pe Olimp // Orizontul, 1989, nr. 9, p. 32).

* Prof. E. Coseriu se refera la debutul in domeniul lingvistic cu articolele Limbda si folclor
din Basarabia; Material lingvistic basarabean, publicate, paralel, in revistele iesene Arhiva
(1940, nr. 1-2) si Revista criticd (1940, nr. 2-3), articole care denotd, dupa opinia prof. St.
Dumistracel, ,,0 deosebita receptivitate si o nestavilita curiozitate stiintificd, in perspectiva
deja interdisciplinard, insotite de rigurozitatea demersului analitic, prin aspecte anuntand
linii directoare (fundamentale) ale viitoarelor exegeze” (St. Dumistrdcel, Eugeniu Coseriu:
intrebdrile si promisiunile inceputului // Revistd de lingvisticd si stiintd literard, 1992, nr. 5,
p. 57).

¢ Mai detaliat despre perioada liceald bélteand, a se vedea Gh. Popa, Eugeniu Coseriu: dru-
murile vietii si ale afirmdrii // Un lingvist pentru secolul XXI, Chisinau, Editura Stiinta, 2002,
p- 10-12.

7 Pentru o expunere mai detaliatd a acestor cinci principii, a se vedea prelegerea rostita cu
ocazia decerndrii prof. E. Coseriu a titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii din
Cluj: Principiile lingvisticii ca stiintd a culturii // Studia Universitdtii Babes-Bolyai, Philolo-
gia, XXXVII, 1992, nr. 1-2, p. 5-12.

8 In alte studii, acest principiu apare ca principiul obiectivitdtii.

? Tn alte lucrari, acest principiu este cunoscut ca principiul utilititii sau rdaspunderii publice.



Nistor CONCEPTIA
BARDU LUI EUGENIU COSERIU
DESPRE LIMBA ROMANA (1)

Editura Academiei Romane a publicat, nu cu mult timp
in urma, prin grija lui Nicolae Saramandu, doua volu-
me revelatoare pentru conceptia lingvisticd despre lim-
ba roména a ilustrului savant Eugeniu Coseriu. Primul,
In memoriam Eugeniu Coseriu (Bucuresti, 2004), este,
dupd cum vom vedea, un fel de omagiu mai special adus
marelui invatat roman, in care stau aldturi texte evoca-
toare si exceptionale studii lingvistice. Al doilea, Limba
romand - limba romanica. Texte manuscrise editate
de Nicolae Saramandu (Bucuresti, 2005), cuprinde tex-
tele lui Eugeniu Coseriu referitoare numai la limba ro-
mana', unele inedite, altele fiind la originea lor prelegeri
sau conferinte tinute in Romania, la diferite reuniuni sti-
intifice, sau aparute in reviste ori volume tiparite la Bu-
curesti, lasi si Chisindu.

Aceste aparitii editoriale se adauga celorlalte lucrari tra-
duse in limba romand sau concepute si publicate direct
in romana, care ofera azi si in limba maternd varietatea,
profunzimea si valoarea de exceptie ale operei stiintifice
a lui Eugeniu Coseriu.

1. In memoriam Eugeniu Coseriu cuprinde, alaturi de
evocdrile lui Marius Sala (p. 5-6), Matilda Caragiu Ma-
rioteanu (p. 7-14) si Nicolae Saramandu (p. 19-30), si de
Bibliografia lucrarilor publicate de savant pana in 2001
(p. 31-62), care alcatuiesc, toate, un fel de introducere
ampla in materie, doud serii de prelegeri tinute de Euge-
niu Coseriu in Romania: Filozofia limbajului (p. 83-139)
si Limba romand - limbd romanicd (p. 141-182). Aceste
studii, ca si evocdrile mentionate, au aparut mai intai in
revista Foneticd si dialectologie (XX-XXI, 2001-2002, p. 5-
192). Ultima ,,piesd” a volumului este studiul Din preisto-
ria semanticii structurale: Analiza lui Heyse privind cam-
pul semantic al termenului sunet (p. 183-192).
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Cunoscuta pand nu demult de lumea stiintifica internationala in limbile in care
a fost scrisa (spaniold si germand, in primul rand, dar si in italiand, franceza
etc.), iar apoi, prin traduceri, in engleza, rusa, japonezd, finlandezad, cehd, greaca,
coreand, opera lui Eugeniu Coseriu a inceput sa fie editata in limba romana,
dupd 1989, impreuna cu marturisiri, precizari si clarificari ale autorului insusi,
dar si ale unor personalitdti de seama ale lingvisticii romanesti, prieteni, colegi,
discipoli, emuli sau admiratori din Basarabia natald (Eugeniu Coseriu s-a nas-
cut la Mihaileni, pe Prut, si a facut liceul la Balti, un adevérat centru de cultura
si literatura romaneasca)?, sau din Romania de dincoace de Prut.

Constatam, prin urmare, ca Eugeniu Coseriu se infatiseazd cititorilor romani
in dubla ipostaza: de om si de creator de geniu. Omul, dupd cum ne spune
Matilda Caragiu Marioteanu in articolul-evocare Eugeniu Coseriu — savantul si
omul (p. 7-14), a fost silit de imprejurari nefaste sa-si paraseasca tara in floarea
varstei, la 19 ani (in 1940), pe cand era student la Universitatea ,,Al. I Cuza”
din Iasi. Ajunge in Italia, unde isi desavérseste instruirea la universitatile din
Roma, Padova si Milano, obtindnd doua titluri de doctor: in litere (1944) si
in filozofie (1949). Primele contributii lingvistice ii apar acum (in tard, la Iasi,
publicase articole de criticd literara, folcloristica si despre graiul basarabean),
dar, datorita conditiilor materiale precare, tanarul invatat este nevoit sd plece in
Uruguay, la Montevideo. Aici, in calitate de profesor de Lingvisticd generala si
de Filologie romanica, isi dezvolta propria conceptie lingvistica in lucrari care
l-au facut celebru, precum Sistema, norma y habla (1952), Sincronia, diacro-
nia e historia. El problema del cambio linguistico (1958) si mai multe studii
aparute in diferite reviste de specialitate sau volume colective (v. Bibliografia...,
p. 31-62). Foarte apreciat in comunitatea lingvistilor din America latina si din
Europa, si primind mai multe oferte de la diverse universitati, Eugeniu Coseriu
alege, in 1962, Universitatea din Tiibingen, in Germania, unde se stabileste cu
familia si unde rdméane péana la sfarsitul vietii. Devine titularul Seminarului de
Filologie romanica si de lingvistica generala, formandu-se numerosi discipoli,
in mai toata lumea, si avind numerosi colaboratori, colegi, prieteni, intre care
si pe romanul Nicolae Saramandu, care i-a rdmas apropiat pana in ultimii ani
de existentd. Perioada petrecuta la Tiibingen a fost cel putin la fel de fructuoasa
pentru creatia stiintifica a lui Eugeniu Coseriu ca si aceea in care s-a aflat din
America de Sud. Eruditul invatat a intemeiat in vestita universitate germana
(unde, inaintea sa, au studiat, intre altii, Tudor Vianu si Ion Barbu), o adevarata
scoald de lingvistica. Dar preocupdrile sale depasesc cadrul lingvisticii, multe
dintre studiile sale privind filozofia si filozofia limbajului, Eugeniu Coseriu fi-
ind si in aceste domenii un nume de referinta.

Asa cum aratam supra, Nicolae Saramandu este in acest volum, alaturi de Marius
Sala si Matilda Caragiu Marioteanu, autorul a doud evociri ale invatatului ro-
man. In prima, Eugeniu Coseriu - teoretician al limbajului (p. 16-17), este pre-
zentatd concis conceptia savantului romén, format in perioada poststructuralis-
td, despre principiile saussuriene limbd si vorbire, sincronie si diacronie. Reliefand
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limitele conceptiei despre limbaj a lui Ferdinand de Saussure, Eugeniu Coseriu
a ardtat ca nu limba ca sistem este ,mdsura tuturor manifestdrilor de limbaj’,
ci vorbirea, limba fiind in intregime continuta in vorbire. Apoi, intre sincronie si
diacronie nu exista o separare reald, deoarece, in vorbire, distinctia aceasta nu se
poate face. Este o distinctie care se practica in planul cercetdrii, si nu se refera
la limba, ca obiect de studiu, ci la lingvistica. Sincronia si diacronia se intalnesc,
de fapt, in istorie (cf. Sincronia, diacronia e historia). In continuare, Nicolae Sara-
mandu rezuma ideile lui Eugeniu Coseriu despre creativitatea in limba, despre
alteritate, energeia ,activitate’, ergon ,,produs” etc., incheind cu subtila delimitare
pe care savantul o face intre semnificatie si sens in opera literara.

In cealaltd evocare, intitulatd Intdlniri cu Eugeniu Coseriu, Nicolae Saraman-
du contureaza un portret inedit al omului si savantului Eugeniu Coseriu,
surprins in multiple ipostaze: in calitatea de indrumator al sdu in timp ce
candida pentru o bursd , Alexander von Humboldt” in Republica Federala
Germania, la Tiibingen, si apoi ca bursier in anii 1972-1973, 1974, in calita-
tea de profesor si conferentiar la Romanische Seminar, de la universitatea la
care lucra, sau la marile reuniuni stiintifice internationale din Europa, unde
ii desfiinta, pur si simplu, pe participantii insufucient informati, in calitatea
de gazda in locuinta sa din Kirchentellinsfurt, in apropiere de Tiibingen, in
care, de la o vreme, locuia singur, despartit de sotie si cei patru copii, si unde
Nicolae Saramandu a locuit o perioada pentru a realiza interviul-carte Ling-
vistica integrala (Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1996) s.a.
Avea o biblioteca imensa. Cand lucra, de la 8 seara pand in zori, fata savan-
tului se pietrifica sculptural. Creatorul, a carui concentrare era de o putere
neobisnuita, parea ca se afld intr-o alta lume si nu mai observa nimic in jurul
sau. Dormea doar patru ore si ii era suficient.

Omul Eugeniu Coseriu avea hobby-ul de a juca la loto, unde mai mult pierdea
decat castiga, era bautor de vinuri roménesti, italiene, spaniole si frantuzesti,
din care avea o valoroasd colectie, era comunicativ si tinea la romanii lui cer-
cetatori, pe care, mai ales inainte de 1989, dar si dupd aceea, i-a sprijinit cat a
putut. Cand ii intalnea la diferite manifestdri stiintifice internationale, chipul i
se lumina si ii imbritisa cu multd dragoste. In casa din Kirchentellinsfurt, cel
putin in ultimii ani ai vietii, Eugeniu Coseriu era cu inima si cu gandul in tara
natald. Asculta, de pe disc, profund emotionat, tulburatoare doine moldove-
nesti, iar sufletul sau cdlatorea atunci pe meleagurile de bastind, pe care, dupa
cum insusi marturiseste, nu le-a parasit niciodata®. Dupa 1989, mai exact, din
1992, incepe sa vind frecvent in tara, invitat de institutii academice, unde tine
conferinte pe diverse teme si care il onoreaza cu titlul de Doctor Honoris Cau-
sa. In 1992, Academia Romana il face membru de onoare, dupi ce, putin mai
inainte, Academia de Stiinte din Republica Moldova il onorase cu acest titlu.
Alte universitati se grabesc apoi sa-l includa printre membrii ei de onoa-
re. Si-a revazut si locurile natale: orasul Balti, a carui universitate ii confera
primul titlu de Doctor Honoris Causa, satul de obarsie Mihdileni, in care s-a
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inaugurat Muzeul ,,Eugeniu Coseriu™, etc. In 2001, printre alte manifestari

omagiale si onoruri primite in tard, presedintele Romaniei, Ion Iliescu, i-a
oferit ordinul , Steaua Romaniei”, distinctie care 1-a impresionat profund, asa
cum s-a mai intamplat cand regele Juan Carlos al Spaniei il decorase cu un
inalt ordin al térii sale.

Desi l-au bucurat, pentru ca isi dorise tot timpul recunoasterea alor sdi de
acasd, toate aceste titluri si distinctii se pare ca au venit prea tarziu. Marcat de
boald si de suferinta, dar purtandu-si cu demnitate suferinta (era grav bolnav
de plamani), care nu-i afecta capacitatea intelectuala, savantul participa la co-
municari, lua cuvantul, iar in momentele de destindere spunea bancuri. Doar
in ultimele luni, cdnd a cdzut la pat, Eugeniu Coseriu si-a incetat prodigioasa
activitate stiintifica. A trecut in lumea dreptilor pe 7 septembrie 2002, vegheat,
intre altii, de surorile lui. Moartea sa a produs dureroase trairi familiei, priete-
nilor, discipolilor si intregii comunitati stiintifice internationale, tuturor celor
care l-au cunoscut si l-au apreciat.

Emotionantd in sobrietatea ei barbateascd, evocarea-portret a lui Nicolae Sara-
mandu se completeazd cu aceea a Matildei Caragiu Marioteanu, mai patetica
si mai tulburitoare, deoarece il surprinde pe Eugeniu Coseriu mai mult din
perspectiva biografica, cei doi reusind sa ofere cititorilor romani dimensiu-
nile umane si de creator exceptional ale acestui ,al doilea Iorga al roménilor”
(p. 14). Unul din discipolii sai germani, Hans Helmut Christmann, a sintetizat
elocvent, in cuvantul omagial rostit la 5 decembrie 1981, la sarbatorirea lui
Eugeniu Coseriu cu ocazia implinirii varstei de 60 de ani, aceste dimensiuni:
»Dacd e «sd spunem lucrurile asa cum sunt», atunci trebuie sd recunoastem ca
avem de-a face cu un gigant” (Energeia und Ergon. Studia in honorem Euge-
nio Coseriu, I, Tiibingen,1988, p. X.)°.

2. Purtand-o in inimd si in minte, departe de tard, limba romand a constituit
si un obiect de studiu pentru romanistul Eugeniu Coseriu (vezi in acest sens
Bibliografia, p. 31-62). Asa cum aratam supra, in volumul pe care il comentdm
aici sunt prezentate prelegerile tinute in zilele de 7, 8 si 10 mai 2001, la Colegiul
Universitar de Institutori ,,Carol I” din Campulung, filiala a Universitatii din Pi-
testi, sub titlul Limba roméana - limba romanica. Este vorba, de fapt, de doud
studii complementare, Limba romana. Caracterizare genealogica si areala
si Limba romana. Caracterizare tipologica, pe care ilustrul savant, care avea
o memorie fenomenala, le-a prezentat fira sa le citeascd, asa cum obisnuia sa
procedeze cu toate materialele sustinute la multele sesiuni de comunicari si
conferinte la care participa, dar care erau rodul unor cercetari anterioare atente
si laborioase.

In primul din cele doud studii, Limba romana. Caracterizare genealogica si
areala, Eugeniu Coseriu porneste de la caracterizarea facutd romanei de invita-
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tul finlandez Kiparsky, un slavist, dar si un bun cunoscator al limbii noastre, care
a afirmat ca limba romanad ,.este cea mai interesantd din Europa”. Pe ce se baza
aceastd caracterizare? Kiparsky, spune Eugeniu Coseriu, se gandea la pozitia isto-
rica a limbii romane, o pozitie ,foarte stranie” (p. 147) in comparatie cu celelalte
limbi romanice. Roména este o limba romanica formata fara limba latina clasica,
ea trdind secole de-a rdndul ,fara aceastd prezenta simultana a limbii latine clasi-
ce” (ibidem). Si marele romanist Wilhelm Meyer-Liibke, autorul valoroasei Gra-
matici comparate a limbilor romanice, a sustinut ideea ca romana este cea mai
autentica dintre limbile neolatine, fiindca s-a dezvoltat ,in mod natural’, fara
constrangerea unei limbi clasice. Reynouard, precursorul imediat al gramaticii
comparate romanice, a crezut si el ca romana s-a dezvoltat direct din latind, spre
deosebire de limbile romanice occidentale, care au trecut printr-o fazd interme-
diara, reprezentatd, in opinia lui, de limba provensala a trubadurilor (Reynouard
era provensal). La noi, Petru Maior a sesizat acest moment cand a spus un lucru,
aparent absurd, si anume ca roména este mama limbii latine si nu invers, cum stie
toatd lumea. Interpretarea corecta a afirmatiei lui Petru Maior este aceea ca latina
vorbita, vulgara, a fost continuata de limba romand, si cum din latina vulgard s-a
ales latina clasicd, rezulta ca din aceastd latina populara, vorbita neintrerupt in
vechea Dacie, a fost derivata limba clasica latind. Apoi, unicitatea limbii romane
constd, dupa Kiparsky, in aceea ca, intre limbile romanice, este singura care are
un substrat al ei specific, cel traco-dacic, fata de suratele ei occidentale al céiror
substrat este, in mare parte, substratul celtic (p. 147-148).

Metoda comparativd intrebuintatd de Eugeniu Coseriu pentru caracterizarea
limbii roméane este aplicata din trei perspective, bine cunoscute lingvistilor:
genealogica, areala si tipologica.

Din punctul de vedere al arealului, limba roméana tine de Romania orientald,
in care latina vulgara a suferit astfel de transformari in comparatie cu latina
populard din Romania occidentala. De exemplu, disparitia lui s final inca din
latina arhaicd a avut drept urmare reducerea declindrilor la doud in limbile
romanice orientale, in timp ce, in vest, s final este repus peste tot, in spaniola,
catalana, portugheza si chiar in francezd, in care il vedem scris si se pronunta
in conditiile de liaison. Apoi, velarele ¢, g, urmate de e, i, pronuntate in latina
ca che, chi, au suferit un tratament diferit in cele doud Romanii: in limbile ro-
manice orientale se ajunge pana la faza ¢: lat. caelum > rom. cer, it. cielo, dar in
dalmata s-a pastrat ca [k’]: cherbu, fatd de cerb, in romand, sau cerbo, in italiana.
In francezd, s-a ajuns la asibilare si apoi la reducerea ¢ > s: ciel, iar in spaniold
la fricativa interdald 0: cielo. Totusi, in romanescul chingd (< lat. cingula), s-a
pastrat un rest de pronuntare [K], pe cind in italiana exista cinghia. Explica-
tia este ca formele mai vechi se pastreaza in zonele laterale, unde schimbarea
pornita de la centru poate sd ajungd, dar poate sa nu ajunga. Asa se explica
coincidentele dintre limba romana si limbile spaniola si portugheza, aflate la
extremele romanitdtii, prima, la est, celelalte doud, la vest, unde inovatia de la
centru n-a ajuns. La fel, grecismele, de care latina vulgara de la Roma era plind,
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s-au transmis in celelalte limbi romanice, dar in roména acestea sunt mult mai
putine, deoarece, in vremea respectivd, Dacia era ocupatd de goti si inovatiile
lexicale respective n-au mai ajuns aici (v. p. 150-155).

Din punct de vedere genealogic, Eugeniu Coseriu aratd cd roména si dialectele
ei sud-dunarene, in special aroména, trebuie considerate in relatie cu toate lim-
bile romanice, nu numai cu franceza moderna, cum s-a facut din pacate multa
vreme in lingvistica romaneasca, ci si cu spaniola, portugheza, italiana, si cu
variantele dialectale ale acestora, cu sarda sau cu franceza veche. Cercetarea
comparativa facuta astfel ar putea scoate la iveald paralelisme relevante.

In privinta substratului limbii roméne, Eugeniu Coseriu ia in discutie elemen-
tele de vocabular bine cunoscute ca barzd, ghiuj, faramd, mal, simbure etc., care
existd si in albaneza, ceea ce il determind sa se intrebe daca albaneza are acelasi
substrat, un substrat asemandtor ori este vorba de o influenta albaneza asupra
romanei. In opinia noastrd, acestor chestiuni le-a dat rispunsuri pertinente,
in urma unor cercetdri indelungate, lingvistul roman Grigore Brancus, care
explicd concordantele lexicale respective prin substratul comun limbilor roma-
nd si albanezd®. Aritand cd trebuie facute cercetari speciale in acest domeniu,
Eugeniu Coseriu considera ca rom. barza ,pasarea albd” vine din alb. bardhé,
care inseamna ,,alb”, este deci un imprumut, spre deosebire de mal, cu sensul de
»tdrm” in roména si ,munte” in albanezad, care este un element de substrat spe-
cific, ,fiindca stim cé si o parte din noua Dacie sud-dunédreand s-a numit, toc-
mai, «Dacia Malurilor»: Dacia Maluensis; adica, s-a luat deja acest cuvant — fara
indoiala dacic - si s-a latinizat, s-a ficut un adjectiv in limba latind” (p. 158).

Superstratul tine, de asemenea, de genealogie, iar limba roméana are un super-
strat slav, specific numai ei, in celelalte limbi romanice fiind vorba de super-
stratul germanic. Si in tratarea acestui aspect, Eugeniu Coseriu demonstreaza
cunostinte profunde, multe inedite, bazate pe cautari personale, care-i permit
etimologii, comparatii si asocieri mereu surprinzatoare. Desi nu a ajuns ,,sd al-
tereze structura sistematica a limbii romane, care ramane structurd latineasca”
(p. 159), influenta slavd asupra romanei este atat de profunda, incat cuvantul
zdpadd, de pilda, nu mai este perceput ca un cuvant compus din za- si padati ,a
cadea’, ci ca un cuvant simplu. La fel, in mironositd, un cuvant slav complicat,
romanii de azi nu mai reperezd sensul vechi de ,purtatoare de mir’, ci il iau
drept un cuvant simplu (v. p. 161-162).

Pe de altd parte, limba roména face parte din ,liga lingvistica balcanicd”, in care
continuturi identice sunt redate cu materialul specific fiecdrei limbi apartina-
toare acestei ,ligi”, acestei uniuni lingvistice, ca sa intrebuintim denumirea lui
Trubetzkoy’. Astfel, Eugeniu Coseriu vorbeste despre viitorul cu a voi (a vrea)
din romand, bulgard, albaneza si greaca, reducerea infinitivului in aceste limbi
s.a. Concluzia autorului este cd romana nu este numai o formad a latinei orien-
tale, ci si o limba balcanica apartinatoare ,,ligii lingvistice balcanice”.
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Din punct de vedere tipologic, ilustrul invatat caracterizeazd limba roména
in legatura cu tipul lingvistic romanic, intr-o prelegere separata, intitulata
Limba romana. Caracterizare tipologica (p. 165-182). Aici, Eugeniu Cose-
riu analizeaza constituirea limbii romdne comune si a romanei exemplare (an-
terior se ocupase de limba romdnd istoricd), care s-a produs prin adaptarea
neologismelor din franceza, din limbile romanice, sau chiar direct din latina,
uneori si din germana, prin cartile de scoala. Ideea preluarii neologismelor
si a unificdrii limbii romane a fost exprimata inca din secolul al XVII-lea, in
prefata Noului Testament de la Balgrad. Scoala Ardeleana, latinistd, a preluat
ideea si actiunea reprezentantilor ei a condus la o reformd esentiala a limbii
materne, care a afectat si vorbirea populara, multe neologisme latino-roma-
nice patrunzand in vorbirea de toate zilele. Mai mult, Scoala latinista, cum i
spune Eugeniu Coseriu, a incercat prin aromanul Gheorghe Constantin Roja
sd unifice dacoromana cu aromana, pe baza acesteia din urmd, in lucrarea
Maestria ghiovasirii roménesti cu litere latinesti, care sunt literele Roma-
nilor ceale vechi (Buda, 1809). Petru Maior, care 1-a sprijinit pe Roja, a ajuns
astfel sd foloseasca vrutd, din aromana, si nu iubitd, care nu-i placea, pentru cd
era de origine slava. Stabilindu-se numai pentru dialectul dacoroman, limba
romand literard nu este totusi numai o limba a influentelor francezei, italienei
sau latinei. Ea este rezultatul unei reconstructii efective a limbii, pe baza ei
romaneascd, in acord cu modelele occidentale. S-a produs deci, in urma unui
proces mai mult sau mai putin constient, revenirea limbii romane la matca
ei occidentald. Astfel, tipul limbii romane ,este exact tipul limbilor romanice,
in general, in afara de singura limbd care se indepdrteazd de restul limbilor
romanice si care este limba franceza moderna, nu limba franceza mai veche,
care tinea de acelasi tip ca si celelalte limbi romanice” (p. 167).

Departe de a fi reusit s aratam bogatia impresionanta de idei si fapte lingvis-
tice comentate atat de firesc si de accesibil de Eugeniu Coseriu in prelegerile
despre limba roméana cuprinse in volumul In memoriam Eugeniu Coseriu,
aceste randuri au incercat sa demonstreze atasamentul stiintific extraordinar
al ilustrului savant fata de limba materna pe care a iubit-o toatd viata, desi i-a
lipsit atat de mult, invatatul a cercetat-o si a scris despre ea foarte bine informat
si cu toatd obiectivitatea.

NOTE

! In Romania, dupa 1989, pe langi numeroasele articole, studii, conferinte, prelegeri, inter-
viuri etc. publicate in limba romana in diverse reviste, culegeri, volume colective, de autor
sau omagiale (pentru care v. Bibliografia... din volumul pe care il discutam aici, p. 31-62),
lui Eugeniu Coseriu i-au fost traduse in roméaneste urmétoarele lucrari: Limba in acest
volum romdnd in fata Occidentului, Cluj, Dacia, 1994; Lingvisticd din perspectivd spatiald
si antropologicd, Chisindu, 2004; Introducere in lingvisticd, Cluj, Echinox, 1995; Sincronie,
diacronie si istorie. Problema schimbdrii lingvistice, Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 1997;
Lectii de lingvisticd generald, Chisinau, 2000.
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Gestatie IV (acuareld)

* Cf. rememordrile lui Eugeniu Coseriu din volumul de interviuri Universul din scoicd, rea-
lizat de Gheorghe Popa, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu, Chisinau, Stiinta, 2004.

? Jatd marturisirea lui Eugeniu Coseriu din cartea citatd supra (nota 2), p. 49: ,Nu, nu m-am
instrainat niciodata, fiindcd totdeauna am peregrinat, am umblat prin lume cu Mihdilenii
mei in inimd, cu Baltii mei in inimd, cu Basarabia mea in inima, cu lasii mei in inim3d, cu
Romania si cu limba roménd in inima (...). Nu mi-am uitat limba si pentru cd sunt, mai
mult sau mai putin, de meserie, insd nu mi-am uitat limba si fiindcd am trdit mereu cu ea,
cu scriitorii si cu poetii romani si chiar cu prozatorii romani, pe care ii stiam nu chiar in
intregime, dar, in parte, ii stiam pe de rost”.

* Ibidem, p. 9-10.

> Cf. Eugeniu Coseriu, Lingvistica integrald, p. 8.

¢ Vezi in acest sens, Gr. Brancus, Vocabularul autohton al limbii romdne, Bucuresti, 1983,
idem, Cercetdiri asupra fondului traco-dac al limbii romdne, Bucuresti, 1995.

7 Despre ,,uniunea lingvistica balcanicd” si concordantele lingvistice balcanice cf. La lingu-
istique balkanique in Cahiers balkaniques, nr. 10, 1985, Paris, 1986, p. 10 si urm.; Shaban De-
miraj, Gjuhési balkanike, Shkup, 1994, p. 20 si urm.; Klaus Steinke, Ariton Vraciu, Introduce-
re in lingvistica balcanicd, Tasi, 1999, p. 45 si urm.; Nistor Bardu, Despre lingvistica balcanicd,
in Analele Stiintifice ale Universitatii ,,Ovidius’, Sectiunea Filologie, tom X, p. 5-21.

$1n note de subsol, editorul precizeazi de fiecare data dacd, unde si cAnd a mai fost publicat
unul sau altul din textele cuprinse in volumul in discutie.



lulian MEMORIALISTICA
BOLDEA LUl MIRCEA ELIADE

In ansamblul operei multiforme, polivalente a lui Mir-
cea Eliade, creatia cu caracter autobiografic ocupd un loc
aparte, date fiind reperele, dimensiunile si paradigmele
formale ale acestui tip de scriiturd. Circumscrierea dintr-o
perspectiva hermeneuticd a operei lui Mircea Eliade nu
este lipsitd de riscuri si de dificultati, dacd avem in vedere
amploarea, profunzimea si complexitatea acestei creatii
ce isi asumd domenii atit de diverse de manifestare si de
abordare a imaginarului. Proteismul scriiturii eliadesti,
dublatd de un spirit de anvergurd enciclopedica, se refu-
za, fard indoiald, unei interpretiri univoce, deschizandu-se,
dimpotrivd, unei pluralitati a interpretarilor, unei lecturi
polivalente, capabile sd capteze nuantele, simbolurile,
reprezentarile si figurile privilegiate ale acestei opere de
prim rang a modernitatii secolului XX. Pe de alta parte,
o analizd a ,sintaxei imaginarului” creatiei eliadesti este
obligata sd descopere doud paliere dominante ale sale:
discursul stiintific si discursul literar, dominante ce pot fi
integrate intr-o interpretare unitard prin asumarea unei
metode transdisciplinare care ar putea sa favorizeze, in
termenii lui Edgar Papu, ,,sinteza intr-un intreg organic a
eruditiei si sensibilitatii”. Ceea ce se poate preciza este ca,
cel mai adesea, creatia lui Mircea Eliade a fost investigata
mai degraba dintr-o perspectiva dihotomicd, cele doua
domenii ale sale, creatia stiintifica si literatura propriu-
zisa fiind dacd nu definitiv separate, atunci macar supuse
unei analize distincte, refuzdndu-se, asadar, beneficiile
spiritului sintetic, integrator.

Se poate, pe drept cuvant, considera ca sintaxa imagina-
rului eliadesc este marcatd de doud axe, de doua dimensi-
uni: una diurna, ce se materializeaza in textele stiintifice,
si alta nocturna, caracteristica pentru operele de fictiune.
Cele doud tipuri de discurs nu trebuie privite insa atat ca
elemente dihotomice, cat ca modalitati complementare
de manifestare a spiritului creator, in mésura in care se
pot observa numeroase translatii, combinatii sau glisari
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dintr-un registru al discursului in celdlalt, uneori chiar in aceeasi opera. Cir-
cumscrierea unui astfel de ,,discurs hibrid” sau ,,ambivalent” ar trebui realizata
intr-o dubld directie, urmarindu-se atat glisarile discursului diurn in spatiul
operei literare, cat si avatarurile discursului nocturn si translarea sa in textul
stiintific, fapt remarcat si de un tanar cercetator al operei eliadesti, Nicolae
Sera. Se poate produce, printr-o astfel de abordare duald, in oglinda, a textului,
o perceptie sintetica, integratoare, ce are sanse sd surprindd cu mai multd efici-
entd dimensiunile, paradigmele si revelatiile acestei creatii. Cert este ca Mircea
Eliade insusi a precizat si apreciat rolul imaginatiei in cadrul sistemului sdu
creator, atit in domeniul fictiunii, cét si in acela al textului cu caracter erudit:
»Imaginatia stiintifica nu este foarte departe de imaginatia artisticd. Cartile
mele de stiinta sunt aproape intotdeauna cérti care exprima visele reale ale
umanitatii. Cele doua tendinte se conciliazd foarte bine in eul meu”. Imaginatia
are insa si o functie cognitiva foarte bine precizatd, ce ii ingaduie sa configureze
un tip de cunoastere analogica, o cunoastere mult mai supld si mai dinamica,
aptd sd surprinda cu usurintd paradoxurile, antinomiile si diversitatea coplesi-
toare a universului. Dintr-o astfel de perspectivda metodologica, a interferente-
lor, conexiunilor si filiatiilor celor doua voci ale scriiturii eliadesti, cea diurna,
a studiilor stiintifice, si cea nocturnd, a demersului fictional, textele cu caracter
autobiografic joaca un rol mediator si integrator, deoarece ele au aspectul unor
spatii de confluenta a diurnului si nocturnului.

Se impun insd cateva consideratii cu privire la statutul si la finalitatea textelor
cu caracter autobiografic, texte ce se integreaza intr-un gen literar hibrid, de
»frontierd”. Astfel, se poate spune cd eul care nu inceteazd sa se contemple in
oglinzile textului autobiografic capdtd, prin chiar actul acesta al reflectarii, o
anumita distanta fatd de sine si are tendinta de a nu se mai recunoaste nici in
propriul sau trecut, nici in propriul text. Din acest punct de vedere, scriitura
autobiograficd nu este invocatia unei imagini ideale, a unei proiectii mitice a
propriului eu, ci evocarea unui eu care isi cautd fira incetare propria identi-
tate. Trebuie sa subliniem, pe de altd parte, cd specularitatea si autospeculari-
tatea sunt datele ,imediate” ale scriiturii autobiografice, pentru cd impresiile,
senzatiile si perceptiile sunt mereu supuse unei ,,puneri in scend’, unei regii a
prezentului, ele sunt, ca sd zicem asa, ,prezentificate”. Jurnalul, memoriile, ca
si celelalte forme ale discursului autobiografic au, fiara indoiald, statutul unui
document, al unei scriituri dedublate, in care lumea, cu relieful sdu polimorf,
intalneste subiectivitatea celui care scrie. Din aceasta perspectiva, a dezvalu-
irii, a denudarii resorturilor unei existente, textul autobiografic produce un
efect dual - mitizant si demitizant - fiindca, pe de o parte, impune o figura
centrald, un personaj — acel eu care isi obiectiveazd dorintele si frustrarile, de-
venind martor al propriului sdu rol - dar, pe de altd parte, scriitura subiectiva
dezviluie, demascd, in raport direct proportional cu luciditatea celui care il
scrie, impostura eului-narator, reduce la adevaratele lor dimensiuni gesturile
si trdirile sale, priveste, cu circumspectia necesara rostirii autentice, propria sa
statura morald. Libertdtile si servitutile discursului autobiografic reies tocmai
din relatiile atat de greu de determinat dintre interioritate si exterioritate, din
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echilibrul labil pe care autobiografia — specie impurd, necanonizata, lipsita de
prestigiu — si-l1 aroga, situdndu-se intr-un spatiu incert, in care confesiunea,
retransarea in intimitate si obiectivarea, iesirea din sine, convietuiesc in mod
benefic.

Trebuie totusi sa precizam cd textul autobiografic reprezintd un gen literar am-
biguu, definit prin conditia sa de autenticitate si de sinceritate, dar care are o
forma oarecum decorativa, un aspect conventional, artificial, pentru cd intre
momentul contempldrii propriului sine si momentul transpunerii acestei con-
templatii intervine un interval al reflectiei, al reorganizarii gesturilor aleatorii.
Cu alte cuvinte, intre timpul confesiunii si timpul existentei se stabileste un
raport de indeterminare si chiar de ruptura. Din acest punct de vedere, autobi-
ografia este mai degraba o tentativd de purificare decat un autoportret auten-
tic, mai curand o invocare a unei imagini ideale decat evocarea unui eu care
cautd neincetat conturul degradat al personalitétii sale in figura schitata in cea
mai stricta actualitate. Fard indoiald, discursul autobiografic este deopotriva un
document, o scriere cu caracter depozitional in care ecourile lumii, in referen-
tialitatea lor frustd, se intalnesc cu subiectivitatea celui care se scrie pe sine la
modul cel mai propriu. E limpede ca acest gen de literatura a contribuit in chip
hotarator la cunoasterea fetei nevazute a unor creatori, dupa cum a favorizat
reconstituirea unor evenimente, fizionomii, fapte, si chiar a dezvéluit domeniul
de taind si mister al operelor unor creatori.

Resorbind specularitatea si autospecularitatea intr-un punct de convergenta
oarecum ,transfigurator’, orice scriere cu caracter autobiografic propune o
imagine a eului §i a lumii in bund mésura trucata de intentiile auctoriale ale
celui care scrie. Impresiile, senzatiile, perceptiile trecute sunt supuse unei anu-
mite ,,regii” a prezentului scriiturii ce distorsioneaza, motiveaza sau redimen-
sioneaza faptele, ba chiar le estetizeazd, redandu-le un contur idealizant. ,,Stili-
zarea’ este, astfel, primejdia ce pandeste orice jurnal, cu sau fara voia autorului.
Simpld masca sau expiere, justificare sau retransare purificatoare in propriul
sine ca recurs la o lume terifiantd, literatura subiectiva intruneste in propria
alcdtuire fragilitatea unor notatii minore si beneficiile unei rostiri esentiale
despre propriul sine. Literatura autobiograficd are rolul de a satisface unele
exigente documentare (asupra vietii literare, asupra sistemului politic, asupra
evolutiei unor constiinte) si estetice (stil, manierd de portretizare a ,,persona-
jelor”, dinamica a psihologiilor etc.). Se poate chiar afirma ca aceste opere au
de asemenea rolul de a fi oglinzi ale existentei exterioare si ale interioritatii,
documente si substitute de viata reala si personald. Trebuie insd sa punem in
lumind observatia ca aceasta oglinda nu este intotdeauna armonioasa si utopi-
cd, ci lucida si fragmentara. Este o oglinda spartd, care reveleaza dimensiunile
cele mai contradictorii ale fiintei si ale realitatii. Functia si finalitatea textelor
cu caracter autobiografic ale lui Mircea Eliade este multipla; pe de o parte,
prin aceste texte sunt revelate momentele si etapele esentiale ale devenirii sale
spirituale, cu repercusiunile evidente in planul creatiei propriu-zise, iar, pe de
alta parte, prin intermediul scrierilor autobiografice ni se dezvaluie mecanis-
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mele creatiei eliadesti, textul subiectiv avand, astfel, si functia unui revelator al
constiintei artistice. Nu in ultimul rand, scrierile cu caracter autobiografic re-
alizeaza conjunctia intre scriitura diurnd si cea nocturnd, conciliind cele doua
regimuri ale discursului eliadesc.

In cartea de interviuri realizatd de Claude-Henri Rocquet, Lepreuve du Layrin-
the (Incercarea labirintului), Mircea Eliade cautd si delimiteze nucleul gene-
rator si, totodata, mecanismele de functionare ale literaturii, rolul acesteia in
configurarea si revelarea esentei umane: ,,Se stie cd literatura, orala sau scrisd,
este flica mitologiei si a mostenit ceva din functiile acesteia: sd povesteasca
intamplari, sa povesteasca ceva semnificativ ce s-a petrecut in lume. Dar de ce e
atat de important sa stim ce se petrece, sa stim ce i se intdimpla marchizei care
isi bea ceaiul la ora cinci? Cred ci orice naratiune, chiar si aceea a unui fapt cat
se poate de comun, prelungeste marile povestiri relatate de miturile care expli-
cd cum a luat fiintd aceastd lume si cum a devenit conditia noastrd asa cum o
cunoastem noi astdzi. Eu cred cd interesul nostru pentru naratiune face parte
din modul nostru de a fi in lume. Ea raspunde nevoii noastre de a auzi ce s-a
intamplat, ceea ce au infaptuit oamenii si ceea ce pot ei sd faca: riscurile, aven-
turile, incercérile lor de tot felul. Nu suntem nici ca niste pietre, nemiscati, sau
ca niste flori sau insecte, a caror viatd e dinainte trasatd: suntem fiinte umane
formate din intdmplari. Iar omul nu va renunta niciodata sa asculte povestiri”

Incercand sa descifreze planurile si dimensiunile propriului siu demers literar,
Eliade se refera si la componentele narativitatii, la modul particular de struc-
turare a textelor sale. Iata cum isi explica, de pildd, scriitorul mecanismul ge-
nerator si modelele de fictionalizare a realului in Noaptea de Sanziene, roman
pe care il considera capodopera literaturii sale. Avem aici, in liniile contrase
ale enunturilor, o poietica si o poetica a prozei eliadesti: ,,Sunt incapabil s
fac un plan. Opera incolteste intotdeauna in jurul unei viziuni, al unui peisaj
sau al unui dialog. Vad foarte bine inceputul, uneori sfarsitul, si tot cate putin,
in timpul lucrului descopéar evenimentele si urzeala romanului sau a nuvelei.
Pentru Noaptea de Sanziene, prima imagine a fost personajul principal. Se
plimba intr-o padure langd Bucuresti, cu vreun ceas inainte de miezul noptii de
Sanziene. In padure il intimpina o masind intai, apoi o fatd, fird masina. Toate
acestea erau pentru mine o enigmd. Cine era fata? Si de ce personajul care se
plimba cduta o masini langa fata? Incetul cu incetul, am stiut cine e fata, i-am
stiut toatd povestea. Dar totul a inceput dintr-un fel de viziune. Am vazut toate
acestea ca si cum as fi visat (...). Nu ma interesa numai simbolismul religios al
solstitiului, ci si imaginile si temele folclorului romanesc si european. In noap-
tea aceasta, cerul se intredeschide, se poate vedea lumea de dincolo in care se
poate disparea... Daca cuiva i se infitiseazd aceastd vedenie miraculoasa, el iese
din timp, iese din spatiu. Va trdi o clipa ce tine o vesnicie... Totusi, nu aceastd
semnificatie a simbolismului mé obseda, ci acea noapte in sine”.

Nuvelele si romanele sunt privite de autor din perspectiva dialecticii sacru/
profan si a unor toposuri fundamentale, reiterate, cu firesti nuantari si refunc-
tionalizdri, in mai toate operele sale literare: coincidenta contrariilor (coinci-
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dentia oppositorum), drumul spre centru, labirintul, podul, visul, mitul eternei
reintoarceri, dublul, levitatia etc. O tema extrem de importanta a sistemului
speculativ eliadesc este aceea a coincidentei contrariilor (coincidentia opposi-
torum), tema preluatd de la Nicolaus Cusanus si valorificata, intre altii, si de
Jung, cu diferenta ca daca Jung trateaza acest concept mai degraba din punct de
vedere psihologic, ca expresii ale psihismului, fie acesta si abisal colectiv, Eliade
valorifica tema ,coincidentei contrariilor” dintr-o perspectivd mult mai ampla
si intr-un cadru mai vast, marcat de un demers antropologic si cosmologic.
Consideratiile despre relatia dialecticd dintre sacru si profan, despre valoarea
simbolica a elementelor cu rol de ,vehicule” ale tranzitiei de la profan la sacru,
despre semnificatia mitica a hierofaniilor se fundamenteaza, in principiu, pe
aceastd dualitate a camulflarii si reveldrii, a incifrarii si descifrarii, a uitarii si
anamnezei care este proprie textelor lui Mircea Eliade. De asemenea, spatiul
sacru, simbolistica centrului, a limitei si a atopiei pozitive sau negative, tim-
pul sacru, cu morfologia sa specifica, tema dublului sunt tot atatia invarianti
tematici care structureaza discursul eliadesc. Esential este, pentru Eliade, topo-
sul camuflarii sacrului in profan, cu numeroasele sale avataruri si reprezentari
textuale: ,,In nuvelele mele, incerc mereu si camuflez fantasticul in cotidian. In
acest roman care respecta toate regulile romanului «romanesc», romanul seco-
lului al XIX-lea, am voit, asadar, sd camuflez o anumita semnificatie simbolica
a conditiei umane. Camuflajul acesta mi-a reusit, cred, de vreme ce acest sim-
bolism nu dauneaza in nici un fel firului epic al povestirii. Cred cé intotdeauna
transistoricul este camuflat de istoric, si extraordinarul, de obisnuit. Aldous
Huxley vorbea de viziunea pe care o dd L.S.D.-ul, ca de o «visio beatifica»: el
vedea atunci formele si culorile asa cum Van Gogh isi vedea celebrul sau scaun.
E sigur cd acest real cenusiu, acest cotidian camufleaza altceva. Este convinge-
rea mea profundd. Acest aspect ar trebui sd fie trecut si in «romanul-roman»,
nu numai in romanul sau in nuvela fantastici (...). In toate povestirile mele, na-
ratiunea se desfdsoara pe mai multe planuri, ca sa dezvéluie in mod progresiv
«fantasticul» ascuns in banalitatea cotidiand. Asa cum o noua axioma reveleaza
o structura a realului, necunoscutd pana atunci - altfel spus, instaureazd o lume
noud -, literatura fantastica dezvaluie, sau mai degrabd creeazd universuri pa-
ralele. Nu este vorba de o evaziune, cum o cred unii filosofi istoricisti; deoarece
creatia — pe toate planurile si in toate sensurile cuvantului - este trasatura spe-
cificd a conditiei umane”.

Simbolistica labirintului este una majora pentru scrisul lui Eliade. Ba chiar, in
aceleasi dialoguri cu Claude-Henri Rocquet, Mircea Eliade considerd ca viata
sa std, cu toate implinirile, raticirile si revelatiile ei, sub semnul figurii simboli-
ce a labirintului, figura ce conferd organicitate, coerentd si vocatie integratoare
intamplarilor in aparenta neutre, aleatorii ale unei vieti, cum subliniaza chiar
autorul Istoriei credintelor si ideilor religioase: ,Un labirint este uneori apararea
magica a unui centru, a unei bogatii, a unui inteles. Patrunderea in el poate fi
un ritual initiatic, dupa cum se vede in mitul lui Tezeu. Acest simbolism este
modelul oricarei existente care, trecand prin numeroase incercdri, inainteaza
spre propriul sau centru, spre sine insusi, Atman, ca sd folosesc termenul indi-
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an... De mai multe ori am avut constiinta cd ies dintr-un labirint, cd am gasit
firul. Inainte, ma simteam disperat, oprimat, raticit... Desigur, nu mi-am spus:
«Sunt pierdut in labirint», dar, la sfarsit, am avut totusi impresia ca am iesit
biruitor dintr-un labirint. Fiecare a cunoscut aceastd experientd. Mai trebuie
spus ca viata nu e facutd dintr-un singur labirint: incercarea se reinnoieste (...).
Am avut de mai multe ori certitudinea cd l-am atins (centrul, n.n. - L.B.) si,
atingandu-l, am invatat multe, m-am recunoscut. Apoi, din nou m-am pierdut.
Asa e conditia noastrd, nu suntem nici ingeri, nici eroi. Cand omul isi atinge
centrul se imbogateste, constiinta ii devine mai largd si mai profunda, totul se
limpezeste, devine semnificativ, dar viata continua: se iveste alt labirint, alte
incercari, alte feluri de incercari, la un alt nivel”. De simbolul acesta al labirin-
tului se leaga insd si figura miticd, arhetipala a lui Ulise, prototip al conditiei
politropice a omului european, mereu aflat in cdutarea propriei sale conditii si
a propriei sale identitati spirituale. Peripetiile sale, aventurile si ratacirile sale
pe mare pot fi foarte bine asimilate unui simbolic ,,drum spre Centru” (,,Ulise
este pentru mine prototipul omului, nu numai modern, dar si al omului legat
de viitor, pentru ca este tipul calatorului haituit. Célatoria este o calatorie spre
centru, spre Ithaca, cu alte cuvinte, spre sine insusi. El era un bun navigator, dar
destinul - mai bine zis incercrile initiatice din care trebuie sa iasd biruitor - il
constrangea mereu si-si amane intoarcerea acasa. Cred ca mitul lui Ulise este
foarte important pentru noi. Fiecare dintre noi va avea ceva din Ulise, ca si el,
cautandu-ne, sperdnd sa ajungem, si apoi fira indoiald, regasind patria, cami-
nul, ne regasim pe noi ingine. Dar, ca si in labirint, in orice peregrinare exista
riscul de a te pierde. Daca reusesti sa iesi din Labirint, sa-ti regasesti ciminul,
atunci devii o alta fiintd”).

Statura personalitatii lui Mircea Eliade poate fi subsumatd dublei vocatii a au-
torului Istoriei credintelor si ideilor religioase, pentru care studiul stiinti-
fic, dar si literatura, reprezintd modalitati de descifrare a semnelor lumii si ale
istoriei, modalitati hermeneutice privilegiate. Trebuie insd subliniat faptul ca
literatura nu se configureazd ca o ilustrare, facila, didacticd, demonstrativd in
exces a ideatiei stiintifice; cele doud universuri se explicd si isi lumineaza reci-
proc semnificatiile si simbolurile. Se ajunge, astfel, la o relatie generatoare, ar-
hetipala pentru efortul creator al lui Eliade: relatia hermeneuticd. De alta parte,
literatura lui Mircea Eliade contine, cum se stie, numeroase elemente de mo-
dernitate, sub raportul constructiei epice, al reprezentdrii fictionale a realului
sau al expresiei formale: insertia monologului interior, rupturile si distorsiuni-
le temporale, apelul la modalitdtile confesiunii, prezenta elementelor eseistice,
aliajul bine dozat intre nararea unor fapte si comentariul ori interpretarea lor
etc. Pe de altd parte, rolul simbolului in opera lui Eliade este de prima impor-
tantd, iar functia sa unificatoare si integratoare este cea care permite fragmen-
telor disparate sa se coaguleze intr-un intreg armonios, sa capete organicitate.
In aceasti ordine, hermeneutica este, pentru Mircea Eliade, demersul metodo-
logic cel mai adecvat unei descifrari si interpretdri a sensurilor simbolurilor
religioase, cum observa chiar autorul: ,Hermeneutica este cautarea sensului,
a semnificatiei sau a semnificatiilor pe care, de-a lungul timpului, o anumita
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idee sau un anumit fenomen le-au avut. Se poate face istoria diferitor expresii
religioase. Dar hermeneutica este descoperirea sensului din ce in ce mai pro-
fund al acestor expresii religioase. Eu o numesc creatoare din doud motive. In
primul rand este creatoare pentru hermeneut in sine. Efortul pe care il face ca
sa descifreze revelatia prezenta intr-o creatie religioasa - rit, simbol, mit, figura
divina... -, ca sa-i inteleaga semnificatia, functia, scopul, acest efort imbogateste
in mod deosebit constiinta si viata cercetdtorului. Este o experientd pe care
istoricul literaturilor, de pildd, nu o cunoaste (...). Hermeneutica este creatoare
si intr-un al doilea sens: ea dezvaluie anumite valori care nu erau evidente pe
planul experientei imediate (...). Munca de hermeneut dezvaluie semnificatiile
latente ale simbolurilor si devenirea lor (...). Hermeneutica mai este creatoare
si in alt sens. Cititorul care intelege, de exemplu, simbolismul arborelui cos-
mic - faptul acesta stiu cd este adevarat si pentru oameni care nu se intereseaza
de istoria religiilor -, acest cititor incearcd atunci mai mult decat o bucurie in-
telectuald. El face o descoperire importanta pentru viata sa. Din acel moment,
cand va privi anumiti copaci, va vedea in ei misterul ritmului cosmic. Va vedea
in ei misterul vietii care se reface si care continua: iarna — pierderea frunzelor;
apoi, primavara... Aceasta are o insemnatate cu totul alta decat descifrarea unei
inscriptii grecesti sau romane. O descoprire de natura istoricd nu este, desigur,
niciodata de neglijat. Dar prin aceasta, omul descoperda o anumitd pozitie a
spiritului in lume”

Memoriile lui Eliade au forma fluentd a unei povestiri a propriei vieti si a
propriului destin, in-scenatd textual din perspectiva tutelara a autenticitatii,
concept-cheie al literaturii sale. Caracterul de sinteza ,a biografiei spirituale a
autorului” (Mircea Handoca) este dominant. Respectdnd cronologia propriei
sale vietii, autorul procedeaza insa si la o serie de intercalari, de interferente
temporale si de mutatii ale dimensiunii spatiale care joaca rolul de context al
narativitatii. Memorabile sunt unele scene de interior, unele descrieri ale spa-
tiilor familiare autorului (celebra mansardd, de exemplu), dar si reprezentarea
epicd minutioasa a unor evenimente ce au marcat destinul biografic si artistic
al savantului si scriitorului. Pe de alta parte, demne de semnalat sunt unele
portrete ale unor personalitdti ale epocii interbelice, surprinse in datele lor de
caracter esentiale, in linii de portret mai contrase ori mai amplu desenate, cu
ticuri si gesturi exponentiale, cu trasaturi revelatoare. Foarte semnificativ este
portretul lui Nae Ionescu, profesorul de filozofie care a marcat destinul spiritu-
al al multor intelectuali ai epocii interbelice. Portretul e insotit de o introducere
in ,,context’, revelatoare pentru talentul epic al lui Eliade: ,N-am sa uit nicioda-
ta prima lectie de metafizicd la care am asistat. Anuntase un curs despre «Faust
si problema salvérii». Amfiteatrul «Titu Maiorescu» era arhiplin si am gasit cu
greu un loc in fund, tocmai in ultima banca. A intrat un barbat brun, palid, cu
tamplele descoperite, cu sprancenele negre, stufoase, arcuite mefistofelic si cu
ochii mari de un albastru sumbru, otelit, neobisnuit de sclipitori; cand isi repe-
zea privirile pe neasteptate dintr-un perete in altul, parca ar fi fulgerat in am-
fiteatru. Era slab, destul de inalt, imbricat sobru, dar cu o neglijenta elegants;
si avea cele mai frumoase si mai expresive maini pe care le-am vazut vreodata,
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cu degetele lungi, subtiri, nervoase. Cand vorbea, mainile {i modelau gandirea,
subliniau nuantele, anticipau dificultatile, semnele de intrebare (...). S-a asezat
pe scaun, si-a rotit ochii pdna in fundul amfiteatrului si a inceput sd vorbeasca.
Deodata s-a lasat o liniste nefireasca, parcd toti si-ar fi tinut rasuflarea. Nae
Tonescu nu vorbea ca un profesor, nu tinea o lectie, nici o conferinta. Incepuse
o convorbire si ni se adresa direct, fiecdruia in parte, parcd ar fi povestit ceva,
ar fi prezentat o serie de fapte, propunandu-ne o interpretare si asteptand apoi
comentariile noastre. Aveai impresia cd lectia intreaga e doar o parte a unui
dialog, cé fiecare din noi era invitat sd ia parte la discutie, sd-si marturiseasca
pdrerile la sfarsitul orei. Simteai cd ce spune Nae Ionescu nu gaseai in nici o
carte. Era ceva nou, proaspat gandit si organizat acolo, in fata ta, pe catedrd. Era
o gandire personald si, daca te interesa acest fel de gandire, stiai cd nu o puteai
gasi altundeva, ca trebuie sa vii aici s-o primesti de la izvor. Omul de pe catedra
ti se adresa direct, iti deschidea probleme si te invita sd le rezolvi, te silea sd
gandesti”. Scrisul a reprezentat pentru Eliade o permanentd daruire, o impli-
care fascinanta in ritmurile universale si in ritmurile propriului sau destin, a
insemnat tensiune a intelegerii si faptuirii, fervoare a regasirii fiorului trairii
autentice, necontrafacute (,,Sa simti cum fiecare rand scris iti smulge din viata
ta, iti soarbe séngele, iti mistuie creierii. S simti cum scrisul iti stoarce intreaga
substanta a vietii tale. Numai asa meritd sa scrii”). Textele cu caracter autobi-
ografic ale lui Mircea Eliade, fie cd e vorba de jurnal, de memorii ori de cartea
de interviuri, sunt cu totul revelatoare pentru statura, metodele, poetica si po-
ietica scriitorului si savantului. Regasim aici, intr-un stil fragmentar, concis, ori,
dimpotriva, digresiv, datele esentiale ale portretului sau spiritual, fizionomia sa
inconfundabila, reperele destinului eliadesc si, deopotriva, articulatiile operei
sale de coplesitoare complexitate si profunzime.
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Ana MIRCEA ELIADE:
BANTOS ETNOCENTRISM
SI UNIVERSALISM

Caracterizatd de catre Dan C. Mihailescu drept ,,roman-
ticd in substantd si barocd in expresivitate”, generatia ani-
lor "30 se bazeaza pe dubla calitate a eului: ,,0 valenta re-
ceptiva si una creativa’, eul ,receptiv’, ,omniaglutinant’,
asimiland, adicd, toate directiile si tendintele epocii:
Proust, Gide, Dostoievski, Unamuno, Nietzsche, Kierke-
gaard... [1, p. 21]. Aceasta generatie se contureazd intr-o
»imagine seducatoare, de formidabil apetit constructiv si
experimental in plan artistic, de trdire incandescentd a
ideilor si a emotiilor, de originala impletire a activismului
cu vocatia metafizici” [1, p. 34]. Insusi Mircea Eliade va
explica, in 1965, momentul legat de experimentalism in
felul urmator: ,,...spre deosebire de inaintasii nostri, care
se nascuserd si traiserd cu idealul reintregirii neamului,
noi nu mai aveam un ideal de-a gata ficut la indemana.
Eram liberi, disponibili pentru tot felul de ,experiente”
In credinta mea de atunci, experientele acestea nu erau
menite sd incurajeze diletantismul sau anarhia spiritua-
la. Ele ni se impuneau printr-o fatalitate istoricd. Eram
prima generatie roméaneasca neconditionata in prealabil
de un obiectiv istoric de realizat. Ca sa nu sombram in
provincialism cultural sau sterilitate spirituala, trebuia sa
cunoastem ce se intdmpla, pretutindeni in lume in zilele
noastre” [2, p. 11]. Initiatd pe fuga de provincialism, ori-
entarea sa spre universalitate este propulsata, la inceput,
de tineretea dornica de a se afirma dincolo de orice ho-
tare, de cautarea unui nou limbaj, de dorinta de cunoas-
tere a omului esential, de dorinta de a-si ridica propriul
sau popor pe o alta orbitd, superioard, a circuitului in-
ternational. Pentru a stimula dialogul cu marile culturi
ale lumii, Eliade prezenta cu multa insufletire cititorului
romdan scriitori universali cu renume, intre care: Eugenio
Dors, Unamuno, Samuel Butler, Ananda Coomaraswamy,
Julien Green, Gioacchino da Fiore, Italo Svevo s.a.

Intr-o schita de portret a generatiei sale, Mircea Eliade
remarca, printre momentele care o deosebesc de cele an-
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terioare, ,,neputinta de a rimane la formule, intrecerea aproape instinctiva a
pozitivismului, descoperirea aproape instinctiva a misticismului autentic (nu
cel teozofic, crepuscular, feminin; nici misticismul artistic)”, noile si diversele
~experiente” a caror tintd finald este ,,armonia organica, echilibrul fortelor la-
untrice...” In definitiv, tAndra generatie avea menirea de a lirgi orizontul cul-
turii roménesti, ,,deschizand ferestre citre universuri spirituale rimase pana
atunci inaccesibile”. ,,Eram liberi sd descoperim nu numai izvoarele traditio-
nale, cum ar fi cultura noastrad clasica si literatura franceza, ci absolut totul.
In ce mi priveste, am descoperit literatura italiand, istoria religiilor si apoi
Orientul”. Alti colegi de generatie descopereau literatura americana, cultura
scandinava, pe Milarepa, in traducere francezd (poet vechi tibetan caruia i
se atribuie ,Viata lui Jetsun Milarepa” si ,Cartea Mortilor” tibetana), autor
cunoscut si de Brancusi. Este vorba de o orientare clara spre valorile cultu-
rii universale: ,,...ne pregidteam pentru o adevaratd deschidere”, - scrie el [2,
p- 38]. La intrebarea cum impaca dorinta de universal cu dorinta de izvoare
romanesti, Mircea Eliade ii raspunde lui Claude-Henri Rocquet: ,Simteam
cd o creatie pur romaneasca s-ar implini cu greu in climatul si formele unei
culturi occidentale la care tineau pdrintii nostri: Anatole France, bundoarad,
sau chiar Barres. Simteam ca ceea ce aveam de spus cerea un alt limbaj decat
acela care 1i pasionase pe tatii si pe bunicii nostri. Pe noi ne atrageau Upani-
sadele, Milarepa, sau chiar Tagore si Gandhi, Orientul antic. Credeam, astfel,
cd asimildnd mesajul acestor culturi arhaice, extra-europene, vom gdsi si mijloa-
cele de a exprima mostenirea noastrd spirituald proprie: traco-slavo-romand, i,
totodatd, protoistoricd si orientald” (s.n. — A.B. [3, p. 21]).

Aflata in cdutarea limbajului propriu, generatia lui Eliade ii va descoperi pe
Marcel Proust, pe Paul Valery, pe suprarealisti. Pe Eliade il va interesa, in mod
special, avangardismul, in varianta sa futurista, mai putin suprarealismul si da-
daismul. (La suprarealism va reveni cu prilejul scrierii lucrdrii Nostalgia ori-
ginilor, pentru a stabili o corelatie intre acesta si universul primar al omului
arhaic.) In calitatea sa de precursor al suprarealismului, il atrigea opera lui
Lautreamont, pe care l-a cunoscut inainte de Mallarmée si de Rimbaud, iar
Kierkegaard va avea o deosebitd importantd pentru filozoful religiilor, in pe-
rioada formarii sale, la fel ca si pasiunea pentru orienalisticd si pentru istoria
religiilor. 1l citeste pe Fraser (,Creanga de aur”), pe Max Miiller.

Dupa cum marturiseste insusi Mircea Eliade, in perioada formadrii sale simtea
nevoia cunoasterii unor surse neglijate pana la el, inclusiv ale celor privind
cunoasterea omului. El isi propunea sa caute omul chiar dincolo de ceea ce a
putut constata, in acest sens, la Kant, Hegel sau Nietzsche, dincolo de traditia
europeand si de cea roméneasca. Astfel, in spatiul culturii grecesti, va fi tentat
sa treacd dincolo de universul poeziei si cel al filozofiei, citre misterele din
Eleusis si ale orfismului, acestea avdnd rddacini in Mediterana si in Orientul
Apropiat. Este demna de mentionat explicatia pe care o dd Eliade in legatura
cu aceasta tentatie a sa: ,Unele din aceste radacini, la fel de profunde, deoare-
ce coborau pana in preistorie, le gaseam in traditiile populare roménesti. Era
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mostenirea straveche a dacilor, si, chiar inaintea lor, a populatiilor neolitice care
locuiserd pe teritoriul nostru actual. Poate nu-mi dddeam seama cd, de fapt, ca-
utam omul exemplar, dar simteam marea importantd a unor izvoare uitate ale
culturii europene” [3, p. 23]. Pornind de la cunostintele sumare in ceea ce pri-
veste crestinismul oriental, in care religia se invata pe baza de traditie, pe viata
liturgicd, pe rituri si taine, la care lua si el parte ,,ca toata lumea’, tanarul Eliade
studiind filozofia, se indreapta catre o zond a investigatiei fara de care cunos-
tintele sale despre om ar fi ramas incomplete: ,,Simteam ca nu putem intelege
destinul omului si modul specific al omului de a fi in univers fara sd cunoas-
tem fazele arhaice ale experientei religioase. In acelasi timp aveam sentimentul
ca-mi vine greu sa descopar aceste radacini pe baza propriei mele traditii re-
ligioase..” [3, p. 24]. Ceea ce il face receptiv fatd de spiritualitatea indiand sunt
urmatoarele trei momente elocvente: faptul ca ,atat in simkhya cét si in yoga,
omul, universul si viata nu sunt iluzorii’, ca, datoritd unor tehnici, prin expe-
rienta sacramentald viata poate fi transfiguratd. O altd descoperire este sensul
simbolului, cea care il va face sd inteleaga importanta simbolismului religios in
culturile traditionale si a treia — descoperirea omului neolitic care privea lumea
si natura ca un ciclu neintrerupt de viatd, moarte, inviere. In felul acesta Eliade
descoperea radacinile comune care ,ne dezviluie unitatea fundamentald, nu
numai a Europei, dar si a intregului ecumen (mari comunitati culturale) care
se intinde din Portugalia pana in China si din Scandinavia pand in Ceylon” [3,
p. 54]. Interesul pentru filozofia si asceza hindusd, dupd cum noteaza insusi
Eliade, a fost determinat de faptul cd spiritualitatea indiana are meritul de a
introduce libertatea in cosmos [3, p. 60].

Interesul lui Mircea Eliade pentru problema universalului reiese dintr-o inte-
legere a spiritului (ca entitate metafizica) adecvata timpului sau. Din perspec-
tiva fenomenologicd, foarte raspandita in perioada interbelicd, perspectiva pe
care o adopta si Eliade, spiritul se profileazd ca autonomie, fapt ce presupune
depdsirea explicatiei simpliste a lumii, explicatie care promova lupta de clasa.
Adept si initiator al noii valori pe care o capata spiritul conceput ca autono-
mie, Eliade face o deosebire neta, bundoard, intre ,,omul nou” reprezentat de
marxism si cea de ,,om nou” rezultat din ,.experiente adanci, reale”. In general el
considera ca ,oricarei epoci noi din istorie ii corespunde un om nou (s.a.), adica
o noud valoare data vietii, libertatii si creatiei umane”. Mircea Eliade aminteste
ca ,omul nou” creat de Alexandru si de interventia lui in istorie era justificat
de o noua conceptie a vietii prin etica revolutionara. Conform unei afirmatii
citate de Eliade, ,el a indemnat pe toti sd priveasca lumea drept patrie, sd soco-
teasca pe cei buni ca frati ai lor, iar pe cei rdi ca straini” (Soarta lui Alexandru,
I, 6 de Pseudo-Plutarh). Deci, — concluzioneaza Eliade, — ,,pdna la Alexandru
lumea era impartita in ,heleni” si ,barbari”. Alexandru a introdus o clasificare
universalista: ,buni” si ,rai”. A fost nevoie de aceasta revolutie a valorilor spi-
rituale pentru ca Europa sd poatd realiza politiceste victoria lui Alexandru.
Limba universald (Koine), legile universale, costumul universal nu au fost cu
putintd inainte de aceastd revolutie spirituala: suprimarea binomului barbar-
grec”. Au inteles si au exprimat aceasta revolutie ,numai oamenii spiritului,
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numai ,filozofii’, numai ,,oamenii umerilor goi” [4, p. 142]. ,Omul nou”, avand
primatul spiritului, inseamnd, de fapt, reliefarea ponderii lui: ,,S-a dat un sens
mai eficace demnitétii si libertatii umane”. Ulterior si Renasterea a creat un ,,om
nou’, sporind valoarea umanad prin certitudinea ca omul se poate cunoaste si se
poate indlta prin propriile sale mijloace [4, p. 142].

Odiseea parcursd de ,omul nou’, din perspectiva crestinismului, este analizata
de cdtre eseist in cunostintd de cauza pentru a evidentia importanta vremuri-
lor in care isi exprima opiniile sale, scopul sau fiind revigorarea elanurilor spi-
rituale. ,Cei care nu au destuld vitalitate si (au) o foarte aproximativa fortda de
creatie — sucomba ,influentelor” lecturilor, culturilor striaine in general. Ceilalti,
si ma gandesc la un Cantemir, la un Hasdeu, la un Eminescu - ies din aceas-
ta proba de foc intariti, si personalitatea lor se rotunjeste mai biruitoare... De
altfel, cum am mai spus-o de nenumirate ori, sunt convins ca enciclopedismul
si universalismul sunt notele dominante ale structurii culturii romdnesti” (s.n. -
A.B.), - afirma Mircea Eliade, in 1937, intr-o conversatie cu Lucian Blaga. Elia-
de pune accentul pe curajul creatiei, universalismul culturii aflindu-se, intr-un
anumit sens, in corelatie cu acesta, vazand in setea blagiana de creatie ,,0 trdsa-
turd specifica culturii roméanesti moderne”, inceputurile acesteia plasindu-le in
perioada romantismului, cdci ,curajul creatiei si obsesia universalului alcatu-
iesc cea mai frumoasa traditie a romantismului roménesc”. Frumoasa traditie a
romantismului roménesc este continuatd, in perioada interbelica, prin tendinta
de integrare intr-un circuit mai amplu, care std sub semnul ,valorificarii inte-
grale si romanesti a existentei”. In context, Eliade mentioneaza ,,preocupirile
universale de rard vocatie metafizica” ale lui Nae Ionescu [4, p. 201]. Céci na-
tiunea, din perspectiva eliadesca, este ,un instrument cultural’, fatd de care
intelectualii au datoria de a-1 apéra si a-1 creste. Insistenta sa in acest moment
meritd sa fie pusd in evidenta: ,,Sa crestem, cum? - se intreaba el. Si raspunde:
Crednd. Sa ne aparim, cum? Crednd”. In felul acesta Eliade urmeazi un traseu
marcat de opera lui Eminescu, Nicolae Iorga, Vasile Parvan, alaturi de care il
situeazd, de fiecare datd, cind are prilejul sa o facd, si pe profesorul sau Nae
Ionescu.

Pe seama elitelor el pune contemplatia prin care acestea ,,cuprind lumea, o
rastoarnd in sufletul lor, o imbogatesc prin creatia lor. (Caci orice creste pe
acest pamant, ca si orice se creeazd, este un adaos concret Lumii intregi)”. Cei
care nu pot crea opere, altfel spus, culturd, pot crea fapte: ,toti sunt datori,
insd, sa-si creeze echilibrul lor interior prin faptd” [4, p. 64]. Fapta proprie,
»nu papagaliceascd”. Segmentul care se implicd in cea mai mare masurd in
sfera creativitatii este constituit, bineinteles, din intelectuali. Pe acestia Eliade
ii imparte in mai multe generatii: prima generatie corespunde cronologic
pasoptismului, a doua - Unirii, Razboiului Independentei, a treia coincide cu
samanatorismul, cu generatia frontului, cu generatia ,,Gandirii” si a patra este
generatia de dupa primul razboi mondial din care face parte insusi analistul
situatiei care isi exprima regretul in legatura cu risipa de energie.

Deschiderea spre universalitate a literaturii romane, din perspectiva eliadesca,
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se conjuga, in secolul al XIX-lea, cu vointa de creatie a romanului, ce se ma-
nifesta din perspectiva unui optimism civic fard echivalent in istorie: , Fiecare
roman avea o datorie: sa faca marele bine pe care participarea sa la un popor
ales 1i ingaduia sa-1 faca” [4, p. 168]. Gestul dominant al secolului al XIX este
considerat un gest al Renasterii: ,,creatii pe mari modele, constiinta demnitatii
umane, mesianismul romanesc” (idem). Viziunea sa etnocentrica are ca punct
de reper memoria pe care se construieste cultura unui popor, cultura fiind

considerata drept sansa unicd de supravietuire.

O curioasd interpretare a corelatiei eliadesti etnocetrism — universalism o intal-
nim la francezul Claude-Henri Rocquet, care, in urma mai multor intrevederi
cu istoricul religiilor, a realizat o serie de conversatii, inregistrate si publicate
ulterior in volumul Incercarea labirintului. El scrie in prefata acestui volum ci
adancile radacini roménesti sunt ,,de recunoscut pana si in felul de a considera
lumea drept patrie proprie” [3, p. 7]. (S& ne amintim ca Eliade pune la baza ideii
de universalism ideea de bine, asa cum aceasta era profilata de catre Alexandru.
In acest moment cunoscutul dicton ,,Ubi bene, ibi Patria” se cere a fi inteles in
sensul ca descoperind binele, descoperim Patria, sau Patria o aflam in mésura
in care stim sa descoperim sau sa facem binele.)

Universalismul sau se bazeaza pe cautarea sufletului originar. Acelasi autor
francez reflectand asupra temei cu privire la coincidenta contrariilor, care e
frecvent intalnita la Eliade, se intreaba daca la el totul converge. Si rdspunde
astfel: ,Mai degraba aceasta: totul a izvorat din sufletul originar si acest su-
flet, precum saménta sau copacul, a atras spre sine fetele diferite ale lumii ca
sd-i raspunda intreband-o, ca s-o imbogateasca cu propria sa prezenta. Pana
la urmai, inceputul se manifestd in tot ce a devenit, in tot ce s-a alcatuit” [3,
p. 8]. Originarul, arhaicul este cdutat de citre Eliade si pentru cd autorul este
convins de necesitatea revigorarii sufletului uman, care in Occident, conform
observatiilor sale din perioada interbelica, traverseaza o criza. Prin urmare,
etnocentrismul asociat cu izvoarele spiritualitatii, cu originarul, are menirea de
a asigura un echilibru al fiintei umane concepute din perspectiva deschiderii
spirituale mereu creativd, deschidere care nu poate fi conceputa altfel decat
ca un dialog neintrerupt dintre culturi. Este si felul in care Mircea Eliade s-a
»construit” pe sine, ca fiintd spirituala.
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Diana AUTENTIC,
VRABIE ESTETIC
$1VEROSIMIL

Incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, in literatura
europeana se manifestd pregnant refuzul fata de estetism
si de artificiu. Tot mai frecvent se pune in discutie criza
ideii de literatura care ar putea fi regenerata tocmai prin
negarea conceptului propriu-zis, adica prin antiliteraturd,
de unde cultul autenticitatii si a setei de sinceritate. Teoria
autenticitatii se naste ca o reactie la adresa academismului
si constituie o modalitate de regenerare a literaturii, re-
prezentand, totodatd, o formd modernd de antiliteraturd,
antistil si anticompozitie. Dar in timp ce in literaturile oc-
cidentale, mai cu seama in cea franceza, se manifestau re-
actii violente in vederea abolirii ,,scrisului frumos”, spatiul
romanesc nu putea afirma, la acea etapa, atitudini atat de
categorice fata de excesul de artd, deoarece nici nu exista
o asemenea experientd literara, lustruitd pand la academi-
zare. Mai degrabd, cele doua realitati, de academizare si de
autenticitate, au coexistat in literatura romand. Asa cum,
sugestiv, opineaza Dumitru Micu, in romanul romanesc
greveazd nu ,excesul de inventie si suprarafinamentul este-
tic, i, tocmai din contra, netransfigurarea sau transfigura-
rea insuficienta a realului imediat, prezentarea de materie
neprelucrata (sau prelucratd denaturat), absenta creatiei,
rudimentaritatea expresiei”'. Lozinci ca ,Jos arta cdci s-a
prostituat” raman fara obiect in tot cursul literaturii noas-
tre care nu incearcd sd se pazeasca de prea multa artd, i,
dimpotriva, cautd sa-si completeze deficitul artistic. Criza
ideii de arta si, implicit, de literaturd fac parte mai degraba
din strategia de impunere a unei generatii si nu presupune
intotdeauna existenta unei stiri ,,de crizd De altfel, orice
miscare generationistd presupune si o ,dezbatere” impinsa
pana la exacerbare pe tema crizei literare.

»loti adevaratii literati au oroare de literatura in anumi-
te momente”, scrie Baudelaire, in Conseils aux jeunes
littérateurs. De la expresionsim la futurism, dadaism, con-
structivism si suprarealism se remarcd o atitudine declarat
antiliterard ce vizeaza ,opozitia de principiu in raport cu
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trecutul cultural, refuzul conventiilor de orice fel, al autorittii si al ,,codurilor de
maniere” sociale si estetice, respingerea, in ultima instantd, a conceptelor de lite-
ratura si arta, repudierea ierarhiilor constituite si mefienta fata de ,,recunoasterea
oficiala” a propriei valori, cultivarea ostentativa a marginalitdtii etc.””>. Ceea ce
atrage atentia este violenta cu care este vizati orice realitate , literard” In repulsia
lor fata de ,literaturd’, adeptii autenticitatii risca sa submineze insesi bazele artei
literare, propagand prejudecata ca arbitrarul si lipsa de compozitie ar fi supe-
rioare ,esteticului’. Literatura ca limbaj specific este pusa tot mai insistent sub
semnul intrebarii, pentru ca indoiala referitoare la conventionalitatea ei si atin-
gd punctul culminant in mai toate variantele de avangarda. Dupa Mauriac, ,.cei
mai buni autori au cdutat intotdeauna sa transmitd inexprimabilul cu mijloace
literare, insd in masura posibilului, fira literaturd” Intreaga literaturd ar fi, astfel,
antiliteratura, adica , literatura eliberatd de facilitatile ce au dat acestui cuvant un
sens peiorativ™®. Desi preocuparile de limbaj sunt oarecum diferite la impresi-
onistii picturii si la simbolistii propriu-zisi, acaparati cei dintai de prospetimile
realului contrafacut de academisti si devorati ceilalti de tentativa aprofundarii
sondajului interior, regdsirea cdii pierdute a autenticitdtii, a adevdrului existential
ii mobilizeazd pe toti. De aici pana la a acuza literatura, mai exact, conventiile
retorico-poetice, de a fi falsificat realitatea nu mai ramanea decat un singur pas,
pe care avangardistii aveau sa il facd hotarat. Foarte repede multi dintre ei vor
realiza ca refuzul vechilor conventii ii va indrepta, in mod inevitabil, catre altele,
de vreme ce orice comunicare uzeazd in mod absolut de conventii. Prin notele
ei de generalitate, aceastd reactie fata de ,literaturd” risca sa ramana fara obiect.
In fond, ideea stilului si a conventiei rezuma intreaga istorie a literaturii. Doar la
modul ideal, arta presupune contactul nemijlocit cu energiile originare, anticon-
ventionale.

Ca sa existe totusi, arta are nevoie sd accepte servitutea conventiei. Astfel, lupta
contra conventiei ar trebui inteleaséd ca o lupta impotriva unei anumite conventii -
inadecvate, depasite, goale de continut - si nu lupta contra conventionalului insusi.
Revolta definitiva impotriva Literaturii si Artei este o falsd revolta, caci exprimarea
energiilor nude nefiind posibila, insurgentii au trebuit sa instaureze imediat alte
conventii. Pe parcurs, sfidarea vechilor conventii va naste ,,0 noua conventie, adica
o retoricd a sfidarii™*. Chiar avangardistii, pentru care una din marile spaime era
»esuarea in conventional’, iar visul lor utopic - ,,iesirea din conventie pentru a nu
mai intra niciodata in alta’, vor sfarsi prin a face literaturd, deci prin a face concesii
conventiilor. Asadar, eliberarea de literaturd apare chiar adeptilor avangardei im-
posibila. Ei vor crea, in cele din urma, opere, fie ele si de semn negativ, definibile
ca antiliteraturd sau antiartd, dar recunoscute in baza unor criterii literare. Gelu
Naum, care marturisea ,tristetea profunda a poetilor care toata viata, dar toata
viata, s-au cdznit sd nu faca literaturd si pana la sfarsit [...] au descoperit ca n-au
facut decat literaturd’, se simte si el ,infectat de literaturd’, incercand a se ,,scutura
de poezie, facand poezie”. Solutia radicald pentru evitarea literaturii ar fi renuntarea
la artd, tdcerea. Unii dintre adeptii avangardei s-au grabit sd o adopte: Tascu
Gheorghiu se va consola, in cele din urmd, sa traduca admirabil pe altii (Lautréa-
mont), dar nu si si se trideze pe sine. In ultima analiza, practica autenticitatii ar
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corespunde unui esec artistic: ,,autenticitatea extrema, cufundandu-se total in viata,
ucide arta, care este transfigurarea, reflectarea, proiectia, semnificarea vietii”™>. Desi
arta are nevoie de un coeficient apreciabil de spontaneitate, traire, sinceritate si
libertate a spiritului, abuzul de ,,sinceritate”, acceptarea totald a teoriei ,,documen-
tului’, fuga de orice compozitie si stil o ucide. Cum bine remarca Adrian Marino,
avem de a face cu o situatie paradoxald: ,arta cere, fard indoiald, autenticitate, dar
excesul de autenticitate risca s-o distruga™.

Disparitia romanului, ca si literatura in general, este imposibila. Ceea ce dispare
in permanentd este doar un anumit concept de literatura care este inlocuit cu
altul, literatura fiind considerata o conditie ontologica a omenescului. Literatura
este inclusa in orice tip de limbaj articulat care structureazd, uzand de conventii,
adica , literaturizeazd” Destructurand formulele romanesti anterioare, autenticis-
tii nu au provocat prin aceasta disparitia speciei, ci au contribuit la imbogatirea
ei, conferindu-i semnificatii originale. Neputand scdpa de conventie, literatura
se vede constrdnsa ca asimildnd-o, sd si-o innoiasca mereu. Lasand la o parte
incercarile esuate de a elimina conventia din actul creator, in vederea castigarii
autenticitatii, riméane efortul de a distinge mijloacele prin care apropierea de real
sd fie mai credibila.

In acest context se contureazd sensul estetic al autenticitatii care presupune
preocuparea scriitorilor moderni de a fi autentici, de a realiza tensiunea vietii,
dar si sfortarea critica de a recunoaste in opere pulsatia vie si de a transforma
intuirea autenticitatii in criteriu al judecatii literare. Din moment ce autentici-
tatea tinde sa devina supremul atribut al artei, notiunile autentic si estetic incep
sa fie percepute ca sinonime. Astfel, ,autentica” ar fi opera realizata estetic, iar
»heautenticd’, forma inferioard de literatura, omologie pe deplin constituita si
experimentatd incd in secolul al XIX-lea, intre altii, de Thomas de Quincey.
Intr-o scrisoare din 2 februarie 1912, citre Garabet Ibraileanu, Tudor Arghezi
utilizeaza, dupa toate aparentele, cel dintai in spatiul roménesc, acceptia de
operd autenticd, inteleasa drept creatie adevarata (Macedonski este ,,un poet
autentic”)’, intrata curdnd, in mod masiv, in limbajul literar curent si suportand
o totald vulgarizare. Aspiratia de a fi autentic in perioada interbelicd era atat de
mare, incat cineva cand dorea sd elogieze vreun scriitor, il califica drept auten-
tic, adesea cu o nuantd de pretiozitate, asa cum rezulta din Scrisoare deschisa
lui Albert Camus: ,,Sunteti, domnule Camus, un scriitor prea autentic..”’, adica
,adevirat™. In manifestul revistei ,,Ideal”, redactat impreuna cu Eugen Ionescu
in 1929, Octav Sulutiu sustinea necesitatea unei literaturi a ,,adevarului adeva-
rat’, intelegdnd prin aceasta literatura autenticitdtii. Opunandu-se artificialita-
tii, notiunea de autenticitate devenise, asadar, un criteriu de apreciere estetica,
ceea ce constituie o falsitate. Celor ce abuzau de notiunea de autenticitate, pla-
sand conceptul de ,.estetica” la polul opus, li se opune replica lui Octav Sulutiu
care sustinea ca autenticitatea, cel putin in intelesul actual, nu poate constitui
un mijloc definitoriu al valorii in literatura. In disociatiile sale teoretice, criticul
pleca de la un adevir indubitabil, si anume ca ,esenta artei e alta decat autenti-
citatea’, al carei inteles poate fi echivalat prin trdirea ,exprimata pur, nud”
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Pentru autorul volumului Pe margini de carti, relatia dintre autentic si estetic nu
este, in ultima instantd, decat camuflarea luptei dintre fond si forma. In aceastd po-
lemicd, ca si in aceea a delimitarii dintre noutate si originalitate, criticul se intalneste
cu opiniile lui G. Ibrdileanu. Negand autenticitatii capacitatea de a deveni criteriu de
validare esteticd, Octav Sulutiu subliniaza caracterul artificial al artei. Din moment ce
Lliteratura e o transformare, o rasturnare a realitatii si o recreare a ei’, autenticul pur
nu poate fi decat mimat. Artificiul artei este acela de a da iluzia vietii, transfigurand
substanta trairii: ,,O opera e autentica intrucit expresia ei acopera un continut de
viatd, intrucat expresia ei s-a apropiat cat mai exact de acel continut sufletesc labil™.
Totodatd, autenticitatea nu se poate impune ca un criteriu definitiv in artd, deoarece
este imposibil de a utiliza un anumit criteriu de apreciere pentru literatura si altul
pentru celelalte arte: ,Daca numai autenticul are o valoare in artd, atunci sculptura si
muzica n-au nici o valoare [...]. O sculpturd nu poate fi autentica pentru ca totul in
ea neaga viata [...]. Muzica e cu atat mai putin autentica, deoarece ea nu reprezinta
nimic din viat£™. In aceasti situatie, cea mai mare parte dintre arte ar refuza crite-
riul autenticitatii. Recunoscand in autentic doar ,,un criteriu de viata, Octav Sulutiu
observa, in mod pertinent, ca ,,intre autentic si estetic este o relatie de succesiune si
de consecintd, iar nu una de suprapunere’, esteticul fiind, in fond, numai o prelungire
substantializata a existentei, asadar, a autenticului realitatii, din care extrage imaginea
tipica, cu alte cuvinte ceea ce este ,,general etern si specific’. Alaturi de G. Calinescu,
ce apdra atunci tocmai expresiile esentializate ale epicului, in fata invaziei formulelor
hibride ale confesiei experimentului particular, cu valoare strict individuala, criticul
sublinia in termeni categorici ca autenticitatea ,,nu poate constitui un mijloc defi-
nitoriu al valorii’, din orice unghi ar fi apreciatd, doar prin ea insasi. Asadar, Octav
Sulutiu rezolva problema autentic versus estetic in favoarea esteticului, mentionand ca
»daca autenticul poate servi criticului vreodata drept calificativ, acordat unui scriitor,
in nici un caz nu poate fi temeiul unei judecdti de valoare™'. Valoarea unei opere
trebuie cdutata in ea insdsi si nu in genul careia aceasta i apartine, valoarea reconsti-
tuind monopolul exclusiv al vreunui gen sau al vreunei specii literare. Mai mult decat
atat, ceea ce intereseazd in judecarea oricarui fenomen cultural nu este treapta lui de
autenticitate, ci gradul si intensitatea cu care valorile culturale pot pune in miscare
fortele actiunii umane: ,JO idee este valabild nu in mésura in care ea este reald, ceea ce
inseamna conforma cu realitatea existentd, ci in masura in care ea este producdtoare
de actiune. Ca forta unei idei este invers proportionald cu gradul ei de autenticitate
sau de realitate dovedeste faptul, devenit aproape o axioma in istoria dezvoltarii uma-
ne, ca reusesc cel mai adesea sa se afirme si sa se impuna [...] nu ideile adevarate si
reale, scoase din logica si ordinea naturald a lucrurilor, ci acele indraznete si originare
care contrazic si rastoarnd aceastd ordine”'2.

Asadar, conditia autenticitatii artei va fi recunoscuta de catre esteticieni, in baza
unor factori definiti si sistematizati inci din secolul al XIX-lea. In primul rand,
0 opera literara este consideratd ,autentica” atunci cind ea ofera documente de
orice tip, dosare existentiale, felii de viatd, mici fapte adevdrate nesemnificative,
din a caror inlantuire se desprinde o atmosfera de autenticitate, identificabild la
nivelul adevdrului. Intr-o perspectiva traditionald, acest principiu va ajunge s
fie identificat cu certitudinea acceptabild imaginatiei, sub forma situatiilor ve-



CRITICA, ESEU 113

ridice. Ideea de ,adevar’”, reformulata de estetica clasicd in intelesul de verosimil,
sfarseste prin a fi redefinita in sens ipotetic, ca proiectie a unei lumi posibile, de
o existenta reald in planul artei. Intrucit autenticitatea este un concept dificil
de definit, adesea se recurge la termenul de verosimilitate care, in realitate, este
tot atat de relativ. In acceptia de adecvare a adevarului la exigentele limbajului
confesiv, autenticitatea ar putea fi substituita, intr-adevar, notiunii de verosi-
militate, dupd o sugestie luatda din Barthes. Dacd autenticitatea unei naratiuni
subiective nu poate fi mdsurata, deoarece nu exista criterii sigure, atunci nu
ramane decat intuirea verosimilitatii ei si, in functie de acest fapt, emiterea unei
judecati de valoare. Un text confesiv este sau nu verosimil in raport cu datele
lui si, daca este verosimil, poate fi autentic.

Asadar, autenticitatea raméne un termen ce presupune numeroase ambiguitdti si
implicatii contradictorii’®. Notiunea de autenticitate nu poate fi aplicatd unei semni-
ficatii, asa cum s-a incercat mai recent. De mai mult de o jumétate de secol, toata
munca lingvisticii semantice si a psiholingvisticii confirmd intuitiile filozofilor si
poetilor: sensul nu poate fi fixat sau incremenit. El nu exista decat ca urmare a unei
apropieri active care este de fiecare datéd re-creatie, fiind supus in permanenta unei
transformari din partea indivizilor. Dacd sensul este rezultatul unui schimb per-
manent, atunci doar litera enunturilor riméne unica si nemodificatd. Paul Valéry
sustinea in acest sens: ,,Versurile mele au sensul care li se da. Acela pe care il dau eu
nu mi se potriveste decat mie si nu este opozabil niméanui. Este o eroare contrard
naturii poeziei, si care i-ar fi chiar mortala, sa pretinzi ca fiecirui poem ii corespun-
de un sens veritabil, unic si conform sau identic cu vreun gand al autorului”.
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Doina INTRODUCERE )
BUTIURCA LA O HERMENEUTICA

A SIMBOLULUI SACRU

DIONISIACUL

Preliminarii. Daca religiei 1i apartine divinul, arta - ca
dominantd a experientei umane - trebuie pusa in corela-
tie cu ideea de sacru si de rational. Diferentele divin - sa-
cru sunt sustinute si de trasitura lor generald. Misterul
este realitatea invizibila, inefabila si cu totul transcen-
dentd pentru religie: ,Cum poate, asadar, misterul sa de-
vina termenul unei relatii efective cu omul’, se intreabd
Velasco!, din moment ce forma de existenta a fiintei este
aceea de ,a fi in lume”. La nivelul artei, rdspunsul are in
vedere fenomenul diminuarii treptate a dogmei, prin
convertirea divinului in sacru. Metamorfoza se produce
cu conditia ca Misterul, ,,fard a inceta s fie mister”, sa se
faca prezent in lumea spatio-temporald, prin integrarea
definitivda in Fiinta. Este trecerea din sfera irationalului,
ce isi gaseste expresia in acumularea de hierofanii, ,,de la
cea mai elementard [...] un obiect oarecare...” pana la
»hierofania suprema, care este pentru crestini intrupa-
rea lui Dumnezeu...”. Aflate intr-o stransa legitura cu
sacrul, aceste hierofanii au fost insumate intr-un sistem
complex de simboluri de citre Mircea Eliade. Experienta
emotionala a sacrului nu poate fi separatd de simbolurile
religioase obiective, ce devin semne revelatoare ale In-
vizibilului. Daca, la nivelul religiei, simbolul se mentine
in limitele dogmatismului (simbol biblic) si circumscrie
ideea de divin, in arta, simbolul religios defineste sfera
sacrului. Reevaluarea simbolicd a lumii, transferul onto-
logicului sub semnul sacralitdtii reprezinta mijloace de
manifestare a functiei mitice a artei literare. Haoticul fe-
nomenelor apare integrat unei ordini sacre, iar constiinta
problematica se regaseste intr-o lume armonicd, recupe-
ratoare, ce a transgresat ordinea umana, tragicul.

O introducere la hermeneutica simbolismului sacru antre-
neaza, pe langd diferenta specifica dintre arta si religie, si
distinctia filozofie - religie - religiozitate. Prin natura lor si
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prin metods, filozofia si religia diferd: in timp ce filozofia exclude ,,un corp foarte
amplu de teze deja constituite [...] cdruia i se atribuie o autoritate indiscutabild’,
nota Lucian Blaga in Cursul de filozofia religiei, religia pleaca ,de la acest corp
intreg si foarte amplu de teze constituite” Dacd diferenta de metodd distanteaza
intr-o mdsura semnificativa filozofia de religie, nu intotdeauna, de-a lungul mile-
niilor, natura lor specifica le-a definit ca domenii aflate intr-o gravd concurenta.
Sunt nenumadrate situatiile in care filozofia a existat intr-un fel de simbioza cu
religia, mentinandu-se intr-o atmosferd spirituala de larga respiratie. Gandirea
indiand, de pilda, a mentinut intr-o foarte mare masurd legitura cu trairea reli-
gioasa: in perioada Vedelor si a Brahmanilor, dar si a Upanisadelor, sentimentul
religios era un fenomen amplu, in care elementele mitologice si magice coexis-
tau cu cele de filozofie abstract-metafizica. Modelul cosmologic rigvedic este o
simbioza dintre mitologic si speculativ. Grecii, la randul lor, au transformat toate
elementele mitologice, acceptate si asimilate in sistemul filozofic al gdndirii lor.

Analogiile si metafora. Fiinta umand transgreseazd limitele impuse, activind
zona transconstientului (unde se consuma orice experienta religioasa, extati-
cd). In acest scop face in permanenti recurs, constient sau inconstient, la ima-
ginatia simbolicd, la sentimentul religios, la religiozitate, in general. Omul nu
se raporteazd la realitatea ontologica numai in functie de incarcatura sensibi-
14 sau de utilitatea acesteia, ci, gratie metaforei, suportul morfo-functional al
simbolului confera acestei realitati semnificatii si functii analogice in raport
cu lumea invizibila, suprasensibila. Fenomenul il regasim in traditia retoricii
clasice care, impunand metafora ca pe o figurd de substitutie, a deschis drum
teoriei corespondentelor. Universul insusi ar exista, in opinia lui Mircea Eliade,
in virtutea unei conexiuni universale, bazata pe analogia dintre Cer si Pamant:
~Corespondentele si armoniile - structura insasi a unei viziuni magice a Lumii,
se rasfrang pretutindeni. Tot ce e cunoscut, tot ce e concret participa la aceasta
lege magica a corespondentei... Omologia dintre Cer si Lume implicd, asadar,
o infinita serie de corespondente magice intre toate ordinele existente™.Tot ce
exista pe pamant regasim si in cer, viata pamanteasca ,rasfrange structura si
dinamica siderald” Obiectele, ordinea lumii nu au o valoare eminamente prag-
matica, ci si o conotatie magicd. Suficiente motive pentru a accepta ca omul
este condus de legi sacre, devenite normad, si cd prin ritual se solidarizeaza cu
invizibilul, cu lumea suprasensibila.

Reprezentindu-si in mod simbolic universul, spiritul identifica in spatele sub-
stantei concrete materiale ale obiectelor, o realitate semnificantd. La nivelul
acestei infrastructuri semiotice, a arriére-planului, se realizeazd convertirea
profanului in sacru, prin intermediul metaforei. Insumam metafora clasei me-
tasememelor, avand in vedere faptul cd intre termenii in discutie se stabiles-
te — pe baza similitudinii semantice — un raport in praesentia (pe axa sintag-
matica): Jocul secund din creatia lui lIon Barbu este replica pe care ,, ideile pure”
ale lucrurilor o dau imperfectiunii, este descifrare a jocului corespondentelor
simetrice, eliberate ,,de sub tirania timpului, imuabile, calme, curate” (cf. Ov. S.
Crohmalniceanu).
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Imagine si simbol. Functiile simbolului. Forma de manifestare a sacrului in pro-
fan este simbolul. Ca realitati deschise — simbolurile sacre se intemeiazd pe
o suma de izotopii, sunt inepuizabile in conotatii si nu permit decat o relati-
va schematizare in actul interpretarii, prin analogie cu simbolurile biblice.
Raportandu-se la sistemul de referintd (sensibilitatea, cultura proprie), lecto-
rul decodifica mesajul prin studierea intertextualitatii, a interferentelor dintre
doua sisteme de idei (dogmatica si sistemul semiotic al literaturii).

Textelor biblice le este familiard o simbolistica dogmaticd, datorita faptului ca
in comunitatile arhaice, crestine si precrestine simbolul este realitatea pe care
o simbolizeaza si semnul acelei realitati. Privit din perspectivd morfologica si
functionald, simbolul are o functie cultica (intotdeauna complementara, nu su-
prapusa functiei estetice), este institutionalizat (cf. Mihai Diaconescu), motiv
pentru care isi mentine dependenta fata de dogma. Ca prelungiri ale textului
religios sau revelatii autonome, paradigmele simbolurilor biblice sunt omni-
prezente in poezia ortodoxistilor, unde isi pierd caracterul de simboluri des-
chise.

Marcat de reflexivitate si ambiguitate in planul simbolisticii, discursul poetic
abandoneazd treptat sensurile dogmatice, proliferand ad infinitum conotatii sus-
tinute de metamorfozele limbajului. Caracterul deschis al simbolului sacru tre-
buie cautat, la nivel lingvistic, nu numai in relatia dintre semnificat si semnificant
(arbitrara numai in cazul semnelor lingvistice), ci si in raportul dintre semn si
referent. IdentificAnd semnificatul cu referentul, Gilbert Durand evidentia o sen-
sibild ambiguitate a semnului, in general, cu atat mai pronuntatd in cazul sim-
bolului religios: ,,Pentru cd re-prezentarea simbolicd nu poate niciodata sa fie
confirmatd prin prezentarea pur si simplu a ceea ce ea semnifica, simbolul nu
valoreazd, in ultimd instantd, decat prin el insusi. Neputand figura infigurabila
transcendentd, imaginea simbolica este transfigurarea unei reprezentari concrete
printr-un sens pentru totdeauna abstract. Simbolul este deci o reprezentare care
face sa apard un sens secret, el este epifania unui mister”.

Ceea ce simbolul religios semnificd nu este posibil sa fie prezentat, motiv pen-
tru care simbolul pare cé se referd mai degraba ,la un sens”, decat la un lucru
sensibil: daca ,,semnificantul este concretizat la maximum - piatra, plantd, ani-
mal -, semnificatul, cealalta jumatate a simbolului, raimane impalpabil, invizibil
si indicibil - suflet, divinitate, cauzd ultimd™. In acest context, simbolizatul si
simbolizantul rdman infinit deschise, raportul dintre simbol si ceea ce aces-
ta reprezintd fiind unul de inadecvare (cf. Codoban). Este acea inadecvare,
paradoxul, in care de la Hegel pana la studiile moderne de filozofia religiilor
cercetatorii au intuit natura eminamente religioasa a simbolului. Simbolismul
religios, in general, este grefat pe un paradox, acela al realitatii divine, care se
defineste prin calitatea de a ilustra simultan unitatea si eterogenitatea, mergand
pana la afirmarea alteritatii extreme a ceea ce Mircea Eliade numea coinciden-
tia oppositorum.

Starea de evlavie in fata misterului nerelevat ii permite lui homo religiosus acce-
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sul la hierofanie, o dimensiune convertita la kratofanie, in care coordonata sim-
bolicd a gandirii este definitorie. Dacd forma hierofaniei este simbolul, aceasta
nu inseamna cd putem sa o si suprapunem simbolului.

Termenul de simbol provine din limba greaca veche, de la symbollo, care sem-
nifica ,,a pune impreuna’, si a fost utilizat in contextul relatiilor grecesti traditi-
onale de ospitalitate. Pentru a inlesni recunoasterea intre oameni ce nu se stiau,
grecii au utilizat diverse obiecte (pieptene, moneda) care erau rupte in doua.
Posesorii lor urmau sd unifice jumatétile astfel obtinute, spre a se putea regasi
(cf. Aurel Codoban).

Orice hierofanie este fundamental simbolicd. Simbolul riméane esentialmente
religios, deoarece reprezinta prin analogie o legatura spirituald, singura reali-
zare posibild a comuniunii divinului cu umanul.

Functiile simbolului sunt multiple. In capitolul introductiv al Dictionarului
de simboluri, Jean Chevalier’ a retinut noua functii, fard a se putea spune ca
studiul este in totalitate exhaustiv. Prima functie, aceea de a explora timpul si
spatiul aventurii spirituale, este strans legata de a doua, functie de substitut:
simbolul este ,,0 expresie substitutivd destinata s permita intrarea in constient,
sub o forma camuflata, a unor anumite incarcituri semantice sau afective...”.

Substitutia presupune a treia functie, de mediator, simbolul reunind ,elemente
separate’, legand ,,materia de spirit’, ,cerul de pamant” etc. Prin mediere se de-
savarseste unirea, simbolurile implinind cel de-al patrulea rol functional, invo-
cat si de Mircea Eliade, acela de forte unificatoare. Este pusd in lumind ,,unitatea
fundamentala a celor trei planuri (inferior, terestru, ceresc), precum si centrul
celor sase dimensiuni ale spatiului”. Prin functia pedagogicd si terapeuticd a sim-
bolului, insul intuieste locul sdu in raport cu universul, invatand sa traiasca in
consens cu sine si cu Dumnezeu. Simbolul este unul dintre cei mai de seama
factori ai insertiei in realitate, functia sa de socializare fiind cea de-a sasea in
ierarhia stabilita de Jean Chevalier. Fiind universal, acesta are capacitatea de
a ne introduce simultan ,atat in mintea individului’, cat si in cea a ,,grupului
social”. Pentru a avea ecou in constiinta individuald sau colectiva, simbolul
trebuie sd declanseze o rezonanta puternica (simbolurile ,vii”); in caz contrar,
»acesta nu mai este (...) decat un obiect exterior, limitat de semnificatiile sale
obiective” in fiinta umana. In filiatia lui C. G. Jung, autorul Dictionarului...
numeste ce-a de-a opta functie a simbolului functie transcendentd, in virtutea
careia se stabilesc legaturi , intre forte antagoniste”, fapt ce duce la ,depdsirea
opozitiilor” si inlesneste deschiderea ciilor spre ,,progresul constiintei”. In con-
cluzie, simbolul circumscrie intreaga miscare evolutiva a omului, nefiind doar
»un mijloc” de a-i imbogdti cunostintele sau de a-i mentine interesele de ordin
estetic. Simbolul ,are functia de transformator al energiei psihice - noteaza
Chevalier - extragand dintr-un generator, cam tulbure si capricios, ce e drept,
energia necesarda omului pentru a-si struni viata psihica™.

Adeviratul filozof al simbolului de factura religioasa este Mircea Eliade. Pentru
lumea arhaica a lui homo religiosus, simbolul este realitatea efectivd si semnul
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acelei realitdti, reveland o structura a lumii, inaccesibila experientei senzoriale.
Aceastda dimensiune cripticd, ascunsa, confera simbolurilor conotatii religioase
si apartine sacrului. Simbolurile sunt plurivalente si nu trimit la o cunoastere
rationald, reflectatd, ci la un mod al omului de a fi prezent in Lume. Spre deose-
bire de concepte, simbolul permite articularea unor realitdti eterogene, intr-un
sistem unitar, mergand panad la extrema alteritatii, a unei coincidentia opposis-
torum: ,Daci spiritul recurge la Imagini — nota Eliade - spre a sesiza realitatea
ultima a lucrurilor, o face tocmai pentru ca aceastd realitate se manifesta in
chip contradictoriu si, ca atare, n-ar putea fi exprimatd prin concepte™. Cea
mai importanta functie a simbolului religios — in viziunea cercetatorului — este
aceea de a exprima paradoxuri, elemente ale realitatii ultime, imposibil de ex-
primat prin alte mijloace.

Simbolul mentine - in afara conceptualizarii - legatura cu sursele profunde
ale vietii, dezvaluind comuniunea dintre ritmurile vietii umane si cele cos-
mice. Gratie acestuia se realizeaza deschiderea fata de cosmos, iar experienta
individuala (ori cea colectivd) se transformd in act spiritual. Experientele
macrocosmice conduc fiinta spre sine insusi, tamaduind-o de singuratate.
Pentru a lamuri deschiderea omului fata de sacru, Eliade utilizeazd termenul
de ,porozitate” a nivelurilor realului, mentiondnd in Tratatul de istorie a
religiilor: ,Omului arhaic, toate nivelurile realului ii oferd o porozitate atat
de perfecta, incat emotia simtitd in fata unei nopti instelate, de pilda,
echivaleaza cu experienta personald cea mai intimista a unui om modern: si
aceasta deoarece, datoritd mai ales simbolului, existenta autentica a omului
arhaic nu este redusd la existenta fragmentata si alienata a omului civilizat al
timpurilor noastre™.

Studiul functiilor religioase ale simbolului in sistemul literaturii a inlesnit limi-
tele identificdrii lui cu hierofania; in sens larg, simbolurile, ritualurile, cosmo-
gonia sau divinitatea sunt considerate hierofanii, modalitati de manifestare a
sacrului. Denumite de Mircea Eliade si kratofanii, acestea dezviluie ,,0 alegere”,
ceea ce ,este implicat puternic eficace”, chiar daca alegerea se realizeaza prin
singularizarea insolitului. In acest mod, sacrul se incorporeazd paradoxal si
face posibile ,toate felurile de hierofanii, de la cele mai elementare pana la
suprema intruchipare a logos-ului in Isus Christos. Fiind in forma sa arhetipal-
apriorica, un dat al ,constiintei totale”, simbolul este o realitate concomitenta
cu fiinta umana. Istoria nu ii poate modifica structura imanentd, dar poate
adauga semnificatii noi: imaginea arhetipald reprezintd nucleul oricarui tip de
simbolism, semnificatiile acestuia fiind doar completate de istoria evenimenti-
ala, ,,in sensul entelehiei sale semnificante” — asa cum s-a spus.

Identificabila cu un arbore in iconografie si in legenda, crucea lucrata din
lemnul Arborelui Binelui si Riului se substituie - in viziunea lui Mircea Eli-
ade — ,,Arborelui cosmic”: ,,Christos insusi - noteaza cercetatorul - e infétisat
ca un arbore”. In descendenta aceluiasi exeget, Gilbert Durand a considerat
crucea ,,0 scard de ascensiune” aflata in ,ipostaza de lemn ridicat, de copac
artificial” Si textele patristice si liturgice au mentinut semnificatia arhetipald a
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crucii, conceputa ca ,,0 scard... o coloand sau... un munte”. Parintele reverend
Beirnaert nota: ,Dimensiunea mitica si arhetipala, chiar daca de aici inainte
apare subordonata alteia, nu ramane mai putin reald. Crestinul poate fi un om
care a renuntat sa-si mai caute mantuirea spirituald in mituri si in experienta
arhetipurilor imanente — prin aceasta el n-a renuntat insa la tot ce semnificd
si indeplinesc miturile si simbolizdrile pentru omul psihic, pentru micro-
cosmos''. Nici pentru Mircea Eliade semnificatia crestind a crucii, legatd de
interventia Puterii divine in istorie, nu poate nesocoti perenitatea valentelor
arhetipale de ,Centru al lumii”, de ,,Arbore cosmic™: ,Orice noua valorizare
a unei imagini arhetipale incununeazd si desavérseste pe cele vechi: méantui-
rea revelatd prin Cruce nu anuleaza valorile precrestine ale Arborelui Lumii,
simbol prin excelenta al unei renovatio integrale; dimpotrivd, Crucea vine sa
incoroneze toate celelalte valente si semnificatii”'?.

Respectand traditia mitologica si crestind, un alt filozof al religiei, Romano Gu-

ardini, recunoaste in cruce ,semnul universului” si ,,semnul méantuirii”*.

Coincidentia oppositorum. Simbolismul religios crestin si precrestin are capa-
citatea de a exprima stiri paradoxale sau structuri ale Absolutului, care nu ar
fi posibil de exprimat in alt mod: orgia simbolizeaza deopotrivd regresiunea
omului primitiv, in amorf si indistinct si recuperarea unei stdri ,,in care toate
atributele se anihileaza si contrariile coincid” (Mircea Eliade). Doar prin par-
ticiparea totald, pe cale extatica, la anumite rituri magice fiinta umand obtine
nemurirea sufletului. Dansul extatic este in stare sd transpuna fiinta intr-o stare
ce prefigureaza fericirea de dupd moarte. Depasind norma, acest ritual secon-
dat de sacrificii animale sau de jertfe umane devenea un fenomen miraculos,
supranatural.

Dionisiacul. Fundamentele filozofice. In discursul poetic, dominat de ambigui-
tate si autoreflexivitate (Roman Jakobson) conotatiile prolifereazd componenta
dionisiacd a lumii, abandonédnd treptat sensul initial, eminamente ritualic, finit
in sine, al orgiei. Ca modalitate religioasd, dionisiacul a fost insumat in siste-
mele filozofice (mai cu seama grecesti), fie prin premisa intdririi elementelor
divine in om (prin traire extatica), fie prin ideea nemuririi sufletului. Pentru
Plotin efortul uman consistd in purificare, in meditatie, iar extazul dionisiac
al unirii cu principiul creator este o stare exceptionald, de limitd, rar atinsd
de muritori. Platon va arcui, deasupra tuturor credintelor religioase grecesti,
lumea ,,Ideilor absolute”

Sub aspectul categoriei estetice, Nietzsche considera dionisiacul putere artis-
ticd ,,ce izvoraste din natura insasi, fard mijlocirea artistului uman, prin care
se satisfac, mai intai si direct, pornirile artistice ale naturii”'*. Comentand cele
doua ,,modele primordiale”, apolinicul si dionisiacul, Gabriel Liiceanu nota: di-
onisiacd fiind, natura ,este beatd”. In cea mai pura traditie nietzscheeani, filo-
zoful pune ,,betia” in termeni de echivalentd cu ,ameteala narcoticd’, ce induce
in individ exaltatio, ,premisa trecerii de la Eul ingust la Sinele sdu mai adanc”".
Uitarea de sine, anularea principiului individualitatii sunt doua conditii sine
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qua non ale eliberarii fiintei umane de aparente, ce se realizeaza printr-un senti-
ment mistic de identificare cu ceilalti oameni si cu natura: ,, Acum - se confesea-
za Nietzsche — dupa ce s-a propovaduit evanghelia armoniei universale, fiecare
se simte nu numai unit, impdcat, contopit cu aproapele sau, ci devenit una cu
el, ca si cum valul Mayei s-ar fi sfasiat si ar falfai zdrentuit in jurul misteriosului
«Unic-originar»”. Afirmarea acestui Unic — Primordial este posibila numai prin
anenatizarea individului, prin natura ce s-a eliberat de sub teroarea Eului.

Prin betia dionisiaca, tema antropologicd ,alunecd in desuetudine”, natura
»scapd de povara telos-ului cu care omul ii tulburase existenta’, este de parere
Gabriel Liiceanu'®. Drumul pe care fiinta l-a facut de-a lungul civilizatiei spre
dobéndirea constiintei de sine este ,,parcurs in sens invers’, amintirea (ca trecut
istoric al omului) dispare si ea, natura ,a revenit la gradul zero al fiintarii sale”
Nietzsche leaga sentimentul misticei comuniuni a omului cu Unicul - Primor-
dial de muzica si dans: ,,Cantand si dansand, omul se manifestd ca un membru
al unei comunitéti superioare: s-a dezvatat s umble si sa vorbeascd, si este pe
cale sd-si ia zborul in vazduh, zburdnd™".

Si pentru Mircea Eliade extazul dionisiac inseamna ,depdsirea conditiei uma-
ne, descoperirea eliberdrii totale, dobandirea unei libertati si a unei spontane-
itdti inaccesibile oamenilor”®. Ca modalitate a ritualizdrii comportamentului
sacru, trairea dionisiaca, manifestata prin formele de exaltare ale Eului, poate
merge pana la violentd sau extaz. Sunt doud stdri despre care Wunenburger
spunea ca ,insotesc contactul cu supranaturalul’, pe care le vom ilustra, de data
aceasta, prin literatura lui Liviu Rebreanu.

Ciuleandra este romanul celebrarii inconstiente a ritmurilor originare, prin
motivul dansului extatic, straniu al Ciuleandrei: ,,— Nu stiu ce impresie ti-a
facut d-tale Ciuleandra asta, spuneai adineaori ca o cunosti, dar eu marturisesc
fard inconjur, si azi, dupd atétia ani, numai amintindu-mi-o, ma simt cuprins de
o patimd cumplitd’ (Liviu Rebreanu, Romane II, p. 74). Internat in sanatoriu,
Puiu Faranga rememoreazd dansul la care a cunoscut-o pe viitoarea sa sotie,
si care il obsedeaza: ,,Apoi a venit Ciuleandra. Ei bine, doctore, cine nu-a vizut
Ciuleandra nu-si poate inchipui ce inseamna betia dansului! Porneste ca o hora
oarecare, foarte lent, foarte cumpdtat. Jucdtorii se aduna, se insird, se imbina,
probabil dupa simpatii, ori la intamplare, indiferent. Pe urma, cand se pare ca
oamenii s-au incins putin, muzica prinde a se agita si a se iuti. Ritmul jocului
accelereazd, fireste. Jucdtorii, cuprinsi de dupd mijloc, formeaza un zid compact
de corpuri care se mladie, se indoaie, se rasuceste si tresalta cum poruncesc la-
utarii. Cu cat se aprind mai tare jucdtorii, cu atat si muzica se atatd, devine mai
zvapaiata, mai salbatica. Picioarele flacailor scapara vijelios, schiteaza figuri de
tropote, sarituri de spaima, zvacniri de veselie. Apoi deodata, cu totii, cu pasii
saltareti si foarte iuti, pornesc intr-un vartej. Zidul viu se avanta, cdnd incoace,
cand incolo, lautarii piscd vehement strunele, indsprind si ascutind sunetele cu
cate un chiot din gurd, la care sa raspunda altul, din toiul jucatorilor, curmat
insd si inghitit de navala ritmului. Acum - sirul, tot incovoindu-se si strangan-
du-se, ca un sarpe fantastic, incepe sa se incoldceasca, sd se strdnga, sd se gra-
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madeascd pana ce se transforma parcd intr-un morman de carne fierbinte care
se zvarcoleste pe loc un rastimp, ca apoi, pe neasteptate, sa se destinda iarasi,
ostenit ori prefacut, in tact cuminte, ldsand sa se vada fetele rosii si vesele ale
jucatorilor. Dar ldutarii se infurie ca s-a inmuiat jocul, isi intdrata iar cantecul,
mai puternic, mai staruitor. Siragul de jucatori, parca-ar vrea sa sfideze si sa
starneasca pe lautari, se repede mai furtunos, picioarele hurducd pamantul cu
bataile, vartejul porneste din nou, mai strans, mai incapatanat, se incoldceste iar
si se descolaceste si, in cele din urma, se incheaga intr-un valmasag de trupuri
zdrobite. Asa, pe loc, cateva minute, nu stiu cat timp, in acelasi ritm nebunesc,
flacai si fete se fraimantd, tremura, tropaie. De céteva ori, clocotul de patima e
strdpuns de chiote prelungi, tasnite parca din stravechimea vremurilor, sau de
vreun tipat da fata... Si asa, jocul pare ca va continua, pana ce toti jucatorii isi
vor topi sufletele intr-o suprema inflacarare de pasiune dezlintuitd. Dar, brusc,
ca si cand l-ar fi taiat cu foarfecele, cantecul se frange si ingramadirea de tineri
se risipeste intr-un hohot de ras sdlbatic, ca geamatul unei imense placeri satis-
facute, incat viile se umplu de un cutremur, parca furia patimei omenesti ar fi
desteptat pana si instinctele de amor de mult intepenite ale paméntului... [...]
In orice caz eu si azi cred ci singurd Ciuleandra, din cate jocuri cunosc, poate
sa explice extazul dansului, al dansului ca o manifestare a adoratiei supreme, ba
chiar al dansurilor religioase care se sfarsesc prin mutildri sau sacrificii uma-
ne... In sfarsit, eram vrajit si terifiat” (Liviu Rebreanu, Romane II, p. 73-74).

Prin ,,zidul de trupuri’, prin betia ce ,topeste suflete”, prin chiotele ,tasnite din
stravechimea vremurilor” etc. Ioana Em. Petrescu intuia in Ciuleandra o ma-
nifestare orgiastic dionisiaca: ,,...sfera instinctualitdtii primeste o coloratura
dionisiacd vizibila, mai evidenta decit in marile romane ale lui Rebreanu™".
Nu intdmplator domina in acest episod tiparul de comparatie ,ca si cum” (in
variantele ,parca” sau ,ca si cand”). Nicolae Cretu a corelat aceasta structu-
rd narativd cu o ,regie” a fatalitatii sau predestinarii, existentd si in Padurea
spanzuratilor. Bitranul Faranga ajunge in satul argesean cu ,,nu stiu ce afaceri
neprevazute’, se confeseaza Puiu Faranga. Protagonistul este, la inceput, mar-
torul unei ,,hore oarecare”, unde jucatorii se aduna ,la intamplare”. Priveste din
cerdac intreaga panoramd, ,ca dintr-o lojd de teatru”, inainte ca acea constiinta
a trecerii de la eul ingust la Sinele profund, sd se fi trezit in ,,celdlalt”. Revelatia
launtrica evolueaza ,.ca si cdnd” patima dansului s-ar proiecta treptat in martor,
betia dionisiacd l-ar incdrca de toata forta originara, initiindu-l in ceea ce el
insusi este predestinat si devind. Muzica Ciuleandrei pare sd exprime senti-
mentul metafizic preexistent lumii fizice, ,ideea” din spatele lumii sau, la nivelul
simbolic al textului, vocea destinului. Este forta originard simbolizata prin uni-
versalitatea sunetului, in functie de care corpurile omenesti ,,se mladie”, ,,se in-
doaie’, ,,se rdsucesc’, ,tresalta’: ,,Muzica este glasul Sinelui in sanul eului” - nota
Gabriel Liiceanu. Acestei muzici impersonale — voce a destinului - ca si lumina
din celelalte romane - i se supune si Puiu Faranga: soarta are si-i demonstre-
ze ca nu va fi avut sufletul pregitit fara vitalitatea, fara betia nietzscheeang,
ce dizolvd individualitatile in ritmurile originare. Din acest motiv, Ciuleandra
echivaleaza unei noi nasteri a sufletului sau, o ,,nastere mistica” (Mircea Eliade).
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Destinul il va pune la incercare, initiindu-l in extazul dansului straniu, condu-
candu-1 spre ispita menadei dezlantuite, ,,ca si cum” mdntuirea din acest roman
ar cere o initiere in betia dionisiacd. Puiu Faranga trdieste sentimentul mistic al
comuniunii cu fortele universale, ,,ca si cum” inaltdndu-se spiritual, rendscand
prin acestea, ar plati pretul revelatiei printr-o crimd: Ciuleandra ,constituie
explicatia ascunsa — nota lIoana. Em. Petrescu - si devine expierea crimei”. Si
pentru Mircea Braga, dansul devine din ,arhetip al patimii’, al sentimentelor
proiectate in expresii naturale, cu reverberatii in anorganic, ,,0 realitate adanc
si absolut compensatorie”. In plan ontologic, protagonistul este de doud ori
invins: o va ucide pe Madalina, invadat de strania voce a sangelui, ca de o ,vina
transindividuald”, incercare ce-i va ravési fiinta, la nivelul viziunii nietzscheene
a existentei instinctuale. Se va pierde pe sine, intr-un sentiment al depersonali-
zarii, a contopirii Eului, regasind extazul pasiunii originare: ,,Puiu, in pijamaua
descheiatd, cu pieptul gol, cu fata asudata si vesela, topdia pe loc, fredonind sa-
cadat o arie inchipuitd”. Ciuleandra devine, asadar, unica si ultima sansd de a-si
recastiga femeia pierduta: ,,... cu fiecare dans - nota Mircea Braga — Mddalina
va fi redobandita, fiindca - la parametrii existentiali dilatati - Ciuleandra nu
mai este un simplu ceremonial si nici un vag succedaneu al sentimentelor, ci
un ritual aproape mistic de refacere a unor ritmuri de viata originare™'. Si alte
detalii articuleaza valoarea compensatorie a Ciuleandrei. Romanul se desfasoa-
rd intr-un spatiu construit din doud extremitati: orgoliul lui Policarp Faranga,
simbolul unei vechi familii aristocratice, pe de o parte, si Ciuleandra, ritual
cvasimistic recuperator, pe de altda parte. Spatiul in care Puiu Faranga traieste
nu este unul moral, ci unul de ordin simbolic, ordonat de orgoliul conventiei
profane si sacralitatea misterului. Nici ,,pacatul” despre care protagonistul vor-
beste nu apartine unei problematici morale: Mircea Braga observa cd obsesiile
nu au nici ,,0 coloratura etica”’; gandul de a fi ucis ,,nu se dezvolta la dimensiu-
nile unei sanctiuni morale”. ,,Pacatul care apasa” constiinta este acela de a se fi
sustras oricarei legaturi cu armonia ritmurilor originare din chiar clipa in care
misterul i s-a revelat: este culpa orgoliului ce a imanentizat esentele pure, prin
formele stereotipe de existentd. La hora din Varzari, Puiu Faranga descopera in
Madilina ,menada dezlantuita™: ,Am sarutat-o repede pe coltul buzelor. Sur-
prinsd si neputdndu-se apara altfel, si-a infipt dintisorii in obrazul meu, ca o
pisicd supdrata, si apoi a dat un tipat scurt de multumire”. Trecutd prin scolile
elvetiene, englezesti si franceze, Madelaine ,pierde vitalitatea orgiastica a Ma-
dalinei” (Ioana Em. Petrescu), devenind ,0 creatie a spiritului patern” (Liviu
Malita). Este paradoxul ce alimenteazd sentimentul madrturisit al culpei, eli-
minand dimensiunile moralitatii din procesul de decantare a sensurilor: Puiu
Faranga o va cduta zadarnic in ,,bldnda, discreta si melancolica lui sotie, ticuta
si etern absentd, in perfecta Madelon” — considera Ioana Em. Petrescu — pe Ma-
délina pierdutd. Uciderea melancolicei Madelon este pe cat de reala, pe atat de
plina de conotatii cvasimistice: in menada imblanzita, Faranga ucide aparenta
superflud, fara a atinge substantialitatea, esenta. ,,Icoana” sfantd a Madalinei, ca
ipostazd a divinului, a rimas mereu vie in sufletul acestui vlistar: ,,Indatd ce
inchidea ochii, o vedea pe Madelaine, si ziua si noaptea. Ea sosea, se aseza langa
el, il contempla bland cu privirea ei voalata, melancolica, si privirea aceasta ii
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picura in suflet un balsam mai binefacétor. Era ticuta cum fusese si in viatd,
nu-i vorbea niciodata. Numai el o asalta cu intrebari, o descosea si mai ales o
ruga cu lacrimi fierbinti sa-1 ierte. Ea ii zambea trist si, drept rdspuns, il saruta
pe frunte cu buze reci”. Ideea, ,icoana” femeii mentinute in sufletul barbatului,
este semnul ,,absentei” dorite, fapt ce motiveaza, in viziunea lui Mircea Braga,
impulsul protagonistului ,,de a nu accepta ruptura, de a se sti intr-un continuu”
Este o stare fuzionala mistica de comuniune, de recuperare a jubirii si a miste-
rului sacru, pe care se grefeaza formele originare de viata.

Nebunia lui Puiu Faranga din nuvela Ciuleandra, pentru fuziunea cu ritmurile
dansului, aminteste, intr-o buna parte, de traditia acelor nebuni pe care Michel
de Certeau ii intalnea deopotriva in istorii fira de varsta” ori ,,in marginile
crestinismului’, transfigurati prin ,,nebunia pentru Christos”. Faranga rataceste
intr-un sanatoriu de unde vocea si ritmul dansului strabat inocent, neintrerupt,
intr-un du-te vino. Este insul fara nume, care a transgresat orgoliul nobilei sale
familii aristocrate, vinovata de iminenta degradare morald, ce i-a anulat spatiul
originar al iubirii: Nimic mimat in aceastd faptura, ce nu va iesi dintr-un etern
a fi al adoratiei supreme, exprimate prin frenezia dansului. Faranga a deve-
nit ,,nimicul” (Michel de Certeau), fara nici o legatura reald cu corpul, insa
mistic unificat ,,Cu celalalt’, prin eternul prototip feminin. Este ,,exclusul” din
sfera normalitdtii vietii si prin opozitia induntru — afard. Nebunia lui Faranga
este ceea ce Certeau considera ,transgresiunea menitd a reuni contrariile”, a
reface totalitatea. In camera de sanatoriu, cel atins de aripa nebuniei este doar
un corp care nu mai are nimic de spus lumii: a devenit o absentd, asemenea
preafrumoasei sale sotii, Madelon. Rade, iar acest ras ,este un loc ne-locuit’,
ce se adreseaza unui ,altceva din Sine insusi’, re-dobandit, ca ultima sansa la o
mostenire mistica: ,Dupa citeva minute batrdnul nu se putu stapani si-l striga
pe nume. Fard a se opri din joc, Puiu intoarse capul, surdse cétre tatal sau, si-i
raspunsese:

Cest ,,Ciuleandra’, vous savez?... Vous mavez permis, nest-ce-pas? Cest vous
qui mavez dit: ,Vas-y”! Alors vous ne pouvez pas étre faché, papa! Et puis cest
trés amusant...qui...tres..."

NOTE

' J. Martin Velasco, Introducere in fenomenologia religiei, traducere de Cristian Badilita, Edi-
tura Polirom, Iasi, 1987, pag. 221.

* Mircea Eliade, Imagini si simboluri, eseu despre simbolismul magico-religios, prefatd de
George Dumezil, tradusd de Alexandru Beldescu, Editura Humanitas, Bucuresti.

* Mircea Eliade, Cosmologie si alchimie babiloniand, Editura Moldova, Iasi, 1991, p. 37.
* Aurel Codoban, op. cit., p. 81.

* Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, trad. dupa editia 1969, Editura
Artemis, Bucuresti, 1994, vol. I, pag. 41.

¢Ibidem..., p. 41.
7 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, op. cit., pag. 48
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2! Mircea Braga, op. cit., p. 245.

Bulverséri cromatice (ulei panza)
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Maria INTERTEXTUL EMINESCIAN.
KOZAK PERSPECTIVE
(POST)MODERNE

Eminescu este cel care ,,a instaurat, pentru prima datd in li-
terele roméne, un sistem articulat de semne literare de care
vor tine cont toate incercarile ulterioare de a se constitui
in modele posibile. [...] Eminescu este ctitorul unei patrii
literare a carei topografie va incepe (dacd nu a si inceput)
sa fie consideratd spatiul securizant al intregii literaturi ro-
mane. [...] El a sintetizat sau a descoperit aproape toate
motivele si directiile, aproape toate formulele si structu-
rile, astfel cd poetii ce-i urmeaza sunt intr-un fel sau altul
eminescieni. Are loc un imens fenomen de infuzie si trans-
fuzie permanentd a eminescianismului in corpusul actual,
trecut si viitor al literaturii” [Mincu, 1993, 11-13]. S-a spus
ca Nichita Stanescu este urmasul veritabil, de filiatie origi-
nara, al lui Eminescu, ,,prin angajarea existentiald comple-
ta in cuvant, prin viata poeziei. [...] S-ar putea spune ca
modelul total, poetic-existential si existential-poetic, nu-1
intalnim in stare pura la noi pand acum decat la Eminescu
si Nichita Stdnescu. [...] Nichita Stanescu este poet in ab-
solut, ca si Eminescu, aceasta pentru ca a visat la propriu si
s-a intrebat zguduit: Dar daca El s-ar mai naste o data? Un
astfel de poet depaseste speta si genul poeziei, si chiar rasa
ei, situdndu-se in arhetip. El realizeazd, ca si Eminescu,
faptul originar al poeziei, chiar daca face acest lucru pe re-
versul postmodern al fenomenului” [Mincu, 1993, 34-35].
La Nichita Stanescu, prin sondarea eului interior se ajunge
in cer, se unifica lumile. La Eminescu cele doua lumi ale
experientei sensului raman despartite: exista un Eminescu
poet al marilor geneze si al plonjarilor interioare si exista,
cu alt limbaj si cu altd viziune, un poet cu ochi reductiv si
sceptic, necrutitor, indreptat inspre ,veacul poeziei”. Intre
cei doi exista o puternica legitura de fond, iar nu de forma.
Ambii sunt ,.cercetitori ai faptului originar al poeziei, ai
plonjdrii din fizicd in metafizicd a eului. Fiecare lucreaza
insa in alt veac” [Mincu, 1993, 36].

N. Stanescu, asemeni lui Eminescu, sparge granita dintre
filozofie si poezie, dintre stiinta si poezie, dintre metafora
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si descoperire, ,ambii uluiti de unicitatea si reversibilitatea in subiect a Univer-
sului” [Mincu, 1993, 37]. Amandoi se afla mereu in cautarea ,,cuvantului ce ex-
primad adevarul’, cu credinta in redobandirea destinului prin fiintare — nazuinta
a omului de a restabili in ritualuri starea lumii primordiale. Nichita Stanescu
restructureaza statutul ontologic al fiintei poetice ca mod de a fi in si prin
limbaj. A fi pentru el inseamnd a fi exclusiv in limbajul sau in limba poeziei;
optiunea esteticd a lui Nichita Stanescu subordoneaza forma in sine formei de
expresie a sentimentului; a comunica prin necuvinte' presupune a comunica
direct sentimente [Mincu, 1993, 28]. Eminescu tine cont de un soi de principiu
al economiei lingvistice. Nichita Stanescu insa isi ingaduie orice risipd. Aman-
doi sunt niste inovatori: ei folosesc formule noi, de renovare a limbajului, ince-
titenind limba poezeascd. Nichita isi intreba Ingerul (Daimonul sau): ,,Lisim
fraza proza, sa mearga pe jos, nenorocita, sau o poezim? — Se poezeste! Striga
Ingerul”. Eminescu foloseste, de cele mai multe ori, un limbaj impersonal, adre-
sandu-se unui cititor ,inactual” Nichita Stdnescu, integrat prezentului, a scris
intotdeauna cu convingerea cd toata lumea il intelege. Pentru el prezentul are
durata. Eminescu insa ,n-a cunoscut aceastd betie a comuniunii de-o clipd cu
cititorii. Energia lui s-a indreptat intotdeauna spre a convinge pe cineva foarte
greu de convins si - cand il coplesea sentimentul zddarniciei — spre arbitrajul
cuiva din viitor” [Stefanescu, 1999, 110]. La Eminescu limbajul are intensitate,
alaturi de diferite simetrii care dau mesajului solemnitate astrala si o capaci-
tate generalizatoare cu valoare lirica proprie, de testament metafizic... Nichita
Stanescu reconsidera cuvintele insesi, asezand, de pilda, substantive acolo unde
ne-am astepta si apara verbe; verbul e subjugat substantivului. In felul acesta
redistribuie intelesurile, pentru ca poezia trebuie sa creeze emotii, sd genereze
stari; de aceea cuvintele nu mai codificd, nu mai sunt un mijloc de comunicare,
ci un mijloc de sugestie, nu transmit idei sau sentimente coboréte in idei, ele
devin necuvinte eliberate de sensul intreg conventionalizat. ,,In fata limbajului
Nichita Stdnescu pune si isi pune intrebari pe care alti poeti le-au rostit in fata
cosmosului” [Pop, 1980, 130].

Nichita Stanescu este printre primii poeti contemporani care se reintorc la ma-
rea poezie de pana la el. Postmodernismul in care indraznim sd-1 incadram pe
N. Stdnescu (spre deosebire de acceptiunea generald, conform careia el ar apar-
tine neomodernismului) inregistreazd o serie de diferente, prin comparatie cu
modernismul. Modernistii anuleazd traditia, resping trecutul in intregul lui.
Postmodernismul insa nu intoarce spatele modernismului - ,neasemdnare nu
inseamna numaidecét rupturd” -, ci il recupereaza intr-o anumita masura, in-
torcandu-se si inspre poezia mai veche, inspre istoria poeziei chiar. Dupa Ma-
nolescu [2003, 185-186] poezia moderna se constituie principial ca un refuz,
cea postmodernd exprima o acceptare a traditiei literare. Este pentru prima
oard cand traditia este recuperata si integratd in bloc. Postmodernul nu e anar-
hic. Pentru el traditia este o povara purtatd cu gratie, asumata critic sau ironic.
Postmodernii au intotdeauna ceva de impartit cu inaintasii lor. [...] Chiar daca
generatia 60 n-a avut constiinta ca apartine epocii postmoderne, contributia
ei la postmodernitate este considerabila.
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Primii poeti postmoderni apar in jurul lui 1960, constituindu-se intr-o noua
generatie. Nichita Stdnescu nu seamana cu nici unul dintre poetii interbelici.
Cartea de recitire ne convinge de traditionalismul sui-generis al poetului. ,Mult
vechii de romantici” isi gasesc corespondente in postmoderni. Nichita Stanescu
este postmodern nu prin transfigurarea realitatii printr-un cod (apanajul mo-
dernistilor), ci prin crearea unei realitdti care nu are sens decat in cuvinte.
Acestea nu mai desemneaza obiecte, devin ele obiecte: transparente sau dure,
rotunde sau colturoase, rotindu-se, amestecindu-se sau destraimandu-se. Ele
par si posede un semantism lingvistic si si formeze fraze. ,In aceste conditii,
referentialitatea limbajului este minima sau inexistentd. Poetul se referd la o
realitate posibild, nu la una obiectiva. [...] Poezia lui Nichita Stanescu isi inven-
teazd universul propriu - structurat verbal si sugerdnd o obiectivitate abstracta
[Manolescu, 2003, 193].

Ne aflam, cu Nichita Stanescu, in plin postmodernism, intr-un limbaj care nu
isi mai are gramatica proprie, cazurile, modurile si paradigma sa, dar care se
raporteaza la acela al traditiei moderne cu ,,0 blandé si amuzantd ironie”. Ma-
nolescu [2003, 118-119] e de pérere ca romantismul constituie un preludiu al
modernitatii si este, dintre toate miscarile literare, cea mai apropiata de noi.
Autorul numeste punctele de interferentd pe care literatura romantica le are
cu literatura moderna: depdsirea schemelor clasice, a imobilismului in primul
rand, prin apropierea de naturd, de sensibilitatea vie si de individualitate; soli-
tudinea morala, atmosfera stranie, insolitd; oniricul si in general vizionarismul
subiectiv, ireductibil; antimimesisul si cultivarea sufletului muzical si liric.

Romantismul n-a schimbat criteriul poeticului, in ciuda exploziei de sensibili-
tate pe care a adus-o si a expansiunii unui psihism care lipsise inaintasilor. La
Eminescu putem citi limpede acest mesaj, el fiind de obicei ,atribuit (unei voci
distincte) si situat (in circumstante de loc sau de timp) [Manolescu, 2003, 121].
Atribuirea si situarea limpezesc cele mai intime ganduri, le ordoneaza si le sis-
tematizeaza”. Modernismul insa va incetosa mesajul, contopind eul poetic si
obiectul reveriei sale intr-o stare emotionala complexa. Ambiguitatea contextu-
ala, absenta la Eminescu, joacd un rol considerabil in poezia modernd. Dupa U.
Eco [1983, 8/9/10] avangarda distruge trecutul, il desfigureaza [...]. Dar soseste
momentul in care avangarda (modernul) nu poate merge mai departe. [...] Ras-
punsul postmodernului dat modernului constd in recunoasterea ca trecutul, de
vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la ticere, trebuie sa
fie revizuit. Eco il citeaza pe John Barth care scria prin 1967 in revista Calibano:
»Dupd mine, scriitorul postmodern ideal nu imita si nu repudiaza nici pe parintii
sdi din secolul XX, nici pe bunicii sdi din secolul XIX. A digerat modernismul,
dar nu-1 duce in spinare”. Este atitudinea care face din constiinta intertextualitatii
un element esential. Este atitudinea abordatd de Nichita Stanescu in recuperarea
romantismului. Pentru romantic, omul este inainte de toate o forta generandu-se
pe sine. Un punct viu sortit s devind cerc’. Pentru Baudelaire romantismul este
artd moderna, adica apropiere, spiritualitate, culoare, aspiratie cétre infinit, expri-
mate prin toate mijloacele care stau la indemana artei’.
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Eminescu si Nichita Stdnescu se intalnesc pe teritoriul intertextualititii, intre
cei doi existind asemadndri de fond, iar nu de formd, in acest fel intelegand
intertextualitatea ca tip de hipertextualitate (dupa clasificarea lui G. Genette)
prezentad aici.

In ,cautarea... tonului™, ,vreme trece, vreme vine”; Ideea de gurd (o viziune a

sarmanului Dionis), Nod 33 (in linistea serii), Odd in metru antic , semne si no-
duri (re)fac legaturi romantice si (post)moderne: ,Nu credeam sd-nvat / a muri
vreodatd / dar nici sa md nasc/ nu credeam a ma naste vreodatd... Dinspre
Eminescu: ,,Nu credeam sd-nvdt a muri vreodatd este strigitul abisal al poetu-
lui care descopera cauza fundamentala a artei, dorinta esentiald de a trai. Nu
credeam sd-nvdt a muri vreodatd e cel mai vital vers [...], este versul unui in-
vingator, al unui om care a supravietuit. Al poetului care a supravietuit cel mai
intens in literatura noastra, pentru ca a exprimat cel mai acut pricina si sensul
literaturii: a fi” [Stdnescu 1985, 116]. Nu credeam sd-nvat a muri vreodatad |[...]
ne atesta posibilitatea marii poezii care nu mai foloseste nici unul din mijloa-
cele poeziei. Versuri situate deasupra metaforei, ignordnd orice fel de alambic
posibil, acesta pare a fi tipul de tensiune semantica spre un cuvant din viitor.

Necuvintele (ca notiune) sunt finalitatea scrisd a acestei poezii, superioard ideii
de scris [Stanescu, 1985, 200]. Poetul cautd sensul (nu este interesat de semni-
ficatii). Este sensul obtuz (obtusus - ,vag, spumos, topit”) ce deschide campul
sensului total, fapt prezent si in poetica antropologicd (viata si moartea constitu-
ind liniile axei temporale a onticului), propuséd de Nichita Stanescu in volumul
Noduri si semne [1982]. Aici inexistentul este creat din ratiuni subiective. Ne-
multumit de oferta gnomica a realului - moartea tatélui -, eul poetic face apel
la onticul semnelor aflate in letargie, ascunse ori chiar refuzate vederii (invi-
zibile), necunoscute, ilimitate, penetrand zone interzise, misterul. Este dorinta
launtrului de a se identifica cu ,,un nu stiu ce” si ,un nu stiu cum” intru numirea
inefabilului trairii, nelinistea neafldrii corespondentelor echivalente afectelor
umane. Este efortul de a retine clipa ca memorie a prezentului, ,,con-semnare”
fugitivd, asemenea notatiei muzicale a recviemului, adnotare ce apartine poe-
tului. Resentimentelor incercate in fata existentului li s-au dat drept solutii de-
formarea realului (cazul transfigurarii), precum si recompunerea unui inexistent
prezent numai prin cuvént (cazul transgresiunii).

Noduri si semne — structura de recviem, poetul apeland aici, pentru a trans-
mite marea experienta a mortii, ingemdnarea ei cu viata, la o modalitate de
comunicare asemdnatoare cu aceea a muzicii. Muzica e inteleasd ca trdire ce
nu implicd nici o distantd; ea este actiune ce ramane inerentd eului, nefiind nici
imitativd, nici aleatorie, cuprinzand dintr-o data realul si omul. Ea reface cursul
unui sentiment, momentele sale, surprinse in imediatul lor; apare aici acel in-
tuitus — act suprarational si supradiscursiv; el nu este act intelectual, ci afectiv
[Mincu, 1997, 273]. Poezia - ca act afectiv - isi propune recuperarea unei sen-
zatii: ,Am gandit un mod atata de dulce / de a se intalni doua cuvinte... in Nod
33 (In linistea serii).
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Dupa S. Mincu [1997, 275] ,,potrivirea cuvintelor trece la Nichita Stanescu prin
senzatie, nu prin sens. Subiectul trairilor nu poate fi decat unul singur, eul.
Forma devine forma unei trdiri, modul ei intim de manifestare. La sentimentul
existentei sau al mortii se ajunge printr-o atentie maxima la stare, prin estom-
parea stdrilor sau prin augmentarea lor”. Doud sunt senzatiile supreme insta-
uratoare de sens: dulceata si violenta: ,,Am gandit un mod atita de dulce / de
a se intalni doud cuvinte’, ,Am gandit un mod atita de dulce de a se izbi doua
cuvinte”.. ,Sensul celor doua articulari este inflorirea (in-flare de sens, miscare
ascensionald, crestere) si ierbirea (miscare descrescatoare, stergere progresiva
de sens); sunt numai cele doud miscari sinonime vietii si mortii, aspect incoativ
si perfectiv al lui a fi - in crestere sau in descrestere” [Mincu, 1997, 277-278].
Violenta mortii se face simtita odatd cu disparitia oricarei forme de comuni-
care, cu renuntarea la cuvant sau semn. ,Semn devine trupul dezmembrat de
moarte”. ,,Starea existentiald cea mai acuta se obtine pe muchia sensului, la li-
mita durerii. [...] Extaza stanesciana e obtinuta nu ca supremad atingere a tihnei
romantice, ci ca limita a constiintei dureroase a mortii” [Mincu, 1997, 275]. La
Eminescu moartea este intrarea in alta dimensiune, aflata dincolo de prezentul
lucrurilor. E o strabatere a vietii dincolo de propria viata, o curgere inversa, o
intoarcere ,,pe dos” rostitd de ,,0 strdina gura”; evadare din timp inspre unitatea
cosmica.

Pentru (post)modern trairea este inversa: dintr-un viitor spre un prezent con-
tinuu. De aici si inversul fenomenal: ,florile s-ar ierbi’, ,,iarba verde ar inflori” E
recuperarea vietii ca nod de reintregire a sensului. ,Nu exista decat o viata mare’,
spune Nichita, ,la care noi toti participdm. / Moartea e starea de dinainte de a te
naste, / Nu existd decat o singura viatd mare. / O traiesc nascutii / unul cate unul”
[Stanescu, Metamorfoze].

Si pentru cd ,lumea toata, intr-un fel, a devenit azi cuvant..” [Noica], vom
intelege ca ramane cuvantul aici sa ne rosteasca. Punand marturie ca Eminescu
e intemeietor de limbd roméneascd literara, urmandu-i alti (post)moderni, in-
tre care Nichita Stanescu are intelegerea deplina a Modelului: ,Vai, intelesul
este mai iute decat timpul intelesului, / Si nici nu exista inteles, ci numai intele-
gere” (Stanescu, A inventa o floare).
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NOTE

! ,In mitologia stinesciana a limbajului, necuvantul [...] este un fel de imagine emblema-
tica a virtualitatii sensului si totodata a potentialitdtii expresiei; zeitate veghind un spatiu al
semnificatiei inepuizabile. In fata ei, reactia cea mai caracteristica a poetului este declansa-
rea procesului inventiv — incercare a posibilititilor poeziei de a popula lumea” [Pop, 1980,
150].

2 Geoge Poulet in Metamorfozele cercului [apud. Petras, 1989, 19].
* Ch. Baudelaire [apud. Petras, 1989, 33].

4,84 ma dezobisnuiesc sa mai fiu om / mi-a fost dat destul de usor./ S& méd dezobisnu-
iesc sd traiesc / mi-a trebuit doar o moarte cu omor / ...In rest, vreme trece, vreme vine”
(Tonul).

‘ Obiect (tehnicd mixta) ‘
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Tatiana SENSURI
BUTNARU MITO-FOLCLORICE 5
IN POEZIA CONTEMPORANA

(MOTIVUL ARBORELUI)

Frecvent intélnit in poezia postbelica, motivul arborelui
constituie o proiectie simbolica, venita din substraturi
artistice adanci; el transpare prin filiera mitului folclo-
ric pentru a exprima un concept estetic si filozofic, in
scrierile in care ideile de traditional-modern, imprumut-
interpretare originald vor fi subordonate ,noii sinteze ca
fapt artistic neconfundat” [1, p. 186]. Studiile folcloristi-
ce [2, p. 211] inregistreaza astfel de notiuni cum ar fi ar-
bori ,blestemati” sau ,binecuvantati’, motiv valorificat
si in poezia cultd care, preludnd anumite modele mito-
folclorice, a transfigurat imaginea copacului viguros,
datator de putere.

Atat in creatia populara, cat si in literatura exista un cult
al arborelui, al peisajului natural privit sub un unghi spe-
cific al raportului dintre mit si realitate. S-a demonstrat,
in cadrul unor studii si materiale de specialitate, ca teiul,
fagul, bradul, salcdmul, nucul, marul sunt arborii cel mai
des atestati in lirica populara, originea acestora aflan-
du-se, conform lui R. Vulcénescu, in ,mitologia arhaica
dacicd si daco-romand” - prin aceasta explicindu-se si
»sentimentul comuniunii dintre plantd si om” sau ,,mitul
codrilor si al arborilor sacri” [3, p. 82]. In scrierile conde-
ierilor basarabeni arborele poartd alura sacrald preluata
din folclor, el posedd calitati si atribute neobisnuite, este
un ocrotitor al casei, un simbol al perenitatii neamului, al
viabilitatii sentimentelor si trairilor omenesti. Metafora
mitologica suplineste realitatea, ea contribuie la crearea
unui cadru simbolic de o larga perspectivd, unde au loc
manifestdri ritualice.

Sub un tei ce infloreste
Ea frumoasd se porneste,

»Bund seara, fete doud
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Cu ochi miresmati de roud!”
»Bund seara! Dar sunt una!”
Printre genele femeii

Rdsdrea pe cer si luna.

De sub tei ce infloreste

Ea frumoasd se porneste,
»Rdmaneti cu bine doi

Tei cu tremurate foi!”

O, drum bun! Nu-s unul oare?
Printre foi ca printre lacrimi
Rdsdrea si sfantul soare.

(Gr. Vieru Femeia, teiul).

La fel ca in viziunea populard, asistam la un spectacol ceremonial unde in
prim-plan este prezentat teiul eminescian care ingemaneaza si simbolizeaza
deopotriva atat elementele cosmosului, cat si cele paméntesti. Dacd in unele
texte folclorice teiul poate fi privit si ca un simbol erotic, aceastd semnificatie se
materializeaza nemijlocit in versurile lui Gr. Vieru, unde, printr-o sensibilizare
lirica coplesitoare, Soarele si Luna coboara din inaltimea lor solitara ,,printre foi
ca printre lacrimi’, printre genele femeii pentru a se integra intr-o atmosfera de
sarbatoare si pentru a participa, in contextul succesiunii detaliilor simbolice, la
un act solemn de initiere. Conform opiniei Aureliei Rusu, apreciata editoare si
cercetatoare a operei lui Mihai Eminescu, pare ca asistam la ,,un tip de poveste”
in centrul caruia este plasat ,,omul-padure”, ,,omul-tei’, raportat fiind ,,unei stéri
primare, geomorfe a vietii pe pamant reprezentata prin asocierea vegetalului”
[4, p.55]. Influentatd in aceeasi masura atat de versul eminescian, cat si de
mitul folcloric, poezia lui Gr. Vieru se afla in permanentd sub alura sacrald a
teiului, acesta oferind posibilitatea integrarii in jubilatia sdrbatoreasca a naturii,
aducéand astfel cititorul in preajma unor situatii poetice surprinzatoare.

Drago! O tee,
Dulce mireasmd!
La gurd - femeie,
La mijloc mireasd.
(Acolo pe unde).

Din semnificatia metaforelor de sorginte mito-folclorica distingem o filozofie
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existentiala incadrata in parametrii unei viziuni ontologice. ,Pomul-craisor”
focalizeazd in intregime elementele cosmosului si dupa spusele aceleiasi exe-
gete capdtd semnificatii absolut inedite. Astfel, in studiul citat anterior, A. Rusu
vorbeste de un ,Tei legdnat” si ,Voinic de tei” care datorita rosturilor sale sa-
crale capdtd conotatia unui ,,Zeu-Arbore”, acesta avind menirea de a se impune
drept simbol al fertilitatii si in conformitate cu ,riturile destinate sd asigure
cresterea si fecunditatea, adica imortalitatea” [4, p. 57]. Or, in creatia lui Grigore
Vieru teiul depaseste limitele unui simplu motiv liric si se incadreaza in sfera
simbolurilor germinatiei naturii, fiind orientat spre un complex de imagini ar-
tistice de sorginte mitica. Chiar si dorul, o stare sufleteascd a eroului vierean, isi
are dezlegare intr-un spatiu sacralizat, marcat de aroma coplesitoare a florilor
de tei. Pentru a confirma sursa folclorica a versurilor prezentate mai sus, vom
apela la un text inregistrat intr-un studiu de referintd semnat de Ion Rotaru [5,
p. 227], unde ,Teiul-Arbore” capata o semnificatie aparte, are deschidere spre
un complex de valori autohtone. Astfel:

Sub cel tei batut de vant,
Cu floarea pand-n pamant,

din intuitia populard, are loc ingemanarea tuturor elementelor din spatiul te-
restru.

Din cea rariste de fag,
Doina rdasunand cu drag,
Cum jelind se tragdna
Frunza de mi-o leagdnd,
Iard vantul molcomit

Va vedea c-am adormit
Si prin foi va rdscoli

Si cu flori m-o coperi.
(Folclor).

In versul lui Gr. Vieru teiul deseori capita valente feminine: ,Drago! O, teie” -
ceea ce amplifica ideea fertilitatii, indeamna sd rdsara graul si dragostea, se
uneste cu Magna Mater ce domind, substantializeazd universul liricii lui Gri-
gore Vieru.

Trebuie mentionat si faptul ca simbolul folcloric al arborelui isi gaseste justifi-
care prin insdsi conceptia estetica a condeierilor, prin gradul sporit de sinteti-
zare liricd, prin reflectiile filozofice de adincime mitica. Intr-o poezie de factu-
ra baladesca, D. Matcovschi raspunde unui impuls interior de factura filozofica
si transfigureazd imaginea nucului, ceea ce-i permite sa revina la radacini, sa-si
aducd aminte de stramosi.
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L. Damian este atasat sufleteste de salcimul din prag, pe care-l integreaza intr-o
atmosfera sobrd, cu deschidere spre esentele primordiale ale existentei:

Salcamu-i o verde, tepoasd cetate
Salcamul e osul pamantului, frate,
Salcamul e poartd, salcamu-i fantdnd,
Salcamu-i toiagul ce-ti tremurd-n mand.
(Salcamul din prag).

Poetizarea nucului ori a salcAmului din prag sacralizeaza un ,anturaj” sufletesc
de valori privit intr-o stare de extaz. Atmosfera de sacralizare este orientata
catre un nivel superior de existentd, cdruia autorii 1i confera conotatii speciale,
vizeaza legatura omului cu paméntul.

Iar din talpa in genunchi
incepurd sd le creascd
Rddadcini de nuc, manunchi.
(D. Matcovschi, Rdddcini).

Imaginea copacului din pragul casei, frecvent evocata in poezia contemporand,
sugereaza nostalgia vetrei parintesti, rddacinile, originile:

Avem un nuc si-i verde
Si-n pragul casei creste,
Cu nucul nu ne pierdem,
De moarte ne pazeste.
(D. Matcovschi).

Atat la D. Matcovschi, cat si la L. Damian conotatia sacralitatii este integra-
ta unei viziuni mitico-ritualice. Dacd in versurile lui D. Matcovschi motivul
poetic e dirijat de o logica mitica, Pavel Botu creeaza ,un topos” caracteristic
stilului sdu, exprimandu-si incéntarea precedata de contactul sau nemijlocit cu
folclorul.

Nucarii mei impovdrati de ani,
Crescuti in lut fierbinte de balada.
Se-adund drumul dintre bolovani
Si vine cu drumetii sd vd vada.

(P. Botu, Nucari).

De la Holderlin la L. Blaga a fost transfigurata imaginea arborelui ca metafora
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straveche a puterii elementare [6, p. 211], ceea ce a dus la conturarea unui con-
cept filozofico-mitologic. Daca in acceptia lui Holderlin ,,copacul e un popor
de titani”

Arbori ai cerului
Care vd apropie si vd creste
Si ai pamantului care vd naste,

atunci el nu este lipsit de nuante mitice, este un ,pom al raiului’, asa cum este
frecvent atestat in folclorul autohton.

Este vorba de simboluri de provenientd mitica care alterneazd cu dimensiuni
si categorii sacrale, fiind si o ,magie a realului” [7, p. 3], asa cum puncteaza
M. Cimpoi, magie ce se poate stratifica in curgerea dialectica a materiei. Sim-
bolul gorunului in acceptia lui P. Botu este de sorginte blagiana, el descinde din
constructia mitica a unui univers de valori stratificat in ,,matricea stilistica po-
pulard”, in conceptia universald despre perenitatea mitului solar al existentei. In
ceea ce priveste sursa mito-folclorica a acestui laitmotiv, s-a stabilit ca gorunul,
la fel ca si teiul sau bradul, este un copac sacru, un element ce insoteste diferite
ritualuri, inclusiv cel al trecerii, ,,un simbol nu numai al vietii, dar si al mortii”
[8, p. 27]. Respectiv, este ,,arborele cosmogonic” sau ,,imaginea vegetalului cos-
mogonic” [9, p. 161], care intruchipeazi orizonturi existentiale. In viziunea lui
L. Blaga gorunul uneste diferite taramuri ontologice, este o veriga de legdtura
dintre viatd si moarte:

O, cine stie? Poate cd

Din trupul tdau imi vor ciopli

nu peste mult sicriul

si linistea ce voi gusta-o intre scandurile lui,
o simt pe semne de acum;

o simt cum frunza ta mi-o picurd in suflet
si mut

ascult cum creste-n trupul tdu sicriul,
sicriul meu,

cu fiecare clipd care trece,

gorunule din margine de codru.

(L. Blaga, Gorunul).

Prin metafora gorunului L. Blaga a identificat relatia specifica dintre viata si
moarte, notiuni care in sistemul sdu estetic vor deveni categorii sacrale. Linis-



136

tea anticipeazd sentimentul eternitatii, amplifica stdri de spirit contradictorii.
Ideea vietii in moarte, frecvent exprimata in literatura universala, este prezenta
si la P. Botu, apropiindu-l de inaintasul sdu prin aceeasi revelatie a resemnarii.
Gorunul rdméane punctul de reper in jurul caruia vibreaza luciditatea unui spi-
rit poetic, preocupat de probleme grave, de intrebdri si taine existentiale. Prin
transfer metaforic aceste semnificatii variaza de la imaginea sicriului crescut in
trunchiul copacului blagian pana la simetria surprinzatoare a arborelui ce sta
la hotarul timpului, veghind ,,pe pisc, in zare”

Gorunul blagian creste la ,,margine de codru’, el este o zeitate a naturii, un
simbol al perenitétii, ,,parintele codrului unduitor al spatiului poetic romanesc”
[6, p. 214]. Critica de specialitate atribuie gorunului blagian un aer sacral, ase-
madndtor cu ,acela al turlei de catedrala a carei inima bate la hotarul unui neant
nedefinit. El creste la marginea codrului folcloric si eminescian ca un stramos
al lumii” [6, p. 214]. Gorunul lui P. Botu poseda ceva din titanismul arborelui
lui Holderlin, dar in acelasi timp nu-i lipseste alura mitica sacrala proprie co-
pacului blagian. Poezia lui P. Botu impresioneaza prin capacitatea de umani-
zare a elementelor din natura, precum si prin confesiunile filozofice transpuse
in versuri.

Iar frunzele-n soaptd pe creste
Urzescu-i in taind povestea
Acea care-a fost, care este

Din graiul stravechi

Si duios.

Copac, ori cd mi-i ,,Fat-Frumos”.

(Plecdciune).
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Adrian FORMULA POETULUI
CIBOTARU DECADENT:
MINULESCU + BACOVIA

Reflectand asupra impactului pe care l-au avut arta si
poetica decadentismului european asupra liricii noastre,
am constatat cd nici unul dintre poetii roméni fin-de-
siécle nu poate fi considerat decadent in deplinul sens al
acestui cuvant. Trecdnd peste cauzele fenomenului (con-
ditii socio-culturale improprii aparitiei unei constiinte si
a unui limbaj artistic decadent, observatia, in buna parte
judicioasa, cd arta roméaneascd fin-de-siécle e un produs
al imitationismului, receptarea confuzd, partiald sau su-
perficiald a decadentismului, estetismului si simbolismu-
lui european ce 1i caracterizeazd pe scriitorii roméni din
epocd etc.) si identificand, totodatd, o serie de aspecte
estetice si poetice decadentiste in opera acestora, ne-am
intrebat care ar fi fost (sau ar putea fi) portretul ideal al
unui ,poet decadent” in literatura romana.

In literatura romana fin-de-siécle avem tot atit decaden-
tism cat si simbolism. Dacé a fost posibild configurarea
unui eu poetic simbolist si a unui curent simbolist in
cadrul acestei literaturi, desi simbolismul nostru e mai
curand o emblemd a modernizarii (o prima expresie a
modernismului, dupa E. Lovinescu) decat o realitate talis
qualis, de ce sd nu fie posibild viziunea lui din perspecti-
va liricii fin-de-siécle originara? Dupd cum nu existd un
simbolist Macedonski, un simbolist Anghel sau un sim-
bolist Petica, tot asa nu existd un decadent Macedonski,
Anghel, Petica. Coroborarea celor doua profiluri ,ideale”,
ale poetului simbolist si decadent romén de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, permi-
te accesul la 0 mai complexa si mai articulata intelegere
a fenomenului literar in cauza, creeaza mai multe si mai
adecvate repere in contextul recitirii liricii fin-de-siécle si
al actualizarii cunostintelor despre propria noastrd isto-
rie literard. Chiar daca am ales, pentru ,tipologia” com-
pozita a poetului decadent, doar numele lui Minulescu
si Bacovia, am ficut-o numai pentru ca am considerat
reprezentative, in cadrul formulei, specificul teatrali-
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tati, al pozelor minulesciene si spiritul / sensibilitatea profund decadente ale
lui Bacovia. Admitem, in acelasi timp, ca ecuatia ,,poetului decadent” poate fi
completata oricand cu rafinamentele morbide ale liricii lui Anghel, cu revoltele
narcisiac-dandyste ale lui Macedonski s.a.

Ion Minulescu isi canta goliardesc si ironic boema in ritmuri de romanta, uti-
lizand, ca tehnicd externa, sinesteziile si corespondentele (adeseori facile) si
etaland, in calitate de unic sentiment poetic profund, nostalgiile evazioniste ale
romanticului dedurizat si impécat cu toatd lumea. Faptul ca a fost considerat,
in epocd, drept sef de scoala ,,decadentd” (Gh. Savul) sau ,,simbolistd” (la ince-
put, de adeptii si de ,,discipolii” pe care maestrul i-a adunat in jurul sdu la ca-
feneaua lui Kiibler si, mai apoi, de unii critici), nu trebuie sa ne insele. Opiniile
lui E. Lovinescu, oricat de exagerate ni s-ar pdrea astdzi, sunt de luat in seama
atunci cand ne tenteaza o precizare privitoare la natura acelui ,,simbolism” sau
»decadentism” practicat de Minulescu. Criticul insista asupra caracterului ,ele-
mentar’, ,exterior si mecanic” [1, p. 174] al simbolismului minulescian, in care
domind o muzica ,plind de fanfare, de sonoritati, de metale lovite” [1, p. 178].
In acelasi context, pot fi invocate si parerile celui mai bun exeget al operei mi-
nulesciene, Emil Manu, care atribuia autorului Romantelor pentru mai tarziu o
dubld intentie artistica: pe de o parte, efortul de ,,depoetizare” a limbajului tra-
ditionalist, iar pe de alta parte, dorinta de ,innobilare poetica a locului comun”
[2, p. 69-70]. In acest caz, tot ce este ,,simbolist” devine decorativ, detaliu pito-
resc, factor creator ,,de atmosferd” [1, p. 187]. Emil Manu afirma cd Minules-
cu inaugureaza ,directia sansonetistd a simbolismului’, in care se sintetizeaza

»ideea de impresie muzicala si sugestie cromaticd” [2, p. 148].

Cat priveste decadentismul, conexiunile acestuia cu lirica minulesciana par
a fi si mai putine, si mai accidentale decat cele simboliste. Totusi dincolo de
sentimentalismul imputat poetului, care pune intr-un acord perfect imagina-
rul simbolist cu gamele sansonetei, urmarind, ca un boem (declarat) autentic,
efectul scenic imediat asupra ascultitorului, exista o anumitd dozd de teatrali-
tate simulata si, totodatd, de gravitate subtil camuflatd de tumbele zgomotoase
ale limbajului. Invelisul ,,oratoric” al ,,misterului” [1, p. 179], senzualitatea, tipic
»decadentd’, a Romantelor pentru mai tdrziu iau infatisarea unui ,vitalism exu-
berant” [2, p. 82], ramanand, in esenta, tributara aceluiasi gust pentru morbi-
dezza, pentru trairea asociatd a instinctelor erotice si tanatice. Problema este sa
stabilim ce anume e ,ostentativ” in lirica lui Minulescu. La suprafatd e simula-
rea a ceea ce scriitorul, un nelipsit de la cafenelele literare, si-a dorit in calitatea
lui de poet al multimilor: fronda, gesturile (obligatorii!) ale boemei, succesul la
publicul burghez pe care il sochezi cu unele lexeme sau sintagme mai indraz-
nete, dar il adormi cu repetitii (pseudonumerologice si pseudosimbolice, in
fond) in ritmul si in stilul unui cantec de leagan pe care il numesti, de exemplu,
romantd...

Printr-un joc al constructiei, referential ca orice scriitor postromantic, Minu-
lescu lasa sa se intrevada o anume profunzime. Exista, in textele minulesciene,
versuri pentru ascultatori si exista versuri pentru cititori, pentru amatorii rafi-
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nati ai unui teatru mai subtil decat cel de pe afisele mediilor boeme. Ele pot fi
decelate in interiorul fiecarui text, prin excluderea fragmentelor care urmaresc
efectul mecanic (muzical si exterior) al simbolismelor cu rol de piese oratorice
ce indeplinesc o singura functie: pactul cu publicul. Intr-un poem ca Va fi..., e
suficient sd subliniem tot ce nu provoaca zgomot pentru a revela o sensibilitate
de tip decadent sau pentru a face macar o aluzie la existenta acesteia: ,,Va fi intr-o
noapte calda de mai. / Cand vei intra / in parcul meu, / Nisipul aleelor desarte, /
imbrdtisand pantofii tdi albi, va tresdri... / La revederea celei venite de departe /
Copacii vor zdmbi... | Ferestrele-mi inchise se vor deschide iar,/ Si-n vazele
uitate pe albe etajere, / Buchetele uscate de alb margdritar / Vor palpita/ Ca-n
ascultarea unui demonic Miserere!..”.

Daca exista o decadentd in poezia minulesciand, ea constd in aceasta camuflare
a eului ,adevarat” intr-o multime de euri ,falsi’, dedusi din vocile si imaginile
multiple pe care poetul le adund de pe tot cuprinsul liricii estetizante de la sfar-
situl secolului. Estetizarea insdsi presupune, la Minulescu, nu numai aspiratia
compensarii, prin frumos, a uratului si a mortii (Romanta necunoscutei), nu
numai strategiile evazioniste (Romanta celor trei cordbii) sau nevoia convertirii
la frumosul estetic a stérilor si pozelor damnate (Ecce homo). Artistul estet este
localizat nu numai in gesturile sale actoricesti de sfidare a banalului si firescu-
lui, ci si in capacitatea limbajului sau poetic de a edifica o alta realitate, artefac-
tul realitatii (forma superioard a evaziunii), o adevarata ontologie dedalicé re-
zultand din efortul sdu de primenire a ,,prozei” romantic-sentimentale intr-un
discurs liric tensionat, conceptualizat si metaforizat in sens concettist (Romantd
policromd, Celei mai aproape). De aici, impresia de panestetism verbal pe care
o creeaza (si) poezia lui Minulescu, multi interpretand expresia minulesciana
a estetismului drept verbalism, vervd, lipsa de substanta. Este adevarat cd nu e
multd profunzime in spatele artefactelor sansonetiste, dar aceasta are un con-
tinut decadent: stilul, maniera disimuleaza demonul launtric, generédnd, in si
prin poezie, un ,cult al personajului” (Camus) asupra caruia se rasfrange dis-
continuitatea, anormalitatea, perversitatea, declinul si neimplinirea lumii exte-
rioare: ,,(...) Ca sd ajung pana la tine, i-am zis mortii: / - Mergi-nainte / Si coseste-
mi fard mild tot ce-i viu/ Si-mi tine calea... / Netezeste-mi muntii-n zare /
Si umple-mi de cadavre valea / Dintre ea si mine -/ Haide!... Haide, moarte,
mergi-nainte!..” (Romantd fird muzicd).

Minulescu nu-si trucheaza blazarea sau spleen-ul, el il face pe ascultitor sa
creada cd acestea sunt trucate sau ca, cel putin, nu sunt importante in ordi-
nea receptarii: ,,Mi-am zis:/ Voi scrie trei romante.../ Dar azi, din aurul de-
altdatda / Si din carminul de pe buze / Nu mi-a ramas decat o patd -/ O pata
verde, ce m-apasd ca si o piatra funerara / Sub care dorm, ca-n trei sicriuri, Trei
stinse-acorduri de chitara!..” (Romanta celor trei romante). Efectele scontate se
obtin, adeseori, prin joc, indeosebi prin jocurile sintactice in care fragmentele
si disonantele, care nu se vad la lectura cu voce tare a poemelor, sunt generate
pentru cititorul care trebuie sd devind atent la formele grafice de ritm, intrucat
ele desemneaza o ruptura interioard, o discrepanta launtrica.
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Ce poate fi mai firesc decit un Bacovia — poet decadent? In realitate, dimensi-
unea estetica a decadentismului bacovian este, de asemenea, nuantatd. Cea mai
exactd definitie a scrisului bacovian o dd, dupa pdrerea noastra, Daniel Dimi-
triu: ,,Bacovia urmareste stricta echivalare a unor secvente biografice, evitand
atat etalarea unui eu liric propriu-zis, cét si speculatiile fanteziei transcendente.
Admit ca unicd mistificare ingerintele artistice din sfera limbajului si, intr-ade-
var, ele sunt singurele deformari ale unui realism transant, dogmatic” [3, p. 19-
20]. Aproape inamendabila, aceastd constatare plind de bun-simt respinge din
start orice tentativa de remorcare a poeticii bacoviene la cutare sau cutare cu-
rent sau miscare literard. Mai mult, Dimitriu ne limureste (cap. In si dincolo de
simbolism) si in privinta manierei in care autorul Plumbului a izbutit s adapte-
ze elementele estetice exterioare (parnasiene, simboliste, decadente s.a.) la sen-
surile launtrice ale fiintei sale [3, p. 63-84], desi criticul nu uitd sd mentioneze
nici faptul cd influentele pe care le-au exercitat poetii francezi fin-de-siécle au
disciplinat spiritul bacovian in sensul unei permanente ,prelucrdri artizanale”
a textelor, aceasta reprezentand un ,,gest de dominare, efemer, desigur, pe care
si-1 poate permite artistul” [3, p. 80]. Pe langa rigoarea pe care i-au impus-o
lui Bacovia tendintele estetizante ale secolului al XIX-lea, se face simtitd in
opera scriitorului forta modelatoare a unor conceptii si viziuni (literare sau
extraliterare) din imediata actualitate. Temperamental si de unul singur, targul
roménesc nu ar fi putut inspira totusi sentimentul universal al decrepitului si
al disolutiei cosmice care isi are radacinile livresti in viziunile monstruoase,
apocaliptic-grotesti (grave sau butaforice, simboliste sau naturaliste) pe care
le-a creat ironia provocatoare a ganditorilor si artistilor decadentei.

Receptarea liricii bacoviene din unghiul decadentismului ar trebui sa porneas-
ca si de la identitatea pe care o realizeazd poetul intre propria sa fiinté si fiinta
lumii, aflatd intr-un proces lent de degradare, declin, decadere. Mihai Cimpoi,
intr-un recent studiu, Secolul Bacovia, fixeaza parametrii functionali ai acestei
identitati: ,Lui Bacovia ii este de ajuns existenta decadentd automodelatoare. El
urmeazd un cod deontologic acceptat si promovat programatic. Mai mult de-
cat atat, deontologicul supune ontologicul, il modeleaza. E o modelare in sens
invers, precum se intampld cu toate lucrurile in cazul lui Bacovia” [4, p. 36].
Asumarea decadentei ca deontologie, supunerea ontologicului unei conditii
decadente, acceptate constient ca unic model comportamental, ,,il transforma
pe Bacovia intr-un personaj bacovian” [4, p. 37], de unde si bacovianismul.
Analogia cu un ,crai de curte veche” este perfectd, cici universul targului ro-
ménesc devine unul decadent din moment ce ,insul” bacovian este expresia
plenarad a stdrii de decadenta: ,Modelul etic de ,sfant laic”, de ascet, de ins aso-
cial si atemporal, supus pana in strafundurile fiintei de melancolie, oboseald,
dezgust, neputinta fizica si intelectuala, de tip de ,crai de curte veche” traind
sentimente crepusculare sub semnul terorii timpului si rafinamentului senzual,
misterului si regretului consolideaza impresia de unitate. Contradictiile baude-
lairiene care apar intre voluptate si tristete, intre dorinta de a trai si amardciu-
nea generata de constiinta privatiunii si disperarii sunt suprimate, la Bacovia,
si puse doar sub semnul demonic al negativitatii” [4, p. 38].
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Bacovia nu este un produs al lumii decadente, nici un Baudelaire, nici un Huys-
mans sau Wilde. Bacovia este creator de decadentd si acest gest ,demiurgic’,
inautentic in aparentd si negativ in esentd, este unul din factorii determinanti ai
originalitatii sale artistice. Impresia de inautenticitate dispare dacd incetam sa
raportam lumea creatd de Bacovia la lumea exterioard; poetul este mai autentic
decét cei care isi teatralizeaza perceptia decadenta a universului, hiperbolizidnd
macabrul, exagerand la modul tragicomic grotescul existentei. In cazul unui
decadent veritabil (Rollinat, Laforgue, Rodenbach s.a.), autenticitatea rezulta
din inautenticitatea insasi a redarii intregului in chip exacerbat, scriitorul crean-
du-si o masca (de bufon tragic) in care va evada intreaga lui fiinta inspdiman-
tata de iminenta unei prabusiri universale. Bacovia nu-si pune masti, el nu se
refugiaza si nu se identificd, pentru a se ,mantui’ mécar la modul artisticului,
cu un anumit tip de expresie; el este decadenta insdsi, disolutia materiei care
vorbeste, sentimentul cosmic personalizat al neantificdrii. Arta lui Bacovia nu
poate sa indeplineascd nici mécar functia unui elementar catharsis; discursul
»materiei plangand” il acapareaza atat de tare pe poet, incat devine cu neputinta
orice eliberare si purificare, prin expresie artistica, de sentimentul acut al deca-
derii. In acest sens, poetul se apropie intr-o masurd mai mare de expresionistii
care, la obarsie, sunt si ei o emanatie a spiritului decadent in arta. Numindu-1
»postdecadent”, dar neincumetandu-se totusi sd-1 inregimenteze in falanga ex-
presionismului european, criticul V. Fanache defineste in felul urmator temati-
ca liricii si sensibilitatea fiintei bacoviene: ,Céaderea se constituie ca supratema
a acestei poezii, indiferent de aspectele, de starile, de ipostazele abordate. Din-
colo de fenomenalitatea derutanta a lumii si dincolo de raporturile posibile in
care poate antrena fiinta, fundamentala, sarcastic dominatoare, se manifesta
caderea. Descriptia, sentimentalizarea si chiar sugestia isi pierd din prestigiu,
in beneficiul unei viziuni topite in uniformul sens decadent. Universul si omul
se arata a fi cadere, sectiunea de aur se descopera in sinistra sectiune de plumb”
(5, p. 25].

In poezia bacoviana gisim aproape toate preocupdrile tematice si aproape toa-
te atitudinile decadentei: dezgustul (,Barbar, cinta femeia-aceea,/ Tarziu in
cafeneaua goald’, Seard tristd; ,,51 noaptea se lasd / Murdara si goala; / Si galbeni
trec bolnavi / Copii de la scoald’, Moind), spleen-ul, insingurarea si golul (,,In
haine negre, intunecate, / Eu plang in parcul demult parasit... / Si-a mea sere-
nadi s-a raticit/ In note grele, si blestemate..”, Ecou de serenadd), morbidul,
funebrul si satanicul (,,Sunt cativa morti in oras, iubito, / Chiar pentru asta
am venit sd-ti spun; / Pe catafalc, de caldurd-n oras, - / Incet, cadavrele se des-
compun. / Cei vii se miscd si ei descompusi,/ Cu lutul de caldurd asudat; / E
miros de cadavru, iubito, / $i azi, chiar sanul tau e mai lasat (...)", Cuptor; ,.Car-
bonizate flori, noian de negru... / Sicrie negre, arse, de metal’, Negru; ,(...) Si-n
lumea ochenelor triste / M4 prinse sinistre gandiri - / In jurul meu corpuri de
ceard, / Cu hade si fixe priviri. / Si-acea caterinci-fanfard / Imi dete un tremur
satanic; / In racle de sticla - princese / Oftau, in dantele, mecanic (...)", Pano-
ramd), nevroza (,Afara ninge prapadind, / Iubita canta la clavir, - / §i targul
sta intunecat, / de parca ninge-n cimitir / (...) Si plang si eu, si tremurand / Pe
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umeri pletele-i resfir.../ Afara targul sta pustiu,/ $i ninge ca-ntr-un cimitir’,
Nevrozi), anormalitatea, nebunia si delirul (,Un larg si gol salon vedeam
prin draperii, / Iar la clavir o bruna despletita / Canta purtind o mantie cerni-
td, / Si trist canta, gemand intre ficlii. / Lugubrul mars al lui Chopin / 1l repeta
cu nebunie... / Si-n geam suna funebra melodie, / Iar vantul suiera ca tipatul de
tren (...)", Mars funebru) s.a.m.d. Cu toate acestea, unele elemente esentiale ale
decadentei estetice sunt substituite de o conceptie mai moderna a poeziei, care
respinge ,cultul personajului’, nu teatralizeaza revolta si nu camufleaza trairea
in gest, maniera sau artificiu. Astfel, cel mai decadent in spirit poet roman nu
este si cel mai decadent in litera consacratd a curentului.

Analizand poezia minulesciand si pe cea bacoviand, putem ajunge la o conclu-
zie bizard, dar cat se poate de credibild in planul esteticului: daca am reusi o
simbioza dintre ,,personajul” poeziei lui Minulescu si starea de spirit a poetului
Bacovia, am obtine formula desavarsitd a artistului decadent.
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Cristinel OBSERVATII
MUNTEANU PRIVIND STILUL
LUI FANUS NEAGU

Aceasta abordare, bazata pe relectura operei lui Fanus Ne-
agu, este realizatd din perspectiva unei stilistici integrale
(si literara, si lingvisticd), asemanatoare celei practicate
de Leo Spitzer sau de Tudor Vianu (la care se pot adduga
contributiile recente ale cercetatorului Stelian Dumistra-
cel). Marturisim dintru inceput ca ne vor interesa doar
unele aspecte referitoare la stilul lui Fanus Neagu.

A. De caracterizari ale stilului sau nu duce deloc lipsa
prozatorul cu origine brdileand. Toatd lumea admite
(chiar si detractorii) ca Fanus Neagu este un excelent
narator. Posesor al unei fantezii debordante, care ,,cu un
ochi priveste necrutator obiectul, iar cu altul il rastoarnd
si-l deformeazd” (E. Simion, Scriitori, p. 304), scriitorul
a creat ,un limbaj al lui, aproape misterios, fara de care
conflictele naratiunii nu se pot intelege. Dacd traducem
faptele intr-un limbaj comun de analiza, farmecul dis-
pare, intelesurile naratiunii se intuneca. Proza a devenit,
intr-un cuvant, prizoniera limbajului ei inefabil” (E. Si-
mion, op. cit., p. 297). O figura de stil deosebit de frec-
ventd in paginile sale este metafora. Fanus Neagu este
un cautator de imagini rare, incisive si, in privinta aceas-
ta, posibilitdtile si sursele sale sunt nelimitate’, ,,in méana
lui orice devine simbol, lucrurile cele mai indepartate
se unesc intr-o metaford noud, dezechilibranta” (ibid., p.
304). De altfel, pentru Andrei Grigor, un interesant factor
de organizare al creatiei fanusiene il reprezintd, printre
altele, tocmai principiul metaforizarii. Acest criteriu ii
permite criticului sa situeze proza scurtd a lui Fanus Ne-
agu in doud registre stilistice. Un prim registru se reven-
dica ,,din codul realist traditional, canonic’, iar cel de-al
doilea ,consemneazd o surprinzdtoare mobilitate a fap-
tului real, facandu-1 sa gliseze spre oniric sau spre diferite
teritorii ale fantasticului” Asadar, primul registru e mai
putin sau deloc marcat metaforic, catda vreme in cel de-al
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doilea discursul narativ dovedeste ,,0 larga permeabilitate fata de limbajul me-
taforizant”. Andrei Grigor numeste cele doua registre stilistice realismul clasic?,
respectiv realismul metaforic, intrucat in niciunul din textele sale Fanus Neagu
nu inceteaza sd valorifice realul’, indiferent de cat de complicat, diluat sau ca-
muflat sub tesatura metaforica il prezinta (A. Grigor, Fanus Neagu, p. 15-16).

In paginile cu care isi prefateazd o reeditare a unor povestiri (Dincolo de nisi-
puri, Editura Porto-Franco, Galati, 1994) scriitorul marturiseste procedeul prin
care iau fiinta povestirile: ,,Povestirile se scriu asa: se ia un fapt de viata, real sau
inchipuit, se tavaleste printr-un morman de amintiri si un munte de observatii
asupra oamenilor si a naturii, se scoate apoi pe o vale verde, se pune la uscat pe
un maces inflorit, e lasat sa-1 batd soarele si si-1 fluiere, se trage apoi la sticld si se
varsa, pe innoptate, cu multa inchipuire proaspita, in urechea copiilor”. Este vor-
ba de o ,nenaturald daruire sau delir verbal” puse pe seama faptului cé, dintr-un
somn sanatos, Fanus Neagu se trezeste ,,impovarat de metafore” Delirul acesta
(sau metaforita de care s-a spus cd suferd Fanus Neagu) se explica prin aceea cd
»vorbele se spun singure si iau nastere dintr-un protest al sensurilor si in acelasi
timp dintr-o continuitate florala” (IM, p. 39), dar, in definitiv, el ,unge la inima’,
dupd cum se exprima un personaj: ,— Fac parte din plutonul lui de elita, nu in-
telegi, Turla? / - Nu, Don Pablo, dar spune mai departe, te-ascult oricum. Pen’ cd
vorbesti asa de aiurea, md unge la inimd, mi se face si-mbrac rochie rosie, sa ma
leg cu tulpan verde si sd md joc geamparalele” (PB, p. 141-142). Tot ce atinge au-
torul cu ramura lui de zarzar inflorit capata viata si de vraja personificatoare nu
scapd nimic, nici macar abstractiunile: ,,Timpul isi da in petec, iese din hamuri,
se aruncd in rauri sd se scalde si sd-i intre sapunul in ochi, lasindu-ne astfel sd
trecem si prin zile fard scorburi” (IM, p. 21); ,— O zi buna s-o pui cu fata la zid si
sd-i zbori creierii fard mild, a-ncheiat grecul” (PB, p. 63).

Dupd cum s-a observat, acest tip de discurs 1i permite scriitorului sd alunece
spre zone rezervate visului sau fantasticului si uneori, in glumd, Finus Neagu
~pliteste” pentru ,vina” sa: ,,— Bine, zise Ruxandra, o si plec cu Listun. Insi cand
ma-ntorc, vreau sd stau de vorba cu iepurii. Singura.

Ninge. Si eu stau si ma-ntreb de unde sa fac rost de patru iepuri care stiu sa
vorbeascd?” (PB - Izvor cu dropii, p. 58). Dar tentatia, nevoia de poezie e prea
mare. Prozatorul-poet considera ca ,lipsit de virtutiile poeziei, omul si-ar trai
viata cu sufletul insemnat de lapovitd” (IM, p. 30).

B. Pentru partea a doua a demersului nostru ne-am propus sa facem céteva
observatii asupra raportului in care se afld Finus Neagu cu discursul repetat,
sa intrdm, asadar, pe un taram mai putin cercetat. Mai intai, precizam cd prin
discurs repetat intelegem ,tot ceea ce in vorbirea unei comunitati se repeta intr-o
forma mai mult sau mai putin identica de discurs deja facut sau combinare mai
mult sau mai putin fixd, ca fragment, lung sau scurt, a «ceea ce s-a spus deja»”
(E. Coseriu, Lectii, p. 259). Ca specii ale discursului repetat, E. Coseriu include
citatele (,,ca repetare a unor fragmente de texte — literare sau altele — cunoscute
ca atare”), proverbele, locutiunile fixe, formulele de comparatie si diferite alte
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expresii (ibid., p. 259-262). Dupa acelasi mare lingvist romén, textul se consti-
tuie adeseori prin inglobarea discursului repetat in tehnica libera a discursu-
lui*, putand fi asemdnat cu un tablou realizat prin ,,colaj”

Unitétile frazeologice (expresiile si locutiunile) se incadreazd in discursul re-
petat si constituie o insemnata sursda de expresivitate pentru marii povestitori.
I. Creanga si M. Sadoveanu sunt cat se poate de reprezentativi in acest sens.
Trebuie remarcat si modul in care sunt intrebuintate si dozate aceste frazeolo-
gisme. De pilda, G. I. Tohdaneanu observa cd, in general, la Creangd imbinarile
stabile folosite in replici sunt mai expresive decat echivalentele lor din frag-
mentele narative’. Mai mult decét atat, trebuie spus cd, dupa cum vorbitorii se
impart, in viata reald, in unii care utilizeazd expresiile idiomatice (ca de altfel
si enunturile paremiologice)® si unii care nu au preferinta pentru acestea, la
fel si personajele (din operele scriitorilor mari, ce surprind esenta realitatii)
se impart in unele care au o exprimare din care nu lipsesc frazeologismele si
altele care nu utilizeaza astfel de imbinari expresive. Consideratiile acestea sunt
valabile si pentru Fanus Neagu care, desi in segmentele narative nu face abuz
de expresii idiomatice, folosindu-le judicios, moderat, le intrebuinteaza in vor-
birea colorata a unora dintre eroii sai’.

In acest context, meritd mentionatd si sinonimia frazeologici prezenta in crea-
tia fanusiand. Doud tipuri ne retin atentia: sinonimia frazeologica distantata,
ce apare din dorinta de a varia exprimarea si sinonimia frazeologica juxtapu-
sa, cu functie de precizare, de diferentiere sau de intensificare etc. Pentru prima
situatie e destul sa amintim exemple din inventarul extras din Om rdu [vezi
nota nr. 7]. Jata cateva serii de sinonime frazeologice (unele relative): a face cu
ou si cu otet / a face de rasul lumii / a lua la rost / a lua la refec sau a-i pune (cui-
va) cruce / a baga in cofd. Oferim exemple si pentru sinonimia juxtapusa: ,,Sald-
ul [numele unui personaj, n.n. - C.M.], scos din front, ficea zambre, inghitea-n
sec, se uscase ca o jumara” (VL, p. 125); ,,Iar cand or mai fi patru ceasuri pand ne
ajunge sorocu si incepe balamucu, Invierea isi ia tdlpdsita la gara, spald putina”
(IS, p. 106). Demn de remarcat este faptul ci pentru ideea de ,,plecare in grabs,
fugd” Fanus Neagu prefera expresia a-si lua tdlpdsita, intalnita mai frecvent, pe
care, la nevoie, o alterneaza® cu a spdla putina: ,— Striga la ei sd-si ia talpdsita,
racni Titi Sorici. Astia au bani destui. Sa se ducd dracului. Nici asa nu merge. /
— Mai, scamatorilor! mi-o lua inainte Nae Caramet. Spdlati putina pana nu va
fac eu o scamatorie, si ma tineti minte toata viata” (IS, p. 54).

In sfera discursului repetat se includ si citatele din diversi autori, care sunt reluate
ca intertext. Fanus Neagu face, de pilda, aluzii la versuri eminesciene atunci cand
vorbeste despre poetul nostru national: ,Noi suntem patima claditd pe cuvintele
lui, si fiecare cuvant al lui e o vatrd de jaratec, langa care se-ngand povesti si doine,
ghicitori, eresuri” (IM, p.5). Este evident ca sintagmele subliniate fac parte din
versuri arhicunoscute ce se pot reproduce din memorie: ,,Pe un deal réasare luna,
ca o vatra de jaratic” (Cdlin [file din poveste]) sau ,Caci nu ma-ncanta azi cum
md miscara / Povesti si doine, ghicitori, eresuri” (Trecut-au anii...). De asemenea,
trimiteri spre opera sadoveniana se fac in textul Ca o fantdnd albd, desi numele
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lui Sadoveanu nu apare deloc: se fac referiri la un cocostdrc albastru, la o Ancutd,
la fratii Jderi, la o tard [de dincolo] de negura si, mai mult decét atat, se apeleaza
de patru ori la formula Venea o moard pe Siret (IM, p. 168-169).

Dar cu adevarat interesante pentru cercetarea stilisticd sunt modificdrile pe care
le aduce Fianus Neagu enunturilor apartinand discursului repetat, contestand,
intr-o formd sau alta, formulele canonice, fixate prin traditie. Este tendinta ma-
rilor creatori de a incerca sa iasa din cercul ,trasat” de limba, din care putini
reusesc sa scape, dupd cum afirma Wilhelm von Humboldt.

Mai intai trebuie semnalate situatiile in care enunturile (in special expresiile
»idiomatice”) sunt deturnate semantic, sunt folosite in sens propriu (privandu-
le partial sau total de idiomaticitate) etc. fara a fi modificate formal. Jata cateva
contexte: ,,Ca sd calci in strdchini nu trebuie nici macar s misti piciorul” (FN, p.
44); ,lampa-i sarutd inima, cumpdana fantanii-si suna pentru el roata de moara
care-o tine cu capul in nori” (IM, p. 104); ,Ce iarnd scumpa! Tine gheata lacului
Mogosoaia? intreaba dusmanii. Cei vrednici tropaim si ne batem cu pumnii in
bucile obrajilor, cate unii ne mai ducem pe copcd si ne-ntoarcem, si de-ai dra-
cului ce suntem ne vom sfarsi la timpul potrivit pentru noi si de mult trecut
pentru altii” (IM, p. 69) - aici alcdtuirea frazei surprinde atat sensul figurat, cat
si sensul propriu al sintagmei a se duce pe copcd. Fenomenul de miraj numit
fata morgana (din ital. fata morgana ,Zeita Morgana”) cade pradd unei specu-
latii poetice ce vizeazd apropierea fonetica de romanescul fatd®: ,In departirile
pamantului s-a desteptat pelinul, amar si rascolitor cum e sangele hergheliilor
iesind dintre frunzele cu care moartea gateste soldurile si umerii fetei Morgana
si patrunzand in albia unui rau” (IM, p. 142); ,,Semnul arsitei este el [luceafarul,
n.n. — C.M.] care se adevereste incd din busuiocul diminetii, cind Fata Morga-
na se apuca sa cioparteasca drumurile cu foarfece de abur” (IM, p. 150)*.

In ceea ce priveste modificarile formale ale discursului repetat, trebuie s pre-
cizdm ca baza teoreticd a studiului acestora a fost pusa la punct de Stelian
Dumistracel, specialist in frazeologie''. Cercetdtorul iesean considera cd modi-
ficarile pe care le sufera acest tip de enunturi pot fi grupate in cele patru ,figuri
de constructie” semnalate drept ,,solecisme” de Quintilian in Arta oratorica (I.
5, 39-41): detractio (suprimarea), adiectio (adaugarea), immutatio (substituirea)
si transmutatio (permutarea)'?. Le ilustram in continuare cu cateva expresii si
dictoane latinesti: 1. suprimarea — apare, de pildd, atunci cand, in diverse con-
texte, e destul sd se spuna doar verba volant sau, dupa caz, numai scripta manent,
suprimandu-se la stdnga ori la dreapta dictonul verba volant, scripta manent,
2. addugarea — homo homini lupus (est) a devenit in evul mediu homo homini
lupus, femina feminae lupior, clericus clerico lupissimus; 3. substituirea — formula
lui Plaut, homo hominis lupus est, se schimba la diversi clasici in homo homini
deus est (Caecilius) sau homo res sacra homini (Seneca); 4. permutarea — ubi
bene, ibi patria a fost inversata de nationalisti: ubi patria ibi bene.

Pentru mai multa rigoare, oferim si cateva exemple de astfel de modificéri (ope-
rate cel mai frecvent pe frazeologisme) preluate din textele lui Fainus Neagu.
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1. Suprimarea. Nu am intalnit multe situatii de acest gen. De altfel, suprimarea,
din punct de vedere stilistic, are valoarea cea mai mica, de aceea nici nu este
prea frecvent folosita de cdtre spiritele contestatare: ,,— Se poate, aproba Barbu
Capaldu, dropia e pasdre grea, cand i se prinde poleiu pe aripi, cruce, nu mai
zboard” (IS, p. 13) - in acest caz a fost suprimata expresia a pune (cuiva) cruce.

2. Addugarea. Urmatorul exemplu, prin adiectio, schimbd sensul unei porunci
din Decalog: ,Fir de iarba, il avertiza el, chiar dacd suntem in ajunul Craciu-
nului, sd nu-ti faci tie chip cioplit cu coltii mei” (PB, p. 27). Alte citate: ,.e un
frig, boieri dumneavoastra, de le sar ochii din cap cailor tiganesti drept in gura
lupului” (IM, p. 70); ,eu i-am dat sa bea o sticla de agheasma, ridica paharu
si-mi striga, ce crezi ca-mi striga? «Hai noroc, si sd nu te joci cu tara-n bumbi, cu
Europa-n nasturi si cu nasu-n firfirici»” (IS, p. 245) - formula sporiti, cu propa-
gare sinonimica, este a se juca cu tara in bumbi. Cliseul international [a construi]
castele in Spania (o imposibilitate) este infirmat de Fanus Neagu prin adaugarea
cuvantului sunt: ,,In Spania sunt castele” (IM, p. 90 - titlu).

3. Substituirea. Este figura cea mai frecventd. Am observat deja ca Fanus Neagu ia
peste picior discursul religios. O face si prin inlocuiri: ,,— Sfdnt, sfant, Dumnezeul
mirdrii! strigd Ramintki” (FN, p. 200) - in cantérile liturgice textul este ,sfant,
sfant, sfant, Domnul Savaot!”; nu scapa prelucrarilor nici Tatal Nostru: ,,Sfinteascd-
se, deci, numele fagului din inima Bucovinei, sfinteascd-se numele spinului intepat
in bob de smeura salbateca, sfinfeascd-se numele salcdimului cu zapada magica [...]
si mai presus de toate sfinfeascd-se numele vitei-de-vie..” (IM, p. 160) si nici Cre-
zul: ,,Catdr din catar, viatd din viatd, Dumnezeu adevdrat din Dumnezeu adevd-
rat!” (IS, p. 246) - substituire i addugare pe enuntul canonic ,,lumind din lumind,
Dumnezeu adevirat din Dumnezeu adevdrat”. Zicala Mielul bland suge la doud oi
se transforma in urmatorul citat: ,,Am aflat aici si abia acum ca mielul care suge
la doud oi e tigru de prdsild” (IM, p. 122). Fanus Neagu opereazd modificari si in
cazul expresiilor idiomatice. Un personaj, caruia i lipseste bautura din casa, este
ironizat: ,Va sd zicd, sdrac lipit paharului! spuse Ed, dezamagit” (FN, p. 156) - in
loc de sdrac lipit pamantului. Iata inca o serie de exemple: ,,«Vrei, nu vrei, gandi el,
facand haz de necaz, bea, Onicd agheazmd»” (VL, p. 38) - in loc de vrei, nu vrei,
bea, Grigore, agheazmd; ,,Pagubd-n lemn nu existd. Paguba lemnului, cind e s-o
aiba, se numeste, in cel mai rau caz, vioard” (IM, p. 12) - in loc de pagubd-n ciu-
percil; ,plini de-o veselie sord cu gdlceava” (PB, p. 14) — unde contextul de minima
relevantd® este cuvantul sord din bdtaie sord cu moartea; ,«laca, isi zise Morogan
cu dusmanie, cine se va lafai in averea mea. De haram a fost, pe apa sdmbetei se
duce” (VL, p. 85) — ultima parte a expresiei de haram a fost, de haram s-a dus a
fost inlocuita cu frazeologismul a se duce pe apa sambetei; ,,sd nu plece dupa pra-
da la dracu-n farfurie” (1S, p. 91) - in loc de la dracu-n praznic; ,da unu era beat
cocd” (IS, p. 205) - in loc de beat turtd. Se incearci adesea adaptarea formulelor
stabile la situatiile din carti, cum se petrece si cu exemplul urmator: ,— Du-te si
te culcd, intervine regizorul, iar o s-o faci de oaie. / — Gresesti, sare Nino, nu de
oaie, ci de porc. / - Pentru prima oard, se scuza Filip. Pentru prima oara vreau s-o
fac de porc” (IS, p. 256). Butada ,,De bir [sau de impozit] si de moarte nu scapa
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nimeni” apare si la Fanus Neagu, dar modificata: ,,— Esti schiop, zise Eremia, altfel,
de armatd si de moarte nu scapd nimenea” (VL, p. 304).

4. Permutarea. Este figura cea mai greu de identificat in creatia fanusiand. Cu
siguranta, existd incd multe surprize in opera nesondatd a marelui prozator,
indeosebi in paginile ce tin de activitatea de gazetar. Totusi, cu ceva indulgents,
se poate da si aici un exemplu. Joaca de-a cuvintele si a se juca de-a cuvintele
au devenit un cliseu pentru iubitorii de literatur3, un enunt repetat. In prefata
amintita de noi Fanus Neagu spune: ,,Md joc de-a vorbele sau ele se joaci de-a
F. N...”. E o inversiune care lasd sa se inteleaga multe in legatura cu stilul sau.
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NOTE

! Este cat se poate de convingitor, in acest sens, inventarul realizat de Marian Popa, alcatuit din
zeci de metafore si comparatii care contin cuvantul lund, presdrate in intreaga opera finusiana,
constituind o adeviratd frenezie selenard (dupa M. P.): ,luna, ca o limba de céine’, ,luna e un vas
cu lacrimi” etc. (cf. M. Popa, Viscolul, p. 29-37).

2 In aceastd primi categorie se pot grupa mai ales textele de inceput, avand ca limiti relativd
volumul Vard buimacd (1967), apreciazd A. Grigor.

* Eugen Simion este de pérere ca avem de-a face cu un ,stil de realism atroce si fabulos discret”
(E. Simion, Scriitori, p. 296).



CRITICA, ESEU 149

* Tehnica libera ar cuprinde ,.elementele constitutive ale limbii si regulile «actuale» cu privire la
modificarea si combinarea lor, adicd «cuvintele», instrumentele si procedeele lexicale si grama-
ticale” (E. Coseriu, Lectii, p. 258).

* Este si motivul pentru care acest specialist in stilistici deosebeste un strat narativ si un strat
dialogat (vezi G. 1. Tohdneanu, Dincolo de cuvdnt, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,
1976).

¢ Acest tip de enunturi reprezintd o componentd a idiostilului lor (aspect ce se observa si la unii
scriitori), dupa cum a demonstrat Stelian Dumistracel in art. Cercetarea dialectologicd si analiza
stilisticd in procesul de invdtdmant in ,Limba si literaturd”, vol. II, Bucuresti, 1988, p. 282-295.

7 Ele se gisesc in numar mare, de exemplu, in rostirea unui personaj precum Papa Leon din scurta
povestire Om rdu unde, in aproape 5 pagini de text, pot fi inregistrate cel putin 25 de frazeologisme:
a face cu ou si cu ofet, a face de rdsul lumii, a umbla cu fofirlica, a-i da cu fleanca, a-1 ustura la ficat, a
turna la minciuni, a o lua razna, a pune (cuiva) cruce, a suci mintile, a vedea stele verzi, a lua la refec,
a pune de mdmaligd, a spala putina, a lega clanta, a face nazuri, a lua la rost, a baga in cofd, a-si bate
joc, a lua (pe cineva) in unghii, a urla ca-n gurd de sarpe, a bate campii, a tine mortis, a ajunge de rdpd,
a scoate din pepeni, a se face dracul gol. Tatd cam cum poate ardta o frazi-,colaj” din discursul perso-
najului mai sus mentionat: ,Chiar Dumnezeu, cét era el de tare si de mare si de Dumnezeu, cind l-a
luat la refec, n-a pus-o de mdamaligd si-a spdlat putina?” (VL, p. 114). La expresiile deja amintite se mai
pot adauga unele modificate de autor sau mai putin fixate ca unititi frazeologice: a face (pe cineva)
coleasd, a se tine pacoste de capul cuiva, a-I apuca (pe cineva) sapte mii de draci, a-i umbla limba in
gurd ca o cdtea la oud, a fi plin de ndduf ca o caprd de rdie, a ramdne sarac pand-n pamant [in loc de
sdrac lipit pamantului], a cauta cai baltati [in loc de a umbla dupd cai verzil, a cdlca pe cineva pe calcdie
[‘a impiedica] etc. In context sintagme precum bun ca pdinea caldd, bun de pus la rand, a umbla ca
dupd iarba de leac se transformd dupa cum urmeaza: ,,Sunt eu un om bland, miez de pdine caldd, si
md pui cocolos pe rand, ca pe buruiana de leac, dar daca nu-mi place cum muncesti, te duc tarés la
presedinte, mor cu tine de gat” (ibid.). Daci s-ar mai socoti aici si o cantitate semnificativd de cuvinte
cu valoare stilistica incontestabild, atunci ne putem face intr-adevar o idee despre discursul lui Papa
Leon (vezi, in acest sens, observatiile din articolul nostru, Tehnica utilizdrii frazeologismelor expresive,
in Limba romdnd, Chisinau, nr. 7-9, 2006, p. 155-156).

8 Aceeasi preferintd pentru alternarea anumitor frazeologisme am constatat-o si la alti prozatori,
bundoari la Petre Ispirescu sau la Marin Preda.

° Theodor Hristea considerd cd avem de-a face cu o ,«inovatie» nu tocmai fericitd” in urma-
toarele versuri ale unui talentat si regretat poet: ,Mi-a fost drag pe bardgane / Sa vad fetele
morgane” (Th. Hristea [coord.], Sinteze de limba romdnd, editia a III-a, Editura Albatros, Bucu-
resti, 1984, p. 159).

! Deturnarea semanticd apare des, din ratiuni ludice, la Fanus Neagu: ,,- [...] Daca, de-o pilda,
prin fata noastra ar curge-un rau de lapte, n-as baga lingura in el. / - De ce? / - De liliac inmi-
resmat” (PB, p. 38); ,— Am doi ochi caprui si astdzi n-o si minanc decat zdpada si un turture de
gheata. / - $i o mama de bataie, md amestec eu” (PB, p. 54).

! Vezi Stelian Dumistrécel, Discursul repetat ca modalitate de ,,contact” si de manipulare in textul
jurnalistic, comunicare prezentata la a 10-a Sesiune de Comunicdri GRLA, publicata in volumul
Limba si vorbitorii, Editura Arvin-Press, Bucuresti, 2003, p. 217-237. Dezvoltari si aplicatii ale
principiilor expuse de domnul profesor S. Dumistricel se gisesc intr-o carte ce vizeazd in spe-
cial textul jurnalistic, Limbajul publicistic romanesc din perspectiva stilurilor functionale, Editura
Institutul European, Iasi, 2006.

12 Ca aceste ,scheme” de variatie formald sunt universale in construirea oricarui mesaj, o dove-
deste aplicarea celor patru figuri de constructie quintiliene in analiza modificarii structurilor
narative in lucrarea Retoricd generald a Grupului p din Liége.

3 Termenul de context de minimd relevantd a fost lansat de Stelian Dumistracel.
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Dumitru COLTUL
CRUDU CLUBULUI

LITERAR

Clubul literar a aparut acum un an si ceva, la initiativa
catorva tineri scriitori, ca o incercare de a face viata lite-
rard mai vie si mai dinamicd. Sedintele clubului au loc in
fiecare luni si se desfasoara sub forma unui atelier. La fie-
care intrunire este invitat cate un poet, prozator sau dra-
maturg pentru a citi din textele sale noi, iar publicul este
invitat sd se pronunte pe marginea acestora. Una dintre
regulile de aur ale clubului e cd toate relatiile de prietenie
raman in spatele usii: imi este prieten cutare sau cuta-
re autor, dar mai prieten imi este adevarul pe care-1 pot
spune despre textele acestuia. Prevaleaza spiritul critic si
e foarte interesant sa iei parte la discutii aprinse, unde
prieteni foarte buni se criticd fara menajamente. De aici
insd au de castigat toti: atat autorii, cit si comentatorii.
Primii, pentru cd isi pot imbogati lucrarile artistice, cei
din urma, fiindca evolueaza in calitate de critici.

Sub umbrela clubului literar s-au afirmat deja foarte mul-
ti autori tineri: Pavel Paduraru, Horia Hristov, Oleg Carp,
Alexandru Buruiana, Sandu Cozmescu, Hose Pablo, Vlad
Gatman, Constanta Popa si multi altii. Pavel Paduraru si-
a citit mai inti la clubul literar romanul Karlik publicat
de Editura bucuresteano-constanteand Pontica. La fel a
facut si Oleg Carp cu romanul sau inainte de a-si prezen-
ta manuscrisul Editurii Humanitas.

Propunem cititorului revistei Limba Romdnd cativa au-
tori tineri, membri ai Clubului literar.
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Dmitri DRUMUL
mITICOV CATRE
ROSH HA'AYIN

Copacii si casele alunecd pe geamurile trenului
in drum spre Rosh Ha’ayin. Stam in vagon,

motdim. O mdsutd intre noi si

dorul de casd. Andrusha tace,
Andrusha nu vorbeste decét in dreptul

urmatorului oras.

Mama da din picior in somn si
loveste o plasa de rafie plind cu

borcane. Se aude un clinchet usor, de sticla.

Orasul ne asteapta cu firele lui de curent,
cu lacul plin de pestisori. De afard, lumina

trece peste haine si fete repede-repede.

Aurelia * * *
BORZIN

deopotriva cu lucrurile
care te inconjoara
sa fii

cu mainile

ochii

urechile
picioarele...
nesuferind

de parcd ai fi

intre oglinzi

cu fetele in exterior
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si uratul

ajuns

la suprafata lor
s-ar intoarce

ca un bumerang
speriat

de propriul chip

EXERCITIU DE DOR

sd-ti cobori capul

la nivelul pamantului
urcandu-1 cu picioarele

ca pe-o roata

sa-1 mergi

pand i se vor toci

urechile, nasul, buzele, parul...
excrescentele...

atunci sa-1 iei

in maini

in brate - sfera perfecta

cu orbitele rostogolite

cascate a foame

cersind sa fie umplute cu oameni

* ¥ %

in camasi de fum
luneca

facand

lucrurile din jur
la fel de imprecise
fara contur

hotar
cosmopolite
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pipaind realitatea
precum un orb

ar cunoaste
pentru prima data
o femeie

Richard GANDUL ZERO
MALER
1
In apésitoarea beznd a temerilor justificate,
Inocenta sta despuiata si e pe asternut
de moarte...
Sentimente vagi, haine
ddramate, priviri oarbe si incrucisate...
Aprige miscari - ce dau ritm atingerilor deocheate...

2

Fiori de groaza, imbolduri de plicere...
Chinuri devastatoare si soapte in decadere,
Doar sange, lacrimi, pasiune si

un strop de mangaiere

Sub un crud suras, dulce si prelung

erupt din intretaiere!

3

Peste neantul fumuriu se izbeste o clipa de ticere...
Iar moralitatea e printre

suspine,

cu ardoare pocainta cere!

Dar in zadar, de undeva de jos...

Un scrésnet fioros i-a detonat auzul:

— A mea vei fi si n-ai scapare!!!

Numai in astfel de tortura inocenta moare.
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Elena MINTEA DE PE URMA
VIZIR
O minte lucidd ma dezbracd de vigilenta,
seninul zilei — de ganduri haine,
frumosul - de griji si necazuri,
caldura - de haine...

Raman dezvelita ca o tulpina
ce-si leapada coaja in vard

si urme de rani imi ies la iveald,
se-mbibd cu sare

si-ncep sa ma doard...

Asa e cand iti dezgolesti sufletul...

Andrei TOTUL SE VEDE
GAMART

dacd nu mai am pe nimeni alaturi

in geam std o padure si imi acopera soarele
asa sting lumina care mai este

si md dezbrac de tot

iatd frigul iata corpul meu iatd

tot ce am astdzi

de nu ar fi asa de urat o fiara se pregateste
sa sard din el

iata corpul meu se pregateste sa moara

o fiara de care sd pot spune iatd prietenul
meu iata soarele a razbatut

totul se vede

mainile sunt cu mine picioarele sunt cu mine
capul sta pe gat gatul std pe umeri

umerii mei ingheata gatul meu tremura

capul meu e o bucata de gheata in care se vede
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cum creste iarba si se intinde dupa vantul

din priméavara

dar méinile mele sunt cu mine si totul se vede
mainile mele leagand un ciocanas rece
maéinile mele cresc din umerii acestia

sa ma imbrac in fier sd md apropii de apa
sa ma imbrac in aur sa ma ascund sub patura
sd ies gol afara si afara sa infloreasca

asa e numai mirosul de sange cdnd traversez strada
mirosul de sange din copilérie cand

corpul meu incdpea sub masa sau in dulap

sau in sertarul cu lucrurile ascunse de mama

cand era putin

de imbracat de hranit de purtat in brate

mirosul de sange cind m-am tdiat intr-o dimineatd
la glezna si fugeam acasa

pand la usd cu o suvita de sange dupa mine

cu el vreau sa adorm repede intr-o lume frumoasa
plina de oameni care sa md iubeasca
nimeni nu md poate proteja

dacd pun in foc doud degete ele vor arde
dacd duc spre inima doua degete ele vor arde
dacd imi tai doua degete ele vor arde -
nimeni nu md poate proteja —

noaptea se vede mai bine

aceasta este casa mea si culcusul fiarei
unghiile cresc parul iese din piele
numai lacrimile nu

155
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Hose
PABLO

BIOGRAFIE

Aceasta poezie ati fi vrut s-o scrieti voi

De fapt nici nu este o poezie ca atare

Este un mesaj de adio pentru comunitatile
Acestea literare on on on-line

Treaba e cd imi merge foarte prost

Si trebuie sd iau niste masuri... urgent sa fac ceva
Evident ca multi dintre voi nici nu stiu nimic
despre mine

Eu am doudzeci de ani §i nu nu ... nu sunt fain.
Acum o lund mi s-a nascut o sora

Familia mea are clipe frumoase

dar si complicate totodat’

Crize financiare uneori chiar se ajunge

la depresii din aceasta cauza

Deci eu acuma m-am dezis de internet

Sa contribui si eu la revenirea financiara

[catusi de putin] a familiei

Spre usurarea unora sau nefericirea altora:

Nu voi mai fi aproape deloc pe net

Nu voi posta nimic desi as vrea mult

[Cu sigurantd din cand in cand voi trece pe la net-cafe]

Imi iau ramas bun de la prietenii mei cyber
Sau mai bine zis de la prietenii mei cu care
Comunic mai mult pe net

Sa fiti linistiti cu totii / cuminti

Priviti frumos viitorul / bucurati-va

Sa cititi neaparat pe tinerii scriitori din Basarabia
Vadim Vasiliu ori Dmitrie Miticov

Ori Ana Nas ori Vlad Gatman ori Daria Vlas

ori Sandu Cosmescu

Dar deasupra tuturor sa domneasca
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Gamart cu inversunare da da da Andrusa
Pe tineri ii gdsiti pe poezie.ro

Unii dintre ei vd vor place la nebunie

Va promit

Am deja scris volumul
Catre aprilie sper sa apara
Si sper sd ne mai auzim

cu drag
al vostru hose pablo

Corina * * ¥

AJDER
sa invaf sa traiesc singurd
4 pereti i cu mine
0 masd mica
nici muzica nici dragoste nici
mama bate la usa
in mana ei
doua borcane cu zeama
nu e nimeni acasd
ii spun

facturile vin pentru
lumina si caldura
iarna se loveste de mine deodata

iti vand tie telefonul

sd-mi citesti toate mesajele
imi vand trupul pentru voi
sa invaf sa traiesc singurd

mama m-asteapta la usd
in mana ei

doua borcane cu
lumina si caldura
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Dino VANATORI
BUZZATI DE BATRANI

Roberto Saggini, administratorul unei mici fabrici de
hértie, patruzeci si sase de ani, par carunt, barbat frumos,
isi opri automobilul la doud noaptea la citiva pasi de un
bar-tutungerie, ramas deschis cine stie cum.

- Ma intorc intr-o clipad, spuse fetei care sedea langa el.

Era o fatd frumoasd, la lumina felinarelor cu neon rosul
buzelor sale stralucea ca o floare invoalta.

In fata tutungeriei erau parcate cateva masini. El trebuise
sa opreasca ceva mai incolo. Era o seard de mai cu aer
caldut si proaspét de primavara. Strazi cu totul pustii.

Intra in bar, sa cumpere tigari. Cand fu din nou in
prag si se indrepta cu pasi grabiti spre masina sa, iz-
bucni sinistrul strigat.

Din casele din fata? Sau dintr-o strada laterala? Sau din
asfalt aparusera sceleratele creaturi? Douad, trei, cinci, sap-
te umbre fulgeratoare se repezird in cerc spre masina.

— Atinge-1! Atinge-1 pe bétran.

Si apoi fluieratul sfasietor, lung, cu sughituri, trambita de
lupta pentru tinerele haimanale: in orele atat de stranii
ale noptii fluieratul smulgea din somn cartiere intregi si

Dino Buzzati (1906-1972) — unul dintre maestrii prozei fantastice
moderne. A scris romane, povestiri, poezie, piese de teatru, libre-
te de opera, a cochetat cu pictura i scenografia. Romantismul de
facturd germana atribuit primelor sale carti, Barnabo, omul mun-
tilor (1933) si Secretul Padurii Batrane (1935), este inlocuit, in
Desertul tatarilor (1940), cu un existentialism de perceptie abisala,
»hevroticd’, a lumii inconjuratoare, unde descifrarea realitatii se re-
alizeazd in codul semanticii kafkiene. De sorginte kafkiand sunt si
multe dintre textele reunite in Saizeci de povestiri (1958), volum
care i-a adus Premiul Strega. Alte romane de Dino Buzzati: Marele
portret (1960) si O dragoste (1963), iar proza scurtd a deceniului
sapte este reunitd, in 1966, in volumul Monstrul Colombre si alte
cincizeci de povestiri.
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oamenii, infiorati, se cuibareau cit mai bine in pat, rugdndu-se la Dumnezeu
pentru nenorocitul care era pe cale sa fie linsat.

Roberto isi dadu seama de pericol. Aveau ceva cu el. Era pe vremea cand
barbatii trecuti de patruzeci de ani stateau mult pe ganduri cand era vor-
ba sa se arate pe-afard in orele tarzii din noapte. Trecuti de patruzeci de
ani, erau considerati batrani. Si pentru batrani generatiile tinere aveau un
profund dispret. Un resentiment puternic ii atdta pe nepoti impotriva bu-
nicilor, pe fii impotriva tatilor. Mai mult: se formaserd anumite specii de
cluburi, de companii, de secte, dominate de o ura salbatica impotriva celor
in varsta, ca si cum acestia ar fi fost responsabili de nemultumirile, melan-
coliile, deziluziile, nefericirile atat de caracteristice tineretii, de cind lumea
e lume. Si noaptea gastile astea se dezlantuiau, mai ales la periferii, vanand
béatrani. Dacd izbuteau sd pund gheara pe vreunul, il snopeau in batai, il
despuiau, il biciuiau, il manjeau cu vopsele ca si-1 lase apoi legat de vreun
copac sau de vreun felinar. In unele cazuri, in frenezia brutalului rit, mer-
geau si mai departe. $i in zori cadavre desfigurate si dezmembrate erau
gasite in mijlocul strazii.

Problema tineretului! Preocuparea aceasta blestemata, care de-a lungul mi-
leniilor isi transmitea framéntarea din tata in fiu, exploda in sfarsit. Ziarele,
radioul, televiziunea, filmele ii veniserd in ajutor. Tinerii incepura sa fie
méngaiati, compatimiti, adulati, exaltati, incurajati sia se impuna in lume
prin orice mijloc. Batranii insisi, inspaiméntati de aceasta vasta miscare a
spiritelor, participau la ea, ca sa-si faureascd un alibi, ca sd faca cunoscut
- dar era atat de inutil - ca da, e adevarat ca ei aveau cincizeci ori saizeci
de ani, dar spiritul lor era incd proaspdt, ei impdrtaseau aspiratiile si pre-
ocuparile noilor contingente. Iluzii: oricum ar fi vorbit ei, orice ar fi spus,
tinerii erau impotriva, tinerii se simteau stapanii lumii, tinerii, cum era si
drept, pretindeau conducerea detinuta pana acum de patriarhi. ,Varsta este
o vind” era sloganul lor.

De aici urmaririle de noapte, cu care ocazie autoritdtile, inspaimantate si ele, erau
silite s& mai inchida ochii. Asa cd foarte rau dacé ciolanele prapadite, care ar fi
facut bine sd stea inchise in casa, isi permiteau luxul sa-i provoace pe tineri cu
maniile lor senile.

Erau luati la ochi mai ales batranii ce se aflau in compania femeilor tinere. Atunci
exaltarea persecutorilor ajungea la culme. In cazurile favorabile, care in realitate
se repetau destul de des, barbatul era legat si ciomdgit, in timp ce, sub ochii lui,
tovarasa sa era supusd, de tinerii de aceeasi varstd, la complicate si indelungate
violente corporale de tot felul.

Roberto Saggini calculd pericolul. Isi zise: nu mai am timp sd ajung la masina.
Dar pot sa ma refugiez in bar, secéturile alea nu vor indrazni sé intre. In schimb
fata are timp s fuga.

— Silvia, Silvia! striga. Da drumul la motor si fugi. Repede! Repede!
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Din fericire fata intelese. Cu un salt fulgerator din sold, trecu la volan, porni
motorul, baga in viteza si zvacni inainte cu motorul ambalat.

Barbatul oftd usurat. Acum trebuia sd se gandeasca la el insusi. Si se intoarse
sd gdseascd scapare in bar. Dar chiar in clipa aceea oblonul de fier fu lasat pe
neasteptate.

— Deschideti, deschideti, se ruga el. Dinduntru insa nu-i rdspunse nimeni. Ca
de obicei cand era vorba despre haituielile tinerilor, toti se retrageau in gaoacea
lor. Nimeni nu vrea si vadd sau sd stie, nimeni nu vrea sa se amestece.

Nu mai era nici o clipd de pierdut. lluminati de lampioane orbitoare, sapte-
opt indivizi se apropiau in cerc de el, chiar fara sd mai alerge, atat de siguri
erau ca nu le mai scapa.

Printre ei era unul inalt, palid, ras pe cap, cu un pulover rosu-inchis pe care se
vedea un enorm R mare alb. ,Sunt pierdut’, gandi Saggini. Despre R-ul acela
ziarele vorbeau de luni de zile. Era initiala lui Sergio Régora, cel mai crud sef de
banda; se povestea cd zdrobise cu mana lui mai mult de cincizeci de batrani.

N-avea ce face: trebuia sa incerce ceva. La stanga, in fundul bulevardului, se
deschidea un vast teren unde era instalat un luna-park. Totul era sa reuseasca
sd ajunga nevatdmat pand acolo. Apoi, in incurcatura de pavilioane si de ,,cara-
vane’, i-ar fi fost usor sd se ascunda.

O porni in goand, era inca un barbat agil, si cu coada ochiului vazu cum se
repezea la el, din dreapta, ca sd-i taie calea, o fetiscana voinica, avand si ea pu-
lover si un R alb pe piept. Avea o fata tesita, mai mult decat neplacutd, o gura
mare care striga:

— Stai, stai, porc bétran!
In ména dreapta tinea strans o cravasa de piele.

Fata se aruncd asupra lui. Dar omul nostru avea o asemenea viteza, cd ea nu
izbuti si se pomeni rostogolindu-se la pamant inainte chiar de-a fi avut timpul
sd-1loveasca.

Deschizdndu-se astfel o spartura, Saggini, cu toata suflarea care-i mai ramasese,
se lansd spre terenul intunecat. O imprejmuire de grilaj inchidea aria balciului.
Trecu peste el dintr-un salt si se indreptd in fugd acolo unde intunericul ii pa-
rea cat mai deplin. Si ceilalti dupa el.

- $i vrea sd scape, ticalosul, exclamd Sergio Régora care nu se grdbea prea
mult, sigur cd o sa dibuie prada. S$i mai face si pe nebunul!

Un tovards de-al sau alerga alaturi:

- Sa stii, sefule, cd trebuie sa-ti zic o chestie. Ajunsesera la marginea balciului.
Se oprira.

— Chiar acum vrei s-0 zici?
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— As vrea sa ma ingsel, dar tare-mi vine a crede ca tipul dla este tata.
— Taica-tu porcul ala?

— Da, mi se pare ca e chiar el.

— Cu atat mai bine.

- Dar mie...

— Sper ca nu vrei sd ne faci greutati acum?

- Mi se pare ceva...

- Tiilael?

— Aiurea, e un dobitoc de nu mai poate. Si un pisalog fard margini.
- Si atunci?

- Mi se pare ceva, ti-am mai spus.

- Esti o mamaliga, asta esti. Rusine sa-ti fie. Cu taica-meu nu mi s-a intamplat
pand acum niciodatd, dar md prind pe orice ca mi-ar place grozav. Asa ca hai,
acum trebuie sd-1 scoatem din vizuina.

Cu sufletul la gura din pricina goanei, Saggini se ghemuise la picioarele unei
prelate mari, poate a unui mic circ, cufundat in bezna, incercind sa dispara
printre cutele panzei.

Aldturi, la cinci, sase metri, era o cirutd tiganeasca acoperitd si cu o ferestruica lu-
minatd. Aerul fu sfasiat de un nou fluierat al zurbagiilor, in cirutd se simti o miscare.
Apoi o femeie grasa si foarte frumoasa se ivi la portitd, curioasa.

— Doamnd, doamnd, balbai Saggini din nesigura lui ascunzatoare.
- Ce e? facu femeia, neincrezdtoare.

— Vé implor, lasati-ma sd intru. Sunt urmadrit. Vor sa ma omoare.
— Nu, nu, noud nu ne trebuie belele pe cap.

— Douazeci de mii de lire, daca ma lasati sa intru.

- Ce?

— Douazeci de mii de lire.

- Nu, nu, noi suntem oameni cinstiti.

Se retrase, inchise portita, se auzi cum se trage zavorul pe dinduntru. Chiar si
lumina se stinse.

Tacere. Nici voci, nici zgomot de pasi. Sa fi renuntat cei din banda? Un orologiu
indepartat batu doud si un sfert. Un orologiu indepartat batu doua si jumétate.
Un orologiu indepartat batu doua si trei sferturi.
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Incet, atent sd nu faca zgomot, Saggini se ridica in picioare. Poate acum putea
s-0 stearga.

Numaidecat unul din blestematii aceia sari asupra lui si ridicd méana dreapta
agitdnd ceva ce nu se vedea bine ce e. Saggini, intr-o scaparare de gind, isi
aminti ceea ce cu multi ani in urma ii spusese un prieten: dacé cineva vrea sa
te loveascd, e de ajuns un pumn in barbie, ceea ce importa insa este sa faci in
acelasi timp un salt in sus si atunci nu pumnul ci tot trupul tau loveste.

Saggini ficu saltul, pumnul intalni ceva dur cu un trosnet sec. ,Ah”, gemu ce-
lilalt cazand pe spate moale. In figura contractata si chinuita care se prabusea,
Saggini il recunoscu pe propriul sdu fiu.

— Tu, Ettore! si se apleca asupra lui cu intentia de a-1 ajuta.
Dar trei-patru umbre tésnira.
- E aici, e aici. Atinge-1 pe batran!

O zbugheste ca un nebun, sarind de la o zond de umbrd la alta, incoltit de ga-
faitul vanatorilor, mereu mai manios si mai aproape. Pe neasteptate, un instru-
ment metalic ii fu infipt intr-un obraz cu o durere cumplita. Se feri cu disperare,
cautd o scapare in jur, il impinsesera pana la marginea imprejmuirii. Luna-park
nu-i mai putea oferi vreo salvare.

Ceva mai incolo, la vreo sutd de metri, incepeau gradinile. Energia disperarii
il facu sa parcurga distanta fara sa fie ajuns. Ba chiar manevra aceasta fu o
surpriza pentru vanatori. Doar la urma, cand el ajunse la marginea unui bos-
chet, se dadu alarma:

— Pe acolo, pe acolo, priviti cum se ascunde in pddure. Atinge-l, atinge-1 pe
bétran.

Urmadrirea reincepu. Dacd ar fi rezistat pana la primele lumini ale zorilor, poate
ca ar fi fost salvat. Dar cite ore mai erau pana atunci? Orologiile bateau ici si
colo orele, dar in groaza sa el nu mai reusea sa numere bataile. Cobori o vale,
urca o coasta, trecu peste un paraias, dar ori de céte ori intorcea capul, trei-pa-
tru calai il urmau implacabili, intinzand mainile dupa el.

Cand, cu ultimele forte, se citara pe marginea foarte abrupta a unui bas-
tion, vdzu cd cerul, dincolo de ingramadirea de acoperisuri, palea. Dar
acum era prea tarziu. Se simtea cu desavarsire sleit. Din obrazul rénit, si-
roaie de singe. Si Régora era la un pas. Ii isi deslusea in penumbri albeata
ranjetului.

Cei doi se aflara fatd in fata pe ingusta creastd ierboasa. Régora nici n-avu
nevoie sa-1 loveasca. Pentru a se feri, Saggini ficu un pas indarit, nu mai avu
teren solid sub picioare, se pribusi pe spate pe povarnisul abrupt, numai pietre
si vrejuri de mure. Se auzi o bufnitura si apoi un geamat infundat.

- N-am putut sa-l jupuim, dar s-a aranjat cum trebuie tipul, spuse Régora.
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Acum e mai bine sa ne topim. Cine stie ce | .o suzzar
mai iese de-aici. Si asa sticletii sunt cam
sucariti.

Plecard in grup, comentand vénitoa-
rea, printre nerusinate hohote de ras. Si
ce mult durase totusi. Nici un bétrdn nu
le daduse atata bataie de cap. Chiar si
ei erau obositi. Cine stie de ce, dar erau
foarte obositi. Micul grup se desparti.
Régora pleca cu fata. Ajunsera la o piata
viu luminata.

- Dar ce ai pe cap? intreba ea.
- Dar tu? §i tu ai ceva.

Se apropiard unul de altul, examinidndu-se
pe rand.

- Doamne sfinte, ce figurd ai. $i cum de
ti-a aparut toatd albeata aia in par?

— Si tu, si tu ai o figura inspaiméntatoare. O neliniste neasteptatd. Lui Régora nu
i se mai intamplase niciodata asa ceva. Se apropie de-o vitrind sd se vada.

In geam vizu foarte deslusit un barbat cam de cincizeci de ani, cu ochii si obrajii
buhditi si gatul ca al pelicanilor. Incerca sa zdmbeasca, dar chiar in fata ii lip-
seau doi dinti.

Era un vis urat? Se intoarse. Fata dispéaruse si ea. Apoi din fundul pietei risa-
rird in mare goand trei baieti. Erau cinci, erau opt. Scoasera un lung, terifiant
suierat.

— Atinge-l, atinge-1 pe batréan.

Régora incepu sa fuga cat il tineau picioarele. Dar nu-l prea mai tineau. Ti-

neretea, indrdznetul si nepdsdtorul anotimp, parea cd are sa tina foarte mult,

pérea cd n-are sa se mai sfarseasca niciodatd. Si ca sd se treaca, ii fusese de ajuns

o noapte. Acum nu mai ramanea nimic de cheltuit. Acum batranul era el. Si-i
venea lui randul.

In romaneste

de Florin CHIRITESCU
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§ Ludvik .
ASKENAZY TIPAT

De cum se naste omul
deodatd incepe sa tipe.

Tipa si tipa.

Si nimeni nu-1 intelege.

Dar, lucru straniu,

toti se bucura.

— Jatd-ma! striga omul.

Am venit sa traiesc!

Sper cd nu am gresit adresa?
La oameni buni m-am nascut?
Secolul acesta e unul norocos?
Voi nu duceti cumva razboaie?
Cum mai stati cu sclavagismul,
l-ati desfiintat?

Culoarea pielii mele

vd aranjeazd?

Datele personale vd convin?

Si atunci de ce nu mi-ati da voie
sa respir?

Vi cer mult? Va cer putin?

Si pentru atat va multumesc.

Prozatorul, poetul si jurnalistul ceh Ludvik Askenazy (24 februarie
1921 - 18 martie 1986) s-a nascut in Cieszyn intr-o familie de evrei
polonezi. A studiat in Polonia si Uniunea Sovietica. Dupé ocuparea
Cehoslovaciei de sovietici in 1968 a fost fortat sd emigreze in Ger-
mania de Vest, apoi in Italia.

Debuteazi editorial in 1950. Genurile literare preferate: poezia, nu-
vela scurtd, schita lirica si eseul filozofic.

Intr-un interviu din 1958 Ludvik Agkenazy spunea: ,Cred ca niciodatd
in arta mondiald nu a existat atita perplexitate, atita pesimism si dis-
perare ca acum. E nevoie de credintd in om, in inimi curate, in poezia
adevarata, in dreptatea sincera si in tot atat de sincerd urd” Cuvintele
acestea au ramas un credo scriitorului pentru intreaga sa viata.
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NECROLOGUL MICULUI DAVID

Cine putea s observe, cd in razboiul trecut

printre disparutii necunoscuti se afla si un baiat

pe nume David.

Ultima lui intrebare adresata profesorului sdu a fost:
— Domnule profesor, va rog sa-mi spuneti,

nu cumva raddcina cuvantului ,,ghetou”

provine de la numele Goethe Johann Wolfgang?

VORBE DIN BATRANI

Intr-o buni zi tot omul intelege,

cd el reprezintd o generatie.

Siincepe, de exemplu,

sa poarte o paldrie stil ,,cowboy”.

Sau o frizurd, stil ,,coada de cal”

Sau cu un volumas de Rimbaud subsuoara.
Sau o cruciulita de aur la piept.

Sau o paldrie cu boruri largi.

Sau o chitara si kete.

Iar tatdl nu-l intelege. Da-a nu-1 intelege.
El e cu totul din alta generatie.

Tatal socoate cd oricum

in fiecare seard trebuie sa te culci devreme.
Ca sd te poti scula la timp.

,Cine se scoald mai dimineatd,

mai departe ajunge”

»In stiinti-i puterea”

,Cine nu lucreazd nu mananca”.
»Dragostea-i cruda...”

»Cu rabdarea treci si marea”.

»,Cum iti vei asterne, asa vei dormi...”
,Cine se grabeste si ce are prapadeste”.
»Nu sdpa groapa altuia..”

Si... ,S4 nu scoateti capul prin geam”.

,»S4 nu vorbiti cu soferul in mers”

Si, cu barbati necunoscuti,

Sa nu vd duceti la intalniri.

Si, in genere, uitati-va la toate in patru ochi.
Va este clar?!
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Fiecare generatie

ar putea sd deschida usa vietii
inarmata pana in dinti

cu experienta tatdlui si al bunicului.
Dar de fiecare data generatia

ia totul de la inceput.

SOARTA

Intr-un muzeu se expune o statuie moderna

inclusa in catalog cu numele ,,Soarta”

In fata ei un student de la geodezie a meditat indelung.
Apoi in soaptd a spus:

»Soarta? Pe aceasta la facultate incd nu am trecut-o”.

Si noaptea studentul a avut un vis

cu splendida sculptura.

Se facea cd statuia era cu mult mai inalta ca zgarie-norii.
Si ea, statuia, se tot plimba printre oameni

pe bulevardul larg.

Sidin cand in cand il ridica, ba pe unul, ba pe altul
deasupra paméantului.

Apoi il ageza cu atentie pe palma sa lunga

si ingusta de bronz.

Tot scrutandu-1 cu ochii sai reci. Si aceia de bronz.

Ca péana la urma, soptit, sa-i spuna in fata:

— Asta?... Oare asta sa fie? Nu... Nu!

Si deodata statuia brusc intorcea palma de bronz.

Si bietul om din nou se pomenea la pamént.

BARBATII

— M-as fi obisnuit eu poate... cumva.

Ii spuse fetita sprijinindu-se in carje.

Dar barbatii mai intai si intai

la picioare intotdeauna se uita.

—Cine ti-a spus asta? O intreabd baiatul mirat.
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Prostii... Ce prostii!... La ce bun

sa privesti picioarele femeilor?

— Asta am observat-o mult mai demult...
[i raspunse fetita.

Barbatii se uita mai intai la picioare.

Si apoi la fata...

— Eu trebuie s stiu acest lucru. Nu crezi?
[i sopti baiatul. Ca doar barbat sunt.

— Tu?... Ti zambi trista fetita cu un picior.
Tu... Tu esti incd un bdietel.

VISURI

Sa nu treziti niciodata femeile in zori.
Spre ziua ele viseaza cele mai dulci visuri.

RAND LA NOROC

Intr-un orisel,

pare-mi-se pe undeva prin Spania,

oamenii, rabdatori, rand pe rand,

stau in rand la noroc.

Si norocul acolo se imparte in ineluse,
cantarite din timp

si servite in colete mici de celofana

cu inscriptia ,,Felicitaciones!”.

In fiece colet se poate gasi o sticlutd

cu un curcubeu, un biscuit,

un manunchi de iarbd aromitoare,

o moneda de argint si cite un dinte de lapte.
Intr-un cuvant o sutd de grame de noroc.
Unii stau acolo in rand tocmai din momentul nasterii.
Si uneori, una sau alta dintre femei,

tot asteptandu-si cu rabdare randul la noroc,
le spune vecinilor:

— Fiti buni, vé rog... Eu, precum ati vazut,
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stau dupa dumneata (sau inaintea dumitale?),

voi lipsi doar pentru putin. Cateva minute.

Si imediat ma intorc. Vreau sa trag o fuga

pana la alimentara. Dupa paine.

Ori voi dispdrea pentru putin timp la o nunta.

Sau, am nevoie pentru o ora-doua la o inmormantare.
Si femeia aceea, nu uitati, va rog,

eu stau dupd dumneavoastra.

»Muchas gracias!”

Si o ia la sdnatoasa spre litoral,

ca sa se relaxeze macar pentru putin,

acolo unde valurile marii ziua si noaptea spala nisipul,
si o spumd laptoasa ii va netezi usor talpile-i obosite.
Si, doar acolo, in locul acela isi va tot spune in sinea ei:
,Vai... Dacd nu as fi prins si eu randul la noroc,

0, Doamne,

in clipa aceasta as fi fost intr-o deplina fericire..”.

FEMEILE

Exista doua categorii de femei.

Femeile care asteaptd. Si femeile asteptate.

O, prietene! De s-ar intampla minunea

ca gandurile lor sd fie auzite,

strazile, da-a, strazile s-ar sufoca in strigat

de femeie.

Tot implorand dragostea. Dragostea implorand...
Oricum toate femeile asteapta.

Chiar si acelea ce sunt asteptate.

TIGARA

Nu interziceti femeilor o tigara.

Va vorbesc eu, destul de serios.

Si aprindeti-le mai bine voi, barbatii, chibritul.
Nu asteptati sd fiti rugati.
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Femeile se bucura de orice foc.

Chiar si de cel mai mic. Orice foc!

Joaca cu focul. Un punct rosu,

care sparge intunericul.

De aceea, nu interziceti femeilor o tigara.

Si apoi, femeile se bucurd mult mai mult

cand se fumeaza in doi.

Si cu atéta rabdare va cautd prin norul de fum.
Ca sa afle ce pérere aveti despre viata.

Si dacd sunteti destul de serios

in intunericul ce se topeste pe neobservate in zori.
Luminéind cu focul din tigara,

ele cu maxima atentie va studiaza.

La o adica si acest focusor

poate deveni felinarul cautarilor lor.

Se intampla uneori cé tigara din mana femeii
nemilos si destul de dramatic se stinge...

Siin preajma ei nu-i nimeni,

dar absolut nimeni sé o serveasca cu un foc.

BUCHETUL

Iti tot spuneam: Jaro,

nu te duce.

Ca doar iti spuneam:

Nu face. Nu merita.

Ca doar ieri au semnat capitularea.

Dar parca un flacdu, precum ai fost,

poate sd asculte o domnisoara?

Iar mortul cu atdt mai mult nu poate intelege.
[ata vezi,

prostutule...

Florile acestea...
mai bine se potriveau

pentru nunta noastra.

Traducere si prezentare de Andrei BURAC
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Oscar URIASUL
WILDE CEL

EGOIST

In fiecare dupd amiazd, cand se intorceau de la scoala,
copiii obisnuiau sa se joace in gradina Uriasului.

Era o gradind mare si frumoasd. Aici crestea o iarba de-
osebit de frageda si verde. Ici-colo in iarbd se zareau flori
gingase, asemanatoare stelelor. Cei doisprezece copaci de
piersici se incarcau primavara cu flori delicate de un roz
sidefiu, iar toamna cu fructe ispititoare, din belsug. Pasa-
rile, ascunse in frunzisul copacilor, cantau atat de dulce,
incat copiii se opreau din jocurile lor pentru a le asculta.

— Ce bine e aici! isi spuneau unul altuia copiii.

Intr-o zi a apdrut Uriasul. Fusese in vizita la prietenul
sdu, Capcaunul din Cornwall. Zdbovi acolo vreo sapte
ani. In acest rastimp isi vorbiri tot ce aveau si-si spuni si,
in sfarsit, Uriasul hotari sa revina la castelul sau. La sosire
surprinse copiii jucandu-se in gradina.

— Ce faceti voi aici? tipd el cu o voce aspra, care-i facu pe
copii s-o zbugheasca de acolo cét de repede au putut.

— Aceastd gradind este a mea, doar a mea! a strigat Uria-
sul. Toata lumea trebuie sa inteleaga acest lucru. Doar eu
ma pot juca aici.

Oscar Wilde - poet, prozator si dramaturg englez de origine irlan-

dezd. S-a néscut la 16 octombrie 1856, intr-o familie de nobili din
Dublin. Si-a facut studiile la Universitatea din Oxford. Ultimii ani
si-i petrece la Paris, ducand o viata singuratica si plind de mizerii.
Moare in anul 1900.

Se impune ca scriitor modern cu un talent deosebit prin cele trei
volume de prozid scurtd The Happy Prince (Printul fericit, 1888),
Lord Arthur Savile’s Crime (Crima Lordului Arthur Savile,
1891), A House of Pomegranates (Casa rodiilor, 1891) si unicul
sau roman The Picture of Dorian Gray (Portretul lui Dorian
Gray, 1891). Un succes deosebit au avut in anii 1892-1895 si come-
diile sale spirituale Lady Windermere’s Fan (Evantaiul Doamnei
Windermere), A Woman of No Importance (O femeie fara im-

portanta), An Ideal Husband (Sotul ideal), The Importance of

Being Earnest (Ce inseamna sa fii onest).
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Si a construit in jurul gradinii un zid inalt si a scris pe el: ,Trecerea strict in-
terzisd”.

Era un Urias foarte egoist. Bietii copii nu mai aveau acum unde sa se joace.
S-ar fi jucat in strada, dar acolo era prea mult praf si prea multe pietre, si nu le
placea deloc. Dupa lectii hoindreau in jurul zidului si tdnjeau dupa minunata
gradina.

— Ce bine era acolo! isi tot spuneau ei unul altuia.

A venit Primévara si toata tara s-a umplut de flori si pasari. Doar in gradina
Uriasului Egoist mai era Iarnd. Aici nu céntau pasarile si copacii uitasera sa
infloreasca. O singura firava floare si-a scos capsorul din iarba, dar, cand a vazut
ce scrie pe zid, i s-a facut mila de copii, s-a retras inapoi sub pamant si s-a dus la
culcare.

Zapada si Gerul triumfau:
— Primavara a uitat de aceasta gradina! Noi vom locui aici tot anul imprejur.

Zapada a acoperit iarba cu splendida sa manta alba, iar Gerul a zugravit toti
copacii cu argint. Apoi l-au invitat pe Vantul de Nord, sd le faca companie, si
acesta a venit in mare grabd. Infasurat in bldnuri, toata ziua urla prin gradina.

— Ce loc incantator! a exclamat el. S-o chemam in vizita si pe Grindina.

Si Grindina a venit. Zi de zi, ore in sir ea lovea acoperisul castelului, pana a
spart aproape toata tigla. Apoi se mai si rotea val-vartej prin toata gradina.
Purta un vesmant cenusiu si suflarea-i era ca de gheata.

— Oare de ce nu mai vine Primavara? se intreba nedumerit Uriasul cel Egoist,
sezand la geam si privind la gradina alba si rece. Sper sa vind totusi.

Dar Primavara nu a mai venit. Si nici Vara. Toamna a daruit fructe aurii tuturor
gradinilor si doar gradinii Uriasului nu i-a adus nimic.

— Este prea egoist, a spus ea.

Asadar, in gradina Uriasului era mereu Iarnd. Vantul de Nord, Grindina, Gerul
si Zapada zburdau printre copaci.

Intr-o dimineatd, cand stitea lungit in pat, Uriasul a auzit o incantitoare mu-
zicd. Rasuna atdt de dulce, incat a crezut ca muzicantii Regelui treceau prin
preajma. In realitate era doar un mic canepar, care ciripea la geam. Dar prea
mult timp trecuse de cdnd Uriasul nu mai auzise cantec de pasdre in gradina sa
si acest ciripit ii parea cea mai frumoasd muzica din lume. Grindina se oprise
din dansul ei nebunesc. Vantul de Nord a incetat sa urle. Un parfum delicios
pétrunse prin geamul deschis.

— Cred cd a venit si Primavara, a spus Uriasul. A sdrit din pat si a privit afara.

Si ce-a vazut?
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Avea in fatd cea mai minunatd priveliste. Printr-o mica spartura in zid, copiii
au patruns in gradind si stiteau citirati pe crengile copacilor. In fiecare copac
era cate un copil. Copacii s-au bucurat atdt de mult de aceastd revenire, incat
s-au acoperit cu flori si isi intindeau cu tandrete bratele de-asupra lor. Pésdrile,
cuprinse de veselie, zburau ciripind. Florile se iteau razand din iarba verde.

Era un peisaj de poveste. Doar un colt al gradinii mai ramanea stapanit de Iar-
nd. Si acolo statea un bdietel. Nici nu ajungea la ramurile copacului cat de mic
era. Tot ratacea in jurul pomului si plangea cu jale. Copacul era incd acoperit
de gheatd si zapadd, iar Vantul de Nord sufla si urla printre ramurile lui.

- Urca, biietele, il tot indemna Copacul si isi apleca crengile cat de jos putea.
Dar bdiatul era prea mic.
Inima Uriasului zvacni cu duiosie.

— Egoistul de mine! exclama el. Acum stiu de ce Primavara nu mai venea pe
aici. Il voi urca chiar eu pe micutul baietel pana in varful copacului, voi dardma
zidul si gradina mea va fi mereu un loc de joaca pentru copii.

Cu adevdrat ii parea rau pentru tot ce facuse.

Cobori jos, deschise incet usa de la intrare si se indrepta spre gradina. Dar
copiii, cand l-au vazut, s-au speriat rdu si au fugit. $i Iarna din nou a pus sta-
pénire pe gradind. Doar micutul baiat a ramas in acelasi loc. Ochii ii erau plini
de lacrimi si el nu a putut sa-1 vadd pe Urias. Stdpanul gradinii s-a furisat pe
la spatele copilului, l-a luat cu grijd si l-a urcat in copac. Intr-o clipd copacul
a izbucnit in floare. Pésarile au venit pe ramuri si au inceput sd cante. Plin de
bucurie, micutul si-a intins manutele, l-a cuprins pe Urias si l-a sarutat. Copiii,
vazand ca Uriasul nu mai era rau ca altadata, au revenit in gradina si odata cu
ei a sosit i Primavara.

- Din clipa aceasta gradina este a voastrd, copii, a spus Uriasul.

A luat toporul si a sfardmat zidul. Pe la amiaza, cind mergeau spre piatd, oa-
menii l-au vazut pe Urias jucandu-se laolalta cu cei mici in cea mai frumoasa
gradina din cate au existat vreodatd. Ziua intreaga copiii s-au jucat, iar seara au
venit sd-i spund la revedere Uriasului.

- Dar unde-i micutul vostru prieten? a intrebat Uriasul. Baiatul pe care l-am
urcat in copac.

Micutul il sarutase si Uriasul il indragise mult.
- Nu stim, au raspuns copiii. O fi plecat.
- Maine sa vina neapdrat aici, le-a spus Uriasul.

Dar copiii nu stiau unde locuieste acel bdietel si Uriasul s-a intristat foarte
tare.
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In fiecare dupd amiazd, dupa lectii, copiii veneau sa se joace in gradind. Doar
béietelul pe care Uriasul il indrdgise cel mai mult nu a mai aparut. El era bun cu
toti copiii, dar ii era dor si de micutul sdu prieten. Deseori vorbea despre el.

— Ce mult asi dori sa-1 vad! suspina Uriasul.

Trecuserd anii si Uriasul a imbatrénit si i-au slabit puterile. Nu mai era in stare
sa se joace. Sedea in fotoliu, privea copiii si isi admira gradina.

— Sunt atit de multe flori frumoase aici, isi spunea el. Dar dintre ele cele mai
frumoase sunt copiii.

Intr-o dimineata de iarna, in timp ce se imbrdca, Uriasul a privit prin geam.
Acum nu mai era suparat pe larna. Stia cd Primavara e doar dusa la culcare, iar
florile se odihnesc.

Deodata si-a deschis mai larg ochii si a privit indelung. Ceea ce vedea era un
adevirat miracol. In cel mai indepartat colt al gradinii vizu un copac doldora
de flori albe. Ramurile ii erau aurii si fructe argintii atarnau de ele, iar la poalele
lui statea micutul baietel pe care incd il mai iubea Uriasul.

Plin de bucurie, Uriasul a coborit scarile si a iesit in gradina. A trecut in graba
prin iarba si s-a apropiat de copil. Era destul de aproape cand, deodata, s-a fa-
cut ros la fata de supdrare si a intrebat:

— Cine a indraznit s3 te raneasca?

Pentru ca in palmele copilului se vedeau urme de cuie. Aceleasi semne le avea
si pe micile lui talpi.

— Cine-i acela care a indraznit sd te raneasca? a strigat Uriasul. Spune-mi si o
sa iau sabia cea mare si 0 sd-1 omor.

— Nu e nevoie! i-a raspuns copilul. Acestea sunt urmele Dragostei.

— Cine esti tu? Sa fii tu oare cel pe care-] astept? I-a intrebat Uriasul.

O stranie admiratie 1-a cuprins pe Urias si el a ingenuncheat in fata copilului.
Copilul i-a zambit si i-a spus:

- Candva mi-ai permis sd md joc in gradina ta, iar acum vei merge cu mine in
gradina mea - Paradisul.

Dupa amiazd, cand copiii au venit in gradina, l-au gasit pe batranul Urias sub
copac, fara suflare si acoperit de flori albe.

Traducere din englezd

de Eugenia BEJAN
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Oliviu TERIBILISME
FELECAN LINGVISTICE

Pe la mijlocul lunii ianuarie 2007 a aparut in pagina de
cultura a cotidianului Glasul Maramuresului un interviu
cu profesorul Mihai Vinereanu, care sustinea cé ,limba
romana isi are originea in limba geto-daca...”. El a fost
acordat in urma solicitarii ziaristilor baimareni de a adu-
ce lamuriri cu privire la teza sustinutd de autor intr-o
carte aparutd la Editura Pontos din Chisindu in anul
2002: Originea traco-daca a limbii romane. Toate bune
si frumoase, o parere inedita, s-ar putea spune; dar gan-
dindu-ne la odihna vesnica a marilor lingvisti roméni
(S. Puscariu, Al Rosetti, I. Iordan, Al. Graur, G. Ivanescu,
L. Fisher, E. Coseriu s.a.), la posibilitatea infioratoare de
a se intoarce in mormant atunci cdnd, in lumea celor
vii, circuld astfel de pareri halucinante, am hotdrat cd e
musai de luat atitudine, din respect pentru limba roma-
nd si pentru nobila ei obérsie latina, daca nu si pentru
inaintasii care au slujit-o cu vrednicie. Mihai Vinereanu
nu e primul care lanseazd astfel de ipoteze, nici ultimul,
deoarece, asa cum afirma academicianul Marius Sala in
lucrarea De la latina la roméana, ,,nu lipsesc amatorii in
tainele lingvisticii care, ignorand metodele stiintifice, fac
afirmatii gresite, pentru specialisti adevarate erezii’.

Apartenenta la romanitate a fost observata inca de tim-
puriu de catre umanistii medievali straini, fiind intuita
si demonstratd de cdrturari romani incepand cu seco-
lul al XVII-lea. Statutul de limba neolatind al roménei a
fost recunoscut incéd din zorii romanisticii ca stiinta, iar
evolutia cercetdrilor nu a facut altceva decét si-1 confir-
me. E singura limba din arealul romanic unde amintirea
descendentei latine se pdstreazd in numele etnic comun
mostenit din lat. Romanus > drom. rumdn / romdn (ulti-
ma variantd refacuta pe cale culta in secolul al XVI-lea).
Cei mai importanti lingvisti europeni, din randul carora
se poate aminti Fr. Diez (autor al unei Gramatici a lim-
bilor romanice si al unui Dictionar etimologic al lim-
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bilor romanice, ce pun bazele lingvisticii romanice ca disciplina istorica), nu
au avut nicio indoiald in legitura cu originea limbii romane, asezdnd-o aldturi
de celelalte limbi neolatine. Cel mai mare teoretician al lingvisticii romanice
a fost W. Meyer-Liibke, care califica romana drept cea mai autenticd sau pura
limbd romanicd, recomandéand-o drept criteriu de verificare a elementelor mos-
tenite din latind de catre limbile romanice occidentale. M. Bartoli o considera
cea mai fidela si cea mai infideld dintre toate limbile romanice, cu referire la
pronuntata ei individualitate. Separata din motive istorico-geografice de restul
Romaniei, romana a fost definitd de Al. Rosetti ca ,limba latind vorbitd in mod
neintrerupt in partea orientald a Imperiului Roman, cuprinzand provinciile
dunédrene romanizate (Dacia, Panonia de sud, Dardania, Moesia superioara si
inferioara), din momentul patrunderii limbii latine in aceste provincii si pana
in zilele noastre” (Istoria limbii roméne). Pe aceleasi coordonate se inscrie
si S. Puscariu, pentru care ,limba roména de azi e insdsi limba latind [...] cu
modificérile ivite in cursul veacurilor” (Limba roméana, I), deoarece continua
structura latinei, la fel ca celelalte 9 limbi romanice: italiana, sarda, retoroma-
na, franceza, occitana, catalana, spaniola, portugheza si dalmata. Evolutia de la
latind la romana e evidenta in diversele compartimente ale limbii: lexic, forma-
rea cuvintelor, morfologie, sintaxd, fonologie. Dintre toate acestea, vocabularul
este, pentru majoritatea oamenilor, probabil, partea cea mai elocventa a struc-
turii etimologice a unei limbi. Astfel, fiecare limba romanica mosteneste din
latina aproximativ 2000 de cuvinte, dintre care in jur de 500 sunt panromanice.
Daca la prima vedere pozitia lexicului mostenit din latind are o pondere relativ
mica, situatia se schimbd atunci cand se analizeaza importanta lui, in ce masu-
ra e indispensabil in comunicare. Prin urmare, din aceastd categorie fac parte
uneltele gramaticale (prepozitii, conjunctii, adverbe, pronume, numerale de la
1 la 10, mie, verbe cu valori polisemantice — a avea, a fi, a sta), termeni referitori
la corpul omenesc, imbriacaminte, incaltaminte, podoabe, alimentatie, locuinta,
domeniul naturii - cer si atmosfera, timp, pamant, flora, faund - insusirile rea-
litatii exterioare si perceperea lor de catre om, actiunea omului asupra naturii,
munca — indeletniciri cu caracter general, transportul, agricultura cu toate ra-
murile ei, cresterea animalelor, vandtoarea, armata, actiuni artizanale — cultura,
societatea, viata religioasa s.a. Aici se adauga cuvintele mostenite numai de ro-
mand, in jur de 100, in timp ce termenii pastrati de limbile romanice, cu excep-
tia romanei, sunt aproximativ 200 la numar. Majoritatea cuvintelor mostenite
din latind se caracterizeaza prin frecventa mare, bogatie semantica si putere de
compunere ori derivare. Altfel spus, ele fac parte din fondul principal lexical al
limbii romane, unde, in inventarul stabilit de Al. Graur, elementul latin moste-
nit reprezinta aproximativ 65% din totalul termenilor, fapt asemdndtor cu ceea
ce se intélneste si in celelalte limbi romanice.

In opozitie cu elementele extrem de frecvente mostenite din latini stau cuvin-
tele de substrat, care sunt in jur de 90, ceea ce reprezinta cam 1% din fondul
principal lexical. In lipsa unor informatii directe despre substratul traco-dac
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(extrem de putine, iar cele mai ample - inelul de la Ezerovo - ramase nedesci-
frate), singura solutie pentru a stabili provenienta din limba vechilor locuitori
ai Daciei vizeazd doua procedee: compararea romanei cu albaneza (considera-
ta drept continuatoare a limbii trace) si reconstructia pe baza comparatiei cu
limbile indo-europene vechi, metodd consideratd insd mai putin sigura. Cea
mai mare parte a cuvintelor din traco-dacd se refera la naturd, configuratia
terenului, vegetatie si fauna. Specialistii mai acordd sanse unui numdr de apro-
ximativ 40 de cuvinte sd apartind substratului, dar, in legdturd cu acestea, pd-
rerile sunt impartite. Situatia e oarecum identicd si in celelalte limbi romanice,
unde ponderea cuvintelor de substrat — de naturd diversad — este foarte scazuta.
Cel mai ridicat procentaj il are occitana cu 1,50% sau, daca ar fi considerate si
cele de origine incerta, 6,69%. Romana ocupad locul al doilea cu 0,97%, respec-
tiv 3,67% de origine incertd. Daca cineva isi poate inchipui ca structura unei
limbi poate fi hotdrata de un procent din cuvinte se insald profund. Nici macar
3-4 procente nu sunt hotdratoare, atata vreme céat elementul mostenit ocupa
locul T cu peste 30%, la care se adauga creatiile romanesti cu aproximativ 25%.
Tinand cont si de elementele imprumutate din latind si din limbile romanice,
se ajunge la 75,6% din vocabularul reprezentativ. E principalul argument ca
roména este o limbd romanicéd! Nicio persoana bine intentionata nu ar putea
pune la indoiald romanitatea limbii romane, atata timp cit asemanarea cu ita-
liana, franceza, spaniola si celelalte limbi neolatine e mai mult decét evidenta.
Acest lucru a putut fi observat si de cei plecati la munca in térile romanice ori
de cei ce urmaresc emisiuni, filme artistice, seriale vorbite in italiana, spaniola,
franceza sau portughezd. Daca o persoana cu o cultura medie ar fi pusa in si-
tuatia de a asculta un ,,discurs” in limba albanezd, nu e sigur cd ar intelege un
cuvant dintr-o suta. Mai putin, poate, Mihai Vinereanu, care crede cé originea
limbii roméne trebuie cautatd in traco-daca (sic/). Ceea ce sustine in interviul
de la inceputul anului dovedeste cel putin ignorantd, daca nu un spirit teribilist,
pus pe harta cu logica si cu bunul simt lingvistic. Orice se poate afirma in zilele
noastre, cd tot e democratie, dar asta nu inseamna cd e si adevarat, ba mai mult,
acceptat de comunitatea stiintifica din tara si din strainatate. Mai grav e cand
isi dau girul la publicarea unor astfel de carti profesori ca Ion Dron si Dra-
gos Vicol, reprezentanti ai Universitatii Libere Internationale din Moldova. Sau
poate cd ,limba moldoveneascd” isi are originea in traco-dacd...?! Si extrem
de periculoasd pentru cei plipanzi intr-ale lingvisticii pare viitoarea aparitie
a Dictionarului etimologic al limbii roméne, conceput de Mihai Vinereanu
din aceleasi ratiuni, de a demonstra nelatinitatea limbii eminesciene. Dar nds-
trusniciile lingvistice isi gasesc un loc prielnic intr-o lume ménata de interese
individuale, pur lumesti, de afirmare pe frontispiciul cercetdrii lingvistice si de
rasturnare a unor valori universale. Mutatis mutandis, dupa cum se exprima
Aristotel, Amicus Plato, sed magis amica veritas ,,Prieten mi-e Platon, dar mai
prieten imi este adevarul”
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Onufrie O LUCRARE
VINTELER UTILA

Universitatea clujeand romaneascd, infiintatd dupa Marea
Unire, a fost inzestrata la toate specialitatile cu cadre de
o deosebita valoare si, ca rezultat, ea s-a inscris, intr-un
timp record, printre universitatile europene de frunte. Ca
si la celelalte facultati ale sale, la litere s-a perindat o ple-
iadd intreaga de personalitdti care au ldsat urme adanci in
toate sectoarele stiintei filologice. Amintim aici din pri-
ma generatie de filologi nume ca: Sextil Puscariu, Nicolae
Dréaganu, Vasile Bogrea, George Giuglea, Sever Pop, Emil
Petrovici, Stefan Pasca, Alexe Procopovici, H. Jacquier,
Dimitrie Macrea, Ion Patrut, Mircea Zdrenghea, Romu-
lus Todoran etc. Din ultima generatie care s-a afirmat cu
precadere in sintaxd amintim: C. Sateanu, D. Drasovea-
nu, G. Gruita, V. Hodis, D. Bejan, M. Goga si multi altii.
Deci scoala lingvistica clujeand nu se dezminte.

Un loc aparte in cadrul cercetérilor de limba romana si inde-
osebi in domeniul sintaxei il ocupa profesorul Gligor Gruita.
El este o creatie a Scolii lingvistice clujene care s-a afirmat
prin publicarea a numeroase articole si studii, precum si a
catorva carti de o originalitate iesitd din comun. Amintim
aici monografia Acordul in limba romana (1981), prima
lucrare din Romania in acest domeniu, apreciata de specia-
listi din tard. Urmeaza Gramatica normativa (1994), editia
a treia (1999) si recenta carte cu titlul si subiectul incitante:
Moda lingyvistica 2007 (Norma, uzul si abuzul), Editura Pa-
ralela 45, Pitesti, 2006, 234 p. Studiile si cartile profesorului
G. Gruita nu se remarca printr-o teoretizare excesivd. Toate
au la baza un imens si variat material faptic excerptat din
literatura beletristica, din presa si din limba vorbita. Aceleasi
principii sunt utilizate si in prezenta lucrare.

In Prefatd, autorul motiveaza ci a ,optat pentru ,moda
lingvistica” prin analogie cu cea vestimentard, intrucat si
aici functioneaza acelasi joc intre imuabil si efemer, intre
aventura novatoare si cumintenia traditionald, in aceeasi
atmosfera de mimetism frenetic, dar si de contestare ve-

v

hementa”(9). Cat priveste materialul faptic, autorul pre-
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cizeazd: ,Am ales limbajul presei scrise (dar si audiovizuale), intrucat este cel
mai concludent, prin dinamica si varietatea manifestarilor sale, prin marea sa
receptivitate la inovatie lingvisticd, bund sau rea”(9).

Problemele atacate si analizate in prezenta lucrare sunt multiple si foarte va-
riate, ele pot fi deduse din titlurile capitolelor (sapte la numar) si paragrafelor.
Printre altele, se insista asupra reglementarii utilizarii lui i §i 4, precum si a lui
sant si sunt care ,deranjeaza pe toatd lumea si creeaza o impresie defavorabila
in exterior...”(10). Si in alte cazuri autorul sesizeaza decalajul intre Codul Gra-
matical al limbii roméne si intre reflexul sau in activitatea cotidiana cf. formele
succeda si preceda, in Cod, si succede, precede, in uz.

In capitolul intai: Piata cuvintelor, a literelor (15-59), paragraful Cuvinte altoite,
se insista asupra sensurilor noi atribuite in ultima vreme unor cuvinte vechi sau
la reactualizarea unor cuvinte utilizate nu demult mai rar. A se vedea in acest
sens cuvintele interviu, a realiza, a nominaliza, a determina, actor, locatie.
In paragraful Cuvinte promovate - cuvinte retrograde se analizeazd cuvinte de
tipul impact, care a invins in concursul cu ciocnire, semnal care concureaza
cu semn. Tot aici sunt analizate si test, top, trend etc.

Printre sintagme, cele de tipul lupta de clasi, dusman al poporului, nivel
politic etc. pAnd nu demult utilizate frecvent, au trecut pe un plan secund, in
schimb au intrat in circuit si ,fac cariera” altele, cum ar fi clasa politica, ac-
tori politici, dialog social, barometru de opinie etc. Un paragraf intreg este
dedicat cuvantului rahat si sintagmelor formate cu acesta. Desi oficial este un
substantiv neutru cu pluralul in -uri (rahaturi), se utilizeaza la masculin (ra-
hat - rahati) si cu sintagmele a intra in rahat, a scoate din rahat, a méanca
rahat, a se face de rahat etc.

Cel de-al doilea capitol, Politetea la romdni (60-83), se ocupa de raporturile dintre
el - dansul / dumnealui - domnia sa, de similitudinile si diferentierile dintre ele.
In acelasi context sunt relevate si domn - doamna - domnisoara, ultimul fard
pereche, deoarece domnisor a iesit din uz. Sunt tot mai rar utilizate formele de
adresare jupan, chir, cucon (con) si variantele feminine: jupaneasa, chera, du-
duie, cucoana (coanad), de aici lipseste perechea lui duduie. Pe aceeasi linie a intrat
in neatentia autorului bade, tete, unchias, dadd, lele, nana, tanti, tata etc., urmand
apropierile si diferentierile dintre ele, precum si frecventa lor in diferite stiluri.

Lene lingvistica (84-113) este titlul celui de-al treilea capitol, in care avem de-a
face cu o economie a textului, o comprimare a mijloacelor comunicdrii, in loc
de patlagele rosii utilizim doar rosii, in loc de flagrant delict - doar flagrant,
anticipate, mascati in loc de alegeri anticipate sau politisti mascati.

Toate capitolele prezinta materiale interesante, selectate cu grijd, datoritd caro-
ra lucrarea se citeste cu placere. Exemplele sunt insotite de comentarii. Prin ur-
mare, autorul ne oferd o noua modalitate de invatare a gramaticii, prin exem-
ple, mult mai atractiva si mai eficienta, fapt pentru care recomandam cartea
tuturor celor interesati de cunoasterea limbii.
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Viad DESPRE ,,DIFICIL,
POHILA DAR NU S1IMPOSIBIL”:

irina  CONDREA

TRADUCEREA
DIN PERSPECTIVA

SEMIOTICA

ISTORIE, TEORIE, PRACTICA

Nu se intimpld prea des ca o lucrare savanta sa-ti procure
o placere a lecturii, aproape ca identica celei pe care o
ai cind citesti o scriere beletristica. Asemenea satisfactie
am avut citind noua carte a dnei prof. univ. dr. hab. Irina
Condrea Traducerea din perspectiva semiotica' - un
studiu stiintific teoretizant, corelat cu cele mai noi teorii,
principii, cautari, sugestii si solutii in domeniu - si de
la noi, adica din intreg spatiul lingvo-cultural si savant
romanesc, si din cel occidental. Si, desigur, din spatiul re-
spectiv rusesc, fost si ramas pentru basarabeni un apanaj
fixat, aproape ca in egald masura, si pe obligativitate, si
pe necesitate (inclusiv o necesitate launtrica). Are lucra-
rea dnei I. Condrea si destule ,,devieri” mai putin docte,
adicd de ordin practic, altfel de o mare utilitate si la care
ne vom referi numaidecit in continuare.

M-am intrebat cum s-ar explica aceastd ,ciudatenie” - o
carte, repet, in temei, savantd — sa devina si o lectura atit
de captivanta? Un raspuns ar fi acesta: autoarea se ocu-
pa de un domeniu al activitatii umane ce aminteste, in
multe privinte, de... 0 aventurd (era sa scriu: de un roman
politist!). Traducerea a insotit omenirea (poate chiar a si
definit-o) de-a lungul mileniilor, asigurind comunicarea
intre diferite semintii — uneori intelegerea, alteori armo-
nizarea sau clarificarea relatiilor, in multe situatii - tot
soiul de ,reglari de conturi”. Se pare cd numai Adam si
Eva nu au avut nevoie de traducator! - cdci de la Tur-
nul Babel incoace istoria oamenilor, a popoarelor, devine
greu de conceput fara tdlmaci, fara traduceri. Ne-o de-
monstreaza si exemplul Sfintei Scripturi care, de la trei
versiuni originare — in ebraica, in greaca si in latina -,
timp de doud milenii de crestinism a ajuns s circule as-
tazi in vreo trei mii de versiuni, in tot atitea mii de idio-
muri de pe toate continentele...

! Irina Condrea, Traducerea din perspectivi semioticd, Chisindu,
Cartdidact, 2006, 266 p.
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INCEPUTURILE ACTULUI DE TRADUCERE

In spatiul cultural romanesc, ele se identifica, in linii mari, cu aparitia (sau pas-
trarea) primelor texte in limba noastrd, tdlmacirile avind o importanta decisiva
la cristalizarea limbii noastre literare. Chiar si cei care au ficut acum numai
liceul, stiu ca cele mai vechi texte romanesti se numesc Codicele Voronetean,
Psaltirea Scheiand, Psaltirea Hurmuzachi, insd mai putini stiu cd acestea sunt
niste talmdciri. Fenomenul traducerii la noi se conjuga plenar cu familiarizarea
tot mai adinca a poporului cu cértile sfinte, care a culminat prin tipdrirea, in
1688, a Bibliei de la Bucuresti — mareata lucrare a fratilor munteni Serban si
Radu Greceanu, cu importante contributii ale moldoveanului Nicolae Milescu
Spétarul, ei pornind de la stradaniile diaconului Coresi, care a activat in Tran-
silvania. Astfel incit talmacirea in roména a Sfintei Scripturi a intrupat cea mai
fireascd expresie a unitdtii dintotdeauna a romanilor din teritoriile populate
de ei, ,de la Nistru pin’ la Tisa” Secole de-a rindul au fost citite si transmise
din gurd in gurd textele unor carti populare ca Alexandria, Archirie si Anadan
sau Halima (basme din serialul cunoscut acum ca O mie si una de nopti) — si
acestea niste talmaciri. Ion Heliade Radulescu (1802-1872), in spiritul umanist
ce-1 caracteriza, preconiza editarea unei colectii de literaturd universald care ar
fi inclus, in traducere romaneascd, cele mai de seama creatii de autori din toate
timpurile, apartinind celor mai diferite popoare. Insi in zorii literaturii romane
moderne, traducerea si imitatia poeziilor, romanelor si pieselor dramatice din
franceza, greacd, italiana etc. capatasera ,caracter de epidemie’, fapt ce l-a facut
pe Mihail Kogalniceanu (1817-1891) sa incerce o stopare a lor, prin verdictul
dat in revista Dacia literard: ,traductiunile nu fac o literaturd’, verdict care in-
semna, in primul rind, un apel catre scriitori de a-si pune talentul in serviciul
scrierilor originale. Acest indemn a avut, la sigur, impactul scontat: mijlocul
sec. XIX si, in special, a doua jumadtate a acelui veac au trecut sub semnul unei
adevidrate infloriri a tuturor genurilor si speciilor literare in Principatele Unite
si in Transilvania. Pe la finele secolului XIX, problema traducerii capatd noi
dimensiuni: accentul se pune pe calitatea transpunerilor si pe valoarea lor in-
tegratoare, fapt evidentiat si de C. Dobrogeanu-Gherea, care nota: ,,La noi se
pricepe inca foarte putin ci o opera literara bine tradusd incepe sa facd parte
din literatura tarei, influentind-o, dacd nu in acelasi grad, macar in aceeasi di-
rectie ca si o opera scrisd in limba térei”.

Secolul XX este pentru spatiul cultural roméanesc o epoci a traducerilor, o pe-
rioadd cind acestea iau o nemaipomenita amploare atit in privinta cantitatii,
cit si a calitatii. Nu vom uita nici de aportul traducatorilor de la Chisinau care,
in conditiile regimului comunist de ocupatie, cind in R.S.S. Moldoveneasca era
interzisa difuzarea presei si a cartilor din Romania, au ficut numeroase tradu-
ceri, de calitate diferita, dar care au umplut, fie si partial, niste goluri peste care
nu se putea dezvolta o culturd autentica. Totodata, si datorita acestor tdlmaciri
s-a putut perpetua in stinga Prutului limba romand literara (sau: exemplard,
dupé Eugeniu Coseriu).
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Astfel, in veacul deja trecut, al XX-lea, s-a realizat visul lui Ion Heliade Rddulescu
despre editarea in romand a unei biblioteci de literatura universala, vis, dorinta,
aspiratie pe care, de altfel, le-au impartdsit si alti mari umanisti de-ai nostri. Nu
vom exagera sustinind cd la ora actuala avem in limba noastra traduceri ale tu-
turor capodoperelor literaturii universale; cine doreste, gratie talmacirilor exis-
tente, isi poate face o imagine despre oricare literatura mai mult sau mai putin
importantd de pe mapamond. In aceeasi perioadi se procedeazi, potrivit opiniei
dnei I. Condrea, la ,,abordarea critica a calitatii traducerilor” (p. 20): apar solide
studii teoretice privind traducerea, multe fiind scrise de specialisti grupati in
jurul revistei de literaturd universala Secolul 20 sau apropiati acestora. (A propos,
de la un timp aceastd publicatie de la Bucuresti se numeste, firesc, Secolul 21; la
inceputul anului 2007, Biblioteca ,,0. Ghibu” a gazduit o lansare a unui numar
special al Secolului 21, in noua formula a revistei, numar consacrat integral starii
literelor si artelor in Basarabia de la inceputul mileniului III.)

In genere, pe atunci (vom numi, conventional, aceastd perioadi ,,mijlocul sec.
XX?”), teoriile privind traducerea oscilau intre doua extreme - de la ,,se poate
traduce orice”, deoarece ,,traducerea este o meserie; asadar, totul depinde sd
avem buni specialisti in domeniu” si pina la ,,traducerea e o artd imposibil de
insusit”, ,,este imposibild traducerea [mai ales in cazul poeziei]”, dindu-se de
inteles ci se pot face doar niste adaptiri ale creatiilor literare striine. In aceast
disputd (de lungd durata si care a vizat nu numai Romania), Stefan Augustin
Doinas (1922-2002), un mare poet si un excelent traducdtor, timp indelungat
fiind si director al revistei Secolul 20, a dat, se pare, solutia solomonica, poate
chiar ideala: a traduce este dificil, dar nu si imposibil.

Unele din aceste curioase amanunte (dar si multe altele, pe care nu avem cum
sd le citaim aici!) sunt prezentate si comentate in monografia dnei I. Condrea
intr-un compartiment special: Preliminarii. Din istoria traducerii (p. 10-30),
care este ca un fel de uverturd pentru celelalte patru paragrafe ale capitolului L.
Fenomenul traducerii: delimitdri si concepte.

Studiul recenzat de noi, Traducerea din perspectiva semiotica, intr-o definitie
metaforica, este o scriere despre aventura traducerilor din perspectiva teoriilor
contemporane si a practicii seculare. Dupa cum putem deduce si din titlul ei,
cartea se axeaza pe doua ,balene” ale stiintei si /sau practicii de cercetare: tra-
ducere si semiotica.

CE ESTE O TRADUCERE?

O stiu cam toti, unii stiu chiar foarte bine ce inseamna o tdlmdcire, tot mai
multa lume fiind pusd in situatia de a se implica in actul traducerii (talmaci-
rii, transldrii, interpretarii, tradaptarii). Autoarea noastrd consacrd relativ mult
spatiu acestui fenomen: a se vedea capitolul I al cartii, in special p. 31-80. In
genere, se considera ca existd doua feluri de traducere: artisticd (beletristici) — a
scrierilor literare, si ne-artisticd sau tehnicd, prin care se subintelege transpu-
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nerea textelor cu caracter de document (din domeniul stiintelor, informatiei,
tehnicii, chiar si al publicisticii etc., aceasta presupunind o redare cit mai exactd
a cuvintelor / ideilor dintr-o limba in alta). Irina Condrea vorbeste despre: a)
»traducerea fideld, numita si literald, orientatd spre pastrarea tuturor particula-
ritatilor textului original, mizind mult pe latura formala [...]” (p. 37) si b) ,tra-
ducerea liberd [...]", care se orienteazd intru totul spre text ,si, pentru a-l face
mai expresiv, se poate indeparta foarte mult nu numai de forma, dar si de esen-
ta originalului” (p. 44). In fond, autoarea se ocupi de traducerile din categoria
a doua, in care gradul de libertate (de fidelitate, respectiv, de indepartate fata de
la original) difera de la un traducétor sau altul, insd una este cert: excesele, si
intr-o directie, si in cealaltd, sunt riscante si, in consecintd - indezirabile.

Actul traducerii (ca si cel al compunerii / scrierii in general, de altfel, dar ca si
cel al zugravirii, compunerii muzicii, al cioplitului in piatrd, in lemn sau in
metal etc.) nu cunoaste niste reguli rigide, ci, mai curind, niste norme, poate
niste principii de baza. Fiind prin insdsi natura lor destul de flexibile, aceste
principii s-au schimbat de-a lungul timpului, in functie de evolutia gusturilor
si, mai ales, a exigentelor omului fata de text, fata de fidelitatea redarii fondului
de idei si fata de formd, de mijloacele de expresie. Au fost formulate totusi anu-
mite reguli generale, pe care trebuie sd le respecte un traducator pentru a reda
onorabil un text dintr-o limbd in alta; unele dintre acestea, care s-au dovedit
a fi mai judicioase, respectiv, mai rezistente, sunt reproduse si in monografia
recenzatd. Astfel, incd in sec. XVI, francezul Etienne Dolet a formulat un adeva-
rat cod al traducatorului - niste exigente, ,,reguli” pentru traducatori (Maniere
de bien traduire...), pe care autoarea le reproduce rezumativ (p. 52); mai putem
lua cunostinta si de 12 ,,principii dicotomice” despre felul cum trebuie realizata
o traducere si cum urmeaza a fi ea perceputd, conform opiniei lui Th. Savory

(p. 51).

CE ESTE SEMIOTICA?

Probabil ca despre semioticd se stie mai putin, mécar si din motivul cé este o
ramura mai noud a stiintei, in plus, la noi, mult timp ea a fost neglijata, sfidata,
repudiata chiar. Cea mai la indemina definitie ne sugereazd cd semiotica este
stiinta ce se ocupd de studiul general al semnelor si al comunicarii prin in-
termediul acestora. Vom retine ca in acest domeniu notiunea de semn are un
inteles specific, prezentind un indice, o marca distinctivd, un element lingvistic
ce exprimd ceva diferit de sine insusi. ,Semnul reprezinta una din categoriile de
bazd ale interpretdrii limbajului uman; in limbd semnul este mai mult decit
cuvint; in filozofie semnul este mai mult decit idee; in stiintele naturii semnul
este mai mult decit obiect”, nuanteaza definitia I. Condrea (p. 150).

Greu de spus cui revine locul central in categoria semnelor; tocmai de aceea
vom enumera, nepartinitor, unele dintre ele, in ordinea in care sunt ele anali-
zate in cartea Traducerea din perspectiva semiotica: numele propriii (p. 150-
184), formule de salut [adresari, vocative] (p. 197-216), deicticele [anumite pro-
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nume] (p. 217-226). Pentru a avea o idee mai clara despre ce este vorba — care
este legdtura intre aceste cuvinte si dificultatea traducerii, vom aminti obser-
vatia unui teoretician bulgar al traducerii, S. Florin: el spunea ca e o ,adevaratd
calamitate” sa redai in limba ta formele diminutivale ale unor prenume rusesti,
de ex., Piotr si Serghei, din romanul lui Aleksei Tolstoi Petru cel Mare, respec-
tiv, din romanul Bdtdlie in mars de Galina Nikolaeva. Acum incercati si dvs. sa
utilizati — fard explicatii de rigoare — formele Sania, Mania, Niusia, Liosa etc.,
intr-un dialog cu un roman necunoscator al limbii ruse, care stie cd are a face
cu niste oaspeti din Rusia care se numesc (oficial) Aleksandr, Maria, Anna,
Aleksei...

La rindul lor, semnele (simbolurile), urmind anumite reguli, se unesc intr-un
sistem conventional utilizat in reprezentarea (redarea, inclusiv prin traduce-
re) si transmiterea informatiilor, mesajelor, care sistem se numeste cod. (Cer
scuze de la cunoscatorii lingvisticii moderne, de la admiratorii si invataceii lui
Ferdinand de Saussure [1857-1913] pentru vulgarizarea excesivd a notiunilor
lansate de marele savant elvetian! Sper sd fim intelesi corect: nici textul, nici
contextul nu ne permit altd abordare...). , Traducerea unei opere literare, ca si
lucrarea originala pe care o reproduce, este expresia unui cod artistic, folosit de
autor pentru descrierea realitatii. [...] Recuperarea acestui cod are loc printr-un
act de intermediere, de receptare individuala si de interpretare de cétre tradu-
cator [...]” (p. 81). De Redarea codurilor artistice in traducere Irina Condrea se
ocupd intr-un capitol special, al II-lea (p. 81-149), al cartii recenzate, punind
accentul pe urmatoarele categorii: limbaj popular, limbaj regional / dialectal,
expresii frazeologice / idiomatice, stilul gnomic (proverbe si zicitori).

Semnele sau marcile, elemente lingvistice marcate stilistic, frazeologismele,
formele de limbaj popular si altele asemenea se preteaza cel mai greu la tradu-
cere, dat fiind ca ele, in limbi diferite, au rosturi diferite, uneori total diferite sau
chiar opuse, contrastive, contradictorii, fie ele chiar si apropiate. De obicei, pen-
tru romana, ca un semn specific, este invocat cuvintul dor; doua scrieri cum ar
fi Mai am un singur dor..., de Mihai Eminescu, sau Frunze de dor, de Ion Druta,
de fapt, numai titlurile acestora au dat multa bataie de cap traducatorilor in
rusd, franceza, cehd, letona etc. — si ne referim doar la cazuri concrete, cunos-
cute subsemnatului. Ne-a fost dat sa citim un articol al unui traducétor spaniol
al operei lui Mihail Sadoveanu, in care tdlmacitorul marturisea cit de greu i-a
fost sa gaseasca in limba sa maternd, in spaniold, echivalente pentru cuvintul
romanesc rinduiald, acesta avind numai in romanul Baltagul vreo 12 sensuri
(intelesuri, acceptii, conotatii): de la a face rinduiald (=ordine) in gospoddrie si
pinad la a face rinduiala (articulat) — la inmormintare (= a inmorminta pe cine-
va potrivit traditiei, legii crestine). Pentru un traducédtor din rusa in roména o
mare dificultate o constituie redarea, gasirea echivalentelor pentru diminutive,
in care, lucru stiut, rusa abunda. De ex., substantivul rus hlebuska nu inseamna
obligatoriu sau numai piinicd, cum nici vocativul dorogusa nu poate fi tradus
intotdeauna ca drdgutd, drdguto.

Tocmai despre modalititile de a traduce asemenea clase de cuvinte scrie cu
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multad competentd (dar si cu pasiune!) dna I. Condrea in cartea recenzata de
noi. Cum e si firesc, autoarea examineaza in lucrarea sa ,limbajul operelor li-
terare traduse in sau din limba romdanad, intrucit putine lucréri de teorie a tra-
ducerii vizeaza fenomenele de expresivitate din limba romdnd in paralel [con-
trastiv, comparativ, in opozitie - am zice noi] cu alte limbi” (p. 7). Asadar, in
textele analizate limba roméana apare in dubld ipostazd: si ca limbd-tintd (in
care se traduce - din rusd, mai rar din franceza, din englezd), si ca limbd-sursd
(din care se traduce - cele mai multe exemple fiind din talmacirile rusesti).
Sunt analizate, prin confruntare, texte de referintd din opera unor mari scriitori
rusi ca A. Puskin, N, Gogol, L. Tolstoi, A. Cehov, A. Nekrasov, E Dostoievski,
I. Kuprin, M. Bulgakov, L. Ilf si E. Petrov, M. Solohov s.a., respectiv, traduceri
din scrierile lui Ton Creangd in limbile rusa si franceza, versiuni in rusa din
creatia lui I.L. Caragiale, V. Alecsandri, M. Sadoveanu, L. Rebreanu, A. Odobes-
cu s.a. ,Pentru lucrdrile unor scriitori (de ex., N. Gogol, L. Tolstoi, F. Dostoiev-
ski, A. Cehov, M. Bulgakov, I. Creanga s.a.), se expun unei analize minutioase
exemple din mai multe variante de traducere ale aceluiasi text” (p. 8). Partea
pur practica ii atribuie lucrérii dnei I. Condrea nu numai un spor de element
a-tipic, de originalitate, in imensa colectie de scrieri cu aceastd tematica, dar ii
mai confera si

UN GRAD APRECIABIL DE UTILITATE

fapt de care s-ar putea lesne convinge orice beneficiar, in primul destinatarii
principali, care sunt filologii de orice calificare, traducétorii, jurnalistii, alti ex-
ponenti ai mediilor, ai institutiilor comunicarii.

Ar fi multe de citat din aceastd lucrare, cici gasim in ea un numadr impresionat
de cazuri dificile, dar si extrem de curioase de cum se traduce sau cum nu tre-
buie sa fie tradus.

Ne vom limita doar la citeva exemple de traducere ad-litteram (mot-a-mot,
literald, cuvint cu cuvint), pe care le citam cu titlu de amuzament, pentru a va
descreti fruntile. Iata unele cazuri prapastioase de traducere din rusa in ro-
ména — ca sa vedeti ca si unii talmdcitori de la noi pacdtuiesc... uneori, nu mai
putin decit muritorii de rind!

Astfel, zic (scriu) unii:

»de pe corabie la bal” (rus. s korablia na bal) - cind, de fapt, ar trebui: pe neas-
teptate, pe nepusd masd; a cdidea bob sositor; ,,a da cu fata-n glod” (rus. udarit
litom v griaz’) — corect: a se face de rusine, a se face de ris; ,anul scolar este de
acum pe (la) nas” (rus. ucebnii god uje na nosu) — corect: anul scolar bate la usd
(p. 43); »a plecat dupa bani lungi” (rus. uehal za dlinnim rubliom) — corect: a ple-
cat dupa cistig mare / dupd bani multi; ,a lua drept moneda curatd” (rus. brat’
za cistuiu monetu) — corect: a o lua de bund, a lua [ceva] drept adevir; a lua
ceva in serios, a crede; ,,0 piatrd aruncata in gradina mea” (rus. kamen’, brosennii
v moi ogorod) - corect: este o aluzie la adresa mea etc. (p. 136).
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Cine are curiozitatea — sd citeascd monografia dnei I. Condrea, va asigur ca veti
avea o adevirata satisfactie intelectuald, sufleteasca. Cit despre cei care sunt
tentati (sau poate obligati, de imprejurari, de necesitdti) sa traduca - fie litera-
turd artisticd, fie publicistica, fie alt gen de texte —, acestia ar face bine sa studi-
eze atent Traducerea din perspectiva semiotica. Pentru ca este, cu adevarat,
o carte de invétitura, un studiu din care poti afla multe lucruri utile - atit din
punctul de vedere al teoriei, cit si al practici. De fapt, acesta e meritul deosebit
al lucririi dnei I. Condrea: imbina foarte bine teoria cu practica. In scrieri de
acest gen, in a doua jumatate a secolului trecut, aparuserd doua tendinte, poate
chiar doua curente. Pentru primul era caracteristic faptul cd teoretizarile erau
insotite de un bogat material ilustrativ, concret. Este adevérat, cd aici partea
teoreticd aproape ca obligatoriu cadea prada unor dogme politice. Cum poate
v-ati dat seama, acest curent era specific teoriilor traducerii din U.R.S.S. (rusul
A. Feodorov, georgianul T. Gaciceladze), si intr-o masurd mai mica celor din
alte tari comuniste (cehul Jiri Levy, bulgarii S. Vlahov si S. Florin etc.). Repre-
zentantii celui de-al doilea curent — specialisti din Occident - puneau accentul
mai ales pe teoretizdri. Existd in Franta, in Marea Britanie, in SUA monografii,
studii, chiar manuale de traducere impanate de teoretizdri abstracte, sofistica-
te, adeseori contradictorii, confuze, care sunt, in ultima instanta, indegirabile,
indescifrabile, ilizibile! Autoarea noastra pare sa fi consultat o imensitate de
surse, inclusiv occidentale, de vreme ce face numeroase trimiteri si la autori din
Vest — de la nume bine cunoscute ca Jakobson, Chomsky, Umberto Eco, Roland
Barthes s.a. asemenea pind la nume cunoscute cu precddere specialistilor in
materie: G. Mounin, M. Pastureau, P. Ricoeur, Roger T. Bell, H. Biedermann, Th.
Sebeok, J.M. Klinkberg etc. Nu vom enumera aici autorii romani, nici pe cei
rusi, la care se fac numeroase trimiteri in studiul dnei I. Condrea, ficind doar
precizarea ca in lucrare au fost explorate cele mai importante, cele mai sem-
nificative lucrari in teoria si practica traducerii, in semiotica si in domeniile
adiacente. De altfel, bibliografia cartii Traducerea din perspectiva semiotica
numara circa 400 de surse, inclusiv peste 200 lucrari teoretice si mai bine 150
de opere literare, originale si / sau traduse.

Irina Condrea a putut lua ce e mai bun, aplicabil, din teoriile specialistilor din
Vest si ce a fost mai rezistent la sovietici, respectiv, la alti specialisti din fostul
lagdr comunist, procedind la o simbioza creatoare, cu importante si temerare
contributii personale. Fara a diminua contributiile din anii 70-’80” ai sec. XX
ale unor autori de scrieri despre arta, despre practica traducerii de la Chisinau
(M. Bruhis, O. Cerbeanu-Herscovici, lon Dumeniuk, Ion Pavelciuc, Argentina
Cupcea-Josu, Al. Cosmescu, P. Starostin, V. Mandacanu, M. Cimpoi, incd alti
citiva), vom spune ca monografia dnei I. Condrea e prima la noi care a atins
asemenea cote ale calitdtii, ale anvergurii, ale profunzimii analizei unei materii
specifice, extrem de subtila, cum este cea anuntata in titlul cartii. Spunem ,la
noi” (= in Basarabia), insd nu excludem ca lucrarea dnei I. Condrea se inscrie
perfect si intr-o listd mai ampla, mai completa - cu aparitiile editoriale din
Tard, la tema; lasam aceasta la nivelul ipotezei din simplul motiv cd nu suntem
la curent si cu literatura din acest domeniu apdruta in ultimii ani.
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Daca ar fi sd cautdm acestei carti si niste cusururi — asa cum std bine roma-
nului! -, unul l-am enunta cu certitudine. Se face simtita in aceastd carte lipsa
unei prefete sau a unei postfete, sau a unui elementar CV, care ne-ar oferi

MAI MULTE INFORMATII DESPRE AUTOARE

Incercim si completdim noi aceasti lacuna.

Profesor universitar, doctor habilitat, decanul Facultatii de Litere a Universi-
tatii de Stat din Moldova, Irina Condrea este cu certitudine o personalitate de
seamd, neordinard, a lingvisticii romanesti din Basarabia, un lingvist care stie a
imbina reusit, norocos, teoria cu practica, la capitolul practica inscriindu-se si
activitatea-i didacticd, precum si cea de organizatoare, moderatoare si partici-
pantd la diferite manifestdri savante — la Chisindu, dar si in alte centre univer-
sitar-academice din Romania. Are o apreciabild experienta de redactor de carte
la editura Stiinta, in anii de comunism sovietic, cind aceasta editurd era unica
la noi in care mai apareau carti de stiinta si in limba bastinasilor. A activat si
la Institutul de limba si literatura al ASM, unde si-a luat primul doctorat, sub
conducerea acad. N. Corlateanu. De un deceniu si mai bine predd studentilor
filologi de la USM, avind reputatia de profesoara extrem de competenta si nu
mai putin exigentd in domeniul gramaticii (in special, al sintacticii), stilisticii,
sociolingvisticii, semioticii, metalimbajului si altor discipline moderne ale ling-
visticii.

Se pare ca Irina Condrea nu are concurenti in materie de teorie a traducerii (o
demonstreaza si cartea recenzata de noi aici, care a fost anticipata, intr-un fel,
de studiul Comunicarea prin traducere, Chisindu, Editura Tehnica-Info, 2001,
128 p.). La fel, este o asidua si pasionatd autoare de articole, emisiuni si chiar
carti intregi de cultivare a limbii. Ca autoare de analize a traducerilor si de
cultivatoare a limbii roméne din Basarabia, Irina Condrea are un cert avantaj
(ca sd nu zicem - apanaj): find cunoscatoare a romanei, dinsa stie excelent si
franceza, si cu deosebire - rusa. Da, intelectualii basarabeni cam toti stiu ceva
franceza, si suficientd sau chiar multd rusd... Dna prof. univ. dr. hab. I. Condrea
insd cunoaste rusa (dar si slava veche, inclusiv incilcita paleografie slava), cu
mult peste nivelul comun, o stie infinit mai subtil, si are astfel un atu pe care si
l-ar dori multi specialisti dintr-un spatiu lingvistic atit de specific ca al nostru.
Studiul (monografia) Traducerea din perspectiva semiotica se inscrie frumos
in lista unor impliniri pe care Irina Condrea le cladeste discret, cu asiduitate si
cu inspiratie de citeva decenii; este, astfel, aceastd carte o binemeritatd rasplata
si, concomitent, e un semn sigur cd cercetatoarea ne va face si alte surprize
editoriale.
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Diana RECUPERAND
VRABIE AUTENTICUL...

Ana BANTOS

Recu pe‘rﬁ%a
autenticului

Autoare a volumelor Creatie si atitudine (1982), Dina-
mica sacrului in poezia basarabeana contemporana
(2000), Ana Bantos isi asuma cu responsabilitate aduna-
rea in volumul de fata, Recuperarea autenticului (Editu-
ra Chisindu-Prim, 2006), a articolelor risipite de-a lungul
anilor in presa. Se poate spune cd autoarea si-a propus
sa examineze prin intermediul abordarilor secventiale
anterioare metamorfozele literare, inclusiv in momentul
transgresarii schimbarilor de paradigmd poeticd - un
periplu exegetic, trebuie spus, destul de sinuos. Urma-
rind in oglinzi paralele ce au scris si alti critici, autoarea
cauta sa-si determine propriile obiective ale analizei spre
a-si gasi, astfel, ,declicul” hermeneutic.

Stiinta de a problematiza, evidenta si in celelalte volume
ale autoarei, apare in aceastd lucrare si mai bine contu-
rata, cercetatoarea aratdndu-se preocupatd de ,conflic-
tul” dintre artistic si filozofic si de distantarea dintre fi-
lozofic si estetic, de problema globalizarii in literatura si
de fenomenul regionalismului, examinand cu subtilita-
te coordonatele etnocentrismului si universalismului in
poezia basarabeana contemporand, manifestand interes
fata de oralitatea discursului literar contemporan si de
avatarurile personajului liric modern. Un cadru tema-
tic, cum se vede larg, in care isi gdsesc tratarea chestiuni
literare de-a dreptul subtile (cf. Estetica moderna: in-
trebari asupra conditiilor ei de existenta; Poezia post-
moderna si fenomenul globalizarii; Etnocentrism si
universalism in poezia basarabeania contemporana
etc.). In paginile volumului se contureazi si o serie de
profiluri literare, pregnant nuantate, printre care, Sex-
til Puscariu: biografie si epoca; Dimitrie Cantemir:
»Loca obscura”; Constantin Ciopraga si Basarabia;
Eugen Coseriu, savantul si omul; Paul Goma. Scrii-
tor si intelectual; Vasile Coroban. Reabilitarea spiri-
tului critic; Mihai Cimpoi. Dialogul dintre centru si
margine s.a. Structura lucrérii (37 de studii!) indica un
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efort considerabil de a sistematiza o materie vasta si diversda din perspectiva
problemelor abordate.

Vegheata de spiritul critic al autoarei, lucrarea reflecta o conceptie estetica ori-
ginald, formata in urma migdloaselor cercetari privind componentele proce-
sului literar. Autoarea demareaza printr-o constatare transantd referitoare la
categoria esteticului: ,,Se stie ca esteticul s-a discutat si se discutd in legatura cu
problema artisticului si a filozoficului” (p. 5), facAnd apel la specialisti consa-
crati in domeniu (Fr. Mauriac, Jean-Marie Schaeffer) si insistind cu precddere
asupra studiului celui din urma, Adio, estetica, care tinde sd anuleze temeliile
esteticii ca doctrina filozofica. Punctul de pornire al volumului fiind lansat,
autoarea continud cu o serie de disocieri in cadrul problemei globalizarii in
literatura, care, in acceptia A. Bantos, ,,isi are rostul din perspectiva individului
multicultural, si nu din perspectiva multiculturalitatii” (p. 15). Rand pe rand
sunt atestate diferite oscildri teoretice care necesitd, prin acuitatea nuantelor
dezbatute, o atentie sporitd, pe care autoarea nu ezitd sa le-o acorde, asa cum se
intampla, spre exemplu, in capitolul Regionalismul si societatea comunicarii,
autoarea declarand dezinvolt: ,Am abordat acest subiect deoarece consider ca
la capitolul regionalism se resimte necesitatea unei mai mari sigurante a anco-
rajului teoretic. Astfel, in cele ce urmeazd ma voi referi la corelarea problemei
regionalismului cu problema societdtii comunicarii” (p. 16).

Inventariind aparitiile editoriale ale anului 1999, autoarea emite observatii de
o0 acuitate patrunzitoare: ,,O prima impresie pe care o produc cartile de versuri
editate in aceasta perioadd este ca autorii recupereaza cu zel un domeniu tinut
la index timp de aproape 50 de ani, anume elementul biblic [s.n.]” (p. 21), depis-
tand in lirica cele mai diverse abordari ale biblicului, de la dorinta de apropiere,
de intelegere a credintei pana la manevrarea acestui element in stilul moder-
nitatii tarzii, cand totul e transformat de catre artist in material de constructie
a eului liric.

Curiozitatea intelectuala insatiabild o determind pe cercetitoare sa selecteze
pentru divagatii poetice portrete literare dintre cele mai carismatice. Astfel,
personalitatea lui Paul Goma, figura reprezentativa a disidentei romanesti, re-
tine atentia autoarei care, cu un ochi de ,cliniciand” bine antrenat, surprinde
dimensiunile esentiale ale operei acestuia in trei subcapitole intitulate in mod
semnificativ: Realitatea ca document; Personajul literar. Peisajul interior si
Basarabia, un mit personal pe cale de a se construi? Concluziile la care ajun-
ge autoarea intregesc paradigma de interpretare a operei lui Paul Goma. Sa
citam pentru exemplificare: ,Pe calea spunerii permanente scriitorul reuseste
sd-si creeze acea lume stabild, acasa sau axa fara de care n-ar rezista psihologic.
Basarabia echivalenta cu acasa, in proza lui Paul Goma, este o axis mundi, des-
pre care, vorbind intruna, autorul rostitor isi afla un rost al sau, cel de slujitor al
adevarului cu ajutorul cuvantului” (p. 97). Investigarea se impune prin forta de
analiza, prin consemnarea si detalierea unor momente importante, prin pasaje
relatate incitant, aproape ca intr-un roman cu subiect literar.
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Paginile denota nu doar o activitate de lecturare a mai multor carti, studii,
articole etc., ci si abilitatea cu care autoarea sistematizeaza idei, le pune in re-
latii, le comenteazi. Intr-adevir, examinate atent, studiile initiazd cititorul in
subtile probleme literare. Felul in care cercetatoarea isi rezuma, spre exemplu,
demersul in capitolul Recuperarea autenticului trebuie amintit aici, pentru
limpezimea judecatii si nu mai putin pentru calitatea expresiei. Referindu-se
la accederea la cultura printr-o ideologizare excesiva in spatiul pruto-nistrean
din perioada sovietica, autoarea constata: ,Deci autenticitatea, spre care tin-
deau scriitorii basarabeni, nu putea fi atinsa decat printr-o cursd de invingere a
unor obstacole inimaginabile. Se pare cd anume din aceasta cauza literatura din
Basarabia, in special poezia, este atit de impregnata de sentimentul sacrului,
fard de care recuperarea autenticului raméane o iluzie” (p. 195).

Se remarca, astfel, in cuprinsul eseurilor Anei Bantos, ceea ce s-ar putea numi
arta de a gandi. Un adevarat autor nu trebuie niciodata sd ,,caute” subiecte; este
de ajuns sa priveasca in jur, sd citeascd presa sau sd parcurgd o carte care suscita
la un moment dat interesul publicului. Orice eveniment are ecou in constiinta,
urmand sa declanseze un proces de reexaminare, de situare in context, de ra-
portare la istorie si de definire.

Demersul cursiv, dinamic, elegant, conform cu normele cercetarii literare pla-
sate intre notatia teoretica si cea eseistica, prolifereaza imaginea unui specialist
versat in materie de literatura.

Gestatie VI (acuareld)
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Nicolae MAISTRU,
RUSU DAR $1 CALFA

| Fiind un explorator al starilor de poezie, Andrei Burac
nu canta-descantd aceste stari, precum akanii din Asia
Centrala care descriu tot ce le vdad ochii, nu le savureaza
extaziat, ci doar le contempld, lasandu-l pe cititor sa se
descurce singur in peisajele de pe tiramul deosebit de
cotidianul nostru dominat de un gri mai mult sau mai
putin accentuat.

De aceeasi subtila stratagema se ghideaza poetul Andrei
Burac si in paginile de proza si dramaturgie adunate in-
4 tre copertile volumului Intre somn si veghe' apirut in
.0 2005 la Editura Prut International, in colectia ,,Scriitori
contemporani”. Cititorul este incitat la meditatie dupa ce,
captivat de un subiect aparent simplu, ajunge la finalul
textului cu care incepe volumul si al cdrui titlu este im-
primat si pe copertd. Intamplarile protagonistului poves-
tirii pot avea loc, intr-adevir, doar in conditiile unei stari
speciale, intre somn si veghe, cand misterul viselor si al
cotidianului creeazd iluzia unei alte realitati, a unui spatiu
al fictiunii artistice care imbind, sugestiv si nuantat, cele
mai diverse si neasteptate aspecte ale vietii umane. Din
primele pagini avem impresia ca e vorba de o pdtdranie
oarecare, insa intriga incepe a se reliefa din momentul
in care naratorul afld cd amfitrionii somptuosului castel,
unde urmeaza sa ramana peste noapte, au frica de stafii.
Laconic, doar prin cateva retusdri expresive, autorul re-
useste sa amplifice starea de mister care-1 tine captiv pe
cititor pana-n final: ,,Si, spre mirarea mea, ca la comanda,
cei doi s-au retras in mare graba. Doar peste cateva clipe,
de undeva de sus, de la capatul scarii ce urca la etaj, mi
s-a strigat o urare de noapte bund, dupd care am auzit
zgomotul unei usi inchise, zavorate” (p. 4).

! Andrei Burac, Intre somn si veghe: [Prozd, pagini de jurnal, dra-
maturgie], Chisindu, Prut International, 2005, 289 p. (col. ,,Scrii-
tori contemporani”).
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Un prozator de duzina ar fi pus punct in locul ultimei virgule, Andrei Burac
insd stie sa amplifice doar printr-un cuvant — ,,zdvorate” — acea stare de fricd, la
limita groazei, de care-s cuprinse cel doud personaje, stare inoculata treptat si
in sufletul naratorului, dar amplificind si interesul cititorului, magnetizandu-1
in asemenea masura, incat subiectul il domind. Cele ce urmeaza se intampla
parca aievea, parca in vis, adica, ,intre somn si veghe”: ,Nu mi-am dat seama
(...) cat am stat lungit pe canapeaua din salonas, plutind pe niste ape caldute si
dulci, intre somn si veghe, pana in momentul in care am inceput sa simt ceva
asemandtor cu mirosul unui fum de tutun fin, aromat...’ In plus, aceasta aro-
md de tutun mai era insotita si de ,,un soi de bolboroseald guturald”. Naratorul
stie ca nimeni dintre cei prezenti in castel nu este fumdtor, cu atat mai mare
nedumerirea lui, cu atat mai captivat cititorul. Dar, intre somn si veghe, toate
sunt posibile si el porneste in cdutarea sursei de fum aromat. Printre multele
elemente ce tin de somn si vis, Andrei Burac are grija si strecoare si anumite
nuante ale realitatii cotidiene: ,,M-am asezat intr-un fotoliu (...) de unde pu-
team vedea o buna parte din curte si o patd de cer negru foarte intens, care (...)
imi aminti in clipa aceea de flaconul de cerneala «Briliant black» si de stiloul
«Pelikan», pe care le primisem in dar, prin postd, la 17 august 1991, de la Gabri-
ela Melinescu” (p. 5). Asemenea detalii memorialistice precum flaconul, stiloul,
17 august (ziua de nastere a autorului) si numele cunoscutei poete roméne,
stabilita de mai multi ani in Suedia, sunt elemente ale procedeului de des-ficti-
onare a textului artistic, procedeu practicat pe larg in ultimul deceniu de cétre
autori postmodernisti. Misterul acelei arome de tutun, insotit si de un murmur
gutural, il chinuie pe narator si in somn (céci in acel fotoliu, fara sa-si dea sea-
ma, atipeste), ca enigma sa se spulbere abia dimineata, dupa ce amicul sau ii
organizeazd o excursie prin toate odaile castelului, in cele din urmd ajungand
si la 0 usd care nu fusese niciodata deschisa. Motivul era cel mai simplu - ni-
meni nu avea cheie. Solutia este similara cu cea din celebrul mit despre nodul
gordian - daca Alexandru Macedon ,dezleagd” nodul de nedezlegat, taindu-1
cu sabia, amfitrionul giseste o trusa de instrumente de tampldrie, printre care
e si o secure... Astfel este gasita si cheia enigmei fumului de tutun aromat - in
spatiul de dupa usa se afld statuia unui barbat in marime naturald: ,Era din
bronz acoperit cu folii de aur. Pe cap avea un chipiu. Mustata si pipa in dinti”
(p. 8). Abia atunci isi aminteste naratorul de istoricul personaj care ,,fuma tutun
de pipa Hertegovina Flor” si, ca cititorul sa rdimé4na mai departe in acea miste-
rioasa stare dintre somn si veghe, Andrei Burac strecoard in atmosfera realista
a naratiunii un detaliu ce tine de tdramul visului, detaliu ce incarcd textul cu
profunde semnificatii si care indeamna cititorul la ispititoarea investigatie a
subtextului: ,,Am scos o batista din buzunarul hainei. Era imaculatd. I-am ofe-
rit-o ambasadorului. In loc sa-si stearga propria fatd abundent transpirati, el a
plimbat-o pe chipul statuii. Pe batista — nici o urma de prat” (p. 8). Prin felul
de a construi subiectul ldsdndu-1 dominat de acel aer misterios, inexplicabil al
hazardului, aceasta povestire antologicd aminteste de proza scurtd a argenti-
neanului Julio Cortazar.
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In povestirile din volumul in cauzi - Scrisoare de adio, M-ai strigat?, Ploaia
neagrd, Dealul cu aripi — majoritatea personajelor lui Andrei Burac se silesc
sa-si pastreze in forul lor interior niste valori spirituale pe care cruda reali-
tate a cotidianului incearcd sd le modifice, sd le ajusteze la noi rigori si mo-
dele. Astfel, unul dintre cei care populeazi paginile cartii Intre somn si veghe
(e vorba de un inginer) crede ca ,cea mai grea problema pentru om e sd
iubeasca alt om, sd incerce sa-l ajute, dar sa nu ravneasca nimic in schimb
de la el” (Luci, soare, luci..., p. 52); mama lui, inainte de a-si da obstescul
sfarsit, i se marturiseste, cand o intreabda cum se simte: ,Ma doare viata”
(p- 57), iar o femeie, ,cufundata permanent intr-un semisomn, din care se
trezea total numai in cazuri exceptionale (...) in adancurile indepartate ale
ochilor ei pe jumatate deschisi se ascundea un dinamism bine stapanit, o
forta gata sd se reverse in cazuri hotaratoare” (Ploaia neagrd, p. 58), ajunge
la concluzia ca ,despre dragoste nu se poate vorbi decét in para ei” (p. 61).
La fel e si cu personajul care se descopera pe sine in sufletul unei fete ne-
cunoscute: ,Ne-am afundat in neobisnuita pldcere a confesiunii. Am vorbit
despre toate si despre tot, ca atunci cand stii cd ceea ce spui va avea cele mai
profunde vibratii in sufletul altuia, care, cu trup si suflet, este continuarea
fiintei tale in univers” (Necunoscuta din largul lumii, p. 86), idee pe care a
redat-o plastic si fin, dar cu alte mijloace decat ale prozei, Vasile Romanciuc
in poezia Sentiment: ,,Aceasta, / aceasta cred cd e dragostea: / intélnirea cu
mine insumi / in inima ta”.

La textele incluse in volum autorul mai adauga in final trei schite — Nostra
via dolorosa, ...Iar el citeste cdrti...! si Se duc ai nostri — vin ai nostri — proza in
care este reflectatd contorsionata noastra realitate, unele aspecte ale ei avind
corespondente in cel mai veritabil teatru al absurdului. Primul text e despre
o calatorie a autorului la Tiraspol unde urmeaza sa aiba loc premiera unui
spectacol dupa piesa lui Mihail Sebastian ,Steaua fira nume”. Pentru a reda
anumite similitudini dintre diferite epoci, Andrei Burac foloseste ingenios sec-
vente din Jurnalul lui M. Sebastian, in special anii de razboi 1941-1942, apoi
si un moment din propriile amintiri, anul groaznicei foamete din 1947, toate
intAimplandu-se in acelasi loc - Tiraspol... Autorul nu dé sfaturi, nu acuza, nu
se lamenteaza, ci doar scrie-descrie nepdrtinitor indemnéandu-l pe cititor sd
mediteze, sa compare, sa analizeze, iar in consecintd poate chiar sa traga si
niste concluzii. A doua schitd e mai mult o tabletd, precum scria T. Arghezi in
celebrele sale Bilete de papagal, un text redat viu, plastic, veridic, prezentand un
anumit nivel de mentalitate si sugerand o anumita atitudine a unui om fatd de
altul, ambii total diferiti.

Ultima schité reprezinta cateva reflectii ale autorului despre vremelnicia omului
si a celor facute de el, inclusiv a puterii, céci e si ea, puterea, o creatura umana.
Si ca o continuare fireasca, dar si stilisticd, a celor trei texte urmeaza Fragmente
de jurnal (alese fiind cinci zile — de la 22 noiembrie pana la 26 noiembrie 2004)
in care, desi relateazd niste evenimente concrete, descrie niste oameni reali din
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Gestatie VII (acuareld)

viata noastra de toate zilele, autorul ménuieste expresia nuantat, accentuadnd
momentele vulnerabile ale cotidianului nostru.

Volumul finalizeaza cu doud piese — Traseul (intr-un act) si Cdteva zile si nopti
cu vedere la mare (in doua acte) — texte mai putin cunoscute, Andrei Burac ra-
ménand, ca si in celelalte piese si scenarii puse in scena sau proiectate pe ecran,
devotat principiilor sale de explorator al sufletului uman impamantenit, aici si
acum, printre contemporanii nostri.

Prin textele incluse in volumul Intre somn si veghe Andrei Burac demonstrea-
za inca o data calitatea sa de creator autentic, notiune care include, fireste, si pe
cea de intelectual, de om al cetitii, trdsaturi manifestate atat in prozd, cat si in
dramaturgie, dar si in poezie, domenii literare in care, ramanand cu indoiala
de calfa si proletar in incercarea sa de a exprima niste adevaruri, ajunge la si-
guranta de maistru si stdpanitor al cuvintelor.
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lulian JURNAL SCRIS
CIOCAN FARA PARTINIRE

Un volum mai putin obisnuit, intitulat Jurnal saptaménal la
Europa Libera, a aparut recent la prestigioasa Editura ARC.
El oglindeste perioada noiembrie 2005 - noiembrie 2006
si aduna intre copertele sale 53 de autori. E o continuare a
primului volum, cu 60 de autori (Andrei Burac, Iurie Rosca,
Oleg Serebrian, Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache, Constantin
Cheianu, Dmitri Peicev, Elena Bontea s.a.), aparut in 2005.
o | : Sunt de fapt niste crampeie din viata de zi cu zi proiectate pe
g € l‘lel %E un fundal social-politic si economic, de cele mai multe ori
in J o 9 T é dezolant, arareori incurajator. Daca as asemui aceste volume
ca - 2
#

cu niste naratiuni, as zice cd sunt niste povestiri in care toti
oamenii sunt deopotrivd de interesanti, indiferent de profe-

sie, vérsta, gen, nationalitate, loc de trai si optiune politica. O
naratiune in care sau toti sunt eroi, sau nimeni nu este erou.
Sunt niste puncte de vedere, niste marturisiri subiective, dar
tocmai din coexistenta lor, in ciuda diferentelor, apare veri-
dicitatea. Rubrica Jurnal sdptimdnal, realizatd de Valentina
Ursu, asta si-si propune: sa fie un loc de intalnire pentru voci
distincte, deosebite, care nu doar sa se faca auzite laolalta, ci si
sd comunice intre ele. Mizele emisiunii Valentinei Ursu sunt
diversitatea, comunicarea si solidaritatea sociali. In ciuda di-
ferentelor, uneori ireconciliabile, trebuie sa dialogam pentru
cd trdim pe aceeasi ,,planetd” — planeta Moldova.

In alti ordine de idei, am impresia ca avem de-a face cu un
document care, peste ani, va spune mai multe despre tranzi-
tia moldoveneascd decat manualele de istorie si asta pentru ca
Jurnalele saptaménale contin istoria vie, frematitoare a oa-
menilor, nu aceea alcatuita din formulele statice ale ideologiei.

Au aparut abia primele doud volume. Si cum proiectul e in
plind desfdsurare, iar ziarista Valentina Ursu isi largeste in per-
manentd aria de selectie, nebanuite sunt vocile care vor risuna
in cadrul emisiunii Jurnal saptdmanal la Europa Liberd. Iata in
final numele catorva autori din cel de-al doilea volum: Felicia
Serbanovschi, Valentin Krilov, Nicolae Andronic, Vitalia Pavli-
cenco, Lucia Culev, Ala Mensicov, Mihai Ghimpu, Heather M.
Hodges, Nina Neculce, Andrei Covrig, Eugen Lungu, Sergiu
Crudu, Claudia Sanduleac, Tudor Rusu, Maria Scobioala, Con-
stantin Tanase, Alexandra Can, Mariana Iuga, Vlad Cubreacov,
Vitalie Nagacevschi, Andrei Hropotinschi etc.
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Grigore
CHIPER

4-10 octombrie 2004
o Incepe recensamantul populatiei Republicii Moldova.

o Mai multi recenzori invocd anumite obstacole in proce-
sul chestiondrii populatiei.

o Consilierii comunisti nu se prezintd la sedintele Consi-
liului Municipal Chisindu.

o Curtea de Apel suspendd hotdrdrea Consiliului Munici-
pal de desemnare in functii a viceprimarilor si pretorilor.

LUNI

O zi cu lancezeald. O zi mai degraba pentru un jurnal
al lecturii sau amintirii decat al trdirii. Ma gandeam sd
stau acasd, cdci nu aveam program, dar am iesit totusi
in oras pentru cateva treburi casnice. Am remarcat cd
oamenii, inclusiv eu, sunt imbracati in alb-negru sau
gri. Acum cativa ani, cand se puteau procura haine se-
cond-hand la preturi derizorii, lumea ardta parca mai
pestrit. Am intrat intr-o librarie. Peste tot - titluri care
se schimba atat de greu, dictionarul lui Stati raticit
printre carti, dar si alte semne ale democratiei mereu
amenintate. Seara, sotia primeste un telefon de la o cu-
noscutd stabilita cu familia tocmai in Canada. Vorbesc
mult. O intreabd, la un moment dat, in ce limbd vorbesc
in casd. Nu aud ce i se raspunde dar, dupa ce inchide,
sotia face: ,De parcd n-a mai trait in Moldova!”. Si eu
primesc un telefon. O colegd vrea sd stie cum se desci-
freazd in engleza S.0.S.

Grigore Chiper s-a nascut la 16 aprilie 1959 in satul Copanca,
raionul Slobozia. Poet, prozator si critic literar. Studii la Univer-
sitatea de Stat din Moldova (1976-1981). In prezent este lector
la Facultatea de Filologie a Universititii din Tiraspol si redac-
tor asociat la revista tinerilor scriitori din Republica Moldova
Contrafort. A publicat sase volume de poezie si unul de proza.
Membru al PEN-Clubului din Republica Moldova.
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MARTI

A fost o zi care nu te marcheazd decat prin oboseald. Cateva ronduri pe la
medici cu copiii, consultatii, teste, analize, rezultatele finale vor fi mai tarziu.
A doua parte a zilei, la serviciu, purtdnd aceeasi mina serioasda pentru a tine
situatia sub control.

Dar a mai fost ceva. Ma acosteazd in stradd doua militante religioase care pes-
cuiesc in vacuumul post-comunist. Una, foarte activa, ma tot tachineaza cu
viitorul sumbru al nostru si al copiilor. O intreb daca vorbeste romaneste. Cea-
lalta, vazandu-si colega ca se fastaceste, ii sare in ajutor. Ideea lor este ca pre-
zentul e foarte prost si nu poate evolua decat intr-un viitor hidos. Ideea mea e
alta: avem o brumad de libertate, un trai relativ linistit in comparatie cu razboiul
sau cu totalitarismul fad care nu te lasa sa faci doar figuratie. Brusc se intorc si
pleaca.

Ar fi fost o zi obisnuita dacd nu se diddeau pe posturi reportajele aglomerate
despre scolile roménesti din Transnistria sau ceea ce a mai ramas din ele. No-
tiunea de ,,roman” mai provoaci alergie.

Chiar si in aceastd zi merg la ore, fara nici un fel de rabat. Ziua Pedagogului e
o sarbatoare conventionald, cum a zis, fara sa zambeascd, un coleg de serviciu.
Seara ma simt cam epuizat, stors, aiurit. Stul de lucru, caut noaptea patul.

MIERCURI

A inceput recensamantul. Nu stiu dacd trebuie sa mai arunc o piatra in gradina
guvernantilor de ieri, adica a democratilor nostri care, pe langa cele pe care
nu le-au facut, nu au efectuat un recensamént pe care sd te poti bizui oricand.
Cum vor arita acum datele la rubricile ,,nationalitate” si ,,limba’, chestiune atat
de sensibild intr-un stat ,,polietnic” cum este Republica Moldova? Azi au fost
cativa recenzori la Facultate si i-au anchetat pe studenti. Mi s-a parut nepoliti-
cos sd-i intreb ce au scris studentii la rubricile respective, dar din remarce am
dedus cd sunt moldoveni de expresie romaneasca, adicd ceva asemdnator cu
austriecii care vorbesc germana.

JOI

De la 1 septembrie curent la Universitatea la care predau s-a facut o contra-
reforma in urma careia sarja didactica s-a marit substantial si profesorii s-au
transformat in niste salahori scolari. Stau zavorati in silile de curs mai mult
de jumatate de zi, merg la ore fira prea mult entuziasm, exercitdind o simpla
reproducere a unor lucruri, ceea ce li se transmite imediat studentilor, dar nu te
poti revolta intr-o societate in care fiecare se descurcd pe cont propriu. Astazi,
la cursul despre Coseriu, am explicat plecarea marelui lingvist peste hotare
printr-o comparatie cu starea actuald, intr-o tara mica si saraca nu poti obtine
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studii aprofundate din motive obiective, incerc sd formulez temele pentru stu-
denti, dar o fac iarasi cumva anemic, incidt aman pentru mai tirziu. Studentii
vor ca acestea sa fie neapdrat usoare, ca o vacanta pe plaja sau ca gandul la
straindtdturi. Inteleg.

Noutatea politicd a zilei e cd Turcia poate incepe negocierile de aderare la Uni-
unea Europeana. Anul-limitd 2019 nu e atat de departe pentru turcii care au
asteptat mai mult. Este foarte important ca Ucraina sa fie prinsa intr-un corset
al Uniunii. Dacd problemele se rezolva in mare parte in Ucraina, Transnistria
se transforma in al doilea Kaliningrad pentru care exista retete. Rusia simte
aceste pericole, de aceea luptele electorale din Ucraina deja se anuntd a fi foar-
te dure, iar Transnistria va initia un referendum despre viitorul ei. Tot ce este
nelegitim se cere a legitima pana-n péanzele albe. Cu sau fard Ucraina, cu sau
fard Transnistria, Moldova mai are un exemplu in fatd: integrarea europeana a
unei jumatati cipriote.

VINERI

E o zi a presei. Dimineata trec pe la medic si iau diagnosticul deloc imbucura-
tor al baiatului. La unison cu acesta titreaza ziarele Timpul si Jurnal de Chisindu.
Problema transnistreand devine si pentru guvernanti pe cit de simpld, pe atat
de disperatd. A demarat campania electorald printr-un atac asupra primdriei
Chisinau, unde posibilititile sunt tot atat de mari ca si tentatiile. Puterea nu s-a
sinchisit sa se debaraseze de un tovardas de drum care ardta la televizor cu totul
penibil, jalnic. Chiar daca problemele politice sunt clare in linii mari, ziarele
se citesc pentru nuante. Paginile pentru VIP-uri si mondenitati le lasi pentru
seard, daca vei mai avea pofta sd citesti ceva.
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Emilian
GALAICU-
PAUN

29 noiembrie - 5 decembrie 2004

o Jurnalistii-protestatari de la Teleradio-Moldova sus-
pendd negocierile cu administratia Companiei.

o Primarul Chisindului, Serafim Urecheanu, acuzd Cen-
trul pentru Combaterea Crimelor Economice si a Coruptiei
de falsificarea de probe in baza cdrora sunt inculpati mai
multi functionari de la Primadrie.

o Multi politicieni si oameni de culturd participd la sdr-
batorirea Unirii cu Romdnia din 1918.

o Procurorul de Chisindu contestd legitimitatea mitingu-
rilor de protest organizate de Alianta ,, Moldova Noastrd’.

o Parlamentul adoptd Legea cu privire la Strategia de
Crestere Economicad si Reducere a Sardciei.

LUNI

Soarele, izbindu-se in geamul dinspre rasarit, e ca o
portocala. Fizica? Nu, politica. Este pentru prima oara
de la perestroikd incoace cand evenimentele venite din
est sunt aducdtoare de speranta. Nici n-am deschis bine
ochii ca si pornesc radioul, dornic de noutéti. Curtea
Suprema de Justitie din Ucraina urmeaza sa se pronun-
te asupra legalitatii alegerilor prezidentiale dupa ce alti
doi membri ai Comisiei Electorale Centrale si-au retras
semnaturile de sub procesul-verbal ce-l dddeau invin-
gator pe candidatul puterii. Puterii de la Kremlin, sa fie

Em. Galaicu-Paun s-a nédscut la 22 junie 1964 in satul Unchi-
testi, comuna Cuhurestii de Sus, raionul Soroca, intr-o familie
de intelectuali. Poet, prozator, eseist si traducator. Absolveste Fa-
cultatea de Litere a Universitédtii de Stat din Chisindu (1986) si
doctorantura de pe langa Institutul de Literatura ,M. Gorki” din
Moscova (1989). Membru al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova (1990) si al celei din Romania (1998). Membru-fonda-
tor al ASPRO (Asociatia Scriitorilor Profesionisti din Romania).
Membru al PEN-Clubului. Redactor pentru Basarabia al revistei

Vatra (Targu-Mures); redactor-sef al Editurii Cartier.
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limpede. Cine si l-ar fi putut imagina acum un an pe Vladimir Putin pe post
de agent electoral? Dintre toate miscarile opozitiei cea mai inspiratd mi se
pare cea care-i cere presedintelui in exercitiu sa-1 destituie pe primul-minis-
tru si pe capii regiunilor secesioniste care — nu-i asa? - ameninta statalitatea
ucraineana abia incropitda. Leonid Kucima in situatie de pat. Al lui Procust,
pentru cei care nu joacd sah. Pe fundalul alegerilor din Ucraina, scrutinul din
Romaénia este aproape fara intrigd. De retinut imaginile celor doi calificati
pentru turul secund la aflarea primului rezultat al ex-poolului. Adrian Nas-
tase, purtand o cravatd bleau, si Traian Basescu, afisind o splendida cravata
portocalie. Cine a spus ca revolutiile nu se exporta? Nu si de data aceasta,
romanii votand pragmatic. Dupd-amiazd, la editura, primesc pe e-mail un
mesaj haios de la poetul iesean Emil Brumaru, altminteri basarabean de ori-
gine, care tocmai citeste o Istorie simbolica a Evului Mediu occidental de
Michel Pastoureau, aparuta de curand la Cartier. Originalul francez va vedea
lumina tiparului in primavara lui 2004. Versiunea romaneasca constituie pri-
ma traducere intr-o limba straina a cartii lui Pastoureau, care, nu exista nici
o indoiald in acest sens, va cunoaste numeroase editii pe toate meridianele.
Ceva mai tarziu, la Alianta Francezd, punem la punct cu Emmanuel Samson
programul vizitei lui Robert Muchembled la Chisinau pe 12-14 curent, inca
nu-mi vine a crede ca autorul unei Istorii a diavolului va conferentia la noi.
Pe de altd parte, este asteptat pe un teren pregitit, pentru ca ultimele trei
studii ale sale au fost traduse si editate la Cartier. Si, pe noapte, citirea unui
poem din Anul cértitei galbene, volum de debut al lui Dan Coman, proas-
pét premiat al Uniunii Scriitorilor din Roménia, inchid ochii pentru a retine
acest vers de mare poet: ,Am 27 de ani, sunt la casa mea, boala aeriseste in-
caperile”.

MARTI

Ziua incepe cu stiri. Cuvantul ,fraudd” revine in fortd, de aceastd data cu refe-
rire la scrutinul din Roménia. Nu fara temei, din cate se pare. La Kiev are loc
prima schimbare majord: presedintele Kucima se pronuntd in favoarea repe-
tarii alegerilor, asta in timp ce politologul rus Gleb Pavlovski vorbeste la ORT
despre ,diareea oranj”. Apropo de oranj, culoare prin excelenta budistd. Aflu
de vizita lui Dalai-Lama in Rusia, bineinteles trecutd sub tdcere de mass-me-
dia proputinistd. Altminteri, marele nostru vecin din Est isi cenzureaza pana
si presedintele. Seara, la resedinta ambasadorului Frantei, toatd lumea discuta
situatia din tara vecina si prietend. Ambiantd destinsd, replici neprotocolare.
Doamna si domnul Egmond Pambucgean - intruchiparea insdsi a curtoazi-
ei, marea inventie frantuzeasca din secolul al XVII-lea, la origine aflandu-se
curtea lui Ludovic al XIV-lea - Regele-Soare. Imi notez si revin la cartea lui
Robert Muchembled Societatea rafinata, aparutd la noi acum un an. Acasa,
inainte de a intoarce pagina acestei zile, citesc in voie din jurnalul suedez al
Gabrielei Melinescu.
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MIERCURI

Ziua incepe cu Desteapti-te, romane, chiar daca in Tard atmosfera nu pare a
fi de sarbatoare. Traian Basescu reclama invalidarea alegerilor. Peste noapte,
radicalizarea situatiei si pe frontul de Est: opozitia cere demisia presedintelui
Kucima. Comparatia se impune de la sine. Dacé Ion Iliescu isi incheie ultimul
mandat cu fruntea sus, nu acelasi lucru se poate spune despre presedintele
ucrainean, silit sa paraseasca scena istoriei pe usa din dos. Seara, culegand mie-
rea zilei, ca sd-1 citez pe Noica, ascult ultimul CD al formatiei Trigon. Balsam
pentru ureche, dupd ce posturile de radio si televiziune mi-au stors in urechi
decalitri de venin indoit cu apa chioara.

JOI

Cum noutdtile nu pot fi prin definitie decat proaste, incep ziua cu lectura jur-
nalului suedez al Gabrielei Melinescu. Transcriu fragmentar nota din 14 fe-
bruarie 1981: ,Carjele pe care le ofera cenzura sunt baionete care nu au ca
scop decét a demola fizic, psihic si spiritual tot ce e mai pretios intr-un om cre-
ator: libertatea spiritului sau”. Reluand cel de-al doilea termen al comparatiei,
incerc s-o dezvolt a la moldave. De voie, de nevoie, autoritatile RM-ului cautd
sd transforme baionetele in foarfece cu care sa croiasca realitatea dupa chipul
si asemdnarea lor. Doar ca vorbele si faptele se potrivesc la fel cum ai imbraca
peste o rubasca inflorata costumul european la patru ace. Poate de aceea stiu
mai bine ce se intdmpld in lumea largd decat acasd, cu atat mai mult cu cat,
confiscat de o ideologie cu fruntea tesitd, acest acasd se goleste pe zi ce trece
de continut.

VINERI

Lumea vorbeste tot mai mult prin intermediul urnei de vot. Stramb, ca in cazul
Ucrainei, sau pe fatd, cum ar fi socialistii francezi chemati sa se pronunte pro
sau contra Constitutiei Europene. Alte doud scrutinuri, profilandu-se la orizont
in Irak si in Palestina, in loc sd contribuie la consolidarea popoarelor irakian si
palestinian, mai degraba le vor diviza. E ca si cum ai privi lumea prin taietura de
ambrazuri a urnei de vot. In tot acest timp, am in fata ochilor, pe pervaz, o gutuie
galben-portocalie din gradina de la tara a lui Valentin Gutu. Privind-o, imi vine
in minte un vers de Jacques Prevert: ,,Paméntul ii albastru ca o portocald”.
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Nicolae
POPA

30 mai - 5 iunie 2005

o Guvernul creeazd o comisie abilitatd sd investigheze ac-
cidentul aviatic de la Mdrculesti, soldat cu moartea a patru
piloti.

o Jurnalistii holdingului ,Euronova Media Grup” cer dizol-
varea imediatd a componentei Consiliului Coordonator al
Audiovizualului.

o Presedintii Moldovei si Ucrainei cer Uniunii Europene
monitorizarea frontierei moldo-ucrainene.

LUNI

Un inceput promitator de saptdméand pentru demolatorii
de ierarhii literare, intr-o singurd zi doua adunari scriito-
ricesti, prima fiind o adunare de dare de seama si alegere a
membrilor Uniunii Scriitorilor din Roménia (filiala Chisi-
nau), a doua — adunarea anuald a Uniunii Scriitorilor din
Moldova. Unii si aceiasi scriitori, in primul caz prezentan-
du-se in baza carnetului de membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania, in al doilea - in baza carnetului de membru
al Uniunii Scriitorilor din Moldova. Asta e: o singura lim-
bd, o singurd literatura si doua carnete de scriitor.

MARTI

Este ziua ultimului sunet. Particip si eu de dimineatd in ca-
litate de oaspete la scoala nr. 1 din Caldrasi. Puful de plopi
e peste tot. Incerc sa simt mirosul unui buchet de bujori,
dar cand ma aplec sa trag aer, inspir doar puf de plopi.
Toate amintirile mele legate de ultimul sunet imi aduc ina-
intea ochilor elevi zglobii, pierduti prin viscolul pufului de

Nicolae Popa s-a ndscut la 13 februarie 1959 in satul Buda, raio-
nul Cildrasi. Poet si prozator. Studiaza la Scoala Poligrafica din
Chisinau (promotia 1978) si la Universitatea de Stat din Moldova
(1983). Bursier al Institutului de Literatura ,,M. Gorki” din Mosco-
va (1989). A fost redactor-sef al revistei Basarabia si redactor-sef
al sdptamanalului Opinia (2003-2004). E detinitor al Premiului

pentru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania (1995).
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plopi. Elevii de la Calarasi vor gési probabil peste ani puf de plopi si intre paginile
romanului meu Cubul de zahdr pe care 1-am oferit cu autografe.

Dupd-amiazd revin la problema alegerii presedintelui filialei Chisinau a Uniu-
nii Scriitorilor din Romania. Participa doar membrii Consiliului nou-ales. Este
ciudat cd, atunci cdnd ramanem intr-un numadr atat de restrans, procedura pare
cat se poate de jenantd. E ca si cum nimeni n-ar mai vrea si fie presedinte, in
fine, poetul Nicolae Dabija il propune pe Valeriu Matei. Cineva insista cd mai
este nevoie de un candidat, cel putin de dragul alternativei. Astfel eu il pro-
pun pe Arcadie Suceveanu. Si, de buna seamad, principiul alternativei este sfant.
Dupd numararea voturilor, invingator iese Arcadie Suceveanu.

MIERCURI

La terasa Uniunii Scriitorilor, un coleg imi spune: ,,Stii, am auzit ca astazi copiii
trebuie sd puna de baut”. ,,Serios?”, md prefac eu a nu intelege aluzia. ,,Da, azi e ziua
lor”. Culmea insa a fost ceea ce ne-a prezentat Televiziunea Moldovei. Cincizeci
de copii au fost lasati sa patrunda in puscaria de la Rusca si s stea acolo cateva
ore impreund cu mamele lor. Va imaginati ce cadou? Ne-am si intrebat dacd nu
era mai bine sa li se permitd mamelor celor cincizeci de copii sa iasa dupa poarta
inchisorii pentru céteva ore in care sd stea de vorba cu copiii lor in aer liber. Dar
stati ca a urmat si surpriza. Copiilor intrati in puscdrie le-a fost prezentat un
program cultural, in care cele mai planturoase dintre mamicile aflate in detentie
le-au prezentat copiilor dansul buricului. Sa stie ei cat de bine o duc méamicile lor
in puscaria de la Rusca. Iar Televiziunea Moldovei a tinut sa ne prezinte si noua
dansul respectiv al mamicilor de acolo, ca sa se stie ca dacd voia bund si nivelul
de trai creste peste tot in Republica Moldova, creste si in puscarie.

Intru cu cineva in polemicd in legatura cu refuzul olandezilor de a aproba prin refe-
rendum Constitutia Europei. Pentru oponentul meu, un vechi neprieten care se da
drept mare patriot, votul majoritar negativ ar insemna, chipurile, refuzul olandezi-
lor de a se europeniza. Dar uite ca voi, postmodernistii, mi-a reprosat el, vd grabiti
mereu-mereu sd va europenizati. Nimic mai absurd si controversat in materie de
gandire! Ce sa-i raspund? I-am spus, pur si simplu, cd noi de fapt ne grabim si atin-
gem nivelul de viata si de convietuire europeana al Olandei, s trdim ca in Olanda, sa
respectam valorile civilizatiei europene ca in Olanda, sd obtinem pentru Republica
Moldova o Constitutie la fel de democratica precum cea a Olandei, ca mai apoi sa
avem motive sd tinem ca niste fani la Constitutia noastra.

VINERI

Apropo de civilizatia europeana, europenizare, globalizare si culturd in general.
La Chisindu se afla magnatul George Soros, omul caruia cei mai multi dintre
noi ii suntem indatorati pentru sustinerea culturii, literaturii, invatamantului
si, in general, pentru incurajarea de a merge spre democratizarea societatii in
care traim.
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Tudor FENOMENUL SPIRITUAL
COLAC AL POVESTITULUI

LA IURCENI

(CONSEMNARI PE MARGINEA
REPERTORIULUI INREGISTRAT
DE P. STEFANUCA)

In urma investigatiilor folclorice si sociologice intre-
prinse la Iurceni, Petre Stefinuca descopera 12 familii
de povestitori de la care inregistreazd un repertoriu de
peste 100 de texte. Rezultatele expeditiei 1-au indemnat
sa acorde atentie, in mod special, importantei si rolului
cultural pe care il are literatura populara in viata fami-
liei, dar si a unui sat intreg ca unitate sociald.

P Stefinuca remarcd traditia povestitului in mediul fami-
lial ca una dintre cele mai vechi modalitati de manifestare
a graiului viu. Anume in familie copilul tinut in brate, dat
huta pe picioarele bunelului sau in leagdn, aude primele
basme cu Feti-Frumosi, Ilene Cosénzene, voievozi si impa-
rati. Primele impresii despre ce e bine si ce e rau, despre
darnicia muncii, dragostea de tard si de neam copilul si le
face prin intermediul povestitului, concomitent deprinzand
graiul neaos romanesc, limba vorbitd la vatra parinteasca.

P. Stefanuci s-a ndscut la 14 noiembrie 1906 in s. Ialoveni. Absol-
vind Facultatea de Filozofie si Litere din Bucuresti, se intoarce in
Basarabia unde activeaza in calitate de profesor de limba roména,
efectudnd in paralel si cercetiri sociologice. In 1933, este ales Se-
cretarul Institutului Social Roman (I.S.R.) din Basarabia. Multe
dintre lucrérile sale apar in Buletinul 1.S.R. si Anuarul Arhivei de
folclor al Academiei Romane (Cercetiri folclorice in viata Nis-
trului de Jos, Contributii la bibliografia studiilor si culegerilor
de folclor privitoare la romanii din Basarabia si popoarele con-
locuitoare s.a.).

In 1939 devine director al I.S.R. din Basarabia. Pani la 1940 publica
si in Viata Basarabiei, Transnistria, Universul Literar, Scoala Basa-
rabeand etc. In 1941 este supus pedepsei capitale, inlocuiti apoi cu
10 ani de inchisoare. Moare in 1942 intr-o colonie pentru detinuti
politici din R.A.S.S. Tatard. Postum, in 1991, ii este tipéritd in doud
volume lucrarea Folclor si traditii populare.

;
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In lucrarea Literatura populari a satului Iurceni® elaborati in cadrul campani-
ei de cercetari monografice, condusé de profesorul D. Gusti, P. Stefanuca ajunge
la concluzia ca cea mai bogatd sferd folclorica in familia rurala, dar si in so-
cietatea moldoveneascd in general, este, la acea etapa, cea a povestii. P. Stefa-
nuca pare incantat de familia de povestitori lon, Toadere si Isai Tambure, care
cunosc multe povesti, legende si fapte din bétrani, avand un deosebit talent si
o buna memorie atat pentru proza populard, ct si pentru texte versificate. In
satul Iurceni, dupd cum constata P. Stefanucd, se bucurau de apreciere povestasi
din familiile Sanu, Lungu, Contobei, Cacu s.a.

Prin ce se face remarcabild povestea si povestitul ca fenomen cultural la ince-
putul secolului trecut, in conditiile cdnd mass-media, in acceptia de astazi a
notiunii, nici nu existau, cu exceptia presei scrise?

P. Stefianucd visa sa i se tipareasca colectia de basme, intrucat, odatd editate,
ele oferd posibilitatea unei noi modalititi de receptare. Asa precum accen-
tueazd si O. Papadima, ,,0 poveste orald [...] ajunge a fi text literar, citit de
mii si mii de oameni, pe care ii intereseaza, in primul rand, valoarea lui ar-
tisticd si umana. Este insd o simpld deplasare de accente ale atentiei, basmul
citit nefiind, in esentialul sau, altul decat basmul ascultat™.

P, Stefdnuca nu este doar un simplu culegétor de folclor. Prin colectarea si comentarea
stiintifica a literaturii populare, se impune drept un etnolog de facturd moderna.

Cunoscutul exeget Iordan Datcu apreciaza cd, aflat la Turceni, P. Stefanucd ,,nu
transcrie doar basme, ci este interesat, totodata, de imprejurarile sociale si spi-
rituale in care se manifesta fenomenul povestitului, de repertoriul satului si de
povestitori, de modalitétile transmiterii basmelor de la o localitate la alta, de la
un informator la altul, de penetrarea povestilor dinspre alte localitati, de impreju-
rarile in care se povesteste, de sursa fabulosului in povestile populare (familiala,
extrafamiliala)™. Aceste aspecte constituie repere stiintifice ferme pentru o cer-
cetare moderna si denota ca P. Stefinuca este unul dintre pionierii folcloristicii
romanesti de avangarda. Iordan Datcu aminteste si de ,procedeul de a culege
acelasi basm, Ion Fit-Frumos, finul lui Dumnezeu, de la doi membri ai unei fami-
lii, Toadere si Simion Tambure, tatal si fiul, prilej de a face observatii demne de a
fi retinute cu privire la profilul celor doi povestitori**. Vom remarca, in context,
ca procedeul de tiparire a celor doud variante in doud coloane separat este, de
fapt, o metoda moderna. Un alt principiu metodologic operational, folosit de fol-
cloristul-culegator P. Stefanuca, se refera la circulatia motivelor unor basme. Fol-
cloristul descoperd basme ale lui Ion Creanga in spatiul basarabean ,,in cate doua
si trei variante”, remarcd acelasi lordan Datcu si concluzioneaza ca aceste variante
n-au fost semnalate de Ovidiu Barlea in studiul sau Povestile lui Creanga.

Ulterior si alti folcloristi subliniaza importanta povestitului ca specificitate a
familiei la romani. Cercetatorul M. Canciovici® ne relevd unele consideratii
pretioase asupra povestitului in conditiile vietii de familie a satului vrancean,
consideratii valabile pentru intregul teritoriu locuit de romani. Cateva dintre
cele mai importante:
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a) rostul apotropaic al povestilor. Rostirea in glas a povestii are functia de a
alunga spiritele malefice care afecteaza casa si familia respectiva;

b) valoarea stimulatorie pentru munca. Povestitul cu functie artistica era inte-
grat in complexul unor activitati social-economice ale familiei cum sunt clacile
la desfacut porumb, sezitorile la tors ori scairmanat lana, la confectionat fluiere
de soc uscat etc.

c) prilej de povestit in cadrul familiei era si priveghiul mortului, pentru a in-
depirta pe cat e posibil nota funebrd; mai exista si credinta ca familia si rudele
defunctului nu trebuie sa dea de inteles ca sunt tristi si cd le pare rau de dispa-
ritia fiintei apropiate, de aceea cei ce privegheau se antrenau in povestiri hazlii,
care, pe neobservate, mentineau starea de veghe si buna dispozitie;

d) se povesteste mult si in afara familiei, in timpul célatoriei, la moara, in astep-
tarea randului la macinat, la stdna, dupa mulsoarea de seard, in jurul focului, in
cadrul muncii forestiere, la cabane si in casa pddurarului, in orele de ragaz ale
vanatorilor si pescarilor, neintrecuti in acest sens ca povestitori umoristi;

e) de remarcat prilejul povestitorului in viata militarilor din serviciul activ, in ca-
zarmi sau pe front si la concentrare; aflarea in inchisoare ori internarea in spital;

f) un cadru dintre cele mai favorabile povestitului trebuie considerate seza-
torile si clacile; in mai multe zone populate de roméni, pana spre cel de-al
doilea razboi mondial si cateva decenii dupd acesta, se povestea serile ,,pe
marginea santului” din poarta ograzii, ulterior ,locul intalnirii” fiind stra-
mutat la caminul cultural si in fata televizorului;

g) cel mai raspandit prilej de povestit ramane spunerea povestilor de catre bu-
nei nepotilor, fenomen cu multiple functii educative.

Povestitorii ar putea fi impartiti in mai multe categorii relative, fiind stabilite
tipuri de povestitori clasici:

1) adepti ai laturii morale, desi nu cred in veridicitatea povestii;

2) cei care subliniazd valoarea educativa a povestii;

3) care accepta elemente realiste desprinse din continutul povestilor;
4) care califica povestile drept simbol de credinta si de adevar;

5) care demitizeaza reprezentdrile mitologice / fantastice;

6) care si-au schimbat mentalitatea devenind individualitati cu un univers de
cunostinte pozitivist in urma lecturii si sub influenta povestitului;

7) care cred inca in diverse reprezentari fabuloase;
8) pentru care povestea si mai ales spunerea ei constituie un exercitiu al mintii;

9) la unii povestitori se accentueaza valoarea artistica a povestii, de descatusare su-
fleteascd, subliniindu-se functia de ,,catharsis” a naratiunii in procesul desfasurarii ei;
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10) constientizarea rolului de depozitar si transmitdtor a povestilor din generatie
in generatie etc.

P. Stefdnucd, in studiul sdu Literatura populara a satului Iurceni, descrie un feno-
men denumit cumpanie, mai putin cunoscu prin alte parti. ,,In zilele de sarbatoare,
iarna si mai rar vara, se intalnesc la casa unui gospodar rudele intre ele unde stau
la masa, discuta despre evenimentele zilei si nevoile gospodarilor, beau si canta. De
la casa unui gospodar trec la alt gospodar si asa, pe rdnd, de la casd la casd, lungesc
«cumpania» pana dimineatd... Aceste petreceri [...] au mare insemndtate in viata
satelor in sensul ca pastreaza o stransa solidaritate intre rude si vecini...”.

P. Stefinuca e de parere ca ,petreceri apropiate de cele pe care le-am numit
«cumpanii» sunt hramurile sau patronii familiali..”, unde, printre alte categorii
folclorice practicate, povestitul e la loc de cinste. Astfel, satul Iurceni dispune de
o foarte bogata literatura umoristica, distractiva si satirica, aici ,,anecdotele si
snoavele cuprind, catre sfarsit, fragmente pline de duh, aluzii si expresii foarte
biciuitoare la adresa flacailor si fetelor...”.

Intr-o legendi culeasa de P. Stefinuci in acest sat de codru, intalnim un su-
biect baladic povestit in proza, partial cu fragmente versificate, despre fratii
care si-au adus miresele din Turcia. Povestitorul Isai Tambure de 80 de ani
marturiseste ca ,de la tatdl meu o stiu si el de la tatal sau. Mai era unul Si-
mion Drambete si cind se imbita, o canta. In vechime avea si cantec”

Concluziile importante pe care le trage P. Stefanuca se inscriu in preceptele et-
nologiei moderne. Prima: informatorul la varsta de 80 de ani atribuie pe buna
dreptate familiei, si in special strabunicului sau, meritul de a sta de straja la vatra
spiritualitatii prin transmiterea de la o generatie la alta a baladei. Secundo: avem
un exemplu concludent de transformare a unei balade céantate intr-o lucrare po-
vestita mai intéi in versuri, apoi in proza si denumita chiar de autor legenda.

Un alt fenomen demn de atentia cercetatorilor contemporani pe care il con-
semneazd P. Stefinucd este ,specializarea” in arta folclorica. Bunaoara, fami-
lia Tambure (Isai, Ion si Toadere sunt exponenti de exceptie) are predilectie
pentru povestit. Fiindca, asa cum remarca P. Stefanuca, ,literatura populard a
unui sat ridica problema personalitatii literare. Nu orice sitean e depozitarul
textelor literare. Satul recunoaste anumite persoane reprezentative care au
darul povestirii. Insa nu orice povestitor stie si poate si povesteasca cu talent
orice specie literard, trecand cu usurinta de la anecdota, la basm sau la legen-
da. Exista din acest punct de vedere o specializare..””.

Mult mai bogat decat balada si anecdota apare la Iurceni basmul, remarca
P. Stefanucd. ,Povestitul nu este legat numai de noptile lungi de iarna, cand
flacaii, fetele, nevestele si babele se aduna la sezdtori si, ca sa le sporeasca lucrul
si sa nu adoarmd, pun pe unul dintre ei sd spund glume sau povesti... La Iurceni
spun povesti si in timpul verii, cind se aduna duminica la sfat pe la porti sau la
vie, cdnd pazesc toamna nucile si prunele. Povestitorii de basme se intrec intre
ei care stie sd povesteascd mai multe...”"°.
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Lui P. Stefdnucd ii revine meritul de a identifica si alte doud categorii ale pro-
zei: relatarea realistd de forma scurti si scrisorile. In viziunea lui P. Stefanuca,
scrisorile ar fi expresii ce surprind manifestarile spirituale ale poporului, ca si
relatarile cu caracter realist, construite in tiparele traditiei populare. Mai mult
ca atat, P. Stefinuca argumenteazd importanta acestor fenomene spirituale ca
documente ale consolidarii constiintei nationale. Or, este cunoscut faptul ca in
anul 1931 P. Stefanuca a adunat relatari, insemnari, scrisori de pe front, amintiri
si fotografii care ,,formeaza, poate, materialul cel mai autentic si mai valoros” si
care ,,cu greu ar putea incapea intr-un volum de 200-300 de pagini”''. Citandu-
1 tot pe Iordan Datcu, accentuam cd P. Stefanuca ,a dorit, totodatd, adunand
asemenea documente, sd sublinieze ca si ostasii din Moldova dintre Prut si
Nistru au luptat pentru infaptuirea Marii Uniri”"'.

Cercetdrile intreprinse de P. Stefanuca in domeniul povestitului ca fenomen
spiritual profileazd o personalitate marcantd in folcloristica si etnologia ro-
méneascd si europeand, cu deschideri largi asupra patrimoniului nostru
cultural. In acceptia savantului de la Ialoveni, literatura populara formeazi,
pe de o parte, o arhivd unde se pastreazd ca intr-o memorie fenomenala
toate manifestdrile sociale ale unei colectivitati: acte de vitejie, fapte din
trecut si de astazi, nenorociri si tulburéri, iar pe de alta parte e un mijloc
prin care omul simplu isi manifestd toate ideile si sentimentele sale fata de
tot ce e frumos, fata de lumea insufletitd si neinsufletita.

Prin literatura populard, o comunitate sociala isi exprima, in definitiv, intentiile
sale educative si de culturalizare, conchide P. Stefanucd in lucrarea consacrata
povestitorilor si fenomenului povestitului la Turceni.

NOTE

'P. V. Stefanuca, Literatura populard a satului Iurceni, Viata Basarabiei, an. V, nr. 1, ianuarie,
Chisinau, 1936, p. 29.

2 Ovidiu Papadima, Tinerete fard bdtrdnete, Antologie, postfata si bibliografie, Bucuresti,
1985, p. 182.

* Tordan Datcu, Un etnograf clasic: Petre V. Stefdnucd, Petre Stefanucd, 1906-1942, Chisinau-
Taloveni, 2006, p. 12.

*Ibid., p. 11.
® Vezi: M. A. Canciovici, Povestitul in Vrancea, Editura Neuron, Focsani, 1995, p. 10.

¢ P. V. Stetanuca, Literatura populard a satului Iurceni, Folclor si traditii populare, vol. I, Chisi-
nau, Stiinta, 1991, p. 344.

7 Ibid., p. 349.
8 Ibid., p. 350.
Idem.

1% Jon Muslea, Academia Romdnad si folclorul, in Anuarul Arhivei de Folcor, Cluj, I, 1932,

p. 6.
" Vezi: Iordan Datcu, op. cit., p. 13.
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Anatol CULOAREA ESTE
DANILISIN LIBERTATEA
SUFLETULUI MEU

- Stimate domnule Anatol Danilisin, in martie Centrul
Expozitional ,,Constantin Brancusi’ a gazduit o noua
expozitie purtind semndtura dumneavoastra. Ce im-
presii v-a ldsat aceasta intalnire cu chisinauienii?

- Vernisajul expozitiei a coincis cu 1 martie, cu ve-
nirea primaverii si a martisorulului traditional. Or,
primdvara e un taram al tuturor inceputurilor, o pe-
rioadd de reanimare a vietii, la propriu si la figurat.
Percep oarecum afectiv acest anotimp si pentru cd
am venit pe lume primavara... Aceasta expozitie con-
stituie pentru mine, de fapt, un examen, un autoexa-
men. Am vrut sa verific cine sunt acum, in acest frag-
ment de timp, pentru cd, sincer fiind, ma intereseaza
mai putin cine eram in frageda tinerete, in calitate de
pictor, sau cum voi ardta mai tarziu.

Recunosc, bucuria mi-a fost mare: am avut multi admira-
tori, lucrdrile mele sunt asteptate si acest fapt conteaza...

- Recent, ati revenit dintr-o cildtorie, oarecum neo-
bisnuita pentru un pictor basarabean. Ati fost in Ro-
mania, SUA, Franta... Cum v-ati descurcat in aceste
tari cu un trecut si un prezent ,fascinant” in domeniul
artelor plastice. Ce impresii v-a lasat viata artistica de
acolo?

Anatol Danilisin s-a ndscut la 22 mai 1960, in comuna Frasin. Si-a facut
studiile, in perioada 1972-1979, la Liceul de arte plastice Igor Vieru, iar
in 1986-1990 - la Universitatea ,lon Creangd”, Facultatea de grafici si
picturd. Lucreaza in calitate de profesor de arte plastice, in localitatea de
basting, in 1987-1990, iar in perioada 1990-1995 - profesor la scoala

ordseneascd de arte plastice pentru elevi din Chisindu.

A participat la numeroase expozitii - la Galeria Brancusi, la o ex-
pozitie de grup in Caunas, Letonia (1991), in Romdnia — Bucuresti,
Vatra Dornei, Bacdu, in Ungaria, la Budapesta, in orasul Viena
(Austria), la Paris (Franta) etc.
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— De ceva vreme tot calatoresc. Am stat o perioada de doi ani si jumatate la
Bacdu, in Romania. Am lucrat aldturi de noii mei colegi, pregatind expozitii de
grup si personale vernisate in Romania si in strdinatate: Italia, Finlanda, Ger-
mania. Apoi, un an m-am aflat la Bucuresti, avand prilejul sa particip la mai
multe expozitii.

In toamna anului 2004 am fost invitat de o galerie de arti din Los Angeles,
SUA, pentru a amenaja impreuna cu pictorii de acolo o expozitie. Dupa cateva
luni am revenit la Chisindu, apoi in noiembrie-decembrie 2006 am fost invitat
la Paris de Cité Internationale des Arts. Aici am pregatit o expozitie alcatuita din
47 lucrari.

Meditand retrospectiv asupra drumului parcurs in ultimii ani, recunosc: cea
mai importanta ,achizitie” a fost ca am avut ocazia sa cunosc o altd lume, care,
e drept, nu diferd mult de a noastra. Dar totusi e o altd experientd, un exercitiu
spiritual absolut necesar. Evident, pictorii peste tot sunt la fel, au probleme de
creatie, de supravietuire etc. Acolo insa, in vestitele muzee, cunosti marea arta,
te confrunti cu destine, opere, idei, conceptii care inving efemerul cotidian, te
convingi ca unii artisti reusesc sa transforme culoarea in forta capabild sa in-
vinga timpul, spatiul, conjunctura politica...

- Apropo de culoare. Cum vedeti Basarabia, oamenii ei acum? Cum ati pu-
tea caracteriza starea de spirit de la noi?

— Culoarea sufletului meu este Basarabia. Oriunde as fi in lume, sunt cu gandul
acasa. In Franta sau Italia, in SUA sau Finlanda, cand pictez vad natura de aici,
din Basarabia.

- Teoretic, destinul unui artist adevarat este unul zbuciumat, dramatic,
marcat de acuta necesitate de a-si materializa proiectele de creatie, de a-si
defini identitatea artistica... Cum se profileaza destinul plasticianului Ana-
tol Danilisin in propria viziune?

- Nu e un lucru usor sa fii pictor. Dacd esti cu adevarat devotat drumului
hérazit, nu ai dreptul sa abandonezi sevaletul, oricate obstacole ar aparea
in cale. Recunosc, fird modestie, ca destinul meu este identic cu alegerea.
El devine explicit atunci cand sunt depasite barierele unui timp sau spatiu
cultural, cu rigoarea firii si cu sinceritatea emotiei. Multele expozitii deschise
in tara si strainatate, colectiile publice si private, bibliografia si nu in ultimul
rand aprecierea publicului, te determind sa crezi in tine, iti ,justificd” zilele si
noptile de munca, indoielile, cautarile, obsesiile...

- Maestre Anatol Danilisin, in ce imprejurari ati descoperit paleta, culoarea?

- Culoarea este libertatea sufletului meu. Vin din nordul Moldovei, din satul
Frasin, Donduseni. Acolo am vazut pentru prima oarad culoarea. Acolo am in-
vatat sd iubesc natura, sa iubesc oamenii, sa-L iubesc pe Dumnezeu.

- Cine sunt dascilii care v-au ,inlesnit” drumul spre adevarata meserie si
v-au ajutat sa descoperiti tainele culorilor?
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— La varsta de 12 ani am venit la Scoala Republicana de Arte Plastice din Chisi-
ndu. Aici am facut primii pasi spre arta datoritd profesorilor Alexei Colabneac,
Elena Bontea, Nicolae Nedelcov, Anatol Grigoras. De la fiecare dintre ei am luat
cate ceva care mi-a intarit convingerea cd pictura este destinul meu.

- Ati lucrat o vreme cu distinsul si regretatul Andrei Sarbu. Cum apreciati
azi aceasta experienta?

— In anul 1987 l-am cunoscut pe maestrul Andrei Sarbu in demisolurile de la
Buiucani. Aldturi de el am reusit sd-mi identific propria maniera de a lucra cu
pensula. Imi plicea foarte mult cum Andrei Sarbu ageza culoarea pe panza,
cum concepea o noua lucrare. Atunci am trecut de la limbajul realist la limbajul
picturii lirico-abstracte.

- Lucrarile dumneavoastra degaja o profunda traire emotionald, emana
multd lumina si cildura. De unde vine, cum reusiti sa captati inepuizabila
sursa de optimism, atat de necesara omului de azi?

— Eu cred ca raiul, daca existd, nu poate fi decét ,,in culori”. Mai cred cad liberta-
tea este conditia cea mai necesara omului, dupa sdanatate. Am nevoie de spatiu
ca sa dau contur liber gandului. Gestica picturii presupune o miscare libera,
dar nu dezlantuita dintr-o pornire care sa duca la solutii violente, negative,
distructive. Este o libertate intru bucurie. Personal, cred cd am fost intotdeauna
inclinat catre o stare de exaltare.

- Fapt pe care il denota si panzele dumneavoastra, ca, de altfel, si atractia

magnificd a culorilor. Cum selectati culoarea ce domina coplesitor o panza

sau alta? Unde e ,,ascunsa” explozia de sentiment si culoare in aceastd lume
i?

gri?

— Totul se deruleaza cu o energie si o logica greu de inteles. Dupa prima pata
de culoare, urmeazd a doua si a treia. Tin mereu cont de ,lectura globald” a lu-
crarii — nu numai de la stinga la dreapta sau de jos in sus. Imi apar compozitia
incercand totodatd s-o imbogatesc ca expresie. Astfel ajung sa intru sub contro-
lul operei, iar ea ma poarta cu o forta inexplicabild, in fond. Senzorii trebuie
sa-mi functioneze perfect - cand un ton a sarit din zona lui, cdnd valoarea n-a
corespuns cantitatii, sau cantitatea valorii, imediat ochiul e chemat sa sesizeze
si sa dicteze o interventie. Culoarea este o expresie directa a sufletului cétre
univers.

- Cum definiti succesul in arta: noroc, moda, talent?

— Succesul in artd inseamna talent. Cu un fundament de scoald academica si cu
darul de la Dumnezeu spre creatie.

Pentru conformitate Al. NICHITA
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Grigore AUREL DAVID -
ILISEI PICTORUL

Gheorghe Vrabie

Aurel DAVID

timpud,
artistul 5i opera

UNUI DEMIURGOS

Gheorghe Vrabie este o personalitate marcanta a artei
roménesti din Republica Moldova. Grafician de o mare
forta expresiva, exprimandu-se dezinvolt si original atat
in ilustratia de carte, cét si in grafica de sevalet, arta mo-
numentala sau heraldica, Gheorghe Vrabie triieste mis-
tuitor frumosul in toate manifestarile lui. Nascut in 1939
intr-un sat, Calinesti, Balti, acest creator a simtit, inca
din aspra lui copilarie, ca aproape a oricarui vlastar de
la tara, o chemare irezistibila spre slova cartii. A mers,
in ciuda tuturor potrivniciilor, de loc putine, pe poteca
aceasta batutd cu pietricelele cele facatoare de minunatii
ale artei. A razbit, in cele din urmd, avand norocul de a se
scoli la Sankt Petersburg, la una dintre cele mai stralucite
academii de artd, pastrandu-si insd nealterata legatura cu
spiritualitatea izvoarelor. A ramas astfel mereu el insusi,
un artist cu unelte universale si cu expriméri roméanesti.
Prins intre dansul liniei si scapdrarea de diamant a cu-
vantului, Gheorghe Vrabie nu s-a indepartat deloc de is-
pita lor dulce. S-a consacrat cu pasiune graficii, dar n-a
parasit cdrtile, asternand in paginile acestora pldsmuirile
lui plastice, gandite ca niste contrapunctari talmacitoare
de sensuri ale cuvintelor din bucoavne. A simtit nevoia
nu doar sd deseneze, impodobind cu ilustratii paginile ti-
pdrite, ci s-a agezat la masa de scris si si-a alcatuit propriile
carti. Unele de o facturd speciald, fruct al preocuparilor
de teoretician si istoric al artei. In bibliografia sa, pe langi
o lunga lista de articole si eseuri, figureaza si trei mono-
grafii: Simbolismul heraldic in Moldova, Arta graficii
de carte si sevalet din Republica Moldova si Aurel Da-
vid - timpul, artistul si opera. Aceasta din urma carte,
semnata de Gheorghe Vrabie, a fost tiparita in 2004 la
Editura Cartea Moldovei. Lucrarea se constituie intr-o
abordare complexa si integrald a vietii si operei unui cre-
ator emblematic pentru spatiul romanesc dintre Prut si
Nistru, un artist proteic, cu o existenta franta inainte de
vreme, la doar 50 de ani. Autor al unei creatii ce a facut
valva si epocd, ,,Arborele Eminescu’, realizata in anii 60,
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Aurel David, cel venit pe lume in 1934 si trecut la cele vesnice in 1984, este un
exemplu pilduitor al sfasierilor si torsiunilor tragice la care au fost supusi cre-
atorii din Basarabia de catre regimul sovietic. Instinctul, chemarea sangelui le
porunceau sa vorbeasca si sa se poarte cum le era vorba si portul si s se inscrie
in linia de expresie si simtire a inaintasilor. Era in acelasi timp de datoria lor
sa reziste presiunilor uneori strivitoare, ce urmareau sa-i smulga din radécinile
neamului si sa-i transplanteze pe un sol strain si neprielnic. Peste aceste incer-
cari se suprapuneau cele de naturd ideologicd, nu mai putin nocive si strica-
toare de rosturi firesti in creatie. In pofida unor asemenea amenintiri slujitorii
artelor din Basarabia, cei nemancurtizati, evident, si acestia nu au fost de loc
putini, au gasit forta sa reziste si sa se manifeste artistic potrivit background-
ului propriu. Desi a traversat perioada uniformizanta si strdind artei adevarate
a realismului socialist, pictorul Aurel David a apelat la repertoriul postimpre-
sionismului, dizolvind prin rafinamentul luminii si culorii din tablourile sale
canoanele cele ucigatoare de artd ale perioadei. Gheorghe Vrabie, analizand cu
minutie mestesugul pictural al lui Aurel David, efectele, viziunea, stilul ca for-
md suprema a originalitatii expresiei artistice, ia ca exemplu ceea ce el numeste
capodopera pictorului, lucrarea ,,Amiaza”. Este vorba de un ulei pe panzd de mari
dimensiuni (115/143), ce ne aminteste de ,,Odihna la camp” de Corneliu Baba, pe
care exegetul o si invocd in argumentatia sa. Datat 1964, tabloul infatiseazd o scena
obisnuita din viata satului. Aflati din zorii zilei la tarind, taranii se trag la umbra
cand soarele a urcat in crucea cerului si asteaptd, hodinindu-se, un rastimp dupa
masa de pranz, sd treaca vipia si sa-si reia treburile de pe ogor. Sub un nuc batran,
cuprins in odéjdii violete, dorm toropite sapte femei intr-un fel de puzzle policrom.
Panza e inundata literalmente de o orgie cromaticd. Aparent doar, pentru cd regis-
trele de culoare sunt in realitate orchestrate subtil, contrastant. Surparea de lumind
se stinge, doinind pe fetele dormitande ale tarancilor si scoate din banalitatea pri-
velistilor artistice ale vremii scena aceasta si o investeste cu atributele eternitatii,
cele ce confera perenitate operei de arta.

Cealalta lucrare a lui Aurel David, considerata de Gheorghe Vrabie drept capo-
dopera, este ,,Arborele Eminescu”. Linogravura, de 48/46, intruneste in editia
sa priceps aceleasi elemente ale maiestritei intruchipari si poarta o puternica si
nerostitd pana atunci incdrciturd simbolisticd. Din aceasta linogravurda Mihai
Eminescu se cdlatoreste spre noi cu trupul sdu arborescent, iesit din adancurile
pamantului si cosmosului, ca un fulger noptatic, luminand toatd intinderea
lumii vazute si nevazute. E o viziune de forta, rascolitoare, si cu adevarat ilumi-
natoare, ce l-a cutreierat pe pictorul Aurel David in momentul plamadirii aces-
tei creatii, asa cum reiese din marturisirile din cele doud interviuri antologate
partial in carte, semnate de doi marcanti scriitori basarabeni, Andrei Burac si
Leo Butnaru. Spovedindu-se, pictorul Aurel David isi aduce aminte cd se afla
intr-o zi in atelier cu un prieten si parca fira stiinta sa ména a inceput sd umble
pe hartie si s deseneze un copac, ce lua miraculos chipul lui Mihai Eminescu.
Se gandise de multe ori sa-1 faca, dar incercarile lui esuasera de fiecare datd ca
sub puterea unui blestem. Si deodatd — iluminarea. Plasmuirea de vis. Nerosti-
tul. Se intrupa chipul Eminescului asa cum se rostuise de atatea si atitea ori in
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inchipuirea sa, fara sa fi izbutit si-1 dea insa la iveala. Privitor la acest moment
sublim, Aurel David se destainuie revelator intr-un interviu acordat lui Andrei
Burac si publicat in Tineretul Moldovei din 2 mai 1975: ,,...vroiam sd vad chipul
acelui om pe hartie”. Era personajul din Rugdciunea unui dac, care i se parea lui
cd se asemana pana la identificare cu Mihai Eminescu. Fiinta din acele versuri
cu sonoritati profetice: ,gonit de toatd lumea prin anii mei sa trec / Pance-oi
simti ca ochiu-mi de lacrime e sec...”.

Cartea lui Gheorghe Vrabie contureaza un portret substantial si nuantat al pic-
torului Aurel David, situandu-l in galeria artelor frumoase din Basarabia si, toto-
data, in peisajul plasticii roméanesti drept un creator cu timbru propriu, unul care
a reusit sa invinga vicisitudinile timpului, suindu-se in inaltimile pure ale artei.
Monografia o demonstreaza cu fapte, cu argumente, cu incursiuni in arta uni-
versald, printr-un comparativism de substanta si o hermeneutica plind de adanci
sensuri. Este un demers recuperator, de buna tinuta stiintifica, nelipsit de o pasi-
onalitate binevenitd, mai ales cind e vorba de arta. O aparitie din acelea de care
fiecare cultura are nevoie pentru a-si pune in valoare patrimoniul ei spiritual.

Gheorghe Vrabie se consacra prin acest op de o distinsd tinuta graficd nu doar
ca un iscusit ilustrator de tipdrituri, ci si ca autor de carte de certd vocatie.

Mistuire cromatica I (tehnicd mixta)
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PIERRE & IN OPERAUNOASTRI'\
GILLES NU EXISTA
INDIFERENTA

- Lucrati cu estetica kitsch'-ului, cu ,prostul gust”
asumat. Ce considerati a fi in fapt prostul gust?

— Lucrurile ficute fara iubire, de pilda in scopuri meschine,
pentru bani, acelea comise fara afectiune fata de lume si fi-
inta umana. Restul, poate fi minunat. Nu lucram niciodata
cu ceea ce se numeste kitsch, numai de dragul lui. Acesta
e doar un aspect marginal al activitatii noastre. Meditam
asupra dragostei si urii, asupra tandretii si violentei. Ape-
lam la multe mijloace, inclusiv la kitsch. Insusi termenul
de ,kitsch” exista doar in cultura apuseana. Iar noi adoram
Asia — am vizitat Marocul, India, Thailanda, Laosul, Japo-
nia; ne place cromatica acestor tari, ne place dragalasenia
oamenilor de acolo. Iar in Asia notiunea de kitsch nici nu
exista: acolo functioneazd un cu totul alt sistem de valori.
Noua ni se pare ca Rusia, in acest sens, se apropie de Asia.
Amandurora ne place filmul ,,Sadko” L-am vazut in co-
pilaria noastra, inainte sa ne cunoastem; era prezentat in
cinematografe mici si marginase, unde mergea cu prepon-
derentd tineretul si poporul simplu. Erau, parcd, anii ’50, si
respectivul film reprezenta un fel de kitsch. Dar barochi-
zant, rapitor si fermecator. Cand vorbim de Rusia, mereu
invocdm aceasta pelicula.

- In Asia, ceea ce pare a fi kitsch, cel mai adesea repre-

Intalnirea dintre Pierre — fotograf si Gilles — profesor de desen la
receptia Kenzo din Paris in 1976 a fost urmata de o colaborare
intensd in vederea realizdrii unor articole fotografice unice. Ei de-
buteaza in 1981 cu seria ,Genezei” si a ,,Paradisului”, iar in 1993
primesc Marele Premiu pentru fotografie la Paris. Pand in prezent
au avut numeroase expozitii personale de artd fotograficd la Bru-
xelles, Paris, Glasgow, Tokyo, Turku, New York, San Francisco si
Viena. Cu citeva zile inaintea deschiderii la Moscova a Bienalei de
artd contemporand, duetul francez Gilles & Pierre au prezentat in
capitala rusd o ampla expozitie. Este pentru prima oard cand se ex-
pune aici arta acestor artisti surprinzdtori, paradoxali si inventivi!
Colega mea, Irina Kulik, care a avut o interesantd convorbire cu ei,
mi-a oferit dreptul de a-1 traduce in romana si de a-1 face public.
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zintd o parte a culturii religioase. Dar si
in Europa exista, de pilda, un kitsch cato-
lic, 1a care apelati adesea...

- De bund seamd, in religie existd mult kit-
sch. Cand il iubesti pe Dumnezeu, sau cand
iubesti pe cineva, chestiunea insési a bunului
gust devine prosteascd si nelalocul ei. Toate
mijloacele sunt bune pentru a exprima pro-
pria dragoste, aici nu pot fi reguli, limitari, nu
e loc de teama de a te face de ras. Ne atrage
religia, acea taina ,inglobatd” in ea. Noi am
crescut in niste familii catolice si, probabil, in
adancul sufletului, rimanem catolici - in fe-
lul in care gandim, in sentimentul vinei... Dar
suntem deschisi fata de toate religiile.

- Kitschul este 0 metoda de a te debarasa
¢ Taschon, 42 de sentimentul culpei...

- Poate. In junete era, poate, si un soi de re-
volta. Pdrintii nostri, care apartineau micii burghezii, erau alergici la tot ce era
strident, lucios, artificial. Iar noi, in semn de protest fatd de gustul lor, ornam
camera cu flori de plastic si alte alea...

- Va placea din cale afara, probabil, pop-art-a?

— Da, sigur. Pe la 15 ani eram fanaticii lui Warhol - a filmelor sale, a tablourilor,
a oamenilor de care se inconjurase. Am avut onoarea sd ne intalnim cu el, iar
Pierre 1-a fotografiat. Ce-i drept, asta se intdmplase inainte sa ne cunoastem noi
si sd lucrdm impreund, de aceea GILLES nu l-a ,colorat” O mare influenta au
avut asupra noastra si cele vazute in Orient, in Maroc, in timpul primei noastre
calatorii comune. Toate aceste imense postere ale vedetelor arabe... e aproape
acelasi lucru pe care l-a facut si Warhol...

- Ca si lui Warhol, va plac vedetele. Dintre cele mai diferite. Cu mare difi-
cultate mi-as putea imagina un meloman care sa asculte pe toti cei carora
voi le-ati facut portretele: Nina Hagen si Mireille Mathieu, impreuna...

- Ne place indeosebi diversitatea, diferenta, cu egal interes si dragoste fotogra-
fiem pe Claude Francois, Merlin Manson, Laeticia Casta, dar si porno-actorii
americani. Dar noi nu fotografiem doar vedete, ci si o multime de oameni ne-
cunoscuti, si nu doar modele, ci si oameni pe care-i intdlnim intdmplator.

- N-ati vrea sd lucrati cu cineva dintre celebritatile ruse?

- Am fotografiat la un moment dat un june-matelot care locuia in Franta, dar
era rus de origine. De multa vreme dorim sa-l fotografiem pe Vladislav Mon-
ro — el e amicul nostru, ne place foarte mult ce face, dar nu reusim nicidecum
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sd ne intelegem pentru a lucra
impreuna.

- Dar vi s-a intamplat ca oa-
menii sa va refuze sa-i foto-
grafiati?

>

- Nu. Au fost doar eschivéri de
a poza intr-o posturd sau alta,
de pildd, in unele legate de un
context religios. Dar noi incer-
cam sa avem o limba comuna cu
eroii nostri, pentru ca acest lucru
e mereu un schimb, un partene-
riat. Nu dorim niciodata sd ne
expunem personajele, nu le silim
sa facd lucruri nedorite, si nu ne
amuzdm pe seama lor. Ne este
straina cu desavarsire batjocu-
ra — imaginile cu subiect religios sunt lucrate si abordate cu deplina sinceritate,
fara a blasfemia.

- Dar cum tratati subiectele politice, de pilda, razboiul din Iraq la care face
trimitere una din lucrarile voastre recente, expuse la vernisajul moscovit?
Ce e asta pentru voi - arta angajata sau o manifestare a pop-art-ei in care e
luata o imagine mediala, extrasa de la televizor?

— Apeldm adesea la acest soi de imagini, cdci in spatele lucrarilor noastre exista
un mesaj. Spre exemplu, fotografia care arata doi tineri imbrétisati, un israilian
si un palestinian - este o expresie de natura politica. Sigur, noi vedem aseme-
nea lucruri la TV, ceea ce nu inseamni ci atare fapte nu ne preocupi. In opera
noastra nu existd indiferenta.

Interviu de Irina KULIK

* X ¥

Multumesc si pe aceastd cale criticului de arta Irina Kulik pentru amabilitatea cu care mi-a
ingdduit sd ofer in traducere romdneascd acest interviu, apdrut initial in publicatia Commer-
sant, Moscova.

Traducere de Vladimir BULAT

NOTE

! Kitsch (cuv. germ.) — termen desemnand produsele cu caracter de pseudoartd, care promovea-
za prostul gust (prin materiale stridente si substituiri tehnice) si se caracterizeaza prin platitudine,
imitatie superficiald a operelor de arta si a elementelor folclorice, falsul patos, lipsa de originalitate
si de profunzime, prin pervertirea cerintelor estetice (Dictionar Enciclopedic, vol. III, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 1999, pag. 423).
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Viadimir EL $1 EA
BESLEAGA IN TEATRUL

LUI VAL BUTNARU

(CATEVA REFLECTII
DUPA SPECTACOLUL AVANT DE MOURIR)

Profund impresionat, entuziasmat, ddndu-mi seama cd
am fost martor la un adevarat eveniment teatral, le-am
urat realizatorilor — dramaturgului, actorilor, regizoru-
lui: ,Va doresc sa aveti parte de destinul si faima pe care
o are Steaua fard nume’, gandindu-ma, desigur, la nou-
nascutul ,Teatru fard nume” Iar aparte, intr-un acces de
sinceritate, pe care numai contactul cu o autenticd opera
de artd ti-1 poate declansa, am cutezat sa-i fac autorului o
foarte intima confesiune: ,,Am si eu, Val, niste texte dra-
matice si... nu stiu ce sd fac cu ele..” La care deschidere
inoportund m-am ales cu urmatorul sfat amical: ,,Puneti-le
la sertar... Eu asa fac..”

Ulterior zile la rand am continuat sd trdiesc bucuria ce
mi-a adus-o acea seard minunata petrecutd in teatrul de
la subsol, dar si sa md urmareascd scurtul schimb de vor-
be ce l-am avut cu autorul piesei. Ambele momente, pe
neprins de veste, m-au adus intr-o stare de... febrilitate,
de trepidatie chiar. Ce s-a intamplat? De ce m-a tulburat
intr-atdt? De unde provine efectul atit de neasteptat a
ceea ce am vazut? Cand am constientizat ca acea stare
a mea s-a preschimbat intr-o obsesie, mi-am zis: trebuie
sa scriu cateva randuri despre spectacol. Dar imediat o
voce m-a avertizat: ce ai putea sd spui tu, care esti o fire
dacd nu anti-, atunci a-teatrala? Da, sunt o fire a-teatra-
13, dar in adancul sufletului sunt foarte dramatic!... Asa
se face cd... am inceput sa lucrez la text. In imaginatia
mea, desigur, adici in... gand. Intr-adevir, cum as fi pu-
tut redacta realmente un text scris sau cules la computer
dacd habar nu am de dramaturgie, de regulile scenei, nu
posed elementarul instrumentar al unui critic de teatru?
Si ajungand aici, sa vedeti ce surprizd imi face memoria!
Imi arunci la un moment dat la suprafati, din subterane-
le ei, un titlu de piesa pe care am avut-o in fata si care se
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numea La Venetia e cu totul altfel. Pe care am citit-o, dar din care nu am inteles
nimic atunci. Da, era a lui Val Butnaru, nu pricep de ce mi-o fi dat-o mie si nici
ce i-am spus despre ea. Poate dansul isi aminteste. Cand era asta? In anii "80 ai
secolului trecut. Eram preocupat pe atunci de proza. De tanara prozd. Drama-
turgia nu ma tenta. Nu v-am spus ca sunt o fire a-teatrala?

»~Domnule Butnaru, am vazut spectacolul Avant de mourir si mi-a placut
grozav, dar nu stiu DE CE? Da-mi, te rog, textul sa-I citesc. Vreau sa ma du-
meresc §i, poate, si scriu un mic eseu..” Mi-1 d4. Il citesc. Dar tot nedumerit
ramén. Care-i secretul fascinatiei acestui spectacol? Dar oare poti sa-ti dai
seama de darul si harul unui autor / creator ficind cunostinta doar cu una
din operele lui?

In fine, o scurtez. O intalnesc pe Irina Nechit si-i spun c... as vrea si scriu des-
pre... dar nu cunosc piesele anterioare ale lui Val Butnaru. Vreau sa le citesc...
Dénsa imi raspunde: ,,Da, scrieti, dar cat mai scurt. Unde o sa publicati?”. Da,
nu prea am unde... Dar mi-a dat in acelasi timp o culegere de piese de-ale lui
Val, in care microantologie, ca sa vedeti!, figureaza si... La Venetia e cu totul
altfel. Acum e acum! mi-am zis: dupa atatia ani am sd vad de ce atunci, cand mi-a
dat-o autorul, nu am priceput o boaba. Le citesc pe toate trei, dintr-o singura
rasuflare, cum ai zice... $i md luminez oarecum. Ca un lup batréan in ale cititului
ce sunt, pornesc a scotoci prin cele texte, ca sa pot depista procedee, metode,
resorturi, capcane la care recurge si pe care le intinde facatorul lor, pentru a-1
prinde si duce si fermeca pe cititor / spectator.

O teza generala la care am ajuns in urma lecturii: Val Butnaru este un drama-
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turg inzestrat cu har, un talent nativ, de o mare finete si patrundere psihologica,
dar si un maestru al unor structuri dramatice, care simte scena pana in cele mai
subtile si ascunse coturi ale ei, avand o viziune de ansamblu si clard a ceea ce isi
propune sa realizeze cu respectivele mijloace. Are o méana sigurd, un stil alert,
plin de surprize, suspansuri, paradoxuri, poezie si profunzime de gandire.

La concret. Cele patru piese pe care le-am lecturat, care cuprind doud decenii
de munca a autorului, traseaza o evolutie ascendentd remarcabild din toate
punctele de vedere: si ca tematicd, si ca problematica, si ca madiestrie si re-
alizare artistica. Apusul de soare se amdnd, o piesa cu subiect istoric (1982),
vine, s-ar pdrea, in continuarea lucrdrilor de acest gen (dupd Alecsandri, Barbu
Stefanescu Delavrancea, B. P. Hasdeu), dar epoca este abordata cu absolut alte
mijloace si procedee decat la predecesori. Insusi titlul este polemic vizavi de cel
al lui Barbu Stefanescu Delavrancea. Acum in acest text se evidentiaza unele
particularitati dominante ale dramaturgului Val Butnaru, cum ar fi predilectia
pentru destinele si avatarurile cuplului EL si EA, dar si pentru o metafora sce-
nica globala ca acea culoare de sange a cerului desfasurat deasupra campului
de lupta seménat cu cadavrele celor ucisi...

Recititd, La Venetia e cu totul altfel (1988) ne reprezinta un dramaturg care
si-a gasit calea proprie si, cand spun asta, am in vedere cd s-a conectat la ma-
rile modele europene si universale, depasind cadrul ingust al provincialismu-
lui care a tinut atitea decenii in
ghearele lui scrisul nostru, inclu-
siv dramaturgia. Venetia cu gon-
dolele ei apare aici ca un simbol
al descétusarii si libertatii fiintei,
care dintotdeauna a tins catre
implinire si fericire. Dar cum al-
tfel se poate produce acest mira-
col, acest etern vis al omului de-
cat numai IN DOI - EL si EA, cei
care se cauta, se gasesc, dar, la un
moment dat, se pierd iarasi si ra-
man sa trajascd doar cu aminti-
rea a ceea ce a fost... Piesa poar-
ta in structura ei ceva din aerul
epocii cind era in deplind desfa-
surare Miscarea de Renastere si
Eliberare Nationald a roménilor
basarabeni, chiar daca doar vag
si aluziv. De altfel, Val Butnaru
nu obisnuieste sa se lanseze prin
teatrul sau in dezbateri si lupte
politice de moment - viziunea
sa asupra omului si existentei lui
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se concentreaza prin miscérile si evolutiile profunde ale individului, deci si
asupra comunitatii.

Remarcdm si in aceastd piesd prezenta unei metafore scenice globale care este
APA. Apa ca element ce desparte, apa ca mediu ce face oamenii sa se intalneas-
ca si apa ca simbol al trecerii si scurgerii timpului.

Sase autori in cdutarea unui personaj (2001) nu dezvéluie doar filonul pole-
mic - intertextualist de sorginte eminamente postmodernista (parafraza pie-
sei lui Pirandello?), ci contureaza cu pregnantd nervul ironic al autorului, dar
si al celorlalte componente dominante ale discursului dramatic: monologuri
poetice de rard frumusete si emotivitate, nuclee nuvelistice care vin sa scoata
in evidenta ideea de bazd a textului, fara a ocoli problema cuplului, aici fiind
prezente simultan trei, ceea ce creeaza in desfasurarea relatiilor dintre EL si EA
o adevarata si ametitoare simfonie scenicd. Cum ziceam mai sus, am pornit sa
vanez secretele fascinatiei textelor lui Val Butnaru si in aceasta piesd am depis-
tat din insesi spusele autorului, chiar daca il citeaza pe Goethe, ca prin detalii
ni se aratd Dumnezeu.

Sondarea artistico-scenica a ceea ce am denumit drept metafizicd a cuplului,
adica a raporturilor si relatiilor etern enigmatice dintre EL si EA sau, mai co-
rect, dintre EA si EL, cici ea, de fapt, primeaza, desi credem din inertie inversul,
este realizatd de catre dramaturgul Val Butnaru in admirabila sa piesd Avant de
mourir. Este o operd de vérf in teatrul de la Chisindu si nu numai. Iar in con-
textul acesteia e nevoie de prudentd pentru oricine va pretinde a se numi autor
dramatic, dar si un intelectual.

Inceputul este de-a dreptul socant. Un barbat trecut de jumitatea vietii, brusc
isi da seama cd si-a ratat-o si cauta, zvéarcolindu-se printr-o incdpere la un
subsol inchiriat, un cérlig de care sa-si agdte streangul si... nu-l gaseste. Iar
cand il gaseste, acesta se... rupe. Ca spectator ai certitudinea cd nu e decat o
conventie, cd aici se joacd... teatru, dar nu stiu cum se face ca actiunea deru-
landu-se vertiginos, esti rapit de ceea ce vezi si... adus intr-o altd lume, imagi-
nara — cea plasmuita de autor. Cum se face asta? De ce se intampla asa? Primele
explicatii ce-mi vin in minte ar fi cd eu... noi, toti cei ce participam la acest
act magic, in acest teatru fdrd nume improvizat la acest subsol, si barbatul ce
vrea sd-si puna capat zilelor suntem un tot intreg, avem acelasi destin vitreg.
El - plecat in strainatati, de cincisprezece ani, sd castige un ban pentru familia
sa, si ajuns la capatul puterilor, noi - intrati tot de atatia ani in intunecatul tunel
al interminabilei tranzitii din neunde spre nicdieri... Nu voi rezuma fabula pie-
sei, pentru cd nu as face decat sd simplific si sa banalizez incarcatura emotiva si
de idei a piesei lui Val Butnaru. Voi zice doar atét:

— Spectacolul trebuie vazut!
— Mergeti sa vedeti Avant de mourir!

- Asa ceva nu s-a mai intdmplat pe scenele de la noi - este un spectacol de
mare clasd!
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Actorii Igor Caras si Ina Surdu (studentd) sunt fenomenali.

Regizorul Anatol Durbala a lucrat inspirat, ca un zeu.

Scenografia lui Iurie Matei este de zile mari, iar muzica lui Vasile Goia e una
divina.

Repet:

— Spectacolul trebuie vazut!

— Spectacolul se cuvine a fi filmat pentru istoria ,Teatrului fira nume’, care,
chiar de ar fi sa aiba doar o singura stagiune, el a ficut deja epoca...

— Mergeti sd vedeti Avant de mourir, veti muri mult mai usor, cici veti invdta
cum se moare...

24 februarie 2007

PS. In absenta unei analize profesioniste a spectacolului si jocului actorilor, la care s-a
asteptat cititorul acestor firave reflectii, ii amintesc un vechi si foarte profund proverb
romanesc care va suplini ceea ce nu am reusit eu. Anume: ,,Cele mai frumoase flori sub
mdracini cresc’.

V.B.
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Tatiana INTERPRETAREA CORALA
DANITA LA ISMAIL
$I LA EDINET

Arta interpretdrii corale in Basarabia la sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea a fost cul-
tivata nu numai la Chisinau, centru economic si cultural
al Basarabiei, ci si pe la periferiile ei. Printre numeroasele
localitati care au inregistrat succese in organizarea colec-
tivelor corale in institutiile spirituale rurale sau urbane
au fost Ismail si Edinet, avand in vedere mai ales infiin-
tarea scolilor spirituale de baieti (seminarii inferioare)
ale tinuturilor si, totodata, activitatea colectivelor artis-
tice. Datoritd multimii de copii care voiau sa fie admisi
la Scoala Spirituala din Chisindu, aceasta nemaifiind in-
destuldtoare, s-a si recurs la instituirea celor din Ismail si
din Edinet. Pana la 1884 toate scolile spirituale activau
sub egida Seminarului Teologic, subordonate fiind, apoi,
in mod direct, Arhiepiscopiei. Noua situatie a influen-
tat considerabil procesul instructiv-educativ, favorizdnd
cresterea calitatii artei bisericesti in aceste institutii de
invatdmant.

Scoala Spirituald de baieti (seminarul inferior) din Ismail
a fost infiintatd in anul 1864, dupa ce au fost retrocedate
Romaniei cele trei judete din sudul Basarabiei — Cahul,
Bolgrad si Ismail. Aparitia Scolii Spirituale din Ismail s-a
inscris pe un fundal cultural de aceeasi factura. Inter-
pretarea corala in Basarabia nu poate fi privita in afara
climatului spiritual roménesc integru al epocii. Deschi-
derea conservatorului de Muzicéd si Declamatie din Bu-
curesti si lasi, la 1864, reprezinta un moment insemnat
in istoria culturii roménesti. Acest fapt marca, in primul
rand, institutionalizarea educatiei muzicale in societa-
tea roméneascd, iar evenimentul de la Ismail, pe de altd
parte, a avut un temei spiritual-religios puternic, inregis-
trand, la acest capitol, un progres al ,inaltarii” spirituale
a Basarabiei.

Astfel de reforme nu au avut loc doar in spatiul roma-
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nesc. Procesul institutionalizérii educatiei muzicale, prin infiintarea primelor
conservatoare, se declansase deja in Rusia, inscris, la randu-i, in fluxul mari-
lor metrople europene.

In spatiul basarabean procesele similare se desfisurau cu intarziere. Inteme-
ietorul Scolii Spirituale de béieti din Ismail a fost Episcopul Melchisedec, pas-
tor al Eparhiei Ismailului intre anii 1864-1878, al cdrui nume l-a purtat ulterior
aceastd gcoald, in care se predau, de preferinta, materii teologice, printre care
aveau prestanta orele de muzica vocald. O atare stare de lucruri a fost frumos
armonizatd cu debutul pedagogic al marelui compozitor, dirijor, folclorist si
publicist Gavriil Musicescu.

Exact in anul infiintérii Scolii din Ismail, 1864, este admis la Conservatorul de
Muzicd si Declamatie din Iasi Gavriil Musicescu, care urmeaza si absolva cu
succes cei doi ani de studii. Ulterior, pentru a-si gasi un mijloc de existenta,
Musicescu se prezinta, ,,dupd obiceiul vremii — spune George Breazul - la con-
curs pentru o catedra de muzicd din invatamantul secundar si reuseste sa fie
numit profesor in orasul sdu natal, la Seminarul din Ismail”'. Dupa efortul si
sarguinta depuse, tandrul absolvent a fost recomandat de catre directie, in anul
1866, pentru postul de profesor de muzica la Seminarul din Ismail.

Timp de cativa ani, intre 1866-1870, tandrul pedagog a desfasurat la Ismail
o activitate muzicald prodigioasda. Cu sprijinul si colaborarea generosului si
eruditului episcop Melchisedec, Musicescu izbuteste sa initieze aici, alaturi de
colectivul scolar, un bun cor episcopal pentru care a scris mai multe lucrari
eclesiastice. Viitorii membri ai corului episcopal erau selectati din randurile
discipolilor sdi, scoala din Ismail fiind unica institutie unde se studia la modul
serios arta vocald, aceasta oferind si oportunitati materiale tinerilor semina-
risti.

Succesele institutiei nu l-au ldsat indiferent pe istoricul Urechia, care in 1869
scria: ,,Cine stie cu ce dificultate, cu ce piedice au avut de a lupta (si inca are!)
muzica vocala, ...va stima cu deosebire pe acei care au lucrat si lucreaza pentru
mentinerea si imbundtatirea corurilor bisericesti ce au ramas. Dintre aceia este
mai cu seamd eminentul Episcop al Dunirii de Jos P. S. Melchisedec. Pre comp-
tul sdu, venerabilul Episcop a intretinut si continua a intretine la Ismail un cor
bisericesc admirabil prin excelenta si progresele sale. DI Musicescu, magistru
de cantare la seminarul din Ismail, conduce fara nici o remuneratiune, de mai
multi ani, corul catedralei episcopale”™. Pentru acest cor, Musicescu cizeleaza
Imnurile, care, in 1869, apar ca opus in repertoriul lui Ioan Cartu din Bucuresti.
In 1900, Musicescu aduna un volum impunitor de creatii — Imnele sfintei litur-
ghii pentru cor si piano. Alaturi de lucririle sale, aici apar si compozitii semnate
de maestrii rusi D. Bortneanski, G. Ivorski, G. Lomakin si Makarov, reprezen-
tativi pentru acest domeniu de creatie, cét si lucrari anonime ,din repertoriul
corului din Ismail” interpretate initial de catre coristul Musicescu si apoi de
catre dirijorul de mai tarziu. Piesele culese si prelucrate de Musicescu, pentru
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un cor bisericesc mediu, reprezentau serioase dificultéti tehnice de interpreta-
re — dovada faptului madiestriei la care se ridica altistul si, apoi, profesorul de
armonie si dirijorul de mai tarziu de la Iasi. In putinii sdi ani de activitate la
Ismail, Musicescu a reusit nu numai sa infiinteze noi colective corale, ci, prin
abnegatie, sa ridice considerabil calitatea interpretarilor.

O datd cu schimbarea regimului politic din Ismail, la 1893, preotimea basara-
beand infiinteaza in acelasi local o Scoala spirituala, dupa modelul celorlalte, de
la Chisindu si Edinet, care va activa conform programelor analitice, elaborate
pentru scolile similare basarabene’.

Tot de Ismail este legata si activitatea pedagogului si dirijorului Alexandru
Cristea. Din octombrie 1915 il gasim in calitate de cantéret si dirijor la Biserica
Centrala din Ismail, iar din noiembrie al aceluiasi an pand in noiembrie 1918
este profesor de muzica bisericeascd la Seminarul spiritual inferior din localita-
te. Al. Cristea a reusit sa armonizeze orele de interpretare bisericeasca la Semi-
nar si cele ale corului Catedralei. Activitatile seminaristilor si cele ale coristilor
se aflau in convergentd, actualizdnd relatia dintre invatamantul spiritual-reli-
gios si traditia interpretdrii corale bisericesti prin imbogatirea repertorului de
studiu cu creatii din literatura corald de cult.

La finele anului 1942 miscarea corald la Ismail cunoaste o noua intensitate, deter-
minatd si de deschiderea Scolii de céntareti, dupd modelul celei de la Chisinau.
Numai la jumatate de an de la infiintare, aici au loc deja festivitati care vadesc
spiritul sdndtos promovat in institutia nou formata. Dincolo de implicarea activa
a interpretilor, prestanta scolii era sustinutd si de directorul ei care implementa
»reabilitarea prestigiului stranei printr-o cultura temeinica muzical-profesionala
si printr-o aleasd educatie in spiritul traditiei stramosesti si crestinesti™.

In nordul Basarabiei nucleul miscarii corale 1-a constituit scoala spirituald de
béieti din targusorul Edinet. Piatra de temelie a scolii a fost pusa la Balti. Dupa
constituirea colectivului didactic, din cauza cererilor numeroase din partea co-
piilor din judetele Hotin, Soroca si Balti si deci a localului mic de aici, cercul
scolar a hotarat si se transfere la Edinet, unde viata era mai ieftind. In judetul
Hotin ,,clima e mai bund, mosierul e mai binevoitor pentru invatamant, mate-
rialele de constructie is mai ieftine, si chiar locul e mai la centru pentru partea
de Nord a Basarabiei™.

Pe parcurs, scoala a inregistrat o continua evolutie, ridicand constant numadrul
bursierilor, iar pana in 1893 primind deja vizite ale unor inalti prelati biseri-
cesti.

Scoala a ajuns si la cea de-a 25-a aniversare, cu ocazia cdreia a avut loc o fes-
tivitate in care nu au lipsit interpretérile corale si diverse ludri de cuvant ale
pedagogilor. Tot atunci au fost interpretate lucrari precum Marturisi-ne vom
Tie, Doamne, piese din concertul Innoieste-te, Noule Ierusalime (S. Davadov),
Strigati Domnului tot pamantul, traditionalul Imn Regal etc.
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Cu ocazia implinirii a 50 de ani de la infiintarea scolii apar scrieri care trec in
revistd principalele ei realizari.

Importanta aportului acestor scoli periferice, din Ismail si din Edinet, consta in
intregirea, la nivel spiritual, a culturii religioase romanesti, acestea constituind
spatii de reflectare a intregului prin a sfida granitele politice ale timpurilor
vitrege.
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? Urechia, V. A., Opere complecte, seria E., vol. I, p. 392 (apud Axionova, L. A., Gavriil Musi-
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* Scoala spirituald de bdieti (seminarul inferior), Melchisedec Episcopul, din Ismail // Anuarul
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