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Un proiect de maxima oportunitate

Desi in ultimii ani s-a inregistrat o crestere a numdrului de carti, brosuri,
ziare cu grafie latind in colectiile bibliotecilor publice, ponderea acestora
ramane incd mult sub nivelul necesitdtilor reale. Astfel, din fondul total
de publicatii gestionat de biblioteci, potrivit unor statistici, cartea in lim-
ba romand constituie aproximativ 25%. Prin urmare, si dupd trecerea
a 24 de ani de la aprobarea legislatiei lingvistice, bibliotecile noastre se
confruntd cu o mare lipsd de literaturd indispensabild organizdrii proce-
sului de invatamant. Avand in vedere cd biblioteca scolard este o compo-
nentd esentiald a oricdrei strategii pe termen lung de educatie, informare
si dezvoltare economicd, sociald si culturald, consideram cd implementa-
rea proiectului ,Revista «Limba Romand» in fiecare scoald din Republica
Moldova” este de maximad oportunitate si, sperdm, cd acesta va contri-
bui la satisfacerea exigentelor actuale de informare a elevilor, studentilor
si cadrelor didactice. Am dori foarte mult ca, prin intermediul ,,Limbii
Romdne”, sd sporim cantitativ si calitativ sansa de a asimila metodele
performante de predare si studiere a limbii si literaturii romdne. Ne pro-
punem, cu sustinerea specialistilor in domeniu, sd revigordm schimbul
de idei si de experientd intre profesorii interesati de noutdtile didactice,
sd stimuldm interesul general pentru studiul limbii, literaturii si culturii
romdne, incurajind caracterul sistematic de insusire si raspandire a cu-
nostintelor.

In acest context, adresam bibliotecarilor, profesorilor, studentilor, licee-
nilor, elevilor rugamintea de a ne ajuta sd instituim un flux informativ
continuu, cu finalitdti reciproc avantajoase, pe dimensiunea revistd — ci-
titor — invdtamant.

Asteptam mesajele dumneavoastri pe adresa: Cdsuta postald nr. 83,
bd. Stefan cel Mare nr. 134, Chisindu, 2012 sau pe adresa de e-mail:
romanainscoala@gmail.com. Vi rugdm sd ne comunicati opiniile dum-
neavoastrd despre revistd, si ne sugerati ce teme / subiecte ati dori sd
abordam in ,Limba Romand”, asa incdt publicatia noastrd sa rdaspun-
da intereselor si exigentelor procesului educational actual si, desigur, sd
intretind un consens cu preocupdrile si asteptdrile dumneavoastrd.

Colegiul de redactie
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Stejarel OLARU

Limba romana,
marca noastra identitara

S.0. — Secretar de Stat,
Ministerul Afacerilor Externe
al Romaniei, Departamentul

Politici pentru Relatia cu
Romanii de Pretutindeni.

Limba este un prim element de identitate in
evolutia unei persoane. Asa cum spunea foarte
sugestiv Nichita Stanescu, limba este o patrie
in sine, in care locuim, in care ne simtim con-
fortabil, prin care comunicim, ne facem cu-
noscuti pe noi si ideile noastre. Limba romana
reprezintd o marca identitard veche pentru ci
ea este vorbita in acelasi spatiu de multd vreme.
Prezenta si statornicia ei pe un teritoriu extins
sunt o dovada a importantei acestei frumoase
limbi romanice, studiati si in Occident, in Chi-
na sau Japonia. S ne aducem aminte de faptul
ca Mihai Eminescu a fost tradus in limba chi-
neza, iar Nichita Stanescu este unul dintre la-
ureatii romani ai prestigiosului premiu Herder.
Aceste realititi se traduc printr-un interes larg
raspandit pentru limba roména, care, fariafio
limba universala, a reusit sa patrunda pe piete
intelectuale dintre cele mai variate.

Asadar, putem afirma ca limba roména este o
prezentd notabild, prin bogatia eilexicala, prin
fondul deosebit de cuvinte, prin influentele si
imprumuturile prin care a trecut. Ea rama-
ne limba roménilor oriunde s-ar afla acestia,
poarta catre o identitate aparte, aceea a celor
care vorbesc si pretuiesc limba romana.

Recunoagstem si apreciem rolul foarte impor-
tant al revistei ,Limba Romani” care pe par-
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cursul a doui decenii promoveaza neintrerupt atit valoarea estetica si
stilisticd a limbii roméne, cat si dezbaterile despre evolutia ei. O astfel
de prezenta este indispensabild in Republica Moldova din mai multe
motive. In Republica Moldova se vorbeste limba roméns, fapt care nu
poate fi tagaduit sau contrazis de nimeni. Peste Prut se vorbeste o ro-
mana foarte frumoasa, densa si nuantata, capabild sa ii inzestreze pe
vorbitorii ei cu un ,pasaport” lingvistic european: limba roména.

In Republica Moldova exist un public generos si sensibil la fenome-
nele culturale actuale receptate mai ales prin intermediul limbii roma-
ne. Cititorii de aici pretuiesc proza i poezia de limba roméni, drama-
turgia si tot ce se transmite valoros prin limba romana. Chisinaul este
un oras cosmopolit, cu oameni care au nevoi culturale rafinate, cu un
public exigent, cu o bogata si diversd viata literara si artistica. $i, in
acest climat spiritual exceptional, limba romana se poate considera la
ea acasa.

Salut, asadar, derularea proiectului ,Revista «Limba Romana> in fie-
care scoala din Republica Moldova” lansat chiar cu prilejul Zilei Lim-
bii Romane, la 31 august. Doresc mult succes publicatiei, viatd lunga si
realizari fructuoase. Imi exprim convingerea ci multe dintre contribu-
tiile revistei vor genera reactii intelectuale de succes, vor spori numarul
de cititori si vor conduce la consolidarea unei retele a celor care studi-
azd limba i literatura roména.
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Ana BANTOS

Literatura de la Est de Prut si reflexele
brutalitatii istoriei. Nicolai Costenco

AB. - conf. univ., doctor
habilitat in filologie,
cercetdtor stiintific la
Institutul de Istorie si Teorie
Literard,G. Cdlinescu’,
Academia Romand. Directii
de cercetare: literatura
romana, literatura universala
si comparata, teorie

literara. Publicatii recente:
Reabilitarea autenticului.
Culegere de articole si
studii critice, Chisinau, 2006;
Deschidere spre universalism.
Literaturaromdnd din
Basarabia postbelicd.
Monografie, Chisindu, 2010;
Literatura basarabeand si
modelele literare europene,
Bucuresti, 2013.

Traseul pe care poate fi urmarita identificarea
lui Nicolai Costenco cu propriul eu uman,
moral, artistic este cit se poate de sinuos, pes-
te caracterul complicat si destinul dramatic al
omului Nicolai Costenco suprapunindu-se
drama poporului romén. Nicolai Costenco
ilustreaza poate cel mai complex si mai distor-
sionat destin al creatorului basarabean din se-
colul al XX-lea. In mare parte creatia sa a fost
judecata dupa scrierile sale aparute pana prin
anii ‘80, cAnd incd nu erau cunoscute Povestea
Vulturului, scrisa in 1955 si aparuti in 1998,
si Din bezna temnitei (scrisori din Gulag), pu-
blicata in 2004, subiectivismul celor care i-au
estimat scrierile fiind determinat si de graba
de a da verdicte. Deocamdata, un punct de
vedere mai echilibrat in acest sens a incercat
si-1 formuleze Theodor Codreanu (vezi arti-
colul Nicolai Costenco vizut de Victor Teleucd,
,Limba Romand”, 2012, nr. 1-2, p. 177-180),
care identifica in Costenco, in ,demnitatea
singuratatii” acestuia, modelul existential al
lui Victor Teleuci.

Autocaracterizandu-se in Povestea Vulturului,
Nicolai Costenco afirmi cd, in perioada activi-
tatii sale la ,Viata Basarabiei”, era un continua-
tor al ,vechiului curent taranesc, promovat de
revista ,Semanatorul” si colaboratorii ei, ,si-
manatoristii Vlahuta, Cosbuc” Va fi adeptul



CRITICA, ESEU R

pozitiei de clasd si isi va exprima simpatia fatd de taranii razesi, fatd de
firea lor independenta, harnica, din aceastd pitura facind parte si bu-
nicii sdi dinspre mamd, dupa cum reiese din lucrarea sa memorialistica
Povestea Vulturului.

In volumele interbelice, scrisul, pe care insusi autorul si-l autocaracteri-
zeazd, in aceeasi lucrare, drept ,ermetic, simbolist, desi sincer, nu se da
usor la prima citire”, este impregnat de mediul literar roménesc, de cel
european si de cunostintele sale in domeniul literaturii ruse, din care a
si tradus. Intr-un studiu intitulat Lirica interbelici din Basarabia si poezia
francezd modernd, E. Hotineanu il prezinta pe poetul Costenco din per-
spectiva oscilarii intre simbolism §i parnasianism, evidentiind, in volu-
mul Elegii pdgdne, motivele antice ca expresie a artei parnasiene (p. 104).
Autoarea concluzioneaza ca scriitura lui Costenco ,se vrea o chintesenta
intr-o varianti locald, autohtonizati, a unui subiect devenit universal”
(p. 106). Prin Cleopatra sau Ofelia Costenco aduce citre cititorul ba-
sarabean motive antice de larga circulatie, care nu prea erau populare in
mediul literar de la Est de Prut. Motivele parcului, al gradinii, al peisaju-
lui, venind pe filiera verlainiand, sunt prezente la Costenco in mai multe
poezii, in care autoarea studiului depisteazd ,,un amalgam de lumini si
fluide”, ,de sunete si amintiri suave” De provenienta simbolistd, parcul
autumnal este autohtonizat de catre Nicolai Costenco: ,Am trecut prin
vechiul parc..”.

In poezia lui Nicolai Costenco insa prevaleazi un univers al satului ba-
sarabean cu insemnele sale inconfundabile, adiind a lapte, leustean si
mamaligd: casele albastrului catun, ghemuite langa colind, gardurile de
nuiele, dormind ascunse in urzici, cu fintani schitate pe omat ca ieroglife
cuneiforme, codrii si baltile cu stuf, casa bunicilor albind printre copaci,
serpuie drumuri de care. Construitd sub influenta povestii puskiniene,
Mitologia basarabeand a lui Nicolai Costenco imbind imagini si chipuri
din spectrul biblic si din cel al basmului popular. Rapsodia basarabeand
contrazice imaginea trufasa a creatorului, corectind infatuarea: iubita e
prevenita sa se plece pentru a trece pragul casutei de la tara, o casuta de
vizduh, dragd poetului: ,Ai sa intri, dar ia seama, nu sta méandr3, ci si-ti
pleci tufa asta de taciune, pragul cand va fi si-1 treci”. Poetul isi insuseste
peisajul rustic basarabean, convertindu-si nostalgia pentru departarea
vagd, aplanind dorul de departari ademenitoare:
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»Hat departe, unde cimpu-i un desert,
Palc de arbori, parca-s palmieri.
Ne-ndulcise rostul unei pareri,

Dorul altei lumi cu sens incert”.

Inima dospita cu otravd, in mijlocul durerii omenesti, si temeritatea
tinereasca, sentimentul suav al primei iubiri, sentimentalismul declarat
(,Mi-e inima flimanda de o romanti sentimentals, de o petald presata
intre foi de-o stantd”), eliberarea: ,Mi-e scarba de acelasi cantec vier-
mos, murdar, de slugd’, sentimentele impure, viata si literatura ce se
iau la intrecere sunt reflectate in versurile sale din tinerete intr-un mod
sprintar, nepretentios:

yDe-acuma viata e a mea!

Fetita subtirica si inalta,

Nu crezi cd pentru tine, toate

Eule las balta?

La cos cu filosofii,

Cu poetii,

Cu toti desteptii!”.

Nepasitori ca doi prunci intr-o lume putreda de sila si murdarie, indra-
gostitii din poezia interbelici a lui Nicolai Costenco poarta amprenta
scrierii decadentiste. Ecouri indepartate vin din lirica franceza, acest
aspect fiind analizat de citre Eleonora Hotineanu in a sa disertatie des-
pre lirica basarabeani si lirica franceza. In atmosfera bantuiti de ploa-
ia autumnald, ticerea vasta traversatd de soapte care infioara noaptea,
fara de sfarsire, ceata, bezna, vantul jilav, dominat de voluptate malign3,
personajul liric are sentimentul destramirii: (,Eu?... sunt o parere, /
Sunt un pumn de scrum...”), se simte neinteles. Contaminat de mediul
cartilor, dar si de umeda verdeati (,,Stau printre cirti — un intelectu-
al. / Dar creste-n mine-o umeda verdeati”). Motive biblice, cu lisus
suind Golgota impetritei cruci, la fel ca si pasiunea pigina; naturalul
opus ipocriziei moralitatii, timiditatii, precum si aerul satisficut, sufi-
cienta cuceritorului de inimi ce se vrea tinut in fraie — fac dovada unui
anume sentiment al indragostirii de sine insugi. Dubla natura a per-
sonajului se desfasoara intre jocul cu iluziile §i mistuitoarele nostalgii
tacute, chemarea altor lumi, ,plansul duhurilor”, ,si-aceastd rea citea,
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viata’, incoltindu-i ,pe cei fara iertare”, autorul autodefinindu-se drept
,0 0azd de mister intr-un spatiu de lumina” In alti parte ,isi plinge
infinitul sirenele de gheata”. Limbajul serii e ,dulce si concis”, linistea
si pacea sunt ingelatoare, convertite fiind in tablouri pretioase precum
acesta: ,In ochii mei profilul e calm si e corect. / Doar pieptul tulburat
se zbuciuma salbatic. / Un murmur pasaresc si-un gangavit insect /
Oficiazd-n codru de aur si jaratic” (Charmion), e contrazis de iubirea si
facerea de bine pe care le promoveazi ca valori umane supreme (in poezia
Amurg), de dorinta de asumare a conditiei sale de om de la tari.

Problema regionalismului, pe care o promoveaza la ,Viata Basarabiei’,
e o chestiune aparte. Deschis spre miscirile literare europene, in arti-
colele publicate in revista pe care o conducea Nicolai Costenco va pro-
mova un program artistic din care reiese ci intelege menirea complica-
ta a scriitorului basarabean pus in fata necesitatii arderii etapelor,
indemnéandu-si confratii in felul urmétor: ,Noi trebuie dintr-o data sa
cream si pentru clasici, si pentru romantici, si pentru parnasieni, sima-
natoristi, poporanisti, modernisti, si pentru cei cu tendinte sociale”
(Nicolai Costenco, Literatura basarabeand de astdizi, VB, 1937, nr. 7-8,
p. 114). Ti va sustine si pe colegii sii de generatie de la revista , Bugea-
cul” editati la Bolgrad, indemnandu-i: , Invitati si va pastrati cumpatul
langa periculoasa vecinitate a geniilor, altfel va pérjoliti aripile plapan-
de de libelule si pieriti” (apud Gheorghe Gheorghiu, Destine literare,
1998, p. 135). Sprijinind originalitatea si spiritul local, la infiintarea
Societatii Scriitorilor Roméani din Basarabia, Nicolai Costenco va
mentiona ca specificul trebuie promovat ,fard a-1 rupe din sanul fami-
liei latine romanegti”. La doar patru ani dupa ce a facut aceste afirmatii,
ymoldovenistul” Nicolai Costenco va fi judecat pentru agitatie antiso-
vieticd, propagarea alfabetului latin, inlocuirea limbii moldovenesti cu
limba romana §i nerecunoasterea metodei realismului socialist. De
aceasta din urma Nicolai Costenco s-a dezis in mod public, la o sedintd
a scriitorilor sovietici, desfasurata la Chiginau in 23 iulie 1940, in ca-
drul cireia scriitorul ucrainean Ivan Lee o propaga de la tribuni. Cura-
jul de a spune a fost extrem de scump platit de catre revoltatul scriitor
basarabean. Spirit cultivat, va continua, si in Gulag, dupa restabilirea
relatiilor cu ai sdi, sa solicite anumite carti si discuri cu muzica popula-
ra romdneascd, pentru a-gi mentine aceeasi stare de creativitate ce-l
caracteriza la ,Viata Basarabiei”. Nicolai Costenco vrea sa fie la curent
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cu viata literara si se documenteaza in vederea reluarii activitatii sale
scriitoricesti. Inainte de a fi deportat, scriitorul se afirmase ca poet, ca
publicist siin calitate de eseist, foarte activ, realizdnd cronici ale cartilor
semnate de colegii sdi de breasla etc. Ca prozator, abia urma sa se ma-
nifeste, cea mai importanta proza fiind Povestea Vulturului, scrisa in Si-
beria, dar care nu a vazut lumina tiparului in timpul vietii lui Nicolai
Costenco, decedat in 1993, adica dupi destramarea Uniunii Sovietice.
Care sa fi fost motivele nepublicarii acestei lucrari foarte importante,
cu mult superioard Severogradului siin care Nicolai Costenco isi dezvi-
luie adevirata sa fire, ca, de altfel, si in Din bezna temnitei (scrisori din
Gulag)? Prima, conceputi sub formi de memorii, dupd moartea lui
Stalin, este scrisa in Gulag, de la 11 octombrie pana la 16 decembrie
1955, in fond fiind vorba de trei luni. Iar a doua e alcatuita din unspre-
zece scrisori adresate familiei sale aflate la Bucuresti (mama, tatil vi-
treg si fratele de pe mama), cinci scrisori adresate lui Dominte Timonu
si sapte scrisori adresate lui Nicolai Costenco de citre Dominte Timo-
nu. Cel mai sincer fiind in scrisori, avem tot temeiul si consideram ca
anume aici avem datele cele mai exacte despre cel care a fost Nicolai
Costenco. In scrisoarea din 23 februarie 1956, bunioari, adresati lui
Dominte Timonu, care era refugiat la Bucuresti, Nicolai Costenco se
autocaracterizeaza drept un revoltat: ,...in primul rind eram revoltat
ci, desi eram nepot de rizes, dupa familie, printre roméni, eram consi-
derat de o rasd inferioard’, alte motive de revolti constand in faptul ci
»in fruntea norodului s-a erijat prostitutia ereditari si ne da povete”.
»Eram revoltat, mai scrie el, cd voitorii de bine ai norodului, politicienii
erau niste demagogi, care umblau dupa cagcavalul puterii ca soarecii”.
Nicolai Costenco este un revoltat §i impotriva propriei sale firi: ,Eram
un revoltat impotriva mea insumi, ci n-am asa o reputatie de geniu ca
Goethe (2!)” (Este trecut sub ticere aici, dar nu si in memoriile sale,
motivul revoltei copilului impotriva mamei care, parasitd de sot, se va
recasatori, micul Colea considerdnd gestul ei ca o tradare. Neaccepta-
rea tatilui vitreg, intr-o prima perioada, este exprimatai la tot pasul in
memorii). Va rimane un revoltat si in Siberia, unde se simte, in 1958,
»ca in cimagi de forta”. Comportamentul si afirmatiile sale din scriso-
rile trimise familiei trebuie raportate la situatia concretd in care se afla:
»Cu lupii fiind, urla ca si ei, daca nu vrei si fii mancat”. Fire indepen-
denti, el isi va motiva riménerea in Basarabia, contrar indemnului lui
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Pan Halippa (familia lui Nicolai Costenco, aflati la odihni in Romania,
nu va mai reveni in Basarabia), in felul urmator: ,Cand a venit sfarsitul
lumii vechi (este vorba, de fapt, despre anexarea Basarabiei la Uniunea
Sovietica — A.B.), desigur nu eu am fost acel care si fugi de rusi, cici si
eu eram oleaci de rus”. Nicolai Costenco era constient de ceea ce poate
sd iseintample, daca rimane, si totusi a preferat si-si infrunte destinul:
»Eu am ramas cu cei siraci cu duhul, desi eram mai mult decat convins
ca voi duce crucea reeducirii. Prevederile nu m-au ingelat, dar de fugit
nu mi-a trecut prin minte”. Nicolai Costenco pune comportamentul
sau in acest moment de convulsii cumplite ale istoriei pe seama curio-
zitatii sale ,fard astimpar”™: ,O curiozitate fard astimpar ma ficea sa
primesc totul ca sa cunosc totul”. Motivele pentru care el n-a plecat din
Basarabia ocupati de rusi mai erau insa si altele: ,Si mai am méandria
basarabeani de a fi rimas pe paméntul meu, langa buneii mei care au
preferat cimitirului Bellu o groapa uitatd pe pamantul strimosesc uitat
in nevoie de floarea copiilor sii, care au luat-o la sinitoasa, pentru
ce?..””. De aici incolo incepe judecarea celor plecati, Nicolai Costenco
deportatul ficandu-le proces basarabenilor refugiati, un proces de pe
pozitii de clas, in conformitate cu singurul tip de stratificare politica si
sociald cunoscut in societatile europene de atunci: ,,... Pentru ca sa nu-si
piardd o méand de galbeni, un cufar de toale, o constiintd patatd. Au
nazuit la ce? La confortul acordat lor de stapénii carora le-au slujit cu
credintd”. Aici firul gdndurilor si al explicatiilor scriitorului se complica
mult. Nicolai Costenco, cel care vrea sa-si infrunte destinul — poate si
pentru a nu repeta gestul tatalui sau, care, functionar in administratia
rusa de la Chiginau, necunoscator al limbii romane si nutrind anumite
sentimente de dispret fatd de ,mamailigarii basarabeni’, dupa unirea
din 1918, a preferat sa dezerteze, rimé4nind un neconvertit — incearca
sd-si inteleagd périntele de catre care a fost abandonat, ii analizeaza
comportamentul si pune gestul evadarii pe seama firii independente, a
nesupunerii fata de noua administratie roména si comparandu-I cu cei
ramasi si convertiti, in ochii cdrora o administratie noud nu e decét o
alta administratie. Judecind de pe pozitia de adept al libertatii si in ca-
litate de ,veteran al legiunilor celor darji”, Nicolai Costenco, in aceeasi
scrisoare, isi expune in fata colegului sdu de generatie si, odinioara, de
idei conceptia sa proprie despre libertate, pe care pretinde ca si-a for-
mat-o, fiind impécat cu toate cate i s-au intimplat si trecindu-le pe toa-
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te la capitolul ,plata pentru libertate”. S4 nu uitam ca scriitorului i s-a
permis si plece de la Dudinca abia dupa moartea lui Stalin. Astfel incat
discursul sdu despre libertate va fi marcat de accente propagandistice.
Ispasind o pedeapsa pentru curajul de a fi un revoltat, el este insufletit
de bucuria eliberirii, sentiment ciruia i d o forma discursiva transfi-
guratd sub influenta propagandei comuniste (p. 50). In acest context
este foarte elocventd o afirmatie a lui I. D. Sarbu: ,Detinutul politic —
oriunde ar fi inchis — nu este decat pionierul simbolic al unei lumi ce
aluneci tot mai mult spre impuscarire generald, multilaterald, multina-
tionald” (L. D. Sarbu, Jurnalul unui jurnalist fird jurnal, vol. I, Scrisul
romanesc, Craiova 1996, p. 87). Poate ci anume aici se contine ris-
punsul la multe dintre intrebarile legate de identificarea lui Nicolai
Costenco cu sine insugi. Arestarea si deportarea presupune suspenda-
rea oricarui act de justitie, oamenii fiind inchisi, dupa cum considera
Anne Applebaum, autoarea cartii Gulagul o istorie, ,nu pentru ceea ce
faceau, ci pentru ceea ce erau”, Gulagul extinzindu-se din interior, din
ymalenkaia zona” spre exterior, spre ,bolisaia zona”, cum era numita
Uniunea Sovietica.

Nesiguranta si complexitatea lui Nicolai Costenco reies si din martu-
risirile sale cele mai sincere in scrisoarea din 20 august 1955, adresata
fratelui sdu: ,Iti scriu, pur si simplu, ca celui mai capabil si-mi inteleaga
potrivirea cuvintelor ca niste margele pe ata toarsa din acelasi natal ca-
iet sufletesc, eu fiind un incoruptibil patriot”.

Hannah Arendt consideri ci nu motivatia personald este determinan-
ta sub regimul totalitar, ci absenta ei. Nicolai Costenco vorbeste nu in
numele sau, ci al celor prost dirijati. Absenta interesului pur personal ii
conduce pe indivizi sa adere la migcarile totalitare capabile si dea sens
vietii lor. La iegirea din inchisoare Nicolai Costenco e gata si creada ca
dupa moartea lui Stalin totul se va schimba, el crede in forta benefica a
Partidului Comunist.

Povestea Vulturului culmineaza cu dezviluirea nedreptatii ce i s-a facut in
copilarie, fiind respins la liceul militar din cauza numelui rusesc pe care
il poarta. Momentul acestei rememorari coincide cu intrarea gardienilor
inchisorii care ordona sa iasa: ,Usa scartai strident, intrara trei gardieni
in chipiuri albastre.
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Costenco! Na vihod. S vegceami...”

Cu alte cuvinte, este anuntat ci urmeaza sa paraseasca inchisoarea, de
aici incolo, putem presupune, protagonistul se asteapta la o alti viata.
Anume aflat pe unda acestui optimism Nicolai Costenco ii impartases-
te prietenului de la Bucuresti, Dominte Timonu, gindurile sale exal-
tate: ,Dacd eu vorbesc deschis, judec asa cum cred, la asta imi da voie
articolul din pagsaport. Eu am fost izolat pentru ci spuneam verde in
ochi, de pe tribuni si in scris, ceea ce credeam, indiferent de persoane.
Mojicia asta, daci o inghite usor mojicul de rdnd, tovarasii care erau la
putere o priveau chioras, deoarece ei erau cei vizati de mine in primul
rand. $i de ce? Apoi fiindca ideile comunismului imi plac, si eu sunt
un comunist apartinic, dar pigmeii, care trag spuza pe propria turta si
vor si pund interesele proprii in pofida doctrinei de partid, mi-au fost
dusmani i imi vor fi...

Moartea tiranului a rezolvat o problema dureroasa in conducere. Ideea
leninista a conducerii colective, dupa decesul neasteptat, a fost promo-
vatd §i dusd cum vedeti: succesele sovietice pe toate tarimurile se tin
lant..”. Crezdndu-se liber, Nicolai Costenco crede in propaganda unei
vieti mai bune, fard a banui ci Hrusciov la congresul al XX-lea al PCUS,
inlocuindu-1 pe Stalin, a optat pentru pastrarea esentei sistemului, as-
cunzand culpabilitatea regimului in ansamblu, asa cum mentioneaza
H. Arendt, ,dans les purges massives et la deportation de peuples en-
tiers”. Propaganda avea scopul de a cuceri masele si de a le izola de
lumea din afara Uniunii Sovietice, considerata ostild. Uniformizarea
maselor, dupa ce pas cu pas, metodic clasele au fost desfiintate, mai in-
tai taranimea mijlocasi, prin deportiri, apoi au fost distruse elitele po-
litice, muncitoare, intelectuale etc., ajungandu-se astfel la atomizarea
societatii care in felul acesta era mai ugor de manipulat. Anume datori-
ta pierderii statutului social, individul, dupa Hannah Arendt, este mai
usor supus activitatii propagandistice, statul totalitar folosind violenta
nu doar la constituirea acestuia, ci, aflindu-se intr-un continuu rizboi
cu propria populatie, inventind mereu noi dusmani pentru a continua
teroarea. Migcarea totalitara se bazeaza pe un razboi psihologic, propa-
ganda servind interesul lumii totalitare de a-si prelungi existenta. Totul
se tine pe necunoasterea realititii, pe faptul cd masele acceptd mitul.
In paranteza amintim aici ci la o intrunire de nivel unional, la care au
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fost invitati toti redactorii-sef ai publicatiilor din Uniunea Sovietici,
in 1988, la Moscova, Alexandr Iakovlev, arhitectul perestroikai, a afir-
mat ci nu exista istoria Partidului Comunist. Rupti de realitate, tra-
ind intr-o lume virtual3, oamenii erau indemnati si creada intr-o lume
mai buni, ceea ce face si Nicolai Costenco. Acceptarea propagandei
comuniste, a coerentei sistemului, care e unul totalitarist, este in de-
trimentul libertatii individului, dar de acest lucru Nicolai Costenco se
va convinge mai tirziu. Anume pentru ci preferd coerenta sistemului
in care se increde, Nicolai Costenco devine patriot al locului unde a
fost deportat (,Am devenit, ma copile, patriot al Dudincai. Pricepi tu
asta? Din scrisorile tale vid ci nu prea”), contopindu-se cu o masi de
oameni §i pierzandu-si identitatea: ,Poate vrei sa spui ceva despre pa-
triotism, c-as fi moldovean, roman sau asa ceva. Da, in inimd pastrez
ca o icoand Basarabia. Dar eu mi simt patriot al intregului pimant..."
Interesul si scopul lui Nicolai Costenco nu se vede aici. Individul se
contopeste intr-o masa de oameni, in numele cireia vorbeste, mase-
le aflindu-se, conform lui Alexis de Tocqueville, la baza tiraniei mo-
derne, sistemul totalitar folosindu-se perfect de aceasta. Promovéand
asa-numita revolutie permanentd, lichideazi opozitia, folosindu-se si
de instrumentalizarea ideologica a literaturii. Rezistenta literaturii in
fata politicii cedeazi, arta populara fiind promovata ca arta patriotica.
Pericolul care vine de aici consta in hiatusul intre artistic, moralitate
politica si ideologie. Este pusa pe cantar moralitatea in viata si morali-
tatea intr-o opera.

Postulatul de la care Hannah Arendt isi incepe demonstratiile in ceea
ce priveste originile totalitarismului consta in faptul ca totalitaris-
mul este in primul rand un atac inspirat de o ideologie contra
integritatii individului. Integritatea individului a inceput si se des-
trame odati cu procesul modernizirii §i, impregnate in scrierile din
interbelic ale lui Nicolai Costenco, acestea vor transpare in palim-
psest si in unele poezii si poeme din perioada postbelicd. Astfel, in
poemul Ziliana, un personaj complex cum e Vamesul, care risare din
orice situatie intr-o formd noua e asociat de citre Nicolai Costenco
cu ,veacul greu, de fier”, ce zdrobeste, pasind prin zi, ,momentul ca
pe-o frunza de curechi’, teroarea si nelinistea fiind cauzate si de con-
ceptia schimbata despre timp, despre ritmurile vietii etc. Acestea din
urma sunt utilizate cu scopul reconstituirii drumului catre eul siu
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adevirat, proces care nu era posibil in acele conditii decit pe calea
incifrarii.

Cu totul altfel a fost conceputa Povestea Vulturului, in 1955, cand auto-
rul incepuse si creadd in eliberarea sa mai mult sau mai putin decisiva.
Postulatele dupa care se construieste naratiunea din memorii constau
in developarea episodica si realistd a eului. Povestirea organica a vie-
tii se impleteste aici cu alta episodica. Autobiografia si autoportretul
sinelui incep cu arestarea, drumul de calvar cu trenul spre Siberia din
inchisoarea din Chisinau la cea din Tiraspol, cu specificul ei, Razdel-
naia, Nicolaev si multimea de orage intre care se astern sute, mii de
kilometri. Bombardamentul si ,groaza de moarte afisat in modul cel
mai animal posibil” (p. 42-43), decorul sinistru de rizboi prin care tre-
ce trenul groazei cu deportati spre Siberia, traversind gari bombardate,
tabere de femei, copii si batrani porniti pe drumul bejeniei etc. Man-
carea alcituitd din buhanca de pdine, peste sarat, ceapa verde si putin
zahar, microbii, baia si etuva de la Omsk, parasa — toate intruchipand
degradarea fizici si cea moral, frica de moarte (p. 43-44). Comenta-
riul, interpretarea faptelor, tonul voalat ironic (Konvoirii sunt numiti
ycavaleri ai Apocalipsului”), inclusiv portretizirile, sunt elocvente:
»Cenaclul nostru era compus din poetul basarabean, autor de Elegii
pdgdne si crestine, sau nici una si nici alta, servind pe masa literara a
revistei «Viata Basarabiei», lunara, de cultura generala si literaturs,
cu pretentia de apoliticd, in fond, ficdnd o politica regionali fira prea
mare sorti de izbanda — Costenco; prozatorul care cunostea bine viata
de la coarnele plugului, dar vroia ca i el si fie suferit la masa boierilor
literelor romane, desi opincile inca il jenau §i contrastau comic cu la-
valiera fondata si freza arhiabundenta, Misa Curicheru”. Identificarea
personajului narator de-a lungul unei istorisiri detaliate a copilariei
este presdrata cu intdmplari legate de viata la tard la bunicii din Chigo-
reni §i cea de la oras: relatiile cu rudele, cu mama in primul rind, amin-
tirile despre tatal sau, sumare si marcate de trauma despartirii, senti-
mentul ca abia dupa recdsitoria mamei sale el este cu adevarat orfan,
pentru ca a fost indepartat, in conceptia sa de copil, in mod brutal de
langa mama de care era foarte atasat, relatia complicati cu tatal vitreg,
pe care nu-l poate accepta, evadarea de acasa si aventurile povestite cu
lux de aminunte care i s-au intiparit in minte la o varsta frageda, prin-
tre ele nefiind lipsa detaliile semnificative despre lumea de atunci, asa
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cum o vedea protagonistul nostru de odinioari si cum o vede in mo-
mentul naratiunii, cind Nicolai Costenco se afla in inchisoarea ,Ale-
xandrovskii Tentrali”. Astfel, naratiunea episodului cu evadarea de aca-
sd, ajuns la mandstirea Tapova de pe malul Nistrului, este pigmentati
cu sumarele cunostinte despre cele ce se petreceau in afara sufletului
siu de copil sturlubatic, care nu gisea limbaj comun cu familia sa. In
timpul unui scurt popas pe stancile din preajma Nistrului, el, impreu-
nd cu Sisoe, noul sdu partas de aventuri, privesc lanurile de peste apa
curgitoare: ,Sus ne-am asezat cu genunchii la gura si priveam cum se
lasd seara pe pamanturile uniunii sovietice, ce se intindea cu lanurile
colhoznice ca niste mosii boieresti. Aceiasi oameni, dar Nistrul era nu
numai hotar a doi vecini, ci a doua lumi: la noi lumea veche, dincolo
o lume noud, numiti socialista. Eu nu pricepeam télcul acestui cuvant
nou, ci stiam din propaganda roméneasca de preoti fripti la gratar ca
mititeii, de boieri prajiti in cuptor ca purceii, de fugari peste Nistru sub
improscaturile de gloante ale mitralierelor, dar toate aceste bragoave
erau pentru mine, scrie autorul, ca §i grozaviile martirilor, pictate de
monahii zugravi cu fantezie bogata, dar maiestrie primitiva, in prid-
voarele bisericilor, fantazari stereotipe, pentru babe. Mai stiam eu ca
poporul, adicd cei fara o letcaie in buzunar si fard sfinti in suflet au pus
mana lor zoioasa pe putere, si sobolanii §i soarecii au nimerit in cap-
cane si curse, dar imi parea si fie si drept, cum era si in povesti. Ma
nedumerea insa faptul c3, de ce atita vorbarie pentru niste rauficatori,
care din opinca plind de glod, si acela strain, s-au trezit peste noapte
vladici, incotogmanati in blanuri de gospodar, iar ultimii, ca si nu-si
ceard inapoi averea, au fost prajiti ori inecati ca niste motanasi chiori.
Ma gindeam ca asa le trebuie, dacd n-au putut de la bun inceput sa-si
arate ghearele si coltii”. Brutalitatea istoriei ndpustindu-se ca o avalansi
peste pasnica Basarabie reiese din duritatea cu care sunt apostrofati cei
doi copii, privirile cdrora la un moment dat au rimas uitate pe intin-
surile de peste apa curgatoare, de citre granicerul in uniformai: ,M3,
ce stati voi si va beliti?”.. (p. 161). PAna aici naratiunea este in numele
acelui copil de zece ani pornit intr-o aventura a cunoasterii neordinare.
Naratiunea episodului se incheie cu reflectiile din perspectiva prezen-
tului relatarii, cea a deportatului aflat la Dudinca: ,Si iatd aceasta tara,
care, la urma urmei, ne-a primit, cu toata ospitalitatea de care e posibi-
13, o vedem in fata ochilor in haine de lanuri, s-o ajungi cu mana. Pana
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azi nu inteleg, cum de nu mi s-au luat vederile cand priveam la viitorul
meu infern!...” (p. 159). Intrebarea retorici ascunde intelesuri nedesci-
frate pani la capit si care urmeaza si mai fie disociate. Aceste descifrari
pot fi cautate in reflectiile lui Nicolai Costenco despre victima si cildu:
in peregrinarile sale de evadat de acasa, umbland pe malul Nistrului,
micul aventurier a dat de un ,sarpe galben care inghitea un peste mult
prea mare pentru trupul lui subtire. Si victima, si cildul erau morti si
aruncati de valul Nistrului la mal, scrie autorul, care face urmatoarea
concluzie, conform moralei care se cerea de la sine in situatia data: ,Nu
inghiti dupa lacomia ochilor, ci dupa putintele gatlejului. Zisa asta se
referea la existenta agresorului, iar bietei victime nici in morald nu i se
ldsa un locusor. Viata insasi, din natura lucrurilor, e ficuta ca cel tare
sd-I nimiceasca pe cel slab. Viata, se vede, nu e nici umana, nici miloass,
nici nobild, nici dreapta. Ci e aga cum a facut-o firea”.

Deplasindu-se de la amintirile din trecut la prezentul naratiunii, na-
ratorul va continua: ,Pe noi, fratilor de camerd, ne-a inghitit balena
noii realitati politice, si, ca Iona din Biblie, noi trdim in acest stomac,
ce va trebui ori si ne mistuie, ori si ne arunce afard din sine. De vom
fi cu priinta, vom intdri trupul acesta imens, gura ciruia doar cu telul
acesta ne-a imbucat, iar de nu — se va lipsi de noj, in cele din urma, ori
virsandu-ne pe gurd, ori excretindu-ne prin intrarea din dos” (p. 164).

La Costenco, momentul depaseste dimensiunile biblice, tinind cont de
locul unde se afli cel ciruia i apartin reflectiile (pe narele din inchisoarea
,Alexandrovskii Tentrali”), tonul este cat se poate de realist, si nu lasi loc
unei eventuale si false impresii de cinism. Cu totii, si povestitorul, si cei
din baraci, fascinati de talentul naratorului, sunt victime ajunse in pante-
cul lacom al istoriei, al cirei viitor nu aveau cum sa-I prezica. Prezicerile
optimiste ale lui Misa Curicheru, confratele de condei al naratorului, im-
partasind aceeasi experienta dezumanizanta a deportarii i care astepta
cu infrigurare minunea eliberérii in care credea ca un copil, ii trezesc lui
Costenco un sentiment de reticenta in fata istoriei. Prins in strinsoarea,
in capcana mortald a noilor realititi, el se vede amenintat si in cazul even-
tualei victorii a armatei germane, deoarece, fiind casatorit cu o evreic,
era congtient ca nu-l asteapta nimic bun.

Sentimentul fata de Basarabia este exprimat intr-un discurs memora-
bil, care poarta amprenta efuziunilor romantice ale lui Alecu Russo, cel
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din Cdntarea Romdniei, inaintasul nostru din secolul al XIX-lea fiind
motivat de contextul istoric european al constituirii statelor natiuni. In
cazul deportatului Nicolai Costenco motivatia este alta: apararea iden-
titatii umane, nevoia de a supravietui ca entitate, e pe primul loc. Vizi-
unea colectiva, care e luatd in considerare in cazul lui A. Russo, este ex-
ploatati in cu totul alt mod in perioada totalitaristi. In comparatie cu
aceste contexte, deportarea ii ,confectioneaza” celui deportat un alt fel
de percepere a lucrurilor: inchisi in vagoane pentru vite, ,impodobite”
cu inscriptia ,fascisti’, fara hrand, fard apa, avand intre ei cadavrul unui
decedat descompunéndu-se, huiduiti prin intinderile vaste ale Rusiei
cu cuvintele ,trec lacrimile noastre..”, supravegheati de convoiri salbati-
citi de regim, paziti de duldi dresati, — acestia sunt deportatii ,adunati
ca oile” si scapati ca prin minune cu viata. Naratorul care, desi a vazut
cat au avut de suferit in urma evadarii doi detinuti din trenul mortii, nu
renuntase la gindul evadarii, ajuns lalocul destinatiei, dupa Cercul Po-
lar, va sustine, fard niciun fel de ocolisuri, ca de aici nu-ti mai trece prin
minte si evadezi. Putem oare vorbi in aceste conditii de conformism si
de lagitate, de renuntare voita la libertate? N. Costenco va nutri in per-
manenta un gind la libertatea asociata cu ,liargimea cerului albastru”
al Basarabiei: ,Basarabia mea, Basarabie! Nimeni nu te vede cum te
vad eu! Multimea care foieste in targuri si se ineaci de fum in cabinete
si odai, multimea satelor care sudori varsa sd scoata din pielea ta cét
mai mult folos - te privesc ca pe o vaci de muls. Cine, afard de mine,
intelege largimea cerului tau albastru, cu soare luminos revirsand va-
luri de caldura ce patrunde pani la coardele cele mai gingase ale sufle-
tului beat de libertate!..” (p. 154). Destinul basarabenilor il friméanta
in mod deosebit, firul narativ despre refacere, relatia eului identitar cu
sine insusi incluzand si ,pilda” despre identitatea ,moldovenimii”: ,Si
dupa pilda si asemanarea omeneascd moldovenimea, sd ma iertati ca
gura pacatosului adevir graieste, trigea la Rai ca musca la miere. Nu-
mai ci mierea nu era pe degeaba si mai mult era pentru triitorii din
chilii, decit pentru albinele flimande de harul cel de sus. Una si buni o
stiu, moldovenii au ficut sleah la Kiu (Kiev), dar cand am fost pe la usa
Raiului, nici urma de moldovean n-am vazut pe acolo. Si stintul Petru
din prag mi-a spus, cu mirare, ca de-asa natiune nici n-a auzit. Pe globul
pamantesc, care-i sta dinainte, i-am aritat o tocikd, cu numarul 1001,
scris cu caracter petit si acela, si el a pornit a rade:
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— M3, dreptcredinciosule poet, daci din tara asta, pe care scrie cu litere
groase, Rusia, nu nimereste la noi nimeni, afara de imparatul Neculai
al doilea cu cimotia lui, ce mai intrebi de niste ghiogari de moldoveni.

— Multumesc de lamurire i aufniderzehen, ii zic eu.

— A gut, azis Sfantul Petrea. El era ovreu ca i Dumnezeul lui si eu m-am
uluit ci bietii moldoveni credeau ci, in afard de ap3, untisor, branzica si
colacei, un dumnezeu striin va face loc si sufletelului lor, intunecat ca
o paraboli evanghelica, in Raiul sau cat o gimalie de mac cu rasuflatori
sub tichie.

Acestea le-am visat odati, si am iertare de parantezi” (p. 179), incheie
naratorul.

Vorbitor de limba rusa in primii ani de viata, micul Nicolai Costenco isi
petrece cea mai mare parte a copilariei la tard, la bunici, unde insuseste
bine limba vorbita, patrunzand in nuantele ei cele mai subtile, cunos-
tinte cu care se va mandri ulterior: ,Sunt mai presus de filozofi, scrie
autorul (probabil s-a strecurat o greseald, fiind vorba, mai curind de
filologi. — A.B.), si mai presus de dialectologi” si care, dincolo de unele
dificultati de receptare, conferd un farmec aparte scrisului lui Nicolai
Costenco. Scriitura este mai adecvatd obiectului abordat, vietii basa-
rabene. Ficdndu-si studiile la scoala roméneasci, isi va cizela sensibili-
tatea lingvistica si va acumula cunostintele necesare pentru a conduce
revista ,Viata Basarabiei”, promovand aici o politica a regionalismului
care, dupa cum va recunoasgte in 1955, in Povestea Vulturului, nu avea
sorti de izbanda. In privinta limbii insa iati ce scrie Nicolai Costenco:
yLimba roména! §i, mai ales, graiul moldovenesc, ati observat si dum-
neavoastra, ce plastica e limba moldovenilor. Cand vorbesti, parca vezi
ce spui. Un sir de metafore, limba a unui popor poet. Nimic din abs-
tractia si scolastica altor limbi dardaitoare. Te iubesc, limba a parintilor
mei si fel de vorbire a poporului, care cu limba zugraveste siraguri de
imagini ce le pipi cu ochii, cum ai pipdi mitasea cu degetele” (p. 159).

Dupd revenirea din exil, atit poezia, cat si proza lui N. Costenco vor
avea o conotatie aparte, care vine dinspre reconvertirea la un alt fel de
scriere. Scriitura distanta si voit obiectivi in prozd, orientata sa ,cori-
. » . . . . o . A &

jeze” istoria pentru a justifica prezentul, face si se iste intrebarea: In
ce masurd romanul Severograd reflectd profunzimea interioari a auto-
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rului? Aici autorul recurge la deghizarea autobiografiei, la minciuna
stilisticd, la falsificarea trecutului cu scopul de a arita ca prezentul e
favorabil. Prin naratiune e urmarita caderea in afara istoriei, justificarea
gestului, una partiala, constand in faptul ca neantizarea vietii in litera-
turd e inevitabild, intr-un anume sens si ci literatura, pentru a deveni
literatur3, trebuie sa se detaseze de viata concreti, triiti. In momentul
in care autorul nu scrie la persoana intdi, inseamna ca se detaseaza de
viata sa. Jurnalul inseamna contemplarea propriei vieti. Jurnalul este
rivalul literaturii adevirate, in sensul pastrarii raportului cu sinele. Dar
scrierea, in sensul adevirat, a sinelui se depisteaza dificil in cazul lui
Costenco, ea nu e una intimd, cu exceptia corespondentei din Gulag.
S4 nu uitdm cd, desi vorbegte despre o perioada foarte duri a vietii sale,
la momentul scrierii romanului el este incercat si de sentimentul deta-
sarii de iadul prin care a trecut. La prima vedere, personajul sau nu pare
a fi obsedat de singuratate, desi, la o disociere mai atentd, vom constata
ci discursul romanesc e conceput ca o forma a respingerii sentimentu-
lui de inchidere in sine. La acest gand te poate duce intrebarea simpla:
in ce masura este developat infernul Gulagului? E o intrebare care nu
va inceta sa-]1 frimante pe cititorul curios si cunoascd adevirul des-
pre destinul unui scriitor basarabean trecut prin Gulag si care a creat
dupa al Doilea Rizboi Mondial in aceastd parte a Europei, despre care
scriitorul ceh Milan Kundera, de exemplu, afirma urmatoarele: ,Istoria
s-a napustit asupra micilor natiuni din Europa Centrala ca un monstru
implacabil si inexplicabil, asupra caruia vointa umana nu mai avea nicio
putere” (M. Kundera, Le testament des somnambules, ,Le Nouvel
Observateur”, 9 avril 1982).

Dupad revenirea din Gulag Costenco nu scrie nimic concret despre de-
portare si faptul este explicabil, cici nu are cum. Dar, chiar din start, de
la inceputul romanului cititorul e introdus in atmosfera luptei omului
pentru supravietuire in conditiile stihiilor naturii: purgaua, viscolul.
Insistenta cu care autorul stiruie asupra acestui fenomen dezastruos
ne spune ceva, e o metaford a deportarii. O altd metafori e cea a ghe-
tarilor care mitura totul in calea lor. De fapt, nu descrierea acestora
este obiectivul scriitorului, ci ceea ce transmit ele. Fixand, in Povestea
Vulturului, ceea ce retine din drumul de calvar parcurs cu trenul pen-
tru vite de citre miile de deportati basarabeni, Nicolai Costenco face
palpabild imaginea omului care nu mai conteaza in societatea totalita-
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ra. Hannah Arendst, la randul ei, afirma ci ,lagirele de concentrare au
fost concepute ca laboratoare de experienti a dominatiei totale” (Les
origines du totalitarisme, p. 171). Descrierea fenomenelor dezastruoa-
se ii ajuta scriitorului s3 uite contingenta pentru a-si continua viata si
pentru a riméne fidel vietii. Al cdrei vieti, cici el o cunostea doar pe cea
de panila 19562 Cu siguranta isi dorea sd raméana fidel menirii sale de a
scrie. Care era conditia sa de scriitor sau care mai putea fi conditia sa de
scriitor, aflim cite ceva din corespondenta cu familia sa aflati la Bucu-
resti. La indemnul acesteia de a se inregimenta in rdndurile scriitorilor
vestiti de la Chisiniu, Nicolai Costenco raspunde sarcastic, pastisand
Scrisoarea a doua a lui Eminescu (vezi p. 219). Vorbeste aici un Nico-
lai Costenco liber de orice prejudeciti, libertatea aceasta fiind platita
extrem de scump. Ulterior criticul Mihai Cimpoi, analizand creatia lui
Nicolai Costenco, il va defini drept ,exilatul dedublat”, comparind exi-
lul acestuia cu exilul lui Pugkin in Basarabia. Comparatia nu rezistd, in
termenii lui Antoine Compagnon, autorul afirmatiei prezentindu-se
ca un moralist dedublat sau ca un moralist amoral. Caci cum putea
sa scrie Costenco despre toate prin céte a trecut si despre nedreptatea
care i s-a facut, stiind cd in joc e nu numai destinul sdu, ci si al copiilor
sai? Putem oare face abstractie de imaginea copiilor lui Costea Mol-
dovanu urmarind inspaiméntati prin geam cum, la doar 10 metri de
ei, ghetarii insfaci §i duc casa vecinului lor, invalmasind-o in valurile
tumultuoase? Singurul lucru care conteaza in acest caz e solidaritatea
umana si Costenco anume acest lucru tine sa-1 reliefeze, descriind viata
normald in conditiile unei anormalititi, ale unei anomalii istorice. Din
mediul acesta fac parte oameni simpli, a ciror pasiune in afara orelor de
lucru e jocul de carti, consumul de bauturi tari si de pelmeni cu carne
de ren, fiecare cu destinul sdu: trecuti prin razboi, prizonierat, la care
autorul face aluzii zgrcite i rare. Cum mai poate arita viata obisnuitd
in acest caz? Cum e munca, relatiile, care e sensul vietii in aceste im-
prejurdri? — jata axa acestui roman foarte ideologizat, in care naratorul,
neacceptdnd conditia de invins, isi insuseste conditia de luptitor. S-ar
pérea ci aceasta motiveazd un anume comportament al omului. Insa
Costenco nu e Jack London, cici destinul scriitorului basarabean a fost
determinat, din punct de vedere istoric, altfel. Desi intr-o scrisoare din
Gulag, adresata fratelui siu Anatol, il va indemna pe acesta: ,Daci n-ai
citit Martin Iden de Jack London, citeste-o, cici partea intdi seamina
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cu viata mea, ca paraleld psihologica”. Autorul nu-si denunta eul, el isi
impersonalizeaz literatura. Insd pe parcursul naratiunii sunt infiltrate
date despre contingentul din Dudinca. Despre Alexandrov, unul dintre
colegii de santier, Nicolai Costenco ne relateaza: ,lesira, Alexandrov
mergea mititel, ghebosat, cu mainile la spate: veche deprindere de de-
tinut. Se oprea din cind in cind. Se gandea la ceva numai de el stiut”
Momente de felul acesta, care ne initiaza in biografia psihologica a pro-
tagonistilor, ne trimit cu gandul la faptul ci dincolo de scriitura exista
viata reald, pe care autorul evita si o developeze, deoarece scopul scri-
erii sale este de a se situa dincolo de aceasta, de a se separa de aceasta,
de a se elibera de ea, fard a o denunta.

In Severograd Nicolai Costenco isi construieste identitatea intr-o
naratiune organizatd astfel, incat imaginea eului sa corespunda re-
alitatii din anii in care a scris romanul. Echivalenta intre narator si
autobiografia sa poate fi pusi la indoiald, omul, acest ,animal narativ”
(A. Compagnon), fiindu-ne prezentat diferit in liric3, in roman, in
memoriile Povestea Vulturului si in corespondenta sa. In roman avem
autoportretul autorului, iar in Povestea Vulturului — autobiografia pe
un anumit segment, care respectd regulile unei organicititi narative
realiste, memoriile fiind foarte importante, deoarece fira amintiri is-
toria poate fi falsificatd. Nu stiu dacd A. D. Rachieru a citit tot ce a
scris Nicolai Costenco. Binuiesc c3, in caz contrar, nu l-ar fi tratat pe
Nicolai Costenco din perspectiva ,detinutului dedublat”. Cred ci o
problemai cu care se confrunta critica si istoria literard, axata pe cer-
cetarea literaturii din perioada postbelici, este absenta marturiilor si
a documentelor care sa certifice adevarata stare de lucruri, viata reald
din perioada respectiva. Altminteri, este extrem de dificil sd judeci
despre ceea ce s-a intdmplat cu mentalitatea scriitorilor trecuti prin
malaxorul deportarilor, al refugiului si al repatrierii fortate. O aluzie
care e o particicd infima din ceea ce ar fi avut de spus in acest sens
scriitorul Aureliu Busuioc se contine in referintele sale critice, foarte
dure, la romanul lui N. Dabija Lectie pentru acasd, in care viata reald
a fost tradatd in mod flagrant de catre scriiturd. Nici chiar din roma-
nele lui Busuioc, Pactizdnd cu diavolul sau Cronica gdinarilor, cititorul
nu afld prea multe, in sensul divulgirii tragediei umane a basarabeni-
lor, destinul cdrora a fost marcat de istorie in timpul si dupa cel de-al
Doilea Riazboi Mondial.
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Dintre autorii care au scris despre Gulag doar Aleksandr Soljenitin a
fost cel mai aproape de adevir, in ceea ce priveste atrocitatile staliniste
pe care le-a ficut cunoscute in intreaga lume. Ins3, odati cu publicarea
povestirilor scriitorului deportat, lucrurile par sd arate altfel si insusi
Soljenitin a recunoscut ca nu el a creat imaginea cea mai adevirata a
Gulagului. Dar iata ce marturiseste Emil Cioran, care face parte dintr-o
generatie decimatd, ai carei numerosi reprezentanti au fost extermi-
nati in inchisorile comuniste din Roménia. La intrebarea lui Ion Dia-
conescu ,Ce va reprosati? Existd ceva in viata dumneavoastra de care
sd va fie jena?”, intr-un interviu, Emil Cioran a dat urmatorul raspuns:
,Imi reprosez multe pagini din Schimbarea la fatd a Romaniei. Imi mai
reprosez ca unii prieteni din tinerete au suferit mai mult ca mine. Ei au
fost in puscarii, unii au murit chiar, pe cind eu am trait atat de mult, un
deseu al aspiratiilor noastre. O anomalie. Noica, de exemplu. Aproape
un sfant. Pe cind eu, un orgolios, exilat in principii. Nu e normal. E o
contradictie, si nu-mi face bine. Viata nu ma ispiteste, n-am castigat
nimic fiind viu, traind la umbra Turnului Eiffel. Aproape o tragedie.
N-aveti cum si intelegeti aceastd contradictie. Ambitia, uneori, nu ce-
deazi in fata modestiei. Ma dezgust”.

»Am triit atit de mult, un degeu al aspiratiilor noastre” — aceasta e ca-
racterizarea ficuti unei vieti, care, din perspectiva celor din Roménia
sau din oricare alta tara din fostul lagar socialist, parea a fi o viata fara
compromisuri. Bineinteles ca identitatea unui scriitor echivaleazi cu
naratiunea sa despre sine si cd ceea ce afirma Cioran despre sine in
interviul citat i completeaza esential identitatea. Conform opiniei lui
Paul Ricoeur, pentru a conferi coeziune eului e necesar ca viata sa fie
naratd, cici noilocuim in viata noastra ca in naratiunea noastrd. Anume
in acest sens Costea Moldovanu, personajul din romanul Severograd, il
reprezintd in mare parte pe autor: fire contorsionata, impunandu-se
printr-o figuri atleticd remarcabila (dupd cum era si Nicolai Costen-
co), caracter dur, cilit in conditiile aspre ale Siberiei, unde, dupa cum
aflam de la autor, protagonistul a ajuns in cautare de céstig: fiind orfan
de tata a trebuit sd se descurce mai greu. Pe canavaua aceasta, asemina-
toare unei panze de protectie, isi ,brodeazi” autorul nostru naratiunea,
in realitate stiindu-se cd, de fapt, Nicolai Costenco, ca si sotia acestuia,
Maria (sau Misuta, dupd cum e dezmierdata in roman), au ajuns la
Dudinca deportati fira niciun motiv. Este clar ca, pentru a rupe tice-



BEERNTTTT ROMIAINIA

rea, Nicolai Costenco a recurs la acest ,truc”, substituind realitatea cu
fictiunea. Nu este exclus ci scriitorul, scipat cu zile din Siberia si vi-
sand la o alta viatd, partial sa se fi increzut in ,modul de viata sovietic”.

Hannah Arendt, demontind si remontind mecanismele totalitarismu-
lui, aratd ca membrii societatii supuse acestui regim actioneaza ,in con-
formitate cu regulile unei lumi fictive” In ceea ce priveste ,fictiunea’,
la Nicolai Costenco aceasta, fortatd, este prezenta chiar din start, dupa
cum reiese din corespondenta sa din Gulag, publicata postmortem in
2004. Iatd, bunioars, ce ii scrie fratelui siu Anatol despre toate prin
cate a trecut: ,,...A inceput dupa asta rizboiul, eu am fost mobilizat si
dus si vizitez edificiile impozante i ticsite de ticilosi din diferite orage
ale tarii si sa admir aurora boreald, de care auzisem din carti...” Foarte
zgércitele detalii sunt elocvente: deportarea e numiti ,mobilizare”, iar
inchisorile sunt ,edificii impozante” Viata de dupa Cercul Polar e ,ci-
litorie in jurul mesei”, corpul sau de haiduc fiind transformat in forta
de tractiune: ,La pol, dupi un an de cilitorie in jurul mesei, am ince-
put-o de la hamal in port, m-am specializat la incarcat vagoane unde
tineam loc de mecanism: in loc de rotite — picioarele, iar greabanul in
loc de platforma de incarcare.

Apoi m-am facut pracica — spaldtoreasa... Dixi”. Acest ,Dixi” din final
are semnificatia lui Dixi et salvavi animam meam — ,,Am spus si mi-am
izbavit sufletul”, care, conform Dictionarului de expresii latine, ,e for-
mularea in limba latini a cuvintelor profetului Ezechiel (capitolul I,
versetele 19 si 21) care recomanda si avertizezi atit pe omul ticilos si
nu savérseasca fapte rele, cit si pe omul drept, s nu cadi in pacat — cici
numai spunindu-le acest lucru, «mantui-vei sufletul tau>. Scurgerea
vremii a spalat culoarea biblici de pe aceste cuvinte care au imbracat
un vesmant laic. Cu formula lapidara: dixi (am zis) filozofii isi termi-
nau odinioard demonstratiile, iar avocatii pledoariile.

In genere, dupd ce ai ficut marturisiri ca sa-ti descarci constiinta, poti
sd adaugi usurat: Dixi et salvavi animam meam. Dar, de obicei, acest
«dixi>» e folosit astazi mai mult in gluma decit in serios”. Nicolai Cos-
tenco, cel care avea studii la Facultatea de Drept, foloseste termenul
polisemantizandu-1 aici. (Intre paranteze fie spus, acest dicton latin a
fost utilizat, in al sau Testament, si de citre lingvistul si omul de cultura
Nicolae Corliteanu, care spre sfarsitul vietii a ficut marturisiri eloc-
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vente in ceea ce priveste destinul intelectualului basarabean pus in si-
tuatia de a-si cilca pe inima pentru a supravietui si care, pana la urma,
nu se lasa strivit de ideologia totalitarista.)

Credea oare Costenco in comunism, in ideea de ,dezvoltare armo-
nicd’, despre care ii scrie lui Dominte, §i in oamenii regimului atunci
cand isi pune protagonistii si poarte discutii despre triumful comu-
nismului, cand ,,omul se va dezvolta armonic (sic!), va cuceri cos-
mosul si va popula alte planete”? Mai curind e vorba de adoptarea
unui comportament conform moralei colective, insistent propagate
de regim, responsabilitatea si libertatea scrisului fiind interpretate
de catre Nicolai Costenco din perspectivd marxistd. Identificarea lui
Costenco cu sine insusi, dilemele sale ulterioare, lupta pentru intoar-
cerea la sinele sdu, pe timpul aflirii sale in Siberia, unde se identifici
in relatia cu colegii de lucru, in raporturile sale cu familia, cu feme-
ile, cu comunitatea in care s-a incadrat pe perioada deportarii, dar
si ulterior, cautand sa redescopere reperele de altadati in Goga, Ar-
ghezi, in muzica populari, in Descrierea Moldovei, pe care a tradus-o
din lating, in Lermontov, Puskin, London, Tolstoi, prin toate acestea
Nicolai Costenco isi identificd eul creator. Robustetea firii sale si un
optimism nativ il vor determina sa creada in faptul ca nici chiar Si-
beriile nu pot opri firul vietii: ,Costea se apleaca asupra unui firicel
de iarba verde ce iese din pamantul tundrei. Cerceteazi cu atentie
acest varf de limba ironic, iesit din cenusa arsa de geruri a paméntu-
lui. Parca ar intentiona sa zicd: «Ce credeti, viata n-o si izbidndeasca
siaici?>». Costea vroia sd rupa firul de iarba, dar cineva il opri. Creste,
creste si lupta pentru adeverirea vietii!”. Desprindem de aici un sens
moral major al scrisului lui Nicolai Costenco si poate gandul ascuns,
tainuit adanc in scrisul sdu care, pentru a vedea lumina tiparului,
trebuia sa corespunda principiilor realismului socialist, §i anume ca
vina cea mai mare a regimului totalitarist este de a fi atentat la viata
pe pamant, care e sfinta. Morala comunista si cea umana se afld mereu
in competitie. Desi a sti sa inveti dintr-o experientd inumana nu mai
inseamna libertate. Travestiul moral, conformismul, ,ipocrizia mora-
litatii” (Stendhal) sunt in corespundere cu cerintele vremii in care a
trait si a creat Nicolai Costenco, de aceea nu e de mirare cd, in 1978,
lui ii va reveni premiul de incurajare pentru cea mai reusitd scriere
artistica pe tema clasei muncitoare, in romanul Severograd, prezentat
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la concursul unional pentru anii 1974-1976, aici fiind pe fatd ipocri-
zia moralitatii comuniste. Tnsé, pana la urma3, coeziunea interioara a
personajului din romanul pentru care autorul a fost premiat tine de
congtiinta sa si de ideea de adeverire a vietii. Amintim ci notiunea de
constiintd, in perioada sovietica, era extrem de ideologizata. Perceptia
termenului ,constiintd” in sens etic era si ea foarte impinsa spre codul
etic al constructorului comunismului, adicd a unei societati imaginare.
La nivelul discursului oficial, care razbatea si in scrierile literare, era de
asemenea inteleasa in sensul de morali comunista. In cazul protago-
nistului nostru mecanismul de functionare a constiintei e proiectat in
raport cu opinia comunittii si cu familia (Costea Moldovanu e casito-
rit si are trei copii, dintre care unul bolnav): ,, Frimantare in mintea lui
Moldovanu. Mare fraiméntare! Cum s-ar spune — la cumpéna apelor!
Dar ce stanca tare si bine cumpanitd e congtiinta! Inima, fecioara fier-
binte, te impinge, iar talaghirul sovestei singur se vara sub roata. Carul
fiintei, chiar incarcat cu paie uscate, daca roata, una din patru, e prinsa
de gura ce tine obada, se hataie, tremurd, protesteaza, dar... se opreste”.
De aceea starea de indrigostire este una trecitoare. Pe de altd parte,
ambitia masculini nu-i permite s se lase coplesit de sentimentalitate.
Dragostea e o aventura in care protagonistul isi verifica rezistenta psi-
hologica si satisfactia de a plicea. Cuceritorul Costea Moldovanu isi
triieste spectaculos aventurile, nu se jeneaza de gura neostoita a veci-
nei Dabina si pune la incercare ribdarea Masutei. Nu se considerd un
tradator in raport cu familia. El este masculul care se vrealiber: ,N-o sa
ma tiilegat de fusta ta”, ii repeta mereu sotiei. Aceste calititi apartin na-
turii barbatului, Costea Moldovanu fiind intruchiparea barbatului ne-
supus, orientat s cucereascd. Protagonistele de care e atras personajul
principal al romanului, Kern, Iasnaia, fac parte din categoria femeilor
inteligente, culte si elegante. Il plac pe Costea Moldovanu, dar el se va
confrunta cu ideea ca nu are suficienta culturd pentru a se lasa coplesit
de sentimente si se intoarce la familie si la sotia sa care nu e atat de
pretentioasd. Toate aceste istorii mici intercalate scot in evidenta ca-
racterul protagonistului. Naratorul isi developeaza istoriile, subliniind
capacitatea de depasire a momentelor sentimentale. Femeile sunt fru-
moase, spirituale, superioare, intr-un anume sens, insa el isi va invinge
propriile sentimente, nelisindu-se coplesit de emotii. Dar atitudinea
protagonistului fatd de femeie se developeaza in fraza: Lumineazd si
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da caldurd, aceasta iti e menirea. Un anume fel de mila si compasiunea
fata de Masuta se profileaza in raport cu egocentrismul barbatului. Un
egocentrism care are ceva din lasitatea celui indiferent fata de suferinta
celuilalt, in cazul dat celalalt fiind Masuta, priviti si ca o victima ispasi-
toare. Desi, dint-o altd perspectiva, si Costea Moldovanu ar fi in drept
sd se considere ca atare, dar despre aceasta am putea vorbi in cazul in
care el s-ar vedea in esalonul intelectualilor, in randul carora, de fapt,
el nu se vede. Revine acasa adus de amintirea dragostei care i-a unit
candva, punidnd mai presus de orice capacitatea de adeverire a vietii,
de supravietuire in ,raiul” siberian. Dar ce inseamna adeverirea vietii
in cazul protagonistului nostru? In primul rnd, supravietuirea in acele
conditii de luptd inimaginabila cu stihiile naturii, scenele cu topirea
ghetarilor pe Enisei, descrise cu lux de amanunte de citre Nicolai Cos-
tenco, fiind elocvente in acest sens. Adeverirea vietii mai poate insem-
na libertatea, fird de care viata nu se poate afirma in mod normal: ,Eh,
mare lucru-i si libertatea! Ma simteam, fratilor, ca ciocérlia ce falfaie
deasupra lanului de rasaritd, si inima mea tremura din aripioarele ei
nevizute in vizduhul curat si limpede al diminetii...” (p. 173), isi amin-
teste naratorul in Povestea Vulturului. Revoltatul Nicolai Costenco va
face frecvente referiri la nevoia de libertate, avind mare incredere, ca
scriitor, in viata de dupa exil: ,Botezul mocirlei din temnit3 si exil l-am
primit ca sa vid pand unde poate ajunge teroarea mascatd sub chipul
musticiosului. Toatd experienta aceasta este un material de literatura.
Eu ficeam literaturi de cabinet inainte..”. Cat de mult aveau si-i fie insa
ingelate asteptarile si cite va fi trebuit sa le ingroape in ticerea de ghea-
ta a totalitarismului, pentru a nu se filasat strivit de reflexele brutalitatii
istoriei, rimane sa constate cercetitorii sociologi, antropologi si isto-
rici literari.

*Nicolai Costenco (21.X11.1913, Chisiniu — 29.VIL.1993, Chisiniu). Pseudonime: Ra-
fail Radiana, N.F.C. Poet, prozator, dramaturg, eseist i traducitor. Membru de Onoare
al Academiei de Stiinte de la Chisiniu (1992). Este fiul Mariei (n. Leahu), din familie de
razesi, si al lui Fiodor Costenco-Radzeiovschi, nobil, cu ridacini polono-ruso-moldove-
nenesti, functionar la cancelaria guberniei basarabene. Rimane orfan de tati, la varsta
de sase ani, cind tatil sau, dupa schimbirile ce s-au produs in 1918, nedorind sa depuna
jurdmaéntul in fata noii administratii romane, va evada din Basarabia, in spatiile ocupate
de bolsevici, fard a mai da de veste. Nicolai Costenco isi va petrece cea mai mare parte a
copilariei la tard, la bunicii dinspre mama, rizesi din satul Cehoreni din preajma Orhe-
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iului, unde va lua si cele dintéi lectii de viati. Primele clase le face la Scoala Primara Or-
todoxi din Chisinau. Intre anii 1928-1932 isi face studiile la Liceul ,,Bogdan-Petriceicu
Hasdeu” din acelasi oras. Avand rezultate stralucitoare la invatiturd, Nicolai Costenco
si-a depus dosarul la liceul militar, dar este respins, din cauza numelui de familie rusesc,
fapt care il va marca profund si pe care il fixeazd in memoriile sale: ,,...cu succes am fost
respins, am fost respins, deoarece purtam numele rusesc. Cand m-am vézut in lista celor
respingi, parci m-au scildat cu o caldare de apa rece. Vasizici eram rus! Ce are a face, cd
eram capabil, cd ma tragea inima sd port i eu o curea scartaitoare, chipiu cu sireturi, sa
defilez ca pe at, si fac gimnastici la bare si la inele! Purtam un nume nenorocit, care nu
le mirosea bine domnilor ofiteri romani”. De ce nu le mirosea bine? Deoarece ,bolsevicii
se recrutau dintre rusi’, ne explicd naratorul.

A urmat apoi (1932-1936) cursurile Facultitii de Drept a Universititii , Al. I. Cuza” din
Iasi, concomitent fiind inscris la Facultatea de Litere (limbi striine). Primele sale versuri
vad lumina tiparului in anii studentiei, in 1932 fiindu-i publicate, in ,Cuvantul liber”
de la Bucuresti, citeva poezii insotite de o scurta introducere semnata de catre Demo-
stene Botez. Dupa revenirea la Chisindu, din 1934, de la data infiintarii revistei ,Viata
Basarabiei”, Nicolai Costenco, in calitate de redactor-prim (director fiind Pantelimon
Halippa), impreuni cu poetul si publicistul Vasile Lutcan, va conduce aceasta publicatie
de o importanti deosebiti pentru viata literari si culturali a Basarabiei interbelice. In pe-
rioada respectiva publica poezii, eseuri, articole, fragmente din cartile in curs de aparitie,
traduceri, practicind activ §i critica de intdmpinare, scriind despre cartile colegilor sii de
breasli. Debutul editorial (1937) este marcat de volumul Poezii.

Scrieri: Poezii, 1937; Cleopatra, Chisinau, 1939; Ore, Chisindu, 1939; Elegii pagdne, Chi-
sindu, 1940; Poezii alese, Chisindu, 1957; Poezii noi, Chisinau, 1960; Poezii, Chisinau,
1961; Versuri, Chisinau, 1963; Severograd, roman, vol. I - Chisinau, 1963, vol. IT - Chisi-
niu, 1970; Versuri, colectia Miorita, Chisinau, 1966; Norocul omului. Povestiri, Chisinau,
1966; Mugur-mugurel, Chisinau, 1967; Tirie, Chisinau, 1972; Neamul, Chisindu, 1973;
Poeme, Chisindu, 1973; Scrieri, vol. I-1I, pref. de Vasile Badiu, Anatol Gavrilov, Chisi-
nau, 1979; Euritmii, Chisinau, 1980; Poezii si poeme, Chisinau, 1983; Euritmii, Chisinau,
1988 (cu caractere latine); Versuri, colectia Orfica, Chisindu, 1995; Coroana cu aripi de
erete, Chisinau, 1995; Povestea Vulturului. Memorii, Chisinau, 1998; Elegii pagdne, nota
asupra ed., tabel cronologic de Vasile Malanetchi, selectie de Costache Costenco, Vasile
Malanetchi, Chisinau, 1998. Elegii pdgdne, Bucuresti — Chisinau, 2003; Libertati. Versuri
inedite, Chisinau, 2003; Din bezna temnitei (scrisori din Gulag), Chisinau, 2004; Urma-
silor, versuri, Chisinau, 2007; Epigrame si alte versuri umoristico-satirice, cuv.-inainte de
Vasile Malanetchi, Chisinau, 2011.
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I Fanugs Neagu, un dionisiac?
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Eu trdiesc necontenit

dulcele farmec al visdrii

Chestionat candva, intr-un interviu de ecou,
asupra lipsurilor din literatura noastrd, Finug
Neagu a indicat, fara ezitare, ,,obrazul”; adica,
altfel spus, literatura mincinoasa, falsificind
Istoria si ingrasand, in epoca realismului soci-
alist, cimitirele literare, sacrificind, deopotri-
va, adevirul (ce spui) si tinuta stilisticd (cum
spui). Stie toatd lumea ci Finusg Neagu nu a
inceput ca mare stilist. PAna la Ingerul a strigat
(1968, premiul Uniunii Scriitorilor), primul
sdu roman, faima prozatorului tinea de decla-
rata sa dragoste, proza scurta. Unde, dupa de-
butul cu Ningea in Bardgan (1959), s-aimpus,
prin culegerile anilor ’60, cu proze inchegate,
migratoare, scrise ingrijit, reeditate; Cantonul
pardsit (1964), de pilda, reia buciti din Som-
nul de la amiazd (1960) si Dincolo de nisipuri
(1962). Urmeazi Vard buimacd (1967), trans-
ferata, plus citeva bucati inedite, in alte cule-
geri: In vdpaia lunii (1971), Fantana (1974).
Treptat, stilul invinge subiectul, s-a spus, iar
paparitia” romanului, anuntatd cu surle si
trambite, isca mari controverse, agitind lu-
mea literard. Personaje atipice, ,ciudatii” lui
Finus Neagu (trisniti, posedati, itineranti, cu
onomastici bizara) videsc o vitalitate freneti-
cd, pasionald, stihiald, de amoralitate joviala.
Iar autorul, de un nonconformism structural,
culege intamplari teribile, cu bucurii pagane
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si reverii bahice, in textura unui mod arhaic de a percepe lumea. Peste
demonia locurilor, peste frenezia hedonisti, barochismul clocotitor
etc. guverneaza intdmplarea. Materia primd este, negresit, viata; iar
viata, ca ,victimd a timpului’, curge halucinant, adipostind miraculo-
sul si aducand in scena firi elementare, violente, cu lacomie orgiastica.
In totul, aceasta lume marginald, nestatornica, extrasi din ,alveolele
Orientului’, de freamit pasional si vibratie poetica, este o lume inchisa,
apdsata de tragism, peste care un Paul Georgescu ageza restrictiv eti-
cheta pitorescului (ficind cariera si iritindu-l pe autor), iar S. Damian
pe cea a patetismului. ,Tara hotilor de cai” inchipuie, astfel, o saga bra-
ileang, trasa intr-o salbd de povestiri magice, cum sesiza Viorel Coman,
anuntind trecerea de la pitorescul decorativ la dimensiunea mitic,
fard a ignora, desigur, invazia absurdi a Istoriei. Posedat de stil, Fanus
Neagu imbraca magia campiei in dulceata limbii, exploatind un ,pa-
trulater aurifer” (Marea, Delta, Briila, Biriganul), dupa Valentin Sil-
vestru. Sau agitind ,,demonul ambulatoriu” intre ,cele doud lumi” [1,
207], denuntate de Ovid S. Crohmilniceanu: satul dunirean, cu viati
ritualici (a da céinii ,in jujau’, de pilda) si fauna celor ,fara cipitai’, pe
tipar picaresc, hoinari, cu existenta aventuroasa.

Cert, Fanus Neagu implineste, peste ani, o veche doleanta a altui brai-
lean, Nae Ionescu, cel care, in 1926, constata ci ,literatura nu a atacat
inca dupa cuviinti tema Briilei”. Or, pe directia propusa de Panait Is-
trati, Fanus dezvoltd luxuriant, nu tocmai cuviincios, aceasta mitologie
a spatiului, de concretete halucinanta §i panlirism, ficind de toate: tea-
tru, chiar poezie, publicistica sportiva, cu savuroasele sale cronici ,afu-
risite”, scenarii, carti pentru copii si, bineinteles, proza, in primul rand.

Trecut prin scoala de literaturd, indragit, se spune, de Petru Dumitriu,
fard instructie ,normald”, cu o experientd dramatici (sanctiuni, exclu-
deri), Finus Neagu (1932-2011) a intrat in literatura in ebulitia anilor
’60, gustind exuberant farsa, spectacolul, inscenarea etc., sub cupola
imagismului dezldntuit, halucinatoriu. A parasit insa linia realistd, modi-
ficAndu-si traiectul creatiei. Si a sfarsit invins de stil, virdnd spre euforia
metaforici (,,ciutatd’, nota M. Ungheanu). Orice scriitor riméne insi ,,0
entitate misterioasd’, cu o evolutie imprevizibila. Acasd, o capodopers,
ne invita in vremea ,de odinioard”, intr-un timp mitic. Batrana se va in-
toarce ,,in odaia in care a niscut noud copii’, stiind ca ,intre straini nu esti
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nicdieri” Ion Mohreanu (Ingerul a strigat) isi ia lumea in cap, secondand,
prin experienta sa ,gorkiana’, tragismul unei stramutiri intr-o lume per-
vertitd; dincolo de fondul etnografic, de o istorie caleidoscopica, discon-
tinud, colorata anecdotic, dincolo de rezonantele biblice, drumul / cal-
varul nu inseamna o intemeiere, ci prelungeste raticirea, sub pedeapsa
unei predestindri tragice. Daci in Dincolo de nisipuri, dintre cei porniti in
intdmpinarea apei, doar Susteru ,simtea in fati ricoarea valurilor”, ,noii
crai” (Radu Zavoianu, ,ideologul” Ramintki, Eduard Valdara) din Fru-
mosii nebuni ai marilor orase (1976), si el aglutinant, imbratiseaza — sub
model marturisit — ,vietuirea periculoasa”. Petrecaretii lui Fanus cad in
delir imaginativ si carnavalesc, sub porunca de a se simti fericiti. Incrimi-
nand cohorta ,facitorilor de cuvinte’, Marin Preda denunta primejdia
evazionismului, vizindu-l, fara a-] pomeni, si pe Fanus Neagu. Dar acest
ymiliardar al metaforei” (cf. C. Sorescu), imbitat de ornamentul stilistic,
de orgia imagisticd, ,nu punea deloc pret pe estetica mimesis-ului’, con-
stata Daniel Cristea-Enache [2, 141]. Arta adevirati, zicea Finus Nea-
gu, ,smulge timp viu, real, si il d4 iluziei’, resacralizand lumea. Incat inca
un Acasd, cum si-ar fi dorit M. Ungheanu, nu va mai comite prozatorul,
subjugat de luxuriantd, parasind definitiv naratiunile realiste, de observa-
tie. Totusi, supus unei duble lecturi, spargind coaja metaforica, Scaunul
singuratdtii (1988), primit cu ovatii si observatii, cu incantare sau iritare,
un roman ramificat, episodic, a fost citit fie din unghi mitologic, fie din
perspectivi politica. O scriere ,,ciudatd” (cf. G. Pruteanu), o lecturi difi-
cila, negresit, si o viziune de carnaval, total nepotrivit, in concubinaj cu
marile simboluri (dragostea, ratarea, moartea, frica). Examinat superfici-
al, romanul trdieste la nivelul oralitatii, liber de presiunea canonica. Ca-
zul Saltava, mereu ,singur si potrivnic’, ins ,bolnav de campie”, pedepsit
si trimis la Faurei, apoi la Ozénca, muncind ,inspirat” pentru a aduce
lumea pe ,calea cea buni” (ar fi romanul colectivizirii aici), ploaia delati-
unilor, inscenarea regizata de Bozar Garofeanu — exprima tragismul unei
epoci, privita fara furii justitiare. Acum ,obsesiile iau locul intdmplarilor”
si valenta sudica, descarcindu-se pasional, sterge tonul inchizitorial, uni-
formizand peisajul colocvial, intesat de reclamatii ,baloase”. Supralicitat,
in context postdecembrist, pentru curaj civic, Scaunul singuratdtii intreti-
ne, si evaluativ, o confuzie de planuri, pedaland pe politic. Care, in Aman-
tul Marii Doamne Dracula (2001), dezviluind un despotism grotesc si
o realitate triviald, vorbeste — printr-un mit degradat — despre o figura
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malefici, dupi retetd comerciald. Tema puterii (ca teroare) afld in sotia
lui Basileu sau in nonagenara Die Goia, cu limbajul lor ,pe sleau, neaos’,
0 expresie caricaturald, coborand cuplul Ceausestilor chiar in ,nimicni-

cie graficd” [2, 139].

Considerat un anarhist al fanteziei (cf. Valeriu Cristea), Finus Neagu
este ispitit de pofta naratiei; nerabdarea povestirii, spontaneitatea galgai-
toare refuza corsetul constructiei romanesti. ,Proba” romanului e dificila
pentru acest stilist, tocmai pentru cd Fanus Neagu trebuie si lupte impo-
triva propriului temperament. Critica a vizut in Ingerul a strigat cartea sa
de rascruce, iar in Pierdut in Balcania o carte programatici. Roman-po-
vestire (bineinteles), naratiune caleidoscopici, Ingerul a strigat propunea
figuri memorabile, are nerv epic si impune prin concretete, prin senzatia
de viata autentici, care combina grotescul, tragicul si duiosul. Viata lui
Ion Mohreanu este urmirita de nenoroc. Roman al amagirilor, Ingerul
a strigat se dilata inspre senzational si fabulos (razboiul, seceta, exodul
taranilor din Plitiresti in Dobrogea), vorbeste de copiliria ostracizati si
itineranta eroului prin ,tara hotilor de cai’, e pigmentat de conflicte vi-
olente, descarcand energii elementare si pretinzand o lecturd simbolica.
Personajul-cheie este Che Andrei, o sintezd imposibili: legind traditia
cu existenta aventuroasa, fluturdnd visuri de imbogatire si proiecte is-
pititoare, esudnd mereu. Che Andrei face legatura cu umanitatea, care
umple tabloul Frumosilor nebuni ai marilor orage, o lume in dezagregare,
bantuitd de spaime, traindu-si apusul si care, hranindu-se cu himere, se
desparte de sine sub spectrul esecului si al ratarii. Aceastd umanitate cre-
pusculara se refugiazi in triirea nebuneasca, frenetica, a clipei, intr-o via-
ta ,tavalitd prin gunoaie’, intr-o morali din care lipseste tocmai morala.
Iluzia umple o lume goali de sens.

Daca Fanug Neagu este un dionisiac, cam a demonstrat Marian Popa [3],
inspirat de cartea lui E. R. Dodds, impulsul (stilul) dionisiac trebuie ci-
utat, in primul rdnd, in ludismul imaginativ. Verva si spontaneitatea curg
torential, prozatorul, s-a observat, sacrifica totul pe altarul povestirii.
Voluptatea spunerii, naratia infinitd ar fi emblema prozei sale, blazonul
Balcaniei. Nascut povestitor, autorul nu face naveta intre povestire si ro-
man, deoarece, ne asigura prozatorul, orice povestire buni e un roman.
Balcanismul epicii sale nu se restrdnge la un spatiu geografic; o tipologie
spatiala (interesand geoliteratura) propune o concluzie unanim admisi
pentru aceastd arie culturala: proliferarea povestirii. Plicerea de a scrie in
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galopul metaforei este un rizboi lung, cu ,rupturi de nervi’. Povestitor de
rasa, calofil impatimit, Fanus Neagu scormoneste dupa cuvinte, ne plim-
ba pe stadioane si prin carciumi, umfli pagina de comentariu sportiv cu
o adjectivitd belicoasi, e nedrept (cateodati), dar sclipitor intotdeauna.
El este o natura frenetici, condusa de instinct. Iesirea din cAmpul logicii,
anuntati de Mancatas, a lui Argova (Luna, ca o limbd de cdine) e valabila
pentru toati proza sa; ca si indemnul sisific (,sus, in genunchi, si de la
capit!” — cum va spune unul dintre eroii sai).

Cu gust pentru pitoresc si violentd, Fanus Neagu isi conecteaza proza
freneziei senzoriale. Descindem in lumea fenomenala, plini de patimi
neinfrinate, intr-un spatiu perceput cu acuitate senzoriald; melancoliei
existentiale i se opune frenezia hedonista. Lumea sa arhaicd, de fond
mitic, redescoperiti din interior este o lume fari eroi, exorcizdnd Raul.
»Cu gura plind de povesti luminoase”, Finus Neagu respinge inrolarea
in ,cooperativa babelor justitiare” Antimodernismul sau programatic
capiti o modulatie orientald, plonjand din timpul prezent in timpul
yesential” (cel al povestii). Suntem, deci, in spatiul basmului, un ti-
ram fabulos, unde stipdneste mirajul oriental; un spatiu sacru, unde
raul e absorbit de bine, un spatiu deschis, cel al cdmpiei, conducand
la ,pierderea de sine”, instaurand ,un fel de a fi”. Aici aberatiile istoriei
nu hrinesc romanul crizist, negru, dar nici viziunea rozacee, stergind
sirul nedreptatilor. Raul se stinge nu prin rechizitoriu, ci prin implica-
re, atenudndu-se prin arta sugerarii, in lumea confuzi a inchipuirilor,
zamislind povesti, imblanzind destinele. Iubind viata, contaminate de
epicureism, personajele fanusiene, fiinte naturale, cunosc o existen-
ta freneticd; aceasta descircare de culori si sunete, avalansa oralitatii,
exaltarea simturilor, eclipseaza meditatia asupra conditiei umane. Ea
traieste subteran, sub acoperisul parabolei. Vitalismul, vidul sufletesc,
spectrul ratarii, dragostea ,desprinsd de spirit”, conduc spre aceasta
viatd usuratica. Storcand frenezia clipei, protagonistii isi iubesc dezas-
trele, cauta un mod de viata eliberator, sunt atrasi de senzorial, elibe-
randu-se, astfel, de spaime.

Acest specific al lumii finugiene, mustind de pitoresc, aproape obliga
la un rasfat lexical. Metafora provoaci o reactie in lant. Creator al unui
stil, Finus Neagu va degusta aromele limbii; scriitorul ,sti la panda”,
scrie greu, se hrineste din ,butucul limbii”. Sub plapuma metaforei,
epicul devine pretext. Cu bunivointd putem decupa spatii epice, dar
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astfel de granite sunt sterse de invarianta stilistici (A. Goci), crescand
ornamental, intretindnd bruiajul metaforic.

Fara a avea apetit teoretizant, Finus Neagu iesea, deseori, manios, ,la
P “ . . LR .e .

rampd’, pentru a apara limba de toti stricitorii ei. Dar avalansa meta-

forelor provoaci satietate. Iar primejdia satietatii e reala; ea poate sa

impiedice - zicea Calinescu — ,buna receptare a substantei’.

La o noud lectura si intr-un context de receptie eliberat de toate opre-
listile, ,romanul” Scaunul singurdtdtii (editie definitivi ne varietur,
1991) isi dezviluie alte semnificatii. Eugen Simion observa, de pilda,
ca frica este ,simbolul structurant” al cirtii, constatare cumva surprin-
zitoare (dar perfect motivatd) pentru un scriitor-artist care, neavind
simtul tragicului (cum, repetat, s-a afirmat), dezvolti o viziune carna-
valesci, inadecvati aici.

Bolnav de stil, imbracand lumea in ,culori mitologice”, popularul Fa-
nus Neagu raimane irezistibil pe spatii mici. Inimitabil (desi ,finusie-
nii” au prosperat o vreme), el se revarsi in pagini in rafale niucitoa-
re, strilucitoare, fiind — inainte de orice — un povestitor. Intrebarea
daca Scaunul singurdtdtii ar fi un roman s-a pus si recolta opiniilor
indica polarizarea parerilor. Romanul, spunea cindva Borges, este ,,0
oboseald a carnii”, contine umpluturd; nuvela ajunge pentru a spune
lucruri esentiale. La Fanus Neagu, impins de poetica prea-plinului in
culoare, patimi celebratoare, exces, nu poate fi vorba de un econo-
mism al mijloacelor; si nici de o disciplind epica. Fantezia si exaltarea
nasc delirul imaginativ, o eruptie necontrolatd de imagini. Plonjim
in timpul esential, cel al povestirii. O stafetd a naratorilor cutreiera
prozele sale, investigind o lume ,batrana’, aflata la ,marginea apelor”,
gustand bucuriile pagane. Cu radacini infipte in arhetipologia estu-
lui european, contaminat de Sadoveanu si Voiculescu, Finus Neagu
inchipuie un mythos danubian, sondand viata instinctuala, inchizand
un sens hermetic intr-o prozd senzuald, trepidanta, livrata sub etiche-
ta romanului. Vitalismul, frenezia hedonista, descrierile voluptuoa-
se, practicile magice urcd in fantastic i gratuitate, prozatorul rdvnind
racordul cosmic, ,legea firii”. §i, peste toate, ,0 betie de luni”, semn
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al eminescianismului; o lume aflata sub vraja si teroarea lunii, cu eroi
suferind de inlunatie. Poeticul se scalda intr-un spatiu pervers, epicu-
reic, protagonistii iubind viata in exces.

Scaunul singurdtdtii este rodul acestui scris chinuit si totusi sarbatoresc.
Metaforizarea frange deseori intentiile alegorice, ,oddjdiile” stilului
(cu amprentd mateind) impovireazd un poem simbolic, declinant, de-
vordndu-si autorul. Finus Neagu este ,topit in pagind”, chinurile scri-
sului nu se vid, talentul sdu indicand — amagitor — o usurinta a redacta-
rii. Epicul curge, grindina metaforelor se pravale nemilos, denigratorii
invoci opintelile lecturii, patetismul inutil, sensul pierdut, incetosat,
yascuns” dupa grelele perdele metaforice, ,aruncate” de un spirit ludic,
inventiv stilistic.

Adevirul e ci proza lui Finus Neagu imbie citre o lectura simbolica
(calul malefic, pestele-centaur etc.). Dar salba strilucitoare a povesti-
rilor, amestecind, intr-un seducator valmasag epic, realul cu fabulosul,
frenezia senzoriald, avalanga metaforic3, intarzie ori chiar améni acest
popas analitic. Insi pagubosi, euforizati, scindati, ticalositi, eroii fanusi-
eni traiesc intr-o lume fantasta, sub regimul sdrbatorii; atingi de patima
risipirii, ei sunt indiferenti la ,citirea” semnelor, iubesc fiesta, luxurian-
ta, acordd metaforei greutate existentiald; stilul artist este transferat
protagonistilor. Ei seduc, dar nu au exemplaritate morala: trasniti, po-
sedati, itineranti, fraternizeaza, cutreierati de mari patimi, sub cupola
vorbelor afurisite, cu o neistovita capacitate de inventie. Dar metafizica
lor e in suferintd, anxietatea e zgomotoasa, orgiastica, iubind luminile
rampei, injec;iile euforizante, anestezia; nu au, cum s-a spus, aderenta
la tragic. Barochismul este sigiliul acestei proze care mascheaza ,leziu-
nea vitala” a unei lumi ce tocmai prin plinitate, dind in clocot, se revar-
sa peste rama naratiunii.

Extraordinar portretist, alungand personajele ,tipice”, Fanus Neagu cin-
td lumea dunireani (cea ,fird seamin”), un oras ,fird pereche” (negresit,
Briila), pompénd ,singe triumfal” in arterele textului; aglomerand fara
mila metafore, plutind in pitorescul pur, intr-un festin prelungit, caricat,
ravnind a opri trecerea. Iatd ,ghemul” temelor fanusiene, desirat intr-o
scriiturd stralucitoare, de rasfat calofil, cu deschideri parabolice, de certa
,vibratie poeticd”. Dar ploile metaforice obosesc; aceasti reactie in lant
trezeste, inevitabil, satietate. Sansa textelor fanusiene e ci nu pot fi sleite.
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O lecturd nu epuizeazi romanul, o noui interpretare afld, in subsolurile
cartii, piste fertile, imbogatind flora exegetica.

Poematic, Scaunul singurdatatii lumineaza sensul unei existente (Cezar
Saltava), desfagurati spre insingurare; aparand si ciutand adevirul per-
sonal §i, impreund cu el, intersectind alte destine, tesind panza unei
epoci incercinate, intr-un climat de suspiciune si delatiune, cind ,frica
raméne vie”; o monografie a fricii, asadar, traind in cutele textului, rata-
cindu-se in hatisurile epicului, sacrificind demonstratia, retezand teza
»pe altarul povestirii”. Suntem intr-un univers stipanit de jocul intdm-
plarilor si al ,loviturilor murdare”; tragerea la sorti, regia uzurpdrilor,
instipanesc hazardul intr-o lume in tranzitie (spre clownerie), cu regi de
0 zi, atinsa de un inepuizabil delir verbal. Nu intamplitor ,zar™ul, ob-
serva cineva, intrd in prenumele unor protagonisti (Cezar, Bozar, La-
zir Mantova — devenit Leb Betleem).

Ezitantul activist Cezar Saltava, exilat la Fiurei (,interludiul dintre
doud pribusiri”) nu forteazi colectivizarea (care prinde ,lumea-n
chingi”) si, ca ocrotitor al Mariei Antonescu, va fi pus in discutia biro-
ului regional si, inevitabil, exclus. Leb Betleem, evreu prin adoptiune,
vrea sia-] scoatd din puscirie pe Alex. Maicinesti, pe care, tot el, il in-
fundase; revine, pentru a-1 ,provoca” justitiar (in sensul unei reparatii)
pe Dumnezeul locurilor: colonelul Garofeanu.

Eroii fanusieni, cu gura plind de ,povesti luminoase’, traiesc dupa
ypofta inimii ugoare”. Au o imaginatie nazdravana si debiteaza istorii
aiuritoare. In acest spatiu al campiei (,,0 impletiturad de himere”), in
lumea mirifica a baltilor, colciind de patimi, se bea vartos si se poves-
teste enorm. Destinat carierei militare, trecut prin Scoala de literaturd
(o ,cazarmai a creioanelor”, zicea — retrospectiv — prozatorul), Finus
Neagu este el insusi un ,aventurier”, imbatat de limbajul stepei. ,Co-
moara cimpiei se numeste departarea”; or, invitind la visare, cimpia
face parte din biografia scriitorului. Acolo, ne avertizeazi el (mereu cu
urechea ciulit), limbile ,se-mbolnivesc de libertatea expresiei”.

Vicleniile si aromele Levantului, vorbele colorate si metaforele desi-
rate incropesc biografii fabuloase. Scornind fapte teribile si iubiri ne-
bunesti, protagonistii — cu simturi parsive, in jubilatie — se golesc de
ganduri. Personajele (,colturoase”) nu agreeazd masca baroca, jocul
duplicitar, metoda ,simularii”; dimpotrivd, nu se menajeazd, dar nici
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nu se diferentiaza. Ele propun un stil, pornit din bucuria de-a exista. ,A
fi nduc e treaba inimii”, proclama astfel de eroi, penduland intre vocatia
petrecerii si ,pragul” fricii. Dezordinea fanteziei alaturd notatiilor lirice
aluviunile unui ,basm enorm’, dezvoltat pe laturd carnavalesca. Indi-
ferent ce scrie, Finus Neagu di senzatia de irealitate. Din textele sale
rasare un unic personaj, plin de aiurérile Orientului, ingdnand povesti,
nins de ,lapovitele de aur” ale toamnei.

Categoric, Fanus Neagu, o legendd in timpul vietii, un ,mare scriitor pe
spatii mici”, nu a avut ,mentalitate epicd” (in acceptia cilinesciani). El
nu putea scrie altfel. Discutiile despre Scaunul singurdtdtii (decretat un
ymare esec”) au adunat o sumedenie de intrebdri si reprosuri. Formula
temperamentali il mana insa irepresibil, traind intr-o eterna jubilatie,
cu sufletul cutreierat de ,bucuria firii”.

Ca povestitor in transa, Fanus Neagu creeaza viata; pagina sa musteste
de concret, dar conditia sa de martor e subminati de neputinta obiec-
tivarii. Imagist abundent, el intra in categoria stilistilor elaborati, lip-
siti insd de frana; de aspect spontan, desi gestatia cartilor sale ar proba
contrariul, invederdnd o truda migaloasa, proza lui Finus Neagu di
senzatia revarsarii, a torentialului, a clocotului unei lumi violente: o
umanitate pasionald, traind in exces. Totusi e indoielnic ca Fanus Nea-
gu ar sta sub emblema ,risipitorilor”, ori c3, sedus de roman, inteles ca
sansa a maximei afirmari, ar fi tradat genul scurt, la a carui revigorare a
pus umarul, dealtminteri. Daca literatura romana traieste din simturi,
cum zicea Lovinescu, atunci cazul Finus Neagu ar intiri o afirmatie
care apartine chiar prozatorului: anume ca scriitorii Brailei ar f1 ,pasa-
rile bizare si fabuloase ale literaturii romane”.

Fanus Neagu provine dintr-o lume ,care-si macind viata in vecinata-
tea permanentd a apelor” si care, trecuta in cartile sale, intersecteaza
pitorescul mediului, plin de vitalitate si culoare (ca la Panait Istrati),
crepusculul matein ori tihna contemplativd sadoveniani, interesatd
de credinte si obiceiuri necunoscute, degajand mister. Scriitorul e un
voluptuos patruns de invazia concretului, cultivind o proza lirica ce
elibereazi senzatia halucinantei; dar, spre deosebire de Panait Istrati,
ne incintd ca povestitor. Textele sale sunt si o meditatie asupra condi-
tiei umane, eclipsata de eruptia de culori si sunete; exista aici oameni
violenti si 0 lume evanescentd, dar si visitoria, izbucnind nestavilit in
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tinuturile sudice, unde suverand riméne, se stie, oralitatea. Efortul de
obiectivare (citadinizare), cerut prozei noastre de Lovinescu, privea
iesirea din elementar si descriptiv, reproband pitorescul de suprafats;
proza strict senzoriald n-ar fi capabild de profunzime si nici apta de
foraje, in spatiul eticului si al existentialului.

Poetizénd, baletind metaforic pe muchia dintre realitate i reverie, Fa-
nus Neagu nu ,incape” in limitele textului; este aici avalansa metafo-
ricd saturadnd cadrul narativ, dar i oroarea neobarochismului fatd de
finit (desavarsit), ajungind, prin exces, in funditura ,viciilor virtutilor
sale” (Jean Rousset). Proza sa transport3 mirosuri si culori, se imbata
de fast, celebreaza existenta si instaureaza climatul sarbatoresc. Fanus
Neagu este in continud stare de jubilatie; regimul sarbdtoresc este em-
blema scrisului sdu, contaminat de epicureism, fluiditate si teatralitate.
Limbajul secretd, parci, personajele, impinse intr-un spatiu luxuriant;
vom gasi existente tragice, conflicte etice, furtuni sufletesti. Plismuirile
apartin unei lumi halucinante, evadand in oniric. Prozatorul nu face un
examen sociologic, ci metaforic; fiindca iluzia, ne asigura Fanus Neagu,
este egald cu Darul de a fi in viatd. Sub crusta simbolica, deslusind vibra-
tia existentelor autentice, asaltate de bolile civilizatiei masiniste, Fanus
Neagu resacralizeazd, autentifica existentele, transferaindu-le ritualicu-
lui. Scriitorul nu are fixatii negativiste si refuzd, instinctiv, intepenirea
maniheicd; functioneazi doar mecanismul solemnitatii in tentativa de
recuperare ritualici a umanului amenintat (Olelie), fie de pericolul in-
straindrii (Echipa de zgomote, 1971), ori de cel al visirii (Scoica de lemn,
1981), cizand in anarhism si vid existential (Frumosii nebuni ai marilor
orase). Radu Zivoianu, cantiretul din Frumosii nebuni... este un ,flu-
ture langd geana visului”. Flusturatici, meschini, alcoolici, capabili de
generozitate, eroii lui Finug sunt seducatori, dar nicidecum exemplari.
Refuzind finalurile inchise, proza sa este amenintatd de miscarea cen-
trifuga a acestor universuri anarhice, pulverizind naratiunea.

Organul principal al scriitorului este urechea, zicea Fanus Neagu. Pre-
cum altadati Caragiale, Finus Neagu este interesat de limbaj. Dar, ob-
servam, personajele sale nu se diferentiaza prin limbaj; ele nu triiesc
caracterologic, ci prin oralitatea liberd de orice constructie canonica.
Ciutandu-i ascendenta si apartenenta la 0 anumita familie literard, vom
spune ca scriitorul, interesat de senzorial si fantasticul enigmatic, impins
in terifiant, se preumbli intr-un tinut exotic (cel al baltilor Briilei si al
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Biriganului), ilustrind o promotie a ruralilor care a izbucnit in proza
noastra in anii '60, descoperind, din alt unghi si intr-un alt timp, comple-
xitatea sufletului taranesc. Finus Neagu, traind starea fundamentald de
copil de tarani, este ,,provocat” de anotimpuri. Starea de exaltare e intre-
tinutd de intdmplarile zapezilor si ale graului, fiinta sa, méanata de curiozi-
tate, cautd necunoscutul si dezleaga tainele in nemairginirea miraculoasei
campii. Aici, spiritul bogat, senzual, flimind de evenimente, calitoreste;
proza lui Fanus Neagu poarta obsesia drumului, eroii sdi sunt niste pele-
grini, temperamente fabuloase, raticind in spatiul tainic al cAmpiei si al
baltilor. Chiar daci exist nostalgia muntelui (Che Andrei, fostul prizo-
nier in Anatolia, isi marturiseste intentia de a se muta la munte pentru
a prinde puteri — v. Ingerul a strigat), toposul prozatorului este unul al
campiei. Personajele sale pAndesc cu simturile, triiesc intens, vorbesc ,in
dunga” Este o lume in sarbatoare, petrecind sub semnul lui Dionisos.
,Noi astia de la Dundre stim sd petrecem’, avertizeaza autorul. Eroii lui
Fanus stiu sd bea, sunt in vacantd infinita si intr-un timp al naratiei fara
capit, dezlegind limbile. Prinsa in vértejul intamplarilor, umanitatea lui
Fanus Neagu combini feericul i grotescul; ,limbile se-mbolnavesc de
libertatea expresiei’, un fatalism ingenuu apasi, patima trairilor exclude
contemplatia, dar intretine voluptatea riscului. Viata e o asteptare, des-
tinul trebuie ingelat, iar esecurile sunt semnele unei predestinari tragice.
Eroii lui Fanus Neagu sunt hoti de viatd; ei nu cunosc mila, ci infruntarea,
sunt niste trisori pagubosi ,aprinsi” de fascinatia castigului, insi care isi
asteapta sansa ocolind Legea. Viata ca o pradd - iatd posibila devizi a
acestor personaje naucite de cildurd, creatii ale destinului, prinse in foj-
gdiala Brailitei — o altd Comorofcd; miscarea lor fira odihna ingusteaza
timpul reflectiei. De altfel, umanitatea spatiului balcanic pluteste in inde-
terminare: totul e ingaduit in acest teritoriu liber de orice constrangeri.
In Ingerul a strigat, timp de doudzeci si patru de ore, stipana e iertarea.
Daci in proza lui Fanus Neagu lipseste intentia moralizatoare (in sensul
unui didacticism stingheritor), absenta moralei insesi, ca spatiu al limi-
tei, lasa loc unui spirit de vendeta: ,moartea se pliteste cu moarte”. Vio-
lenta cazurilor impinge solutia epici dincolo de pura sanctiune morala.

Trairea pasionald a vietii, plonjind in necunoscut, in miraculos sau in
grotesc, conduce la eliminarea responsabilititii. Dar personajele lui Fa-
nus Neagu coboara in fabulosul folcloric §i aluneca in miraj. Aceasta mis-
care haotica, aprinsa de mistuire patimasa, din care pare a lipsi mobilul
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inalt, ne conduce intr-o lume plind de ciuditenii si bizarerii, populata de
ingi aiuriti i trasniti, un haimanalac, in fond, ,parasind” satul dunirean
pentru o existentd marginalizata. Personajele sale picaresti sunt naturi
neintegrabile. Finus Neagu rascoleste o fauna curioass, cu eroi ,fira ca-
patai’, atrasi irezistibil de demonul migcarii fara tinta, bolnavi de vaga-
bondaj. Intr-un roman bahic si boem cum e Frumosii nebuni ai marilor
orase, degradarea atinge treapta depersonalizarii. Condamnate la dioni-
siac, personajele cartii isi insusesc deviza casei Violatos: a te simti liber
inseamna a nu mai fi tu insuti. Sau: ,ca sd trdim trebuie si uitim cine
suntem”. Schimbarea identitatii inseamna si o schimbare de rol, alterarea
personalititii, iesirea din sine; adicd, acceptarea mastii.

Langa marii inocenti ai acestei proze, creatori de iluzii, subjugati de
farmecul povestirii, inotdnd in pitoresc si gratuitate, se migca ,eroii so-
lari”, incdlcand normele. Dreptul la povestire se cupleaza cu clovneria.
Magicul coabiteazd cu argoticul, generozitatea cu nimicnicia. Cara-
ghioslacul, ireverenta, carnavalul etc. par a se supune ceremonialului,
desi personajele lui Fanus Neagu nu iubesc rigoarea, ci culoarea. Eroii
sdi sunt ,cupringi de fierbinteala”, haladuiesc intr-un spatiu al tuturor
posibilitatilor, cautd comori; ei par ,vrijiti’, fac risipa de forta vitala,
indragesc spectaculosul tulbure. Lumea descrisa este, asemenea auto-
rului, un spectacol al freneziei simturilor, desfasurandu-se sub semnul
ingaduintei, dar fard a chema vremurile de odinioara. Regresiuneanu e
naturista, personajele se misca intr-un spatiu al patimilor incandescen-
te, convorbind cu natura, intr-un imaginar fabulos care cunoaste biru-
inta visului. Asa cum autorul, fraternizind cu septentrionul, face din
detaliul peisagistic o bucurie organici si din copilarie o tard a neuitarii.
Lisca poate fi citita ca o marturie a acelui timp, incetosdnd amintirile.
Infrigurati de patima tineretii, Lisca-tiganca da cu ghiocul si cirti so-
ioase, recurge la ingelatorie pentru a nu munci; dar, ciutandu-si barba-
tul, ea va pleca intre liniile frontului tocmai pentru a contrazice ,probe-
le” vrajitoresti. Cea care se intoarce e o alta Lisci, ofilita.

Vitalist, frenetic, Finus Neagu cultiva proza poematicd. Liricul se re-
varsd, atotstipanitoare sunt legile talentului, nu ale constructiei. Nu
experiment de laborator sau croitorie literard vom intélni in paginile
lui Fanus Neagu, ci imagismul metaforizant, dezlintuit. Personajele
pot (si vor) declara, precum lova-falitul, ,iubire pe veci poeziei”. Lu-
mea scriitorului e plind de gdnduri poznase, clocoteste de petreceri, e
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biciuiti de viscol si spasmele crivatului, e maturatd de vanturi desfra-
nate, se fericeste de ninsoarea smintitd; toate acestea ii dezleagi bucu-
ria. Povestirile scriitorului sunt insceniri fabuloase, alternand trecutul
cu prezentul, timpul trait cu cel visat, conservand o ambiguitate care ne
scufunda intr-un ,timp esential” Proza lui Fanus Neagu exploreazi,
constata M. Ungheanu, un continent scufundat. Intram ,in burta tim-
pului’, atingem arhaicitatea nascocitoare de datini, patrundem intr-un
spatiu-matrice care tese vraja unui timp mitic; adica al unor existente
magice, colorate de intimplari intunecate. Puterea inventiva, cea care
nu reconstituie, ci instituie, trece proba verosimilitatii; ea isi aliaza ne-
infrinata plicere a povestirii.

Intrarea fabulosului in concretul existentei hrineste o prozi de atmo-
sfera. Intarsiile realiste vin sd autentifice riturile unei lumi ce creste pe
substrat folcloric, in care miracolul devine firesc, iar savoarea anecdotica
e buimicitoare. Personajele triiesc o viata reald si una magica, scriitorul
nascoceste si halucineaza evenimentele, coboara in aminunt, descinde
in fabulos. Capacitatea de iluzionare, deprinderile samaniste, farmecul
lexical alimenteazi povestirea. Dexteritatea iluzionistului Fanus Neagu
invinge orice granite; prozele se scufundi in ceata realismului magic,
refuzi criteriile verosimilititii. Ramintki-scriitorul (adici scriitorul-per-
sonaj) nu-si mascheazi orgoliul: ,0 poveste de Ramintki — citim in Fru-
mosii nebuni... — traieste chiar neacceptatd”. Probabil ca scriitorul-autor
gandeste ca si scriitorul-personaj, interesat de aura fabulosului i poftele
vietii in exces. In Frumosii nebuni... ninge apocaliptic, sirbatorile iernii —
zile ,date lJacomiei” — nasc un apetit pantagruelic. Dezlintuirile naturii
modifici psihologiile: noaptea ,rade isteric”, Dunarea e ,turbati’, apa
cere ,om viu’, impunand o serie de incerciri la care Caramet, de pilds,
rezistd (Ingerul a strigat). Oli, o pensionara de bordel, are revelatia naturii
care purificd. Prozele lui Finus Neagu ating primordialul, personajele, a
caror infatisare le prefigureaza biografia, au capacitatea de a reinvia. Ene
Lelea (In vépaia lunii) canoaste ,frigurile primaverii’, de un farmec apar-
te, duios, uimind sufletul. Lumea, viruiti de lung, isi pierde contururile,
o pacla albicioasd vesteste intrarea in noaptea zanaticilor, chiar ticneala
(Patraulea). Bataia austrului si vraja selenard anunti dezmorteala: in ron-
dul siu, presedintele Ene Lelea o va intalni pe Sorica, implinind minu-
nea primaverii. Daci luna, cum zicea Mircea Eliade, este astrul ritmurilor
vietii, iar fazele ei masoara timpul concret, personajele lui Finus Neagu
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se trec, raportandu-se la un decor selenar. Motivul lunii apare frecvent,
invocat in preajma stihialului acvatic. La Finus Neagu, natura e violents,
semnele ei au rol profetic. La addpostul noptii se intimpld multe: fur-
tul unor bijuterii, expeditiile in baltile Brailei, ,cercetarea” cimpului cu
morti sub ,luna verde, ca o turtd de venin” sau, in alt loc, atirnind ,intre
cracile unui salcdm batran ca un ochi de spanzuratoare”

Reprosurile, nu putine, care au insotit cartile logoreicului Fanus Nea-
gu vizau aparenta romanescd, incoerenta, ritmul trenant, pretiozitatea,
satietatea / excrescenta metaforicd, indistinctia vocilor, ilizibilitatea.
Liric prin structurd, prozatorul uita si faci nod la atd, nota, amuzat,
C. Regman. Imagist abundent, cochetdnd cu senzationalul ieftin, in-
ventand un mod de a scrie (inconfundabil), Finus Neagu triieste sub
semnul excesului. Stilul somptuos, rasfatul lexical, vegetatia metafori-
ci l-au condus spre fundatura manierismului. ,Varstele” eposului fanu-
sian exprima concludent primejdia talentului, inaderent Ia tragic, cum
sesiza N. Balota, imbracand un miez dramatic intr-o , poveste colorata”,
folosind o limba prelucrati (cu efort), malaxand pitorescul, lirismul,
culoarea, cruditatile, argoul etc.

Spectaculos si fabulos, ,cipcaun la vorbi si la bauturd’, rebel fira pro-
gram, discipolul lui Panait Istrati a acuzat chingile epocii, ,stringerea
surubului’, ,palaria care il stringe” A explodat pamfletar, atacand vi-
rulent jdanovistul articol antiarghezian al lui Sorin Toma, membru
al C.C,, fost conducitor al ,Scanteii” (1947-1960), expatriat in 1980,
denuntind ,complotul” impotriva culturii i literaturii roméne. Dar
La marginea literaturii (1984), razboindu-se cu ceceistul Stefan Voi-
cu, vechi ilegalist, o ,fosild vie” [S, 63], a fost aspru cenzurat. Reluat
sub alt titlu (Iubindu-1 pe Tudor Arghezi), in A doua carte cu prieteni,
articolul fanusian s-a vrut o riposta ,sonora” la textul lui Stefan Voicu
din Manuscriptum (Cu privire la cazul Arghezi, nr. 4/1983), publicarea
lui initiala in ,Luceafarul” fiind ,negociatd” de M. Ungheanu printr-un
adevarat ,razboi telefonic”. Chiar avind acceptul lui Ion Traian Stefa-
nescu (CCES), articolul, in ambele ocazii, n-a scipat de foarfecele cen-
zurii. Finus Neagu contesta vehement intruziunea lui Stefan Voicu,
doritor a se pronunta, reabilitant, asupra devastatorului articol-serial,
falsificand datele problemei; acel articol ,odios”, scris cu ajutoare, ,de
mai multe maini” si semnat de Sorin Toma, ,rasfoind volumele lui Ar-
ghezi’, in patru numere ale ,Scanteii” (ianuarie 1948), ar fi fost, afirma
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Stefan Voicu, ,opera” unui singur individ! Or, Poezia putrefactiei sau
putrefactia poeziei, ficindu-1 ,celebru” pe semnatar, a ,functionat” ca
Jtext-stindard” al Scolii de literaturi [, 63], fiind o comanda politica,
rod al conlucririi unui colectiv de autori (cf. Al. George). Replica lui
Fanus Neagu suna ferm, inliturdnd echivocul: ,Sorin Toma a fost nu-
mele unui complot la adresa literaturii” [4, 358].

Dar scriitorul si-a cistigat popularitatea, in principal, ca ,,om al arenei”
(cf. C. Stinescu). Cronica sportivi, ciutatd cu aviditate, a fost o ,su-
papd” si a educat publicul. Iar omul, el insusi personaj romanesc, col-
tos, impetuos, generos (,suflet de mama”), plin de candoare si riu de
gura, a scris si doud Cdrti cu prieteni (1979, 1985), intrand in ,folclorul
amintirilor” [6, 2]. Chiar daci, in 1954, debuta, in , Tanirul scriitor”,
cu proza Dusman cu lumea. Falsificat, inevitabil, de puzderia de admi-
ratori, strdin de orice scortosenie academica, triind cu ispita risipirilor,
aglomerand metafore, Fanug Neagu, un boem incorigibil, exprimi, pe
filierd istratiand, modelul omului liber, sustras conjuncturilor [7, 144-
151], riticind in fabuloasa Balcanie. Stipan peste un univers imagistic,
slujind limba si ,,cintdnd” generatia sa, cea care a vestit ,poemul des-
catusarii’, Finus Neagu pare un dionisiac fira frind; totusi optimismul
sdu, debordant pe alocuri, claunesc, se dovedeste ,adumbrit” 5, 61],
iar umbra tristetii pogoara peste acest regat in carnaval.

Note I ' Ovid S. Crohmilniceanu, Debutul de romancier al poves-
titorului, in Pdinea noastrd cea de toate zilele, Editura Car-
tea Romaneascd, Bucuresti, 1981.

% Daniel Cristea-Enache, Salata orientald, in Concert de
deschidere, Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucu-
resti, 2001.

* Marian Popa, Viscolul si carnavalul. Eseu despre opera lui
Fanus Neagu, Bucuresti, 1980.

* Fanus Neagu, A doua carte cu prieteni, Editura Sport-Tu-
rism, Bucuresti, 198S.

$ Mihai Golescu, Recurs la memorie — convorbiri cu Mihai
Ungheanu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009.

¢ C. Stanescu, Fanus Neagu: Dincolo de nisipuri, in ,Cultu-
ra’, nr. 39/6 octombrie 2011.

7 Adrian Dinu Rachieru, Finus Neagu: Emblemele Balca-
niei, in Vocatia sintezei. Eseuri asupra spiritualitdtii romd-
nesti, Editura Facla, Timisoara, 198S5.
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In ceea ce priveste critica literara, Alexandru
Paleologu distinge céteva trasaturi paradig-
matice ale acesteia: autenticitatea, precizia
asertiunilor, competenta, finetea, rigoarea,
probitatea si responsabilitatea. Pe de alta par-
te, eseistul refuza cu hotarire tutela vreunei
ymetode”, fie ea oricit de permisivd ori ma-
leabild; metoda e perceputi ca absolutism ce
constrange relieful viu al operei la un tipar, la
un contur teoretic aplatizant. Din acest motiv,
pentru a detasa din structurile operei acele in-
telesuri edificatoare pentru o viziune artistica,
ori pentru a detasa un sens unificator al unei
creatii, eseistul procedeaza la o interpretare
cu caracter arnplu, sintetic, in care se regases-
te o pluralitate de metode si principii, apte
sd sugereze un punct de vedere inedit sau o
perspectivd noua asupra unui scriitor. Aceas-
ta modalitate de a integra opera intr-un sis-
tem estetic convergent, ca §i rigoarea austera
a interpretarii, niciodata insa asertoricd, mai
curdnd dubitativa, fac parte dintr-o strategie
exegetici extrem de convingitoare din care
reiese, in fond, originalitatea frapanta a ese-
istului. Alexandru Paleologu este unul dintre
spiritele critice de neindoielnica autoritate si
prestigiu ale literaturii secolului XX. Marcile
distinctive ale scrisului sau isi au sursa intr-o
imperioasa nevoie de rationalitate, dar si intr-
o indubitabila aura de teatralitate, care l-a fa-
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cut pe Gheorghe Grigurcu si vorbeasci de ,latura histrionica” a eseis-
tului. In Treptele lumii sau calea cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu (1978),
autorul Baltagului nu e privit ca un om instinctual, ca un ,om al natu-
rii’, ci, mai degrabd, ca un ,artifex de esenta carturireascd”. Un capitol
important al cartii se referi la filozofia lui Sadoveanu. E o filozofie ce
isi are sursele in gnosticism si pitagoreism, in mitologiile orientale si in
riturile paleocrestine, o filozofie fundamentata pe comuniunea cu cos-
mosul, in care accentul cade pe principiile generice, pe fundamente, pe
paradigmele care guverneazi existentele, si nu pe accident sau pe indi-
vidualitate: ,Nu e vorba de o «filozofie» naturista, simpla, populara;
e o filozofie savanta, hermetici, presupunand carti si exegeze erudite...
Este o filozofie si 0 artd de caracter initiatic, termen care sperie pe unii,
sugerandu-le cine stie ce vrajitorii «oculte>, cine stie ce uneltiri sus-
pecte; aceastd spaima este un fenomen de semiculturi, cind nu de-a
dreptul o alteratie mintala”. Natura e inteleasa de autorul Baltagului ca
yepifanie a misterului cosmic”, astfel incét creatia sadoveniana in an-
samblul ei nu e decit o initiere rafinata si, cu toate acestea, oarecum
ynaturald” in misterele existentei. Creanga de aur, Baltagul, Ochi de urs
sunt astfel de scrieri in care naratiunea presupune o coborare in infern
si o depasire a acestei staze a crizei. Criticul demonstreaza faptul ci ex-
cursul infernal are caracter initiatic, transforméandu-se intr-o pedagogie
a suferintei i a resurectiei. Alexandru Paleologu extrage, de asemenea,
din opera lui Sadoveanu o serie de arhetipuri mitice, de scenarii sim-
bolice, pe care le interpreteaza, explicindu-le sensurile si semnificatiile
(ycreanga de aur” — simbol al intelepciunii; baltagul - ca instrument al
initierii; scenariul ritual al lui Osiris sau arhetipul labirintului). Refe-
rindu-se la aceasta carte, N. Manolescu nu ezita a-i sublinia farmecul si
expresivitatea critici: ,Extraordinari la el nu este eruditia pur si simplu
(uimitoare), ci firescul ei. Nimic nu e ostentativ, scos acum, proaspat,
din carti, nimic nu e inert material, inutil ideii critice. Referinta, cita-
tul, parantezele sunt spontane, ca o limba materna in care te-ai deprins
sa-ti traduci automat gandurile”. Stilul criticului este, aici, un stil al fer-
vorii ideatice, al demonstratiei probate cu naturalete, al unei libertati
asumate firesc.

Si in Ipoteze de lucru (1980) atitudinea dominanti a eseistului este
luciditatea. Eseul despre Zarifopol cauti si faci dreptate autorului
volumului Din registrul ideilor gingase, privit mai curand prin prisma
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unor prejudeciti (estetismul, scepticismul, o anume desconsiderare a
literaturii romane etc.). Alexandru Paleologu subliniazi faptul ci scep-
ticismul, aga cum il intelegea Zarifopol, un ,antidot al credulitatii, e
totusi mult mai mult o tehnica a validarii decat o argumentare a incer-
titudinii, dupa cum, pentru arta, critica e, in principala ei finalitate, o
tehnicd a admiratiei, negatia fiind doar un efect subsidiar, de necesa-
ra profilaxie”. Caracteristicile eseisticii lui Alexandru Paleologu sunt
bine cartografiate de N. Manolescu: luciditatea, ironia, spiritul pole-
mic, eruditia si bunul-simt. Un eseu cu totul aparte, prin importanta
si semnificatii, este Despdrtirea de Goethe, in care ii este imputat, intre
altele, filozofului de la Paltinis spiritul reductionist. Alchimia existentei
(1983) contine, alituri de eseuri pline de vervd, fascinante prin ten-
siunea ideatiei si pregnanta stilului, §i cdteva pagini portretistice sau
evocatoare, care pornesc dintr-o motivatie recuperatoare: yduntem
cativa supravietuitori ai unei lumi disparute §i despre care testimonii-
le lucid-afective sunt putine. E vorba de reconstituirea si fixarea unor
privelisti sociale, ceea ce ag numi autobiografia unei societiti, nu a unui
individ”. Demne de interes sunt portretele consacrate lui H. Catargi,
Marin Preda, Sergiu Al. George, N. Steinhardt. Recursul la memorie
pe care il fundamenteazi aceste pagini nu exclude autoscopia, privirea
interioara: ,Pe mine m-au impregnat incd din adolescenta cativa au-
tori, in primul rind La Bruyere, La Rochefoucauld, apoi, mai puternic,
Montaigne, scrisorile lui Voltaire §i «romanele filozofice>», Candide,
in principal. Trebuie sa adaug, ca autori care mi-au fost modele defini-
tive din copilarie, pani in clipa de fatd, pe Ion Ghica si Caragiale (...).
Ma atrage modul de gandire succint, comprimat, privirea limpede si
rapidd asupra resorturilor vietii sufletesti in contextul societatii, ceea
ce este atitudinea aga-numitului «moralist>», a acelui «observateur du
coeur humain>» sau «des moeurs>". In lupta sa cu poncifele receptirii,
eseistul corecteazi cateva dintre erorile preluate neselectiv de critica
literard (despre ,boema” eminesciani, de pildi). De asemenea, e comen-
tatd expresia lui Camil Petrescu, de care s-a facut atita caz, prin rastilma-
cire ,am vizut idei” (,,A vedea idei nu este propriu unui intelectual lucid,
fie el artist, fie chiar filozof, ci mai curand o iluzie compensatorie in lipsa
unei efective puteri de a percepe realul. A vedea idei in loc de a vedea
realititi inseamna a le acoperi pe acestea cu un ecran schematic si sumar;
este ceea ce Bachelard ar numi un «obstacol epistemologic>)”.
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Cultivind paradoxul, nu in sine, ci ca pe o terapeutica impotriva tira-
niei locurilor comune, eseistul nu se teme si se apropie de adevarurile
prestabilite, demolandu-le prestigiul iluzoriu si dindu-le, prin aceasta,
naturalete ori o a doua viata. ,Simtul practic”, de pilda, e definit ca o
ipostaza a inteligentei ,aplicate”, ce-si verifica in actiune, in spatiul fap-
tei valabilitatea propriilor resurse. Tinind cumpina dreapta intre para-
dox si adevirul asimilat de constiinta comund, eseistul nu face, in fond,
decit sd ne ofere imaginea unui intelectual mefient, ce cautd neconte-
nit sa rastoarne poncifele prestabilite, sa dinamiteze prejudecatile care
functioneaza din plin si in spatiul esteticului. O astfel de prejudecats,
consacrata si preluatd cu nonsalantd de manuale, profesori si institu-
tii, e cea a ,evului mediu intunecat’, lipsit de rationalitate, cuprins de
barbarie, superstitii si dogme. Alexandru Paleologu amendeazi cu de-
cizie — dar fira ostentatie — o astfel de imagine lipsita de temei istoric
si, de aceea, nu mai putin primejdioasa. Nu e mai putin adevirat ca
paginile de critici literara ale lui Alexandru Paleologu se impun si prin
dinamica frazei, prin energia si vitalismul care alimenteaza chiar obser-
vatiile cu aerul cel mai livresc, cu incarcatura culturald cea mai bogata.
In acest fel, dincolo de austeritatea de viziune si de stil, gasim sugestiva
efigie a autorului, aristocratica si ceremonioasa uneori, alteori ironica
ori cu subintelesuri polemice, totdeauna insi de o altitudine a expresiei
si a ;manierei” extraordinare. Omul se stravede in palimpsestul textu-
lui, cu lecturile, cu habitudinile, cu aprehensiunile si preferintele sale,
chiar daci, intr-un loc, autorul Simfului practic repudiazi cu destuld
fermitate autoscopia (,,a ne scociori la nesfarsit sordiditatile si turpitu-
dinile, a sta mereu cu nasul in ele si a ne face un soi de fala din aceastd
«sinceritate» nu e citusi de putin ocupatia unei constiinte libere. In
repertoriul pacatelor la care se refereau confesorii iezuiti figura si asa-
numitul «péché de scrupule»”). Intr-o insemnare liminara la volumul
Spiritul si litera, Alexandru Paleologu isi refuza calitatea de critic literar;
aceasta nu dintr-un rasfat aristocratic, cit dintr-o percepere a propriei
sale ,meniri” dintr-un unghi mai larg si, in acelasi timp, mai disponibil.
Latura confesiva e, de aceea, deloc de neglijat, pentru ca unghiul din
care se rostesc adevarurile e acela al subiectului care cauti, cu respon-
sabila fervoare, cu patos al luciditatii, perspectiva optima asupra lumii,
asupra cartilor si asupra vietii. Declindndu-si competentele ,stiintifice”,
eseistul crede de cuviinta si-si asume vocatia de cititor — deopotriva al
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ycartii” lumii si al cartilor scrise — dar i nestatornicia, lipsa de pruden-
ta, voluptatea de a exista in si prin literaturd. Unul dintre eseurile cele
mai substantiale si mai demne de interes e cel intitulat Experientd, expe-
riment, culturd. Sunt explicitate i interpretate aici citeva teme la care,
se vede, eseistul a meditat indelung, teme circumscrise in binecunos-
cutul sdu stil ceremonios si exact. La fel ca in alte imprejuriri, autorul
procedeazi la o circumscriere lamuritoare a termenilor, degajandu-i de
zgura habitudinilor si a prejudecatilor ce le-a acoperit la un moment
dat. ,Experienta” are, cum precizeaza autorul, acceptiuni multiple, de
la ,rutina mestesugareasci” la ,experienta traita, dar tritd reflectat,
congtient, premeditat” A doua acceptiune a ,experientei” a condus, in
perioada interbelici, de pild3, la aga-numita literatura a autenticitatii,
intr-o multitudine de variante, de la ,trairismul” eliadesc la ,substan-
tialismul” lui Camil Petrescu. Experienta inseamna, intr-o astfel de in-
terpretare, nu doar simpla ,felie de viatd” naturalista, asumarea neme-
diati a realului, asadar, ci, mai curind, asimilarea acestuia pasiona(n)
td, pand la ultima consecintd, in exercitiul deplinei luciditati creatoare.
O disociere pe care o opereazi Alexandru Paleologu e cea dintre expe-
rienta si experiment; se consider3, in acest sens, ci pexperienta are o
acceptie materiald, pe cdnd «experimentul>» are una formala”. Fireste,
are dreptate sa precizeze eseistul, ,nu urmeaza de aici céd acesta ar fi
ceva accidental si de suprafatd; totdeauna in artd problemele formale
sunt de substanti”. In ceea ce priveste experimentul, acesta ia nastere
siisi extrage mobilurile estetice intr-un moment de criza a expresiei.

Din aceastd perspectiva, o alta distinctie intre cele doua notiuni se ba-
zeazd pe ,pasivismul” ori ,activismul” lor (,,fiind materiali, experienta
nu inoveaza, pe cind experimentul, fiind formal, e prin esenta inovator
si presupune un punct de vedere a priori”). Datoritd aspectului si de-
mersului sdu innoitor, experimentul are tendinta de a-si lua in sprijin
o anumitd metoda, tinzdnd si-si anexeze, asadar, o cale de urmat, dar,
in acelasi timp, el simte nevoia de a-si consolida structura prin adao-
suri teoretice. Se pot aduce, precizeazd Alexandru Paleologu, o serie
de acuze experimentului; mai intdi, acuzele se intemeiaza tocmai pe
caracterul si fundamentarea preponderent teoretici sau teoretizanti a
experimentului, care isi pierde naturaletea, spontaneitatea artistica, ca-
patind, oarecum, alura unei imposturi, ori rigiditatea unei dogme es-
tetice. O altd obiectie se leagd de faptul cd experimentul nu e un ,pro-
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dus finit”, ci, mai curdnd, o incercare, un exercitiu, o ebosa, astfel incit
,nu e onest a-1 propune publicului ca «operi»”. In fine, se obiecteazi
experimentului ci este un fenomen tranzitoriu, prin excelenti caduc,
asadar, pentru cd ,nici nu apucd bine sd-si dea masura si aflam inda-
ta cd e depasit, ca «arta revine la normal»". Nu e nimic paradoxal in
faptul ci experimentul are un caracter demonstrativ i, in acelasi timp,
socant. El isi propune in mod deliberat si desacralizeze, sa demonteze
inertiile de gust ori poncifele receptirii, aducand un suflu cu totul nou,
primenind climatul estetic §i conferind noi dimensiuni §i conotatii
unor tehnici artistice prestabilite. Evident, la toate acestea contribuie
si reactia publicului. Se intelege cd experimentul capatd, in cele mai
multe cazuri, o alurd iconoclastd, un aer de frond3, tendinta sa fiind
aceea de a rasturna ierarhiile prestabilite, de a impune o noui ordine a
lucrurilor i de a curita terenul ,de toti saprofitii academici inchistati
in jurul capodoperelor, restaurindu-le pe acestea in aria lor spirituala
originard”. In acest fel, subliniazi Alexandru Paleologu, ,cultura se re-
volta din cand in cind contra «culturalului>»". Sunt indreptatite insa
toate acuzele care se aduc experimentului? Este acesta un fenomen
cultural nociv, care conduce la degradarea normelor estetice fixate de
traditie, la dereglarea gustului? Raspunsul pe care il da eseistul e pe cat
de transant, pe atit de revelator prin incarcitura sa semantica, etica si
esteticd, totodata. Asertiunile lui Alexandru Paleologu despre experi-
ment se impun prin spiritul lor judicios, prin alura extrem de dispo-
nibila, dar, nu in ultimul rind, si prin dinamica implicarii in discurs a
eului critic, cu subiectivitatea sa usor trucati, osindita la austeritate si
rigoare. Intre experientd si experiment raportul existent nu este unul
de simpla excludere, de opozitie ireconciliabilid. Dimpotriva, e vorba
de o relatie foarte supld, de interdeterminare, de dialog fecund. Expe-
rimentul ia nastere, crede Alexandru Paleologu, intr-un moment ,de
criza a expresiei’, intr-un moment in care forma nu-si mai e suficientd
siesi, nu se mai exprima pe sine in modul cel mai autentic §i nu mai
desemneazi realul cu prompta sugestie a mimesisului. Pe de altd parte,
experimentul are o certd dimensiune novatoare. Elementul de strin-
gentd noutate pe care il contine orice experiment reclami, de aceea,
nevoia de clarificare teoreticd pe care au resimtit-o cei ce au promovat
experimentul de-a lungul timpului. Experimentul decurge, asadar, nu
pur si simplu dintr-o negare nediferentiati a traditiei, ci din asimilarea
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acesteia intr-un mod cu totul nou, dintr-un unghi al sensibilitatii este-
tice inedit. El e un semn al vitalitatii unei culturi, un simptom al nevoii
acesteia de a-si redimensiona energiile si latentele in forme si moda-
litati noi de expresie. E evident, pe de altd parte, ci si raportul dintre
experiment si gustul public e extrem de relevant pentru dinamica unei
culturi. Experimentul e acela care scoate publicul receptor din habi-
tudinile si agteptarile sale comune, revelandu-i un orizont nou, ca si o
noua limita a intelegerii si a puterii sale de cuprindere. Pentru a putea
suporta tensiunea beneficd a experimentului, receptorul trebuie si-si
asume o viziune noua asupra realului, dar §i o capacitate mai nuantati
de intelegere a formelor artistice. Experimentul e, agsadar, un antidot al
oricdrei forme de cliseu si, in aceeasi masura, un pariu cu posteritatea.

Interlocutiuni (2009, editia a doua) e o carte vie, problematizants, in
care verva eseistului este mereu insotita de semnele unei inteligente
disponibile, mobile, capabild de adevarate spectacole ale paradoxului
si ironiei, de racursiuri caustice, mordante, dar si de insinudri ale me-
lancoliei, mai ales in acele pasaje cu caracter autobiografic in care reve-
latiile memoriei capata rezonantele si accentele unei nostalgii invalui-
toare. Alcituit din ,maruntisuri” (prefete, interviuri, articole diverse),
cum precizeaza autorul in ,Scuzele” sale de inceput, volumul este insa
cu adevarat revelator pentru conceptia autorului, reiteratd, uneori,
obsesiv, aproape monoton in aceste pagini, pentru modul siu de a se
situa in lumea roméaneasca de azi, pentru modul sau de a-si apara si
ilustra valorile, ideile si reprezentirile despre trecut i prezent, despre
comunism si liberalism, despre lumea aristocratiei sau despre dema-
gogia politicienilor de dupa 1989. Revelatoare este, apoi, raportarea
eseistului la Caragiale i la Goethe, din primul interviu al cirtii (Genul
doct nu mi se potriveste...), pe temeiul unei comune inteligente radicale,
care inregistreaz cu fervoare ironici fisurile din ordinea fizicd, sociala
sau morald a lumii. Temele abordate de eseist sunt, dincolo de vari-
etatea lor, demne de tot interesul. O astfel de temi e cea a modelelor
in literaturd: autorul distinge doud tipuri de naturi, naturi aurorale si
naturi culturale. In cazul primului tip, se precizeazi ca ,auroralul e in-
staurator, adicad generator in lant de ulterioare modele”. De altfel, refe-
rindu-se la propria formatie intelectuali si la modelele pe care le-a
asumat, Alexandru Paleologu aminteste ,socul” pe care l-a resimtit
in urma lecturii operei lui I. L. Caragiale, precum i reperele alese in
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momentul in care se decide si se dedice criticii literare: Maiorescu,
caracterizat prin ,lapidaritatea stilului, autoritatea inteligentei, ironia,
causticitatea voalatd, logica’, si Gherea, la care inregistreaza ,pasiunea
culturii universale” §i vocatia dialogului cultural. O altd temd, aceea a
raporturilor dintre ortodoxie, nationalism si fundamentalism, e tratata
de eseist intr-un ton echilibrat, lipsit de fervori partizane, in asertiuni
argumentate si plastice, totodati. In ceea ce priveste tema sincretismu-
lui artelor, Alexandru Paleologu considera ci nu ar exista un ,limbaj
comun” al artelor, intrucat ,arta este artd in masura in care are o limba
proprie. Ca existi o comunicare a materiei verbale, chiar fira comu-
nicare notionald, aceasta se pare a fi ceva important”. La fel, diferenta
intre diletant si artistul autentic e marcati cu rigoare si tranganta. Ras-
punsul la intrebarea ,Care este scopul artei?” este reprezentativ pentru
expresivitatea paradoxald a eseistului, pentru spiritul sdu de fronda si
de extremi finete a disocierilor (,,Tocmai faptul c arta nu are scop mi
se pare minunat. De aceea, ne da noud arta un sentiment de libertate,
ne valideazi umanul si ne este atit de necesara: tocmai fiindci nu are
scop. Prea ne-au navilit scopurile, si arta este fird scop”). Tema comu-
nismului i a terorii pe care a exercitat-o acesta asupra constiintelor nu
este nici ea ocolitd. Titlurile unor interviuri sunt elocvente (,,Sistemul
comunist duce la extirparea bucuriei de a trdi”), dupi cum la fel de
semnificative sunt asertiunile referitoare la brutala represiune la care a
fost supus chiar autorul, sau cele care se refera la reprimarea taranimii
(,Tarinimea a fost asasinati. Dupd 1949, a fost asasinati sistematic”).
Incitanta este, de altfel, i convorbirea dintre Alexandru Paleologu si
Andrei Plesu despre Noica, al cirui farmec era ,iritant pentru medi-
ocri”. Se vorbeste aici despre ,echivocurile” filozofului, despre slibi-
ciunile sale (,,nu avea perceptia profunzimii”), despre simplificarile si
superficialitatea unor judeciti. Reiese din aceste pagini un portret viu,
sugestiv, autentic al uneia dintre cele mai importante figuri din cultura
roméneasca a secolului XX. Interlocutiunile lui Alexandru Paleologu,
departe de a da impresia de a adaposti ,maruntisuri’, configureaza un
mod de a gindi §i de a simti de maxima luciditate. La care se adauga o
ironie mereu prezenta, un spirit ludic subtextual si o judecatd morala
de o pertinentd incontestabila. Eleganta exprimarii, tinuta adesea afo-
ristica a stilului, siguranta asertiunilor, logica stricta a demonstratiei,
mefienta in fata ,metodologiilor” de orice fel — toate aceste trasaturi
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pertinente ale paginilor lui Alexandru Paleologu apartin, fara indoiala,
unui spirit contemplativ si sceptic, dominat de frenezia cautarii perpe-

tue a propriului sine.
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Profilul omului demonic in Vizita stelei
personale de Stefan Aug. Doinag
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Tg. Mures, Romania. Studii
siarticole publicate despre
Stefan Aug. Doinas (opera si
activitatea literard): Fantastic
livresc in Sinuciderea unui
fluture de Stefan Aug. Doinas
(in vol. colectiv Intercultural
Perspectives on European
Integration Between
Tradition and Modernity,
2011); Borgesian echoes

in the prose of Stefan Aug.
Doinas (in vol. colectiv
Culture, Elites and European
Integration, 2011); Relatia
Blaga — Doinas (in vol.
colectiv Cercetdri de istorie si
criticd literard, 2011).

In eseul inchinat memoriei lui Lucian Blaga,
profesorul siu de Filozofia culturii, lucrare
purtind numele Tragic si demonic, Stefan Aug.
Doinas indica problematica tragicului drept o
preocupare majora pentru membrii Cercului
Literar de la Sibiu, precizand ci subiectul a
fost indelung dezbatut de tinerii scriitori si ca
acest fenomen reprezenta pentru ei o dimen-
siune esentiald atat a artei, cit sia vietii. O alta
marturisire a scriitorului este aceea ci el in-
cerca, in lucrarea amintiti (care vede lumina
tiparului doar dupa 30 de ani de la scrierea
ei), si coreleze notiunea de tragic artistic cu
aceea referitoare la demonic, ultimul concept
fiind o ,notiune goetheeani, frecventati prin
intermediul unor lucrari ale lui Blaga™.

Consideratiile blagiene privitoare la ideile lui
Goethe despre demonic fuseserd publicate,
pe capitole, in 1926, in ,Universul literar” i,
de asemenea, sub titlul Daimonion, la Editu-
ra revistei ,Societatea de maine”, Cluj, 1930.
Pentru cerchistul Doinas era firesc faptul de
a cerceta indeaproape lucririle lui Blaga, nu
numai fiindca acesta ii fusese profesor, ci si

Aceastd lucrare este partial sustinuti de Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Uma-
ne (POSDRU), finantat din Fondul Social European
si de catre Guvernul roméan, cu numarul contractului
POSDRU 80641.
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pentru ca eseul Tragic si demonic urma s constituie, la data redactarii
lui, teza de licentd a scriitorului arddean, la disciplina Filozofia culturii.
Preocupirile cerchistilor pentru aceastd tema sunt confirmate si de un
articol al lui Eugen Todoran, aflat in ultima aparitie (nr. 6-8, din 1945)
a ,Revistei Cercului Literar”, referitor la mitul fundamental al Luceafd-
rului eminescian, articol in care autorul lua in discutie tipul dependen-
tei lui Hyperion fatd de Divinitate, emitdnd in acelasi timp consideratii
despre modul in care era perceput demonul la vechii greci si despre
acceptiunea goetheeana a termenului’. Despre interesul pentru tragic
al tinerilor cerchisti, mai exact despre discutiile purtate noaptea cu To-
doran si Doinas, I. Negoitescu ii scria lui Radu Stanca intr-o epistola
datatd 10 julie 1948, amintind in acelasi timp un eveniment ce urma
sd se petreacd in toamnd, o concretizare a ideilor euphorioniste: ,Doi-
nas isi pregateste, in concluzie, teza de licenta despre Tragic, pentru la
toamna. E de fapt prima tezi euphorionista™.

In Daimonion (lucrare citatd, alaturi de Trilogia valorilor, de citre Doi-
nag, in eseul din 1948), Blaga arita despre Socrate ci filozoful a enuntat
in termeni mitici existenta demonicului, fira sa incerce si-1 defineasca
sau sa delimiteze aria acestuia!, dar nu acelasi lucru s-ar putea spune
despre Goethe, care stiruie si el asupra problemei demonicului (chiar
daci fragmentar), in special in conversatiile cu Eckermann, elaborand o
teorie care se poate constitui intr-o constructie mitici a poetului-gandi-
tor: ,Printre creatiile mitice ale lui Goethe se insira si gindul «demoni-
cului». «Demonicul>» ar fi o putere, nu lipsita de-o oarecare transcen-
dentd, care izbucneste in anume oameni. Goethe a imprumutat acest
nume de la cei vechi, poate de la Socrate insusi, desi, fara indoiala, el isi
di seama ci «demonicul» sdu se deosebea de «demonicul socratic>.
[...] Demonicul socratic e un geniu al restrictiei morale. Demonicul
goethean e o putere magicd, un duh pozitiv al creatiei, al productivitatii,
al faptei™. Goethe considera ca Napoleon ar fi un reprezentant tipic al
demonicului, insd nu doar realizarile unor conducitori de stat ori de osti
ar intra in categoria ,fapte”, ci orice gest subsumabil actului creatiei, de-
oarece demonicul nu ar fi strdin de niciun tairim de manifestare din cate
apartin omului, el putdndu-se manifesta in artd, in filozofie, in stiint3, in
conducerea statelor. Aparand cu predilectie in epocile tulburi, demoni-
cul se manifestd cu o asemenea forta incét nici individul, nici multimile
din jurul acestuia nu i se pot sustrage, iar uneori amprenta fatalitatii se
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face simtitd, ca in cazul demonicilor reprezentativi, oameni care par clar
condusi de o forta care i depaseste: , Toti acestia au ceva comun: trairi in
ritm grabit de tragica balada, vieti scurte, repede mistuite de demonicul
sdldgluit in ei ca o fatalitate de neinlaturat™.

Unele dintre ideile expuse de Blaga vor fi preluate creator de fostul sau
student si se vor regdsi nu numai in proiectata lucrare de licent, ci vor
avea ecouri literare dintre cele mai frumoase in anumite pagini de pro-
za. Acceptiunea pe care Stefan Aug. Doinas o da demonicului se evi-
dentiaza in eseul Tragic si demonic, in care autorul incearcid sa aduca o
viziune personala prin corelarea tragicului artistic cu demonicul, dorind
sd argumenteze cd evolutia tragediei ca gen se petrece printr-o progre-
sivd reducere a tragicului, o alta idee personald, ce urma si fie ilustrati,
fiind aceea ca ,daci lumea antica e un univers al tragicului in care se
manifesta forte demonice, lumea noastri, in schimb, e un univers stri-
batut de demonii cu caracter tragic...”®.

Referitor la demonic si omul demonic in viziune doinasiana, intre ca-
racteristicile importante ale acestor notiuni (si cu relevanta pentru de-
mersul de fatd), se afla si relatia acestor termeni cu religia, morala i psi-
hologia. Indiferent fatd de problemele eticului, constituit din elemente
pozitive si negative, demonicul presupune o anumita ambiguitate a ac-
tiunilor, implicind prezenta continua a paradoxului. Genialitatea este
inteleasd ca un simptom general al demonicului, iar in cazul unor oa-
meni de actiune exista o suita de gesturi si decizii care par sustinute din
afard de o putere supranaturala. Alcituirea fenomenului demonic este
considerata mai complexd decit o propune interpretarea religioasa, el
presupunand, pe langi trisiturile negative (ce trimit spre zona satani-
cului) si caractere pozitive.

Sursa demonicului - arata Doinag — nu se afld in inconstientul uman’
care functioneazd mai curdnd ca un canal ce permite comunicarea cu
zone superioare omului; actiunea acestei forte nu poate fi contracara-
ta, iar persoanele asupra carora se exercita sunt in mod vizibil insem-
nate (marcate): ,Obiectele sau fiintele respective sunt parca centrul
unei iradieri cu efecte prodigioase”. Un paradox referitor la modul
de actiune a demonicului este acela ci aceasta fortd duce spre impli-
nire personalitatea umana in aceeasi masura in care o si distruge:,Pe
plan psihologic, situatia unor asemenea oameni se arata ca o activitate
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prodigioasa a inconstientului antrenandu-i din opera in operi, dintr-o

faptd in alta, intr-un vertigiu care-i doboari, fara a-i epuiza™".

Omul demonic avanseaza prin viatd cu un soi de febrilitate, manat de
propria combustie internd, iar momentul in care misiunea sa a fost
indeplinitd, coincide cu acela in care este gata de plecare, devenind
complet detagat de lumea aceasta. Pentru cineva neimplicat, pentru un
observator extern, fenomenul se prezinti ca un fel de revers al medaliei,
o intorsitura pornind de la care toate lucrurile ies pe dos. Daci pentru
omul comun o moarte nenaturald este doar un ghinion, o fatalitate, cu
totul alta este situatia omului demonic: ,[...] moartea unei atare per-
sonalititi nu este un accident: ea a fost de nenumdrate ori prefigurati
in numeroasele gesturi de cutezanti care au adus omul pe culmi. Mai
curdnd incape aici mirarea asupra intérzierii cu care pribusgirea, necon-
tenit riscata si invocatd, se intampla”'2.

Fenomenului fizic al mortii violente din aceastd lume ii corespunde in
alt plan incetarea misteriosului ajutor si caderea in dizgratia demoni-
lor. Intr-un fel, disparitia omului demonic inseamna o revenire la cadrele
obisnuite, fiindca nasterea lui a fost o exceptie, o abatere de la normi
(,Demonicul sparge fluxul temporal”'?). Moartea omului demonic, in-
diferent daca acesta a adus cu el revolutia, crima, capodopera ori aven-
tura, elimina exceptia si reda timpului fluxul sau obisnuit.

Dincolo de calitatea lor de document, ideile din eseul Tragic si demonic
pun in evidentd un principiu al vaselor comunicante, al coresponden-
telor, deoarece ecourile lor se fac simtite la distanta de 50 de ani, in
volumul T de la Trezor, reflexul unor concepte de filozofie a culturii
regisindu-se in pagini de proza.

Asezatd sub semn mitologic de la bun inceput de catre narator, povesti-
rea Vizita stelei personale reprezinta o modalitate de a incorpora ideile de
filozofie a culturii in substantd artisticd, in pagini de proza literard; chiar
in debutul povestirii se afla referiri la prezenta demonicului in credin-
tele grecilor si la daimonul bun al lui Socrate (foarte aseminitoare cu
felul cum apareau prefigurate, in urma cu o jumatate de secol, in partea
a doua a eseului amintit, in Preliminarii la Fenomenul demonic'*).

Povestirea Vizita stelei personale este o ilustrare a modului in care se
manifestd demonicul, amestecul inextricabil de liber arbitru si de pre-
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determinare din viata lui Roni Margulia primind intelesuri noi daca
este interpretat prin grila acceptiunii pe care Doinag o da acestui ter-
men: ,Ori de céte ori venea vorba despre Roni Margulia, se vorbea ine-
vitabil despre cerul intermediar [...]. Roni era un norocos, Roni avea o
stea personald, iar aceasta nu putea sa straluceasca decat in cerul acesta
intermediar. Imaginea nu era chiar atat de noua: ea dadea doar un alt
cadru vechii credinte a Grecilor, conform cireia demonicul ar fi o fortd
impersonald, stiruind intre oameni si zei; vestitul daimon bun al lui
Socrate ar fi provenit din aceasta zona™"s.

O interesantd modalitate de transfer, de atribuire a opiniilor, ca si cum
ideea lansatd de catre autor nu i-ar apartine acestuia, ci altcuiva, poate fi
identificata in incipitul citat anterior. Analizand in Textul ca intertextuali-
tate', la Borges, complexele modalititi prin care se produce evaziunea
autorului, Cristina Hiulica reliefeaza un lucru asemanitor: ,fie oculta-
rea indaritul unui alt autor (textul borgesian se transformai atunci in
text — sau mesaj — de gradul al doilea), fie disimularea indaritul unui
text striin (scrisul propriu capita, astfel, aparenta de metatext)”"’.

Mesajul pare uneori a fi retransmis, iar, intre variantele de simulare a lua-
rii in posesie a acestuia, autoarea precizeaza si conversatia, scrisorile sau
manuscrisul'®. O situatie oarecum similara se intalneste si in textul lui
Doinas, lucru evidentiat de vocea emitdatorului care pare initial imperso-
nald si transmite pdreri ale colectivitdtii: ,venea vorba’, ,se vorbea”, ,nu
se stia”, ,toata lumea era sigurd”. Ideea pe care naratorul o prezinti este
una importanta pentru el si pentru credibilitatea istoriei pe care o are de
relatat: e vorba despre cerul intermediar, notiune pe care are abilitatea de
a o prezenta ca fiind emisa de ceilalti oameni. Pentru a spori soliditatea
edificiului construit, naratorul vine cu aprecieri metatextuale si cu infor-
matii culturale: apelul la mitologia greaca valideaza intr-un fel afirmatia
referitoare la cerul intermediar, prin argumentul existentei unei lungi tra-
ditii a credintei in demonic'’. Pomenirea lui Socrate si a daimonului®
bun al acestuia trimite de asemenea la istoria umanitatii, inscriind oare-
cum situatia care urmeaza a fi relatata intr-o lungd serie a actelor omenesti
sau poate, intr-un anume sens, limitativ, asa cam daimonul personal a
devenit pentru filozoful grec un motiv de acuzatie sub pretextul ca nu
respecta zeii cetitii si se inchind la zei noi, acest aspect, ca o mise en
abime sa devini emblematic pentru Roni Margulia, a cirui stea persona-
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13, protectoare, se va intoarce pana la urma impotriva lui. Oricum am pri-
vilucrurile, pe intreg parcursul primei parti persista prezentarea percep-
tiei generale asupra figurii enigmatice a eroului: ,A doua zi lumea citea
in ziare” sau ,Lumea era impartitd in doud: unii il vedeau doar pe Roni,
barbatul elegant si fermecitor, care didea stralucire saloanelor prin inte-
ligenta, cultura si verva sa ironica; altii erau sensibili la sonoritatea nume-
lui Margulia, in care citeau vanitate, cruzime si geniu al tragerii sforilor™".

Treptat insa naratorul martor si apoi naratorul personaj implicat subiec-
tiv vor fi instantele care vor inlocui vocea impersonala al cirei rol pare
sd filuat sfarsit prin indeplinirea misiunii de acreditare a unor concepte
resimtite ca necesare pentru ulterioara desfasurare narativa: cerul inter-
mediar si fortele care guverneaza cate un destin aparte.

Implicarea graduala a naratorului este evidentd de la un prim nivel care
anunti distantarea initiald (,S-ar putea ca, cel putin pentru o perioa-
da din viata lui, privirea mea si nu distingd limpede intre fapte si aura
lor”) pani la o substituire totald a modului general de a privi eve-
nimentele, printr-o subiectivitate accentuatd: ,Abia acum, rupand cu
mana panza invizibild, puteam si visez in voie la urzelile tainice din jur.
Aceasti toamnd, care mai tirziu avea si fie numitd «toamna sfasierii
europene>, era totusi o toamna absoluti. Navigam in ea ca-n spatiul
ireal al unei oglinzi. Nu este el locul tuturor surprizelor?”*. Devenit
avocat al lui Roni Margulia, naratorul ,descopera” ca implicarea sa in
destinul acestuia este mult mai profunda decit ar fi crezut.

Fiind, pentru cei din jur, o personalitate fascinanti, Margulia reuseste
in tot ce isi propune, fird niciun efort (primeste un post in diplomatie,
isi cumpara un yaht, este ales presedinte al Concernului G.M., intrd in
Academie etc.). Misterul din jurul lui este intretinut de o relatie aparte
cu steaua sa personald, legituri pe care el nu se sfieste sd o afiseze, tra-
tand cu dezinvolturi curiozitatea oamenilor si afirmand chiar ci el este
obiectul interesului stelelor si nu invers. Acesta isi alege o sotie cu nu-
mele Stela, isi boteaza fiul Stelian, are vila pazita de cinci dogi, fiecare
cu cate o stea in frunte, iar in biblioteca sa pot fi vazute zece studii ale
aceleeasi teme: o stea ca un fulg de zapada.

Acuzat de uciderea unuia dintre co-directorii Concernului G.M., Suli
Neumann, Margulia il ia ca avocat chiar pe naratorul care descopera
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astfel ci fusesera colegi de clasa si cd el jucase cindva rolul de element
declansator al seriei de evenimente norocoase din viata acuzatului.
Avocatul intelege repede ci rolul siau va fi unul minimal, pentru ca
soarta inculpatului era hotdratd dinainte intr-o altd sferd, iar dacd acesta
isi alesese ca apdrator pe ,copilul care-i diduse primul ajutor din viata
lui”, acest lucru reprezentase doar ,un gest cochet la adresa stelei sale
personale™,

Trdasdaturile care compun profilul teoretic al omului demonic isi gasesc
in mare masura ilustrarea literard in personajul Roni Margulia, ce pare
sd se plieze pe sablonul croit de insusi autorul siu in urma cu cateva
decenii. Dozand cu abilitate ambiguitatea perceptiei (,,aveai impresia
cd..”), naratorul subliniaza ajutorul supranatural de care beneficiaza
protagonistul din partea unor forte superioare (,legitura cu stelele nu
i-o contesta insi nimeni”**), deoarece mereu un element imponderabil
e cel care modifici situatia, ca intr-o lovitura de teatru, ,0 mina nevi-
zutd” fiind cea care-i guverneazd destinul. Forfa de iradiere a omului
demonic se regiseste in actele lui Margulia (,,brusca stralucire pe care
o iradiau izbanzile lui”*), acesta fiind un ins care obtine succesul chiar
daci in mod real contracandidatul siu este mai valoros (dovadi mo-
dul in care este ales la Academie) sau chiar si atunci cind in aparenta
nu are nicio sansi (alegerea sa in functia de conducere a Concernului
G.M.). Izolarea nefireasci si crisparea cauzati de imposibilitatea ori-
cdrei comunicdri, caracteristice, de asemenea, omului demonic, sunt
identificate de naratorul din Vizita stelei personale in tensiunea in care
traieste si in atitudinea lui Margulia, cel care poartd o masca surdza-
toare sub care existd insd o ,crispare secretd”, un fel de revers ascuns al
atitudinii sale degajate. Avansarea unor dubii asupra naturii gesturilor
personajului este doar un pretext pentru narator de a introduce o noua
ipoteza, aceea a genialitdtii care configureaza omul demonic: ,fard sa
vrei te intrebai dacd omul era chiar in toate mintile sau daca nu cumva
actele oricdrui ins genial sfideazd, prin insasi natura lor, bunul simt™*’.

O trimitere explicita la situatia lui Napoleon inainte de campania din
Rusia faciliteaza introducerea ideii de misiune, pe care Margulia o mar-
turiseste confidentului sau, naratorul, iar momentul acestei lamuriri
vine ca o justificare pentru alegerea avocatului intr-un moment de
cumpani. Congtient ca niste forte superioare vor decide momentul re-
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tragerii sale de pe scena vietii unde indeplinise un rol pre-scris, Margulia
il ia ca aparator pe fostul sdu coleg de scoala doar intr-un gest de reve-
rentd si de recunoagtere a unui final care incheie o existentd aflatd sub
semnul exceptiei. Copilul care i diduse primul ajutor din viata lui Mar-
gulia este avocatul care il apard; acel baiat care jucase rolul ,firului de
nisip in scoica”, al elementului initial al realizarii carierei fulminante a
lui Roni este din nou alaturi de acesta si ciclul este complet.

Victoria finala in proces — precizeaza naratorul — este una a la Pyrrhus,
extrem de scump platitd; la doud luni dupa aceasta, incep si apard
semne ale declinului: Vega cea uriasa este otravitd, Stela moare intr-un
accident, iar Stelian este ranit. Insusi Roni Margulia este gasit mort,
dupai ce in preziua decesului sdu isi ficuse ordine deplini intre hartii
si il lasase ca administrator al averii §i ca tutore al fiului siu pe nimeni
altul decat pe narator. Niciun detaliu nu este oferit cititorului referitor
la cauza decesului omului de afaceri, insistindu-se doar pe aspecte co-
laterale, pe o ciudati aparitie funebri, vizuta de narator (un dric vechi,
tras de un cal mascat, ce avea in frunte o stea mare, albi), si pe faptul ci
Margulia stiuse ce si cAnd avea sa se intdmple. Destinul omului demonic
este ilustrat integral prin acest personaj al carui parcurs de exceptie,
la fel ca si moartea sa surprinzatoare au fost decise in alt plan decdt cel
uman; demonii din cerul intermediar i-au hotarat traiectoria fulminanti
dar si retragerea, iar accidentul nagterii sale a fost sters brusc, fluxul
temporal obisnuit reludndu-si curgerea.

In discursul narativ raportul pe care naratorul il intretine cu naratorul
este diferit in cele sapte fragmente ale povestirii; discursul modal din
prima parte introduce abil esafodajul teoretic pe care se va construi is-
toria lui Cicerone Margulia, in timp ce, incepand cu al doilea fragment,
eul narant devine si actor, aducind subiectivitate §i apropiere umana,
astfel incat discursul evaluativ si cel generalizant se vor amesteca ade-
sea cu cel emotiv, stabilind legaturi empatice cu cititorul. Transgresiu-
ne a unor concepte de filozofie a culturii in opera literard, Vizita stelei
personale reprezinta un metatext in sensul in care un text de ordinul in-
tai (Tragic si demonic) sti la baza celui de-al doilea (cel literar), ultimul
dezvaluindu-si conotatiile prin raportare permanenti la conceptele ve-
hiculate in sursa primara, influenta livrescd fiind dinspre filozoful Doinas
catre Doinas prozatorul.
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Note I ! Stefan Aug. Doinas, Tragic si demonic in Lectura poeziei
urmatd de Tragic si demonic, Editura Cartea Romaneasci,
p. 419.
> Eugen Todoran, Hyperion, demonic, in ,Revista Cer-
cului Literar”, nr. 6-8, p. 59 (Revista Cercului Literar.
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20 Tn mine vorbeste ceva divin, un Zeu [...] Inci de cand
eram copil, exista un glas care, ori de céte ori se face auzit,
ma opreste sd fac ceea ce aveam de gind, dar niciodata
numi indemna si fac ceva” (Platon, Apdrarea lui Socrate,
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% Elementul initial al realizarii de sine pe care o urmires-
te poate fi un fapt insemnat, un gest oarecare, o pasiune
culpabild; insa odati incorporat, acest element neglijabil
joacd rolul firului de nisip in scoici: in jurul siu existenta
se grupeaza atit de impecabil, in valuri de o splendoare
atat de integra, incit perla visatd a personalititii scante-
iazd din mii de focuri orbitoare, indescriptibile.” (Stefan
Aug. Doinas, Tragic si demonic in Lectura poeziei urmatd
de Tragic si demonic, ed. cit., p. 476).
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Doris MIRONESCU

M. Blecher si revelatiile bolii.
Inimi (deloc) cicatrizate

In Antropologia corpului si modernitatea, David

Le Breton a studiat reprezentirile moderne

ale corpului, incercénd sa identifice in ce ma-

sura relatia omului cu propriul corp defineste

un anumit mod, specific culturii contempora-

DM. - doctorin filologie, 1€, de a se situa in lume. Experienta corpului

asistent universitar la  jaloneaza epocile istorice ale culturii umane,

Facultatea de Litere, ~ modernitatea reprezentind, din acest punct de

Universitatea, Alexandru o dere. epoca individualismului. ,Din secolul

loan Cuzel asl. ANGalat ; ~y1T Jeq, inceput sa se produci o ruptura
Intr-un proiect de cercetare !

oostdoctorali asupra  de corp in societatile occidentale™, datorita

strategiilor de constructiea  progreselor medicinei §i avansului concep-

marcilor identitatii nationale  tiej mecaniciste asupra corpului, in gindirea

inliteraturaromanaa i René Descartes (Discurs asupra metodei).

secolului al XIX-lea. 1. . L

Omul este gandit separat de corpul siu, spiri-

tul scapand ecuatiei mecaniciste a universului.

Daci in epoca medievald, corpul apéarea ca un

mijloc de participare organici la colectivitate

(aici, Le Breton foloseste ideile lui Bahtin din

Frangois Rabelais si cultura populard in Evul Me-

diu si Renastere), in societatea individualista

moderna, ,corpul functioneazi ca o granit3,

factor de individuatie (Durkheim), loc si timp

al distinctiei. Corpul, intr-un anumit fel, e ceea

ce rimane cind i-ai pierdut pe ceilalti, e urma

cea mai tangibild a subiectului, din clipa cind

slibesc trama simbolica si legaturile cu mem-

brii comunitatii”. Pentru omul modern, lipsit

de legaturi palpabile cu societatea si de o relatie
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imediata cu lumea, corpul constituie ,refugiul si valoarea ultima’, sansa
de atestare de sine a individului.

Corpul atacat de boala furnizeazi imaginea concreti a pierderii acestui
refugiu al individului: ,Omul handicapat amintegte cu o forta ce-i sca-
pa si ce tine doar de prezenta sa precaritatea infinita a existentei si tre-
zeste angoasa corpului distrus, constituind materia primi a numeroase
cosmaruri individuale, de care nu e scutiti nicio colectivitate umana
[...]. Omul handicapat amintegte fragilitatea insuportabild a conditiei
umane. Ceea ce modernitatea refuza cu obstinatie si conceapd™. Cor-
pul bolnav devine, astfel, o metafora a corpului modern insusi, scos
din mediul siu codificat social. Prin boala, corpul devine mai vizibil
decat in starea de sanatate, cdnd este escamotat printr-o serie intreaga
de ritualuri si comportamente: imbraciminte cuviincioasi, eticheta in
public, abtinerea de la atingere etc. Datorita expunerii trupului cu han-
dicap, ,corpul nu mai este sters de ritual, el devine prezent la modul
greoi, devine stanjenitor. El rezista simbolizarii, cici aceasta nu mai e
datd imediat, ci trebuie cautatd, expundndu-se neintelegerii™.

Aflat pe neasteptate in fata imaginii surprinzitoare a propriului corp,
inca din primele pagini ale romanului blecherian Inimi cicatrizate, per-
sonajul Emanuel experimenteazi o profundi perplexitate. In termenii
lui Le Breton, uimirea lui Emanuel la vederea propriului corp exprima
nelinistea omului modern in fata acestei exhibari corporale, a prezentarii
spectaculare a corpului ca un mecanism deosebit de omul care-1 pose-
di. Trupul expus pe gutiera la Berck atrage atentia la fragilitatea oricirui
corp omenesc i ii anuntd moartea, o moarte ce revoltd spiritul. De altfel,
in descrierea bolnavilor din oragul-sanatoriu, impresia dominanta este
aceea a unor corpuri suspendate intre viatd si moarte, purtind atribu-
tele ambelor stari, fara si se fixeze in vreuna. Aparitia primului bolnav
pe gutierd de la Berck pare desprinsa din romanele fantastice si este in-
registrat cu o disproportionati uimire de Emanuel (,Deodati rimase
uluit”). Omul de pe gutier este un ,mort viu’, o aparitie dintr-un tirim
necunoscut si nelinigtitor, o posibilitate de existenti infricosatoare prin
asocierile mentale pe care le implici: ,Ce sa fi fost oare asta? Un sicriu
ambulant ori o targa? Un om stitea intins pe un pat ingust de lemn, un fel
de cadru cu saltea, agezat pe 0 montura cu patru roti mari cauciucate. Era
insa imbricat normal din cap pani in picioare™ (s.n.).
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In romanul lui M. Blecher, boala actioneaz brutal si totalitar. Ea poate
fi localizata in trupul pacientului, insd odata intrata in corp, il stapa-
neste in intregime, obligdndu-I sa treaca la imobilitate si sa-si modifi-
ce radical functiunile fiziologice. Tuberculoza osoasa reprezinti, din
acest punct de vedere, boala arhetipala. Ea nu suporti estetizarile pe
care tuberculoza pulmonari le-a ficut sa intre in mentalul colectiv al
secolului al XIX-lea si nici nu conferd bolnavului acel aer de genialitate
din pictura prerafaeliti §i din o parte a literaturii romantice®. E adevirat
ca sanitatea devine o valoare inferioara bolii, din punctul de vedere al
sporului de constiintd si de sensibilitate pe care il aduce individului.
Cu toate acestea, bolnavii lui Blecher refuza statura mitica dati de mis-
terul ,electiunii” lor prin imbolnivire. Unul dintre ei, Quitonce, este
chiar vehement la adresa ideii ,eroismului” propriu. Pentru el, a fi bol-
nav nu este un merit, ci, in cel mai bun caz, o competenti dobandita de
a te descurca cu mai putin decét le e dat oamenilor sanatosi, o lamen-
tabila cunoastere enciclopedici a tot ce e legat de propria afectiune:
»Existd escroci internationali care au cutreierat tot globul si stiu exact
in ce oras, la ce firmi se poate da o loviturd sigura... Eu stiu, pe de rost,
geografia clinicilor de boli osoase. Iti pot spune in ce sanatoriu din El-
vetia infirmierele sunt amabile si unde se face in Germania cel mai bun
ghips... Sunt specializat... In meseria mea de bolnav am depisit diletan-
tismul. Am devenit cu adevirat un «profesionist»” (p. 159).

In Inimi cicatrizate, boala isi manifesti magia fatala printr-o serie de frus-
trari simbolice. Zed, marele sofer de curse, isi pierde picioarele. Amantii,
Roger Torn si domnisoara Cora, isi consuma dragostea intr-un mod pe-
nibil si insuficient (,Isi freaci ghipsurile intre ei, mai mult nu pot face” -
p. 150). Un biietel bolnav, strans in corset pani la gat, doreste sa se faca
aviator, iar boala il ironizeaza imprumutindu-i un aer teapan si demn de
pilot. In preziua operatiei care o va face si-si piarda un picior, Isa viseaza
sa se faca dansatoare. Astfel, personajele intra sub imperiul unei boli care
le trateaza cu o vadita ostilitate si chiar cruzime; ea este personificati,
fara a fi totugi mitizatd pozitiv. Dimpotriva, romanul se straduie si depa-
seasca acel gen de gandire colectivd, cliseisticd, de imaginarul standar-
dizat al bolii. Dacd, cum afirma Susan Sontag, ,mai mult de un secol si
jumitate, tuberculoza a oferit un echivalent metaforic pentru delicatete,
sensibilitate, tristete si lipsa de putere”, Blecher pare pornit si demon-
streze ci tuberculoza osoasd nu poate fi asa ceva. Eroii tin sa arate la fie-
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care pas ca nu sunt sfinti, gesturile lor de revolta insemnénd totodati si o
atestare a propriei validititi, a propriei persoane. Eliberati de fixitate cu
ajutorul gutierei si al trasurilor, ei se plimba, fac cunostinte si dau chiar
baluri unde se canti si se bea alcool. Intr-o noapte de petrecere, Zed tra-
ge cu pusca la tintd in cadrul unui concurs si nimereste, bucurandu-se
demonstrativ (,Vedeti ci am nimerit? Bolnav, dar inci om..” — p. 148).
Furia erotica ii cuprinde pe toti cei din sanatoriu: pe Tonio si doamna
Wandeska, pe Roger Torn si Cora, pe Emanuel, Solange si Kitty, ba chiar,
in varianta manuscrisd, intitulati Berck, si pe doamna Tils, Isa sau Ernest.
Nu este vorba de o dragoste spiritualizata, clorotica. Nici macar puritatea
silnicd a corpurilor ferecate in ghips nu este intotdeauna garantati: ,,Si
ce-i daci are ghipsul? Parca nu se poate face dragoste si aga?... O mangi...
o sdruti... in diferite locuri..” (p. 146). Paginile romanului, una dupi alta,
se intrec si dovedeasca faptul ca experienta amoroasa, oricat de chinuiti,
nu trebuie luata ca o reluare conventionali a unui mit cultural al spiritu-
alizérii prin eros. Dacd romanul i-a parut lui G. Cilinescu ,de-a dreptul
respingator” in materie de erotism, este probabil i pentru ci reprezen-
tarea amorului este cit se poate de plastica, de sugestiv fiziologicd, oco-
lind abstractul, socotit fals.

Ghipsul apare in Inimi cicatrizate ca o metaford de eficienta maxima,
cu atit mai mare cu cat el este si o realitate concrets, de neocolit. Im-
bracati in ghips, bolnavii isi intra cu adevarat in rol. Corsetul medical
este, de altfel, numit ,uniforma” de citre pensionarii sanatoriului. El
este in acelasi timp ,secret” si prezent; deghizat de imbriciminte, el
obligd bolnavul si-i constientizeze mereu existenta prin greutatea sa
formidabila. Carapacea, odata imbricats, ii conferd individului o noua
identitate, marcAndu-i accederea intr-o noua stare de existenta: ,con-
trastul acesta intre a fi un om ca toti oamenii si totusi a zacea imprizo-
nierat in ghips cu oasele cariate de tuberculoza, iati ce era dureros si
trist in aceastd boala. Paradoxul consta in a exista si totusi in a nu fi «cu
desavarsire viu»" (p. 139). Imbricat in ghips, Emanuel are sentimen-
tul unei deposedari ultimative (,,0 senzatie teribild de abolire pe care
n-o mai simtise dect in vis”). El se desparte, vocal, de trupul siu, abia
descoperit prin constientizarea bolii: ,,Adio, Emanuel! isi spuse el. Ai
devenit un om mort!” (p. 153). Imaginile convocate in continuare ex-
prima angoasa pierderii ,vietii”, deoarece trupul devine prada unei ma-
terii inerte, care-1 destituie din functiile sale: ,Il manevrau ca pe un ma-
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nechin fira viata [ ...] descoperi ci devenise o statuie cu totul hibrida, o
stranie combinare de piele siipsos” (p. 153). O altd imagine calificati a
destituirii corporale este Quitonce, ajuns inaintea unei operatii grave o
ymumie infasurata in bandelete”. Mai tarziu, cu piciorul ei infasurat in
bandaje groase de tifon, Isa seamina cu ,0 pipusa mare culcatd pe un
patuc; o papusa cu un picior spart pe care o fetitd l-ar fi invelit in carpe
albe, jucandu-se cu ea «de-a bolnava»” (p. 218). Ghipsul transforma
bolnavul in cadavru, in mumie sau in papusa fira viata. Din punctul de
vedere al bolnavilor, terapia prin inchiderea trupului intr-o carapace
medicald imprumuta ceva dintr-o practica magici: ea se foloseste de
rigiditatea mortii pentru a indeparta moartea de corp, asa cum des-
cantecul de frici se face prin fumigatii cu par de lup. Numai ca aceastd
terapie comporta si riscuri: bolnavul ajunge si se identifice cu propria
boald, contaminindu-se de fascinatia stabilitatii in ghips. El se atageaza
de propria boala si de locul suferintei sale, pe care nu mai vrea sa-1 pa-
raseasca. Ernest, initiatul in tainele bolii, limuregte acest lucru pentru
Emanuel: ,Berck e altceva decét un oras de bolnavi. E o otrava foarte
subtild. Intra de-a dreptul in sdnge. Cine a trait aici nu-si giseste locul
nicaieri in lume. Ai si simti si tu asta intr-o zi. Toti negustorii, toti doc-
torii de aici, farmacistii, chiar si brancardierii... toti sunt fosti bolnavi,
care n-au putut trii in alte parti...” (p. 154).

In aceste conditii, tot ceea ce ii rimane bolnavului este constiinta fap-
tului ci a fost ,scos din viatd”, revolta impotriva acestui ultragiu adus
lui ca individ. Ca sa nu capituleze, devenind un ,mort viu’, el trebuie
sd-si intretind §i sa-si prelungeasca starea de inadaptare la conditia pri-
zonieratului in ghips. Emanuel aplici el insusi aceastd solutie: ,m-as
simti infinit mai nenorocit daca ag ajunge intr-o zi la aceasti perfectd
resemnare. Ma trezesc cateodatd noaptea din somn si imi pipai ghipsul
ca un nebun... Este adevérat? E oare adevirat? Si scragnesc din dinti
cand degetele imi aluneci pe duritatea lui, neputincioase” (p. 185).
Insi Emanuel joaci rolul novicelui, celui inci neexperimentat intr-o
arta complicati. In prezenta lui se gisesc numerosi ,initiati” in ale bo-
lii, gata sa ii explice parcursul de la revolta la acceptare. Ernest se da
pe sine drept exemplu de vindecare, nu atit pentru ci a trecut de la
corsetul de ghips la cel simplu, ci pentru ci nu-§i mai pune problema
sinuciderii. Iar Isa rispunde nelinistilor novicelui formuland in treacat
o alta metafora memorabild a romanului, cea a ,tesutului cicatrizat”, pe
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care autorul a pretuit-o atat de mult incét a dorit s-o puna drept titlu
al acestuia: ,Toti ne-am sculat in puterea noptii si ne-am pipdit dispe-
rati ghipsul. Toti... toti... dar apoi, cdnd loviturile s-au intetit, n-am mai
simtit nimic... Stii ce se numegte in medicind «tesut cicatrizat>? Este
pielea aceea vanita si zbércita, care se formeazi pe o rani vindecati. E
o piele aproape normal, atat doar ci e insensibila la frig, 1a cald, orila
atingeri... [...] Vezi, inimile bolnavilor au primit in viata atitea lovituri
de cutit, incit s-au transformat in tesut cicatrizat” (p. 185).

Diagnosticul pus de Isa tuturor bolnavilor ,cu experientd” este fun-
damental gresit. Niciunul dintre eroii centrali nu poate fi invinuit de
resemnare, nici macar Isa, care in faza terminali plateste un sarlatan
pentru a-i intretine iluzia ci se va salva’. Apropierea mortii (iar pentru
bolnavii inchisi in ghips moartea este mereu aproape) o face si expri-
me dorinte inavuabile (,voi dansa cu tine goald”) si si rabufneasci vi-
olent impotriva ,celorlalti”, intr-un limbaj care incearca inutil sa trans-
greseze barierea rusinii (,Intelegi? Vom riscoli pe spectatori pana in
fundul intestinelor... a intestinelor... lor pline cu ci... [...] Ei, nu mi-e
rugine! Afirm sus si tare ci au in intestine ci...! ci...!” — p. 220).
De altfel, activitatile isterice, gesticulatorii ale tuturor bolnavilor de la
Berck tradeaza o subterana neliniste. Atunci cand petrec, acestia se im-
bati si trag cu pusca. Indrigostitii comit din gelozie tot felul de nebu-
nii. Lucru important, nici dupa iegirea din sanatoriu bolnavii nu sunt
cu adevirat ,cicatrizati” sufleteste. Urmarit de imaginea femeii pe care
o iubise, Tonio are pulsiuni autodistructive, devine alcoolic si cocaino-
man, cautdnd din exasperare sd ucida un om i recurgand in cele din
urma, ca o inversare a disperarii, la gesturi de prosternare religioasa.
Ernest este in lumea ,liberd” un perpetuu inadaptat, gata si fraternize-
ze cu cersetorii in carucioare, ca singurii sdi colegi de suferintd. Oragul
oamenilor sanatosi ii pare rau croit pentru un bolnav, de aceea se feres-
te sd mearga pe strada, iar in taxiuri se toldneste pe o coasta. Lipsit de
contact cu lumea din jur, el trece printre case si oameni ,insensibil si
fara legaturi”, descoperind doar ,obiecte si decoruri’, cu alte cuvinte,
lucruri asemanatoare unele cu altele prin forma sau functionalitate si
locuri care dau impresia falsitatii §i neorganicitatii. , Aventura” absurda
de la Paris pe care i-o relateazi epistolar lui Emanuel — parca desprinsa
din Intampldri in irealitatea imediatd, totusi fara aerul fantastic de acolo
si, in consecintd, pardnd o ilustratie demonstrativa a unei teze — se in-
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cheie printr-un gest gratuit, salutul adresat unui portret al unui militar
necunoscut intr-o casi abandonata: ,Intelegi? Era cel mai stupid gest
pe care il putea savarsi acolo, in minutul acela. Era supremul meu oma-
giu incaperii necunoscute si ofiterului anonim care isi pastra, singur,
in solitudinea ingrozitoare a casei, ratiunea sigura de a exista si de a se
rizima de o sabie” (p. 223).

Unul dintre ,teoreticienii” lipsei de eroism a bolii §i ai resemnarii intru
boald, competentul cunoscator al sanatoriilor de tuberculoza osoasa
Quitonce, reprezinti si el un caz de inadaptare la boald. La nivel de-
clarativ, el atinge un mare grad de detasare fatd de propria conditie,
ajungind sa suporte operatii complicate cu indiferenta: ,Desigur... de-
sigur... insd «dincolo> de eroism... nici cu curaj... nici cu speranta...
cu nimic. Pastrez pentru operatie sentimentul absolut neutru pe care
il am cand beau un pahar de api” (p. 160). Afectiunea de care suferd
Quitonce se apropie mult de imaginea torturii, sugerdnd cu atit mai
puternic imposibilitatea resemnarii in conditia de bolnav, mai intéi la
nivelul fiziologiei. El este introdus in scena ca invalid de un tip aparte,
zvacnind incontrolabil din picioare in timpul mersului din cauza unei
tumori care apasd pe o vertebrd, ceea ce-i dd un aspect inimitabil. Boala
lui pare sa le insumeze si sd le depaseasci pe ale celorlalti, de vreme ce
pentru a fi descrisa se foloseste metafora unei alte boli: ,0 adevirata
crizd de epilepsie a picioarelor” (p. 138). Quitonce este un ins febril
care, stiindu-si slabiciunea si asteptdnd scadenta, si-a exploatat trupul
pénd la limita: ,Am facut totul in viatd, spuse din nou Quitonce, am in-
cercat toatd gama, de la dureri pani la... eram sd spun voluptati... pAnd
la prostii...” (p. 160). Agitatia sa erotici din perioadele de calm dintre
doud operatii reprezinti o evidenta tentativa de reatestare a propriei
corporalitati, de reafirmare a unei vitalititi exacerbate, ,hipersexuale”,
aflati sub amenintarea bolii. El pastreaza fotografii din momentele de
ytensiune virild”, pe care le arati colegilor ,plesciind din limba”, chiar
in preziua unei interventii chirurgicale pe care pretinde cd o asteap-
ta cu linistea faptelor cotidiene celor mai obisnuite. Desi afirmatia nu
poate fi banuitd de ipocrizie, este limpede ci lipsa de emotie fatd de
o0 noud operatie (a doudsprezecea) nu este echivalenti cu blazarea in
fata mortii. Bolnavul rimane un exasperat, un tulburat, incapabil si se
obisnuiascd cu noua sa ,normalitate” si nici doritor si se intoarc (pre-
cum Ernest) la ,normalitatea” celorlalti.
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Incerciri de vindecare magici

Rimas singur cu propriul trup, ca o emblema a finitudinii pe care nu
o poate ascunde, Quitonce se dedd unui joc straniu. El incearca sa afle
sansele de a-i reusi operatia prin consultul direct al ,fatalitatii”. Deschide
un dictionar si aduni cifrele paginii descoperite, sperdnd cd va nimeri
cifra augurald. Tentativa sa de a apela la hazard este simptomatica. SiIsa,
in faza ultima a bolii, recurge la serviciile unui ,iluminat” care se dove-
deste a fi un sarlatan. Bolnavii constata, la capatul suferintelor, esecul
medicinei stiintifice in cazul lor si se indreapta catre tehnici ,alternative”
de vindecare, una mai disperati decit alta, insi in fond egal de inefici-
ente, oarecum aleatorii: divinatia in paginile unui dictionar (nu ale unei
cirti sfinte) sau magia corpurilor astrale (in care Isa nu crede; in plus,
ycorpurile astrale” sunt simple buciti de branza). Antropologia consta-
ta prezenta practicilor medicinei ,alternative” in spatiul contemporan,
plasindu-le originile in conceptia populara asupra legiturilor subtile
dintre corp si univers, de pilda a corespondentei dintre anumite organe
si unele plante sau pietre cu puteri vindecitoare. Gandirea populari are
o conceptie holistici cu privire la corp: ,,corpul seamana cu un cimp de
forta aflat in rezonanti cu ceea ce se apropie de el. In traditiile populare,
corpul se giseste mereu in contact cu lumea, reprezentind o parte ne-
desprinsi de univers™'’. Intorcandu-ne la bolnavii din Inimi cicatrizate,
constatam la acestia un recurs in extremis la aceeasi gandire popular, in-
cercand si instituie un raport favorabil intre lume si propriul corp. Insi
tentativa lor de a se plasa intr-un cadru mental holistic este incircata de
congtiinta vacuitatii acestei dorinte. Ei schiteazi niste simulacre de actiu-
ne magicd, condamnandu-le la esec inci din punctul de plecare. Quitonce
stie cd ,e teoretic imposibil sa pot cipata vreun pronostic sigur... Chiar
dacd asemenea previziuni ar putea fi exacte, gindeste-te cati Quitonce
ca mine agteapti poate in seara asta operatia de a doua zi? [...] Si-atunci,
impartitd la atatea persoane, orice profetie devine imprecisa” (p. 174). Si
Isa cunoaste pericolul iluziei in care se pregateste si cada: ,Ce recunosci-
toare ti-as fi daca ai izbuti sd ma scapi de obsesia asta! Dar e imposibil...”
(p. 218). Ambele incerciri se caracterizeazi printr-o noti de arbitrar si
gratuitate care le subliniaza ineficienta. Bolnavii isi semnaleazi astfel,
prin gestul patetic, dorinta disperatd de a se vindeca, lipsa resemnarii in
fata mortii. Inimile lor nu sunt ,cicatrizate”; proximitatea disparitiei le
face din nou sa sangereze.
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Inimi cicatrizate este romanul bolii ca maniera paradoxali de trezire la
viata spiritului, prin redescoperirea fiziologiei. Trezirea aceasta are un
caracter agonic, fluctuant, niciodati fixat. Conditia de bolnavi ii obliga
pe acesti oameni sd ia distanta fatd de reprezentirile ,firesti” ale lumii,
sd conteste ,normalitatea” Boala constituie, de aceea, un trop major al
existentei dezvréjite prin angoasa, pe care Kierkegaard o numise ,boala
de moarte” Romanul blecherian diferd deci de capodopera publicati
in 1922 de citre Thomas Mann nu prin accentul naturalist (cum afirma
Radu G. Teposu, in Suferintele tandrului Blecher), ca opus celui simbo-
lic. $i Inimi cicatrizate se construieste pe un set de simboluri care cauta
sd rezume aspectele esentiale ale dramei de constiinta a bolnavilor de la
Berck (acvariul, carapacea, ’;esutul cicatrizat). Dar drama este, se pare,
mai puternica decét simbolurile utilizate pentru a o descrie. De aceea
romanul blecherian nu construieste o parabola culturala de anvergurs,
ca la maestrul german, ci transforma totul, fapte, vorbe, ganduri, in ele-
mente ale unei gesticulatii nervoase, ca o forma de autenticitate con-
secventd a lumii personajelor, din care autorul nu evadeaza niciodata.

Note | ' David Le Breton, Antropologia corpului si modernitatea,
Editura Amarcord, Timigoara, 2002, p. 77.
> Idem, p. 151.
3 Idem, p. 13S.
* Idem, p. 134.
S M. Blecher, Intampldri in irealitatea imediatd. Inimi ci-
catrizate. Vizuina luminatd. Corp transparent. Publicisticd.
Corespondentd, Editura Vinea-Aius, Bucuresti — Craiova,
1999, p. 132. Toate citatele cu indicatie de pagini provin
din aceasti editie.
¢ Cf. Susan Sontag, Boala ca metaford. SIDA si metaforele
ei, trad. Aurel Sasu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1995,
p-29.
7 Idem, p. S3.
® G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd
in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 966.
? FEroarea Isei este si eroarea autorului, care nu reusegste
sd gidseasca un titlu in stare sa sintetizeze semnificatiile
romanului. ,Tesut cicatrizat’, titlul romanului preferat de
autor, este la fel de inadecvat continutului ca i cel impus
de editorul Em. Ocneanu, Inimi cicatrizate.
' David Le Breton, op. cit., p. 84.
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Acad. Alexandru Surdu
si fascinatia conceptelor

Preliminarii

Academicianul Alexandru Surdu s-a nascut
la Brasov, la 24 februarie 1938. A absolvit
Facultatea de Filozofie a Universititii din Bu-
curesti, in anul 1963. Din anul 1964 este cer-
cetdtor la Centrul de logica al Academiei Ro-
mane, unde a colaborat cu Constantin Noica
si Anton Dumitriu la diferite proiecte de cer-
cetare (seminarii filozofice, traduceri, editii
critice). Alexandru Surdu s-a specializat, la
Universitatea din Amsterdam, in logici sim-
bolici §i fundamentele stiintelor, publicand,
la Editura Academiei, doua carti de referinta
in domeniu, Elemente de logicd intuitionistd
(1976) si Neointuitionismul (1977). Teza de
doctorat, Logica clasicd si logica matematicd,
apare in anul 1971. Din anul 1972 este mem-
bru corespondent al Consiliului Superior de
Logica si Stiinte Comparate din Bologna.
Dupa anul 1990, domnul Alexandru Surdu
este redactor-sef al publicatiilor ,Revista de
filozofie” si ,Revue roumaine de philosophie”
In anul 1992, devine membru corespondent
al Academiei Romane, iar din anul 1995 este
profesor universitar la Facultatea de Filozofie
a Universitatii din Bucuresti. La Facultatea de
Psihologie a Universitatii ,Titu Maiorescu”
din Bucuresti preda, de asemenea, cursuri de
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istoria psihologiei si de psiholingvistici. Din anul 1993 este membru
titular al Academiei Romane si presedintele Sectiei de Filozofie, Te-
ologie, Psihologie si Pedagogie a Academiei Romane. Totodata, aca-
demicianul Alexandru Surdu este director al Institutului de Filozofie
si Psihologie ,Constantin Ridulescu-Motru” al Academiei Romane si
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. Intre cirtile de referinti
ale domnului academician Alexandru Surdu trebuie amintite Penta-
morfoza artei (1993), Vocatii filozofice romdnesti (1995), Gandirea spe-
culativi (2000), Confluente cultural-filozofice (2002), Filozofia pentadi-
ci (2007), precum si monografia etnologici Scheii Brasovului (1992).
Ca o recunoastere a meritelor sale culturale si academice, domnul Ale-
xandru Surdu a fost distins cu premiul ,Vasile Conta” al Academiei Ro-
mane (1975), cu Ordinul Serviciul Credincios in grad de cavaler, conferit
de Pregedintia Roméniei (2004 ), cu premiul Uniunii Scriitorilor pentru
criticd, istorie literard si eseu (1996), cu Medalia ,, 150 de ani de la naste-
rea lui Mihai Eminescu”, pentru contributia adusi la editarea operei lui
Mihai Eminescu (2000), cu Fibula de la Suseni, acordata de Prefectura
Mures (2009). De asemenea, activitatea prestigioasi a Domniei Sale
a determinat conferirea de citre mai multe universititi din Roménia
(Universitatea de Nord, Baia Mare, Universitatea ,Petru Maior”, Tar-
gu-Mures, Universitatea , Andrei Saguna’, Constanta) a titlului de doc-
tor honoris causa. Prin intreaga sa activitate stiintifica, prin cartile si
studiile sale din domeniul istoriei filozofiei, al logicii, al filozofiei teore-
tice, academicianul Alexandru Surdu si-a adus o contributie esentiala
in dezvoltarea filozofiei roménesti postbelice.

Filozofie si destin

Opera filozofica a domnului academician Alexandru Surdu este pe cét
de vasta, pe atit de profunda si emblematica pentru destinul crtura-
rului. Logica clasicd si logica matematici (1971) isi propune si traseze
ycoordonatele pe baza cirora poate fi abordatd problema raportului
dintre logica clasica si logica matematici”. Autorul precizeaza, de ase-
menea, ca ,aplicatiile logice pun in evidenta faptul ci cele doua logici
sunt instrumente ale constructiei stiintifice, au aplicatii propriu-zise
si sunt instrumente ale fundamentirii stiintelor, dar sunt instrumente
deosebite”. Cartea Elemente de logicd intuitionistd (1976) este o sinte-
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za a investigatiilor stiintifice din domeniul logicii intuitioniste. Scopul
cartii este de a ,demonstra posibilitatea fundamentdrii unei teorii logice
care sd nu incalce niciuna dintre principalele teze ale intuitionismului”.
Intuitionismul logico-matematic marcheazi, in viziunea academicia-
nului Alexandru Surdu, un progres insemnat in domeniul mai vast al
logicii: ,Interpretatd corect, logica intuitionista este un reflex abstract
al matematicii intuitioniste, al cirei obiect fundamental de studiu il
constituie devenirea timpului”. Argumentatd in mod riguros, remarca-
bild prin calitatea conceptelor si a rationamentelor, prin rigoarea di-
sociatiilor si prin viziunea nuantata si consecventa asupra domeniului
cercetarii, cartea reprezintd o contributie de prim rang in cercetarea
filozofica romaneasci de dupi al Doilea Razboi Mondial.

In Teoria formelor prejudicative (1989), academicianul Alexandru Sur-
du pornegte de la sublinierea faptului ca , Aristotel poate fi considerat
adeviratul parinte al logicii simbolice”. Formele ,prejudicative” sunt,
in viziunea autorului, acele forme care ,nu-si gasesc locul nici in lo-
gica simbolicd si nici in cea clasico-traditionala”. Formele prejudica-
tive sunt entitati de esentd ontica, chiar daca ele sunt incadrabile in
domeniul logicii. Filozoful Alexandru Surdu observi ca prejudicati-
vitatea stabileste legitura, necesara, intre ,domeniul existentei pure
si cel al gandirii si al exprimarii sale” Demersul teoretic al autorului
clarifica diferentele, distinctiile, relatiile sau corelatiile dintre intelect
si ratiune: ,Domeniul ratiunii este intru totul acela al fiintei, al unei
fiinte independente de existentd, ceea ce permite falsul. Dar ratiunea
nu epuizeazid domeniul fiintei, care este si al intelectului, atét la nivel
elementar, entitativ, cit si la nivel prejudicativ si respectiv al interde-
pendentei prejudicative. Fiinta aceasta nu este insd numai dependenta
de existentd, ci chiar legatd de ea nemijlocit, in cadrul stirilor de fapt si
al situatiilor reale, ceea ce nu permite falsul”. Teoria formelor prejudi-
cative, pe care o instrumenteazd, documentat, intr-o maniera originala,
academicianul Alexandru Surdu, dovedeste, o dati mai mult, relatiile
si interferentele care subzista intre logici si filozofie: ,Teoria formelor
prejudicative tine de intelectul pur, logica traditionald, numita si cla-
sicd, tine de ratiunea puri, iar teoriile logico-matematice de intelectul
rational. Teoria formelor prejudicative, calogici a intelectului pur, pre-
cede logica ratiunii, o determina si sta la baza acesteia. Pe de alta parte,
teoria formelor prejudicative nu poate lipsi din cadrul unei expuneri
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sistematice a logicii, ca teorie generald a fiintei, cici ea face legatura
cu existenta, respectiv cu domeniul sensibilitatii”. Partea finala a lu-
crarii releva distinctiile intre relatii prejudicative, forme prejudicative,
judeciti, existentd, adevar si adecvatie. Se fac, de asemenea, aprecieri
asupra raportului dintre starea de fapt, proiectie simbolica i judecats,
asupra relatiilor interfactuale in logica propozitiilor si cea a claselor. In
viziunea academicianului Alexandru Surdu, obiectul logicii simbolice
este sfera relatiilor prejudicative.

Filozofia formelor pentadice este inaugurata de academicianul Alexan-
dru Surdu prin cartea din 1993, Pentamorfoza artei, in care autorul isi
propune ,dezvoltarea unor astfel de teze generale din cadrul unui con-
text filozofic de amploare (filozofia pentadici), referitoare la artele cla-
sice in genere, dar mai ales la reprezentarea pentadici (pentamorfoza)
a mecanismelor de producere si functionare ale acestora”. Printr-un
astfel de demers de incontestabild relevanta epistemologica, autorul
vizeaza insertia domeniului artistic in patrimoniul filozofiei sistema-
tice. Metoda de cercetare este ,dialectica pentadica’, o metoda ce se
fundamenteazi pe conceptia, justificatd, conform cireia ,arta ocupa
un loc privilegiat in cadrul realitatii”, reprezentand, totodata, ,unitatea
fenomenologici a intregii realitati”. Finalitatea acestei lucrari este, de
altfel, cum marturiseste autorul, una filozoficg, ,cu tenta evident logici-
zanta’, cartea constituindu-se ca un ,omagiu cuvenit artei si conceptiei
ei clasico-traditionale”. Pentamorfoza artei este, prin viziune, structurd
si conceptie, o contributie de reald importantd in domeniul filozofi-
ei artei, al filozofiei culturii in general, propunandu-ne o metodologie
complexd, extrem de adecvati fenomenelor culturale contemporane,
marcate de efervescenta si diversitate a manifestarilor. Arta este, cum
remarca atat de plastic si de expresiv academicianul Alexandru Surdu,
ysingura pe tardmul careia se pot infrati, atit de firesc, adevarul si bi-
nele, dreptatea si libertatea, adica tot ceea ce constituie , impreuna cu
frumosul si prin frumos, realitatea. Pentada de aur a dreptei filozofari”

Vocatii filozofice romdnesti (1995) are ca punct de plecare interogatia
asupra posibilitatii existentei unui ,spirit romanesc’, a unui ,sentiment
romanesc al fiintei”, care isi exprima potentialitatile gnoseologice in
modulatie metafizica. Autorul consemneaza, cu argumente si ilustrari
convingitoare, principalele momente in devenirea gandirii filozofice
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romanesti, in toata diversitatea si complexitatea ei. Se aratd, in mod
justificat, ci filozofia presupune un anumit grad de civilizatie, de cultu-
rd, o congtiintd nationald elevata, iar filozofia romé4neasca se poate con-
sidera fundamentatd in momentul in care sunt indeplinite conditiile
unei filozofii cu caracter national (existenta unui demers de filozofare
original, cu baze etnice proprii; existenta unui mediu propice pentru
difuziunea conceptelor filozofice; existenta unei problematici specifi-
ce si a unor sisteme filozofice individualizante si individualizatoare).
Inceputurile filozofiei romanesti stau, cum se observi in aceasti lucra-
re, sub semnul filozofiei politice, prin promovarea rationalismului si a
idealurilor nationale, dupa care urmeaza reprezentantii filozofiei nis-
cute din necesitati didactice si, mai apoi, filozofii propriu-zisi. Demer-
sul academicianului Alexandru Surdu este, in aceasta carte, si unul re-
cuperator, in sensul reconsiderarii i revalorizarii unor ganditori cazuti,
pe nedrept, in conul de umbri al posteritatii. De asemenea, autorul
cartii Vocatii filozofice romdnesti opereazi o clasificare tipologici per-
tinentd, distingdnd o directie intuitionista in dezvoltarea logicii (Nae
Ionescu, Octav Onicescu, Grigore Moisil), o directie a specialistilor
in alte domenii, apropiati de demersul filozofic (Stefan Odobleja), sau
autorii de sinteze in care stiinta si filozofia isi reunesc discursul $i meto-
dologiile (Mihai Driginescu). Un capitol important este cel consacrat
lui Constantin Noica, caruia Alexandru Surdu ii dedici pagini extrem
de convingitoare, de pertinente si de comprehensive. Sistemul fiintei
pe care Noical-a articulat este comentat in perfectd adecvare cu gindul
filozofului de la Piltinis, considerdndu-se ci ,devenirea intru fiintd nu
este o simpld vocabuli si nici 0 icoand a cuminteniei. Este un moment
al dreptei filozofari, al pentadei de aur, care incepe si se termina mereu
cu intrebarea despre fiinta”.

O alti carte de semnificativi relevantd a academicianului Alexandru
Surdu, Gdndirea speculativd — Coordonate istorico-sistematice (2001),
este o reevaluare a istoriei filozofiei, in care sunt inventariate atent,
prin prisma unei perspective diacronice, dar si printr-un demers sin-
cronic bine articulat, principalele momente ale gandirii speculative, de
la perioada filozofiei presocratice pana la epoca de glorie a meditatiei
speculative — filozofia clasici germani, cu referiri atente si la evolutia
filozofiei roménesti. Circumscrierea gindirii paradoxale a lui Heraclit,
comentariile consacrate ,antiteticii lumii sensibile” la Platon, filozofiei



PORTRET FEINN

lui Hegel, Kant sau Fichte, argumentate si motivate totodata, se ba-
zeaza pe dialectica raportarii congtiintei interogative la problematica
transcendentului, a misterului. De asemenea, autorul opereaza o serie
de disocieri — necesare - intre intelect, ratiune si speculatiune, consi-
derdnd ci prin intelect ,se intelege gandirea intuitiva, practica, folosi-
toare in lumea imediat inconjuritoare, cu referintd directd la lucruri
individuale si relatia dintre acestea”, in timp ce prin ratiune ,se intelege
gandirea discursivd, notionala, apreciativ-judicativa §i argumentats,
demonstrativa, bazata pe principiul ratiunii suficiente, prin care se ur-
mareste consecventa si noncontradictia. Ratiunea este aplicabila unei
realititi complexe: artistice, morale si stiintifice, in genere lumii orga-
nice, animalice i umane, fiind exprimabila in limbajele uzuale”. In ceea
ce priveste speculatiunea, aceasta este ,gandirea teoretica §i mistica,
bazatd pe semnificatiile unor concepte generale, de genul ideilor, al ca-
ror comportament este contradictoriu, paradoxal si misterios, care se
referd mai mult la trecut si viitor decat la prezent, la originea evolutiei
si sfarsitul lumii, care nu pot fi altfel gindite si exprimate decit in for-
ma unor sisteme ipotetice”. Cartea Gdndirea speculativi — Coordonate
istorico-sistematice reprezinta o abordare sistematica si documentata a
domeniului filozofiei, prin intermediul propriilor sale metode, modali-
tati si instrumente speculative.

In lucrarea Filozofia modernd — orientdri fundamentale (2002), aca-
demicianul Alexandru Surdu circumscrie succesiunea orientarilor
fundamentale in filozofia modernd, evidentiind totodati constitui-
rea sistemului pentadic si reliefind semnificatiile conceptului de ,fi-
lozofie modernd”. Abordarea filozofiei moderne este realizata atit din
perspectiva diacronici, cat si din unghiul unei investigatii sincronice
si sistematice. Acest demers de naturi istorico-filozofica e continu-
at in cartea Filozofia contemporand (2003), in care sunt radiografiate
principalele scoli de gindire, orientari filozofice si figuri emblematice
ale perioadei contemporane, cu atente circumscrieri ale conceptelor
si ideilor fundamentale pe care aceasta epoci le-a validat. Una dintre
concluziile cartii este cd ,istoria filozofiei occidentale, si mai ales cea
contemporanj, in ciuda diversititii sale aparente ilustreazi (...) si pre-
figureaza posibilitatea elaborarii filozofiei ca sistem categorial”. Martu-
riile anamnezei (2004 ) este o carte in care autorul isi propune recupe-
rarea, din unghiul meditatiei filozofice, a unor momente ale trecutului
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indepartat, prin reconstituirea si comentarea acelor imagini cu valoare
de arhetip care dau consistenta identitatii noastre culturale. Autorul
mediteaza insd, aici, §i asupra raporturilor dintre istoria filozofiei si is-
toria stiintelor, asupra istoriei si teoriei sistemelor filozofice sau asupra
istoriei isihasmului in Romania. Preocupirile de logica ale academi-
cianului Alexandru Surdu se concretizeazd, intr-un registru al exce-
lentei stiintifice, prin coordonarea tratatului de Istoria logicii romdnesti
(2006), dar si prin publicarea, in ultimii ani, a unor carti de referinta
in domeniu, intre care amintim Teoria formelor logico-clasice (2008) si
Cercetdri logico-filozofice (2009).

Aspiratia academicianului Alexandru Surdu spre un sistem filozofic ri-
guros articulat capati o noud dimensiune odata cu publicarea, in anul
2007, a cirtii Filozofia pentadicd 1, Problema Transcendentei. In viziunea
academicianului Alexandru Surdu, filozofia pentadici este ,teoria tre-
cerii de la subsistenta si existentd, prin intermediul fiintei si realitatii,
la existenta reald”. Filozofia pentadica propune si presupune, totodats,
o circumscriere a totalitatilor §i a proceselor cu aura totalizanta, repre-
zentidnd o provocare in aria gindirii contemporane, prin deplasarea ac-
centului asupra rationalitatii si competentelor comunicative ale fiintei
umane, in contrast cu standardizarea si alienarea gnoseologica pe care
le resimte omul contemporan. Considerand ci ,personalitatea umana
este un suprasistem dinamic si complex, deschis si introdeschis, care se
autoorganizeaza prin combinare sincroni si creatoare a unui mare nu-
mar de sisteme si subsisteme psihice dotate cu retroactiuni’, academi-
cianul Alexandru Surdu subliniazi faptul ci misterul creatiei dezvaluie
statutul prometeic al fapturii umane. Autorul recupereazd, prin pos-
tulatele filozofiei pentadice, dimensiunea referentiald, transcendentala
si semantico-pragmatica a limbajului, configurand fundamentele unui
sistem filozofic de incontestabila profunzime, complexitate si origina-
litate. Sau, altfel spus, cum afirmi filozoful in prefata la volumul Co-
mentarii la rostirea filozoficd romdneascd (2009) ,pentada este numarul
de aur al dreptei filozofari”.

Activitatea de cercetitor in domeniul filozofiei a academicianului Ale-
xandru Surdu este in mod fericit completata de cea de traducator. Dom-
nia Sa ne-a oferit echivalente romanesti ale unor lucriri fundamentale
ale filozofiei moderne §i contemporane: Logica generald, de Immanuel
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Kant (1985), Logica cercetdrii (1981, in colaborare) de Karl Popper
sau Tractatus logico-philosophicus, de Ludwig Wittgenstein (1991). In
acelasi timp, extrem de meritorie este activitatea de ingrijitor de editii
ale unor lucriri de logica, fundamentale pentru cultura roméneasci
(Dimitrie Cantemir, Titu Maiorescu, Athanase Joja, Stefan Odobleja,
Alexandru Bogza). Trebuie si subliniem, in acelasi timp, faptul ca lu-
crari importante ale domnului academician Alexandru Surdu au fost
traduse in franceza, englezi, germana, avind o circulatie internationala
cu totul deosebita.

Personalitate de prim rang a filozofiei roménesti contemporane, Ale-
xandru Surdu este, totodatd, un manuitor iscusit al verbului, conside-
rand, pe buni dreptate, cd ,existd, totusi, un tirim al nostru, plin de
comori nebanuite, ascunse acolo de toate rautatile lumii — tezaurul lim-
bii romdne — in care nu poti patrunde fird si-i cunosti rAnduiala (...).
Ridicata la rangul cel mai inalt, de dincolo de spatiu i de timp, vorbi-
rea se preface in rostire filozofica”
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Predarea traditionald, in care profesorul tine
o prelegere, eventual, face o demonstratie, iar
elevii il urmaresc, nu produce invitare decat
intr-o masuri foarte mici. Or, este stiut faptul
ca elevii sunt atenti numai 40% din timpul acor-
dat prelegerii, 70% din continuturile prezenta-
te fiind retinute de ei in primele 10 minute si
numai 20% in ultimele 10 minute ale prelege-
rii / demonstratiei. Comunicandu-si neintre-
rupt propriile ginduri, chiar daca acestea sunt
profunde si bine organizate, recurgand la prea
multe explicatii, oferind solutii de-a gata, pro-
fesorul, fird indoiala, opteaza pentru tipul de
activitate individual, desfisurati in mintea
fiecirui elev, acesta fiind nevoit el insusi si-
si organizeze, intr-un tot ordonat si plin de
semnificatii, ceea ce a auzit, operatie de cele
mai dese ori irealizabild. Alta este situatia
cand profesorul organizeaza actul de invatare
astfel incat acesta sd constituie un neintrerupt
proces de punere in fata copilului a noi si noi
probleme, intr-un grad crescind de comple-
xitate. Rezolvarea problemelor cu mai multe
solutii, invatarea prin descoperire, prin inves-
tigatie etc. sunt citeva dintre formele care pot
si trebuie sd inlocuiascd inviatamantul tradi-
tional, expozitiv-deductiv. Or, invatimantul
de tip interactiv duce nu numai la formarea
gandirii independente si creatoare, a unui stil
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de abordare a problemelor, ci si la educarea unor trasaturi de persona-
litate, cum ar fi sporirea atentiei, interesului, imaginatiei etc. Mai mult
decit atat. In procesul lucrului cu caracter creativ si interactiv, in situa-
tii concrete, special alese, elevii acumuleaza cunostintele mai sigur, mai
trainic, isi formeaza anumite convingeri, constientizeazi si invata sa in-
vingd barierele productiei creative: perceptive (dificultiti in definirea
problemei), emotionale (teama de a gresi, fixarea la prima idee aparu-
td, teama de a nu fi luat in ras de colegi s.a.), culturale (lipsa cunostinte-
lor, prea marea incredere in ratiune si logici etc.). In aceasti ordine de
idei, amintim c3 orice activitate psihica presupune operatii de analiza
si sinteza, o abstractizare pe verticald pentru a se ajunge la categorii
ori integratori, insusirile sau relatiile abstracte (intrucat se dovedesc
comune, generale, esentiale) reunindu-se intr-un model informational
menit s3 denumeasci o clasi sau o categorie de obiecte si fenomene (e
vorba de generalizare ca modalitate de operare a gandirii). Omul, de
la cea mai frageda vérstd, se raporteazi la lumea concreti astfel incat
invata sa stabileascd asemanari si deosebiri intre obiecte, situatii. Ce e
Jla fel” si ce e altfel” sunt operatiuni ce intervin de timpuriu. In acelasi
timp, cautarea alternativelor este fundamentala in viata. Acestea sunt
necesare pentru a imbogati optiunile noastre. Zilnic ne confruntam cu
nevoia unor planuri alternative de actiune, cu moduri diferite de a privi
lucrurile, cu 0 masivi cerere de explicatii i interpretari. Cautarea aces-
tora ajutd nu numai la formarea deprinderii de a nu accepta o solutie
aparent promitatoare, fard a identifica altele, poate mai bune, dar si la
generarea a cat mai multor alternative posibile. Eventual, putem reve-
ni la una care ni se pare utild. Principiul este de a avea cat mai multe
alternative, nu doar pe cea mai buna. Anume acest fapt ar trebui luat
in consideratie, in mod special, in practica scolard, inclusiv in proce-
sul predirii / interpretdrii textului artistic. Or, aga cum vom arata mai
jos, textul literar oferd posibilitati enorme de generare a alternativelor.
Mentiondm citeva tipuri ale acestora care, in inteles didactic, pot servi
ca procedee de valorificare a textului artistic: a) alternative generate
de restructurarea modelului prin reorganizarea elementelor si include-
rea elementelor noi; b) alternative rezultate din formularea de opinii /
puncte de vedere diferite ale celor implicati in rezolvarea problemei;
c) alternative generate prin omiterea unor informatii, prin folosirea
intrebarilor ajutitoare, cu ajutorul informatiilor suplimentare; d) al-
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ternative generate prin formularea de ipoteze; e) alternative generate
prin rezolvarea unor situatii de problema / de optiune morals; f) alter-
native generate prin aplicarea tehnicii ,De ce?”.

Asadar, recurgand la tehnica de restructurare a modelului prin reorgani-
zarea componentelor si prin includerea elementelor noi, in vederea gene-
rarii de alternative, profesorul va alege o anumita scend / intdmplare,
un personaj si le va propune elevilor sa adauge elemente noi care ar
putea modifica situatia sau comportamentul personajului (,Adiugati
elemente noi care si modifice scena luptei de la Rovine descrisa de
M. Eminescu in Scrisoarea I1I”; ,, Atribuiti-i lui Vasile Baciu o trasitura
de caracter pe care doriti s-o aibd, pe care s-o manifeste in momentul
cand o bate si 0 alunga pe Ana de acasa si imaginati comportamentul
acestuia”). La fel, elevilor li se poate da o descriere de naturi / de in-
terior etc. extrasa din opera literara in versuri sau in proza, ei urmand
sd descrie / sd numeascd / sd-si imagineze trei situatii ce s-ar putea
desfasura in cadrul natural respectiv (Ex: ,Ce s-ar putea intimpla in
urmitorul cadru natural?”, ,Numiti / Imaginati / Descrieti trei situatii
ce s-ar putea desfisura in urmatorul cadru natural: «Lacul codrilor al-
bastru / Nuferi galbeni il incarcd / Tresdrind in cercuri albe / El cutre-
muri o barci» (M. Eminescu)”. Mai apoi se discuti variantele elevilor
din perspectiva mai multor intrebari: ,Prin ce se impune cadrul natural
creat de scriitor?”, ,Care sunt elementele ce constituie cadrul natural
respectiv?’, ,De ce ati inventat / imaginat anume aceste situatii?”, JIn
ce masura acest tablou al naturii v-a determinat sa imaginati anume
aceste situatii?”, ,Ce situatie imagineazd scriitorul M. Eminescu in
acest cadru natural?”, ,Relationati peisajul respectiv cu povestea de
dragoste a celor doi indragostiti desprinsa din poezie, insistind asu-
pra concordantei / neconcordantei dintre acestea” In finalul acestei
activitati, se trag concluziile cu privire la rolul descrierii peisagistice /
de interior in contextul / in comunicarea mesajului operei literare.

Formularea de opinii / puncte de vedere diferite ale celor implicati in re-
zolvarea problemei este una dintre cele mai importante abilitati de gin-
dire. Aceasta presupune un transfer in mintea altor persoane, o privi-
re / o apreciere a lucrurilor din punctul de vedere al celuilalt. Cei mai
eficienti oameni sunt adesea cei care pot identifica / adopta o viziune
straind, chiar dacd n-o impartasesc, acest fapt putand fi un punct de
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plecare pentru o comunicare eficienta sau pentru rezolvarea unei pro-
bleme. Cét priveste enuntarea mai multor opinii pe marginea operei
literare, profesorul, dupa ce formuleaza problema, le solicita elevilor sa
exprime puncte de vedere din perspectiva unuia sau a citorva subiecti
dintre cei propusi de el (acestia pot fi personaje din opera literard, dar
si din afara ei). Intrebarea-sarcini poate fi formulati in felul urmitor:
,Ce crede personajul despre acest caz / aceasta intamplare?”, ,Care
ar putea fi punctul lui de vedere tinind cont de idealurile, caracterul,
modul sau de gindire, tipul uman pe care-l reprezinta?”. Punind in
discutie, de exemplu, conflictul psihologic al lui Apostol Bologa (Pd-
durea spanzuratilor de L. Rebreanu) si, in mod special, evadarea lui de
pe front, profesorul le poate adresa elevilor urmatoarele intrebari: ,Ce
ar putea gandi despre aceastd faptd a lui urmatorii subiecti: generalul
Karg, ofiterul Varga, prietenul sau Klapka, mama, tovarasii de arme
(Gross, Cervenko), Marta, Ilona, un ziarist, un om de pe stradi, un
roman, un ungur, un critic literar, fiecare dintre colegii vostri?” etc.

In faza initiali elevii vor formula punctele de vedere, le vor argumen-
ta conform propriului mod de intelegere. Ulterior, vor releva in opera
literara opiniile mai multor personaje despre evadarea lui Bologa i, in
final, le vor compara cu punctele de vedere emise de ei din perspectiva
unuia sau a altui subiect. Evident, nu vor lipsi §i argumentele extrase
din opera care vor justifica punctele de vedere ale personajelor ope-
rei artistice. Inteleasd ca formid de comunicare instrumentald, care se
bazeazi pe rationamente si dovezi pentru a influenta convingerile si
comportamentul cuiva prin folosirea de mesaje orale sau scrise (Karin
C. Rybacki, Donald J. Rybacki), argumentarea poate servi restructura-
rii §i / sau intemeierii de opinii. Orice scend, comportament al perso-
najului literar pot constitui o baza pentru a genera opinii divergente.
Construirea de argumente presupune, in primul rdnd, adoptarea unui
punct de vedere diferit decét al celui care a lansat problema, ideea,
solutia. Tindnd cont de acest fapt, profesorul va prezenta clasei un text
ce contine suficiente informatii care si permita identificarea autoru-
lui faptei (Ex: DI Goe rupe manivela si trenul soseste cu intarziere la
Bucuresti; Musafirul familiei Popescu realizeazd ci cineva i-a turnat
dulceat in calosi etc.). La rindul lor, elevii trebuie si decidi cine este
autorul faptei, pe baza informatiilor din schita, transformate in argu-
mente. Ulterior, ei pot alcatui scenarii, pe care le vor citi in fata clasei.
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Daca primul dintre criteriile aptitudinilor creativ-literare e capacita-
tea elevului de a manifesta o atitudine personala fata de problematica,
personajele operei literare, de a intelege conceptia scriitorului despre
lume, cel de-al doilea constd in priceperea lui de a aprecia maiestria, in-
dividualitatea de creatie a acestuia. Evident, generarea de alternative prin
omiterea unor informatii, prin folosirea intrebdrilor ajutdtoare si / sau a
informatiilor suplimentare este cel maila indeména mijloc de patrunde-
re in originalitatea artistica a scriitorului / operei. Modalitatea de lucru
este cat se poate de simpli si de atractiva pentru elevi, care, conform
procedurii, sunt pusi in situatia de a restabili un cuvant intr-un vers

in care este omisa o strofa dintr-o poezie, elevii vor trebui nu atat s re-
stabileasci strofa, cit sa propuna alternative cu privire la mesajul ei, la
ceea ce comunici aceasta. Intrebirile adresate profesorului (,,Cuvantul
omis este un epitet / un adjectiv cu 2 / 3 / 4 terminatii?”, ,Este un
adjectiv derivat?” etc. ), informatiile suplimentare oferite de profesor
(,In strofa omisa este prezent motivul...”) vor spori numarul de alter-
native / variante, care, fie pe parcurs, fie ulterior, servesc drept prilej

pentru discutie.

Valoarea didactica a alternativelor generate prin formularea de ipoteze
este determinati de nevoia de a stipani un sumum de informatii, de
exersarea capacititii de a converti informatiile in ipoteze originale. Nu
validitatea acestor ipoteze este importanta, ci alternativele care se pot
crea, valorificind la maximum mesajul operei literare. Sarcina de lucru
poate fi enuntati in felul urmator: ,Formulati ipoteze pentru cum s-ar
fi constituit destinul puiului de ciprioara (Cdprioara de E. Garleanu),
daci mama ar fi reusit si-1 duca in varful muntelui” / ,,...cum s-ar fi
constituit destinul lui Ion daci Vasile Baciu i-ar fi dat din capul locului
toata averea (Ion de L. Rebreanu)” / ,...cum s-a constituit destinul de
creatie al scriitorului G. Bacovia” / ,,...finalul istoriei relatate in nuvela
Toiagul pdstoriei” etc. Cu sigurantd, formularea unor ipoteze referitoa-
re la modul in care s-ar fi constituit destinul puiului de ciprioars, al
lui Ion etc. va genera un sir de alternative, elevii avand posibilitatea sa
yvadd” care dintre acestea este mai bund, care sunt circumstantele ce-au
determinat-o.
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Rezolvarea unor situatii de problemd / optiune morald care, prin insdsi
natura lor, genereazd alternative, rimane a fi una dintre cele mai frec-
vente tehnici de lucru in procesul valorificarii textului literar. Situatia
de optiune morala reprezinta o totalitate de conditii §i circumstante,
didactic justificate, in cadrul cirora elevii, prin activitatea emotiv-cog-
nitivd, insusesc valorile etic-estetice determinate de caracterul fapte-
lor, comportamentul personajului operei literare, de fenomenele ori
obiectele lumii inconjuratoare.

Datorita naturii sale, situatia de optiune morali, ca sursa de valorificare
a textului literar, determina aparitia si dezvoltarea la elevi a necesitatii
de cunoastere si a unor potentialititi psihice noi. Intrucat problema
care std la baza situatiei de optiune morala presupune existenta unor
puncte de vedere diferite sau divergente, aceasta contribuie nu numai
la realizarea dialogului autentic ,elev — elev — opera literara’, ca parte
componenta si foarte importanta a lectiei, dar si la gisirea unor alter-
native, a unor solutii diferite ale problemei.

Pentru o mai bunai intelegere a celor mentionate, propunem in conti-
nuare un model al situatiei de optiune morala:

Indragostit de Catdlina, o preafrumoasd fatd de impdrat, Luceafdrul ac-
ceptd invitatia ei de a cobori pe pamdnt, renuntdnd astfel la conditia sa de
nemuritor. Merge la Demiurg pentru a primi dezlegarea, timp in care fata
de imparat cade in mrejele pajului Catdlin. Revenit ,la locul lui menit in
cer”, Hyperion ii surprinde pe cei doi in dulci sarutdri si imbdtati de amor.
La chemarea fetei, ,nu mai cade ca-n trecut / In mdri din tot inaltul’, ci le
aruncd celor doi dureroasa replica: , Traind in cercul vostru stramt, / Noro-
cul va petrece, / Ci eu in lumea mea mda simt / Nemuritor si rece”.

— Cum ar fi putut sa procedeze altfel Hyperion? Gasiti alternativele.

Desigur, intr-un caz, profesorul le poate oferi elevilor si anumite alter-
native / solutii ale problemei (a) Sd o ierte pe Catdlina, deoarece relatia
dintre doi indrdagostiti presupune iertare si concesii; b) Sd se retragd in sin-
gurdtatea sa, fird a-i reproga ceva fetei; c) S ceard un sfat de la Demiurg;
d) S se razbune pe cei doi ficandu-le ceva riu etc.). In alt caz, el poate
renunta la orice solutie, lisindu-i pe elevi sa giseasci si sa propuna
variantele lor.
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Mentionam c3, incercand si rezolve problema, si giseasci alternative ale
comportamentului personajului, elevii vor apela la cunostintele lor despre
natura faptelor morale, la experienta lor de viatd. Formuland o alternati-
vd, ei o vor compara cu valorile, idealurile, viziunile lor. Momentul acestei
corelatii genereazd nu numai o analizi rationald a modalititilor, a cailor
posibile de comportare a personajului literar, dar si atitudinea emotiva a
elevului fati de aceste modalititi. In acest proces de analizi elevul ajun-
ge si inteleaga ca experienta de viata nu-i este suficientd pentru a rezolva
problema. Mai mult decét atat, el simte necesitatea de a ciuta o solutie ce
l-ar satisface. Astfel, uarea unei hotirari capiti un caracter pur personal,
devine unul dintre motivele activitatii de cunoastere a elevului. Locul aces-
tui motiv se afirma mai intai in sistemul motivational al elevului, apoi ,se
deplaseazd” si se consolideaza in procesul lucrului cu opera literara.

Prin natura sa omul poate sa se multumeasci cu orice explicatie primitd
sau sa o refuze, in cel de-al doilea caz el demonstrand ca priveste lucrurile
intr-un mod diferit. Tin4nd cont de acest fapt, profesorul nu trebuie si lase
impresia ci totul este rezolvat in ceea ce priveste semnificatiile unei figuri
de stil, ale unui personaj sau ale operei literare, in genere. Intrebarea ,De
ce?” trebuie pusi si atunci cand elevii dau un raspuns corect, deoarece nu-
mai asa ei nu vor avea senzatia c ceva este atit de evident, incat s merite
un raspuns de genul ,,de aceea”. Prin urmare, o intrebare de tipul ,De ce po-
ezia De ce nu-mi vii? este o elegie”, precum si eventualul raspuns ,Pentru ci
e dominati de sentimentul tristetii” pot genera urmatorul lant de intrebari:
,De ce eul liric triieste sentimentul tristetii?” (,, Acest sentiment este pro-
vocat de despirtirea de iubitd”); ,De ce despartirea de iubiti are acest im-
pact asupra eului liric” (,,Iubita i-a inseninat mereu viata sufletului”),
»De ce totusi poetul o considera ,mai méndra decét orice stea?”, ,De ce
autorul invoca anotimpul caderii frunzelor de nuc?” etc. Dupa cum se
observi din insesi intrebari, dar §i din eventualele raspunsuri, tehnica
»De ce?” contribuie, in primul rind, la formarea capacitatii de rezolvare
a problemei, dar si de punere a unor noi probleme.

In concluzie, subliniem ci invitimantul modern preconizeazi o meto-
dologie axata pe dinamica, pe promovarea metodelor care si stimuleze
mecanismele gindirii, ale inteligentei, imaginatiei §i creativitatii. Teh-
nica alternativelor, aga cum am aratat mai sus, solicitd efort de reflectie
personald, o actiune mentald de cautare, de cercetare si de descoperire
a adevarurilor, de elaborare a noilor cunostinte.
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Simona CHIS

Arta cuvintului in teatrul
lui Marin Sorescu

Piesele lui Marin Sorescu ce alcituiesc cu-

noscuta trilogie Setea muntelui de sare (1968-

1976) — nucleu de rezistenta al creatiei sale

dramatice — sunt toate piese cu un singur per-

sonaj (celelalte aparitii scenice sunt pure con-

ventii, pretexte dramatice fara substanta in

sine). De aici — si nu numai — rezulti lirismul

S.C.— masterin filologie, 101, caracterul de mare confesiune, rostitd cu

profesor gr. |, Liceul ~ variatii de ton, ca in ,cearta” fabuloasa a spiri-

,Alexandru cel Bun’,  tului cu trupul, a mintii cu sufletul sau, chiar

Botosani. Premii pentru maj exact, a eurilor ce locuiesc individul intre

poezie, prozasicrilica oo Byziunea liric — dramatic inseamnd simul-
literara (cel mai recent — e . . . .

Premiul | pentru prozs  £A0 afirmarea §i negarea dialogicului: omul nu

la concursul Agatha  comunicd, de fapt, decét cu sine, desi tentatia

Grigorescu Bacovia', Mizil, iesirii din sine si proiectarii in afara e foarte

2012).  puternici. Banuiala noastra este c3, cel putin

intr-o anumitd masura, situarea pe muchie a

fost la Marin Sorescu deliberati. Pe de o par-

te, deci, lipsa dialogului autentic si a conflic-

tului tradeaza limitele dramatice ale poetului,

pe de alta, situarea in ambiguitate devine cre-

atoare de sensuri, ambivalenti si plurivalenta.

Sorescu se adreseazi unui receptor modern,
unui public pregitit pentru experiente sceni-
ce dintre cele mai originale. Intr-adevar, fard o
educare prealabila a gustului, conventia piese-
lor e greu de acceptat, atit de mult se bazeaza
pe alegorie si parabola. Saltul in fictional fara
negarea insd a conventiei realiste presupune
0 anumitd acceptare, o crestere a nivelului de



I ROMIAINIA

tolerantd. Fortarea limitelor conventiei fictionale e mai evidenta in Pa-
racliserul (1970), cea mai fantasticd dintre piesele trilogiei, in schimb
mica bijuterie Iona (1968), subintitulatd, de altfel, tragedie, sublimea-
za radicinile artei dramatice si clasicizeazi noile canoane.

Verbozitatea nestavilita a personajelor soresciene coboard nu din teatrul
lui Caragiale, de o impresionantd economie, ci se revendica de la Miticii
schitelor. Olteanul mediu, volubil, galigios, colportor, dezinhibat pana la
nesimtire, care nu cunoaste alt mod de relationare decit in registrul fami-
liar, care ar fi simpatic daci n-ar fi excesiv de insistent, iatd tipul uman pe
care il cultiva Marin Sorescu. Ambitia scriitorului este de a face din acesta
erou de tragedie, ceea ce §i reuseste intr-o oarecare masura. De altfel, ini-
tiativa sa privind reabilitarea omului comun nu e singular3, ci se inscrie
intr-un trend general al literaturii moderne. Excesele acestei directii sunt
de a alege ca protagonist fie si un retardat pentru a-i descoperi apoi o latura
exceptionali (ca in cunoscutele productii cinematografice Rain Man sau
Forrest Gump). Insusi eroul sorescian mimeaza un soi de intarziere inte-
lectuald prin modul in care trece de la un subiect la altul, de la o stare la
alta, amestecind dispozitia ludica si sensul tragicului, ignorand ceea ce este
evident si descoperind semnificatii in lucrurile marunte, dupi o logica apa-
rent dezordonats, sau chiar fara logica... Evident ci totul este o conventie,
o tehnicd de iluminare progresivi a sensurilor, dar si de incifrare, pentru
a lasa cititorului placerea aproape detectivistici a cernerii simbolurilor si
ierarhizarii lor. Si la Eliade unele personaje par afectate de un delir verbal
care camufleazd proximitatea sacrului, tradus prin semne ingropate si ele
in text, tehnica fiind — in termenii lui Sorin Alexandrescu — cea a efasdrii.
Atata doar ca discursul teatral sorescian este mai plin de pretiozitati, cu po-
doabe stilistice si arabescuri cautate, desi simuleaza naturaletea, hazardul
asocierilor. Supradimensionarea monologurilor e, de altfel, vitala pentru
aceste piese, a ciror recuzitd dramaticd — cand nu vorbim de limbajul in-
susi — e minimalistd, tinzand asimptotic citre zero (in Iona, niste cercuri
desenate cu creta pe podea). Pe misuri ce decorul si numirul personajelor
se reduc, discursul se umfla, compensatoriu. Tot ceea ce defineste drama-
ticul — personaje, actiune, conflict — se petrece la Sorescu nu faptic, ci in
limbaj. Limbajul joaci piesa, e teatralizat pana la exces. Rolul cuvantului
e factice, cuvantul intemeiaza, asemeni cuvantului originar. De aceea si
omul e surprins in ipostaze arhetipale, la momentul marilor adeviruri, in
confruntarea cu moartea, cu cosmosul, cu legile firii. Oricit de modern in
spirit, omul sorescian repetd gestul etern al umanitatii de a cduta un sens
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mai ad4nc lumii inconjuratoare, sens transcendent, identificat mistic cu
dumnezeirea, ori supus reflectiei filozofice dubitative. Rolul filozofiei, pe
care si-l asuma uneori si literatura, este de a incerca sa dea alte raspunsuri
decit cele oferite de doctrinele religioase la intrebarile dintotdeauna ale
omenirii.

Titlurile pieselor trilogiei trimit la personajele ce ocupd, pe rand si —
aproape — exclusiv, scena, dar si la temele biblice si filozofice: Iona e
omul in burta balenei, Paracliserul e simultan Manole si Ana zidin-
du-se intru credintd, iar Matca e Irina — pantecele originar, dar si Arca in-
fruntand potopul. Densitatea incredibila a sensurilor reprezinti, la Ma-
rin Sorescu, in acelasi timp principalul merit, dar si principala scadere.
Plurisemantismul cuvintelor si al textului e atat de bogat, incat invelisul
subtire — conventia fictionala — e pe cale si explodeze. In doar citeva
pagini, autorul se ambitioneaza s atinga toate marile teme ale literaturii,
pretextul dramatic fiind, in fond, destul de fragil. Sorescu insusi rezuma
interpretirile date celei mai cunoscute dintre piese, Iona, de unde se poa-
te vedea caracterul lor divergent, distanta radical intre diferite abordari.
De prisos sa mai afirmdm ca ambiguitatea si plurivalenta sunt trasaturi
ale artei moderne, creatoare de sensuri. Negénd luciditatea actului cre-
ator si afirméind primatul unui imbold cvasiinstinctual, Sorescu nu face
altceva decat sa ateste, pe de o parte, caracterul inspirat al piesei, dar si o
foame primara de autenticitate, piesa ficind imperativ auzita vocea unui
spirit torturat de nelinisti. Emotia tinde sa copleseasca expresia, un patos
stapanit la inceput, dar izbucnind apoi triumfitor, ne duce in plin expre-
sionism, dezmarginirea fiind aspiratia ultima.

Una dintre cele mai mari provocari pe care si le asumd Marin Sorescu
in teatru — si nu numai — este de a da tragicului un vesmant familiar,
de a camufla sensurile solemne (sublimul!) in replica banal, jucats,
parodica, cu accente bufe, hilare sau grotesti. Uneori autorul izbuteste,
dar de multe ori ceea ce rezulta frizeaza kitsch-ul. E ca si cum ai vrea sd
faci o rochie de mireasd din materiale reciclabile... Jocurile de cuvinte,
simetriile, ambivalenta replicilor sunt uneori prea ciutate, umorul prea
fortat: ,Mosul: Vezi? Mai bine nu te dideam la scoala... nisteai fara du-
reri...ca proasta... Ma-ta, cu patru clase primare, abia te-a ficut... iar tu,
care ai i normala... si vezi ce greu o si-ti vind” (Matca).

Replici neutre, firesti, necautate, care sa echilibreze stilistic textul, nu
) 5+ ) )
prea existd; nivala de poante oboseste, fiecare fraza se cere citita in regis-
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tru dublu sau chiar triplu, la nivel literal, ironic, simbolic. Chiar si cand
rostesc cea mai mare banalitate, personajele ne fac complice cu ochiul,
congtiente cd joacd un rol, ci prin ele autorul insusi se dedubleazi, se
multiplica, pentru a nu lisa nimic nespus §i, mai mult, pentru a investi cu
autoritatea scenei ceea ce spune. Sub masca unei naivititi jucate, prota-
gonistii emit fel de fel de cugetiri ce se vor profunde, ambitiondndu-se sa
vorbeasca in pilde, in sarade, in parabole, dar cizand uneori de-a dreptul
in ridicol: ,Irina: E bine si razi in furtuna, ca-ti sticlesc dintii, daca sunt
frumosi. E frumos si razi in furtuna cu dinti frumosi...” (Matca).

Frazele ritmate — proza poetici —, pe langa faptul ca amplifica lirismul ope-
relor, mai au un rol bine definit, acela de a transforma vorbirea fireascs,
profand, cotidiang, in formule fixe, magice, incantatorii, dar si ermetice.
Teatrul sorescian tinde si devind manifestare a sacrului, iar scopul versu-
rilor strecurate aproape pe nesimtite ar fi de a-l face vizibil: ,Doar aerul
se lasa prins, ca o oaie. (...) Si ochii peste el se desfoaie” (Paracliserul). In
didascalii, autorul noteaza laconic rugdciune, vizand, desigur, intonatia,
atitudinea, postura interpretului, dar nu mai putin sugestia perceperii ca
rugaciune a monologului dramatic in intregul lui, sau micar pe secvente.
Teatrul sorescian vrea si spuna tot, si devind tot — asemeni textelor sacre.
Si, pe undeva, chiar izbuteste si transmita lectorului un sentiment religios,
sustinut prin cuvant, ca si prin imaginarul artistic.

Inflexiunile liturgice, incantatorii, ritualice, criptice se altoiesc pe lim-
bajul colocvial, nuantat ici-colo de regionalisme oltenesti, unele foarte
inspirate, altele mai putin (,Te ticura rdu?”, isi intreaba tatil fata aflata
in chinurile facerii).

Jocurile de cuvinte sunt uneori fortate, iar atitudinea autorului de ma-
gician al cuvintelor prea evidenta. Autorul vrea cu tot dinadinsul si
intretina impresia ci frazele paradoxale, absconse, obscurizeaza niste
sensuri, care nu trebuie si ajungd in urechile neinitiatilor, chiar si acolo
unde sensurile adanci lipsesc, textul fiind pura parada lingvistica, pro-
lixa cu intentie si nu o data obositoare prin mecanica ei de flagneta: ,Sa
fie legat ca porumbul care leagi... si bine legat la trup... si dezlegat la
minte... si si aiba legituri numai una si-una... etc” (Matca).

Ca un inspirat, autorul se lasi purtat de sonoritati, de muzica frazelor,
dupa principiul ci frumosul (eufonia) se identifici cu binele si adevirul
(valoarea artistici). A te lisa dus de val nu e intotdeauna un lucru rau, dar
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uneori — ca in exemplele de mai sus — cuvintele scipate din fraul lucidita-
tii creatoare sund a gol, precum in jocurile de copii. Sorescu se ia prea in
serios cAnd nu e cazul §i invers, devine superficial unde n-ar trebui.

Daca ar fi sa incercam o clasificare i sistematizare a numeroaselor pro-
cedee lexicale din teatrul lui Marin Sorescu, ne-am angaja intr-o intre-
prindere laborioasd, dar utilitatea ei ar fi incontestabild. Le vom aminti
totusi pe cele mai frecvente:

1) Confuzia intre sensul idiomatic si sensul literal al imbindrilor de cuvinte,
mod pentru autor de a denunta un soi de prejudeciti lingvistice, de a
provoca lectorul sa priveasca lucrurile i si le gindeasca altfel decit era
obisnuit, renuntind la clisee, automatisme, sau chiar formule ale lim-
bii de lemn: ,Vocea (...) gisea puterea si-mi spuni cd suntem in pom”
(Matca), adicd, pe de o parte, in dificultate — sens figurat, idiomatic, iar,
pe de altd parte, sens propriu, cei doi indrigostiti refugiindu-se de furia
apelor intr-un copac.

Jrina: (...) ba vrea tati, ba face pe el... Habar n-are unde se afli... si ci
orice picaturd in plus... fie ea de ce-o fi... e picitura care poate virsa paha-
rul..” (Matca).

2) Tratarea in notd comicd a situatiilor tragice:

yIrina: Si sa ai cosciug... la scara, pus din timp... Ma rog, totul dichisit
frumos din vreme...” (Matca).

3) Parafrazarea expresiilor cunoscute, ca in exemplul de mai sus, unde
se observi aluzia la o situatie favorabild, pentru a da celor spuse o noti
comica: a avea masind la scard.

4) Amestecul de registre stilistice — cult si colocvial, neologic si popular,
solemn si glumet: ,Irina: Dar apele scad sau cresc? Aici la mine parci
tot cresc... Ma gandesc cd tu iti dai seama de ansamblu... situatiei... poa-
te dd Dumnezeu si scad... Ai?” (Matca).

Sau adoptarea unui registru impropriu in context, ca in adresarea Para-
cliserului, argheziani, catre un deus absconditus: ,De-o viati-ntreaga il
caut. Unde esti, Chimitd? Ci tu m-ai legat la ochi §i nu pot sa-ti spun
decét asa, ca un copil” (Paracliserul).

S) Termeni familiari, expresii colocviale, populare, de un umor ce frizeaza
vulgaritatea uneori, dar cu detasare, mai mult dintr-o joacd de intelec-
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tual cu un simt al umorului pronuntat, decat din convingere: ,Iona: Pe
omenire o doare-n fund de soarta ta” (Iona).

6) Diminutive cu intentie ironicd §i autoironicd, dar si ca expresie a sim-
patiei, mod de a indulci vestile proaste, de a atenua tragismul. Efectul
e uneori melodramatic:

ylona: L-a dus si prea departe. Cum era el usor... S-a tot dus cu el in
burta.

Si cu vecinul...
Si el, tot slibut... (...)

Hai, nu mai plange. Si-au ficut si-o casutd” (Iona).

7) Distanta dintre sensul literal al cuvintelor / expresiilor si sensul contex-
tual, dintre masca lingvisticd a actorului si mesajul transmis, ca in frag-
mentul de mai jos (motivul clovnului trist): ,Paracliserul (Plange.):
Unde esti, Chimita?” (Paracliserul).

8) Aglomerarea detaliilor nesemnificative, ca pentru a distrage atentia de
la sensurile mari, de ansamblu, prin schimbarea centrului de greutate
al textului: ,Jona: Ne scapa mereu céte ceva in viatd, de aceea trebuie sd
ne nastem mereu. Soldatilor le scapa mai ales pacea. Obisnuiti sa doar-
ma in zgomot de tobe, de glasuri, la prima liniste deschid ochii, atat de
larg i deschid, ci intrd-n ei iarba si pasarile..” (Iona).

Tot aici se observa o rupturd stilisticd, un salt de la un nivel de semnificatii
la altul, de la sensul propriu la cel simbolic, de la prozaic la poetic...

Ca o concluzie, se impune, desigur, observatia ca inventarierea acestor
procedee lingvistice se vrea a fi doar un prim pas in intelegerea artei
dramatice soresciene. Precum in cazul tuturor marilor autori, teatrul
sorescian e mult mai mult decét stiinta combinarii unor mijloace sti-
listice. Insa este la fel de adevirat ca personajele sale, moderne prin
semnificatiile ale caror purtitori devin, ca si prin tehnica realizarii lor,
triiesc in §i prin limbaj, miscarea scenica fiind relativ reduss, iar con-
flictul unul de idei.

Bibliograﬁe I 1. Marin Sorescu, Iesirea prin cer, Editura Eminescu, Bu-
curesti, 1984.
2. Mircea Eliade, La tiganci si alte povestiri, cu un studiu
introductiv de Sorin Alexandrescu, EPL, Bucuresti, 1969.
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Doina DRAG UTl
I Postmodernismul, o reluare didactica

Postmodernismul este o migcare culturala,

artistica i ideaticd, aparuta in deceniul al sa-

selea al secolului XX in Statele Unite ale Ame-

ricii si raspanditd apoi in Europa. Se atestd

in arhitecturd, apoi in literaturd, filozofie, in

domeniile de teorie criticd, artd, sociologie,

stiinte politice. Termenul ,postmodern” a in-

D.D. - scriitor, matematician  trat in lexiconul filozofic odati cu publicarea
sijumnalist, Craiova, o4 4410i La condition postmoderne, in 1979, al

Romania. Redactor-sef . .
3l Revistei de culturs  1ui Jean-Frangois Lyotard.

JLConstelatii diamantine”. - pogtm odernismul se caracterizeazi, in gene-

ral, prin excluderea noului si ineditului, ne-
garea (refuzul) ideii de progres si intoarcerea
la formele traditionale. Ideea centrali a post-
modernismului rezida in faptul ca ,problema
cunoagterii se bazeaza pe tot ce este exterior
individului™.
este antiiluminista, cunoagterea este legata de
timp, spatiu, pozitie sociala sau alti factori ce
intervin in constiinta individului in procesul

Retorica postmodernismului

de construire a punctelor de vedere ce inter-
actioneaza in procesul cunoasterii. Curentul
nu poate fi explicat si apreciat critic decat in
relatie cu modernismul, modernitatea fiind o
perioada istoricd din evolutia omenirii ce s-a
derulat intre iluminism (sec. XVII) si primii
ani de dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial.

In definirea termenului de postmodernism
existd numeroase dificultiti, acest curent fi-
ind subiectul unor dezbateri partizane si ge-
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nerand atitea definitii citi teoreticieni existi. Problema delimitarii
acestui curent implica nevoia de raportare la o alta directie, desfisurata
sincronic, i anume modernismul. Secolul XX este impartit, de unii
istorici, in doud perioade — cea moderna si cea postmoderna —, altii
vizand cele doua perioade ca fiind doua etape ale aceleiasi ere artistice.

Criticul american de origine egipteana Thab Hassan, in lucrarea sa From
Postmodernism to Postmodernity: the Local / Global Context, aminteste
cateva nume care au utilizat termenul ,postmodernism” inca inainte ca
acesta si fi intrat in lexicon: John Watkins Chapman (pictor de salon
englez), intre anii 1870-1880, cu sensul de postimpresionism; Federi-
co de Onis, in 1934, cu sensul de reactie impotriva poeziei modernis-
te; Arnold J. Toynbee, in 1939, cu sensul de sfarsit al ordinii burghezi-
ei vestice; Bernard Smith, in 1945, cu sensul de miscare a realismului
socialist in picturd; Charles Olso, intre anii 1950-1960; Irving Hiwe
si Harry Levin, in 1959 si 1960, cu semnificatia de declin al culturii
moderniste inalte.

In opera sa monumentali Studiul istoriei, Arnold Toynbee di o defi-
nitie termenului ,postmodern’, desi nu in sensul de azi, numind post-
moderna perioada istorici ce debuteazi dupa 1875, caracterizata prin
yprabusirea utopiei iluministe §i prin proliferarea culturii de masa™.
Postmodernism inseamnd, pentru Arnold Toynbee, ,irationalitate,
anarhie i 0 nedeterminare amenintitoare™.

In Statele Unite ale Americii, dezbaterile in jurul termenului ,postmo-
dernism” incep prin deceniul sapte al secolului trecut, dar termenul
este consacrat in 1979, prin aparitia tratatului La condition postmoder-
ne, al filosofului francez Jean-Frangois Lyotard.

In literatura romani, fenomenul postmodernist ia amploare dupa
1980, prima izbucnire fiind produsi de un grup de poeti, format in
jurul criticului literar Nicolae Manolescu, ce a constituit ,Cenaclul de
luni’, si de un grup de prozatori, format in jurul profesorului Ovid S.
Crohmilniceanu, la ,Cenaclul Junimea”. Insi putem afirma ci postmo-
dernismul a intrat in literatura romana mult mai devreme, in a doua
jumatate a anilor '60, desfasurdndu-se pana la inceputul anilor 80, in
mod subteran. Primele reactii au venit de la ,grupul oniric” — Leonid
Dimov, Emil Brumaru, Vintila Ivincescu, Dumitru Tepeneag — si de la
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gruparea prozatorilor cunoscutd sub denumirea de ,Scoala de la Tar-
goviste” (Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Costache Olirea-
nu, Tudor Topa).

Virgil Nemoianu, in Notes sur I‘état de postmodernité incearca sa faca
o sistematizare a postmodernititii, caracterizatd prin noud elemen-
te principale: La centralité de Iélément communication / mobilité; La
société postindustrielle; La transition de la révolution de Gutenberg [...]
au visuel télévisé et a la présence virtuelle; Létablissement de nouveaux
rapports entre les hommes et les femmes; La tension entre le globalisme et
le multiculturalisme; La conscience de soi, lauto-analyse; La relativisation
et lincertitude des valeurs; Le jeu parodique avec histoire; Une religiosité
postmoderne.’

In viziunea lui Matei Cilinescu, trisitura fundamentali a postmoder-
nismului ar fi un ,eclectism rafinat”, iar ,faptul ci el pune sub semnul
intrebarii unitatea si atribuie valoare partii in detrimentul intregului la
acest sfarsit de secol ne reaminteste de «euforia decadenti» din anii
1880. Dar codul popular pe care il utilizeaza intr-o maniera atat de ba-
tatoare la ochi poate face postmodernismul si semene si cu kitsch-ul
[...]. Si, in sfarsit, postmodernismul poate parea uneori fratele geamin
al avangardei..”

yEliberat de obsesia semnificatiilor si de tortura ciutirii adevarurilor ab-
solute”, spune Mircea Cirtirescu, in Postmodernismul romdnesc, postmo-
dernismul ,porneste de la acceptarea lumii ca poveste, ca realitate «sla-
bi>, desfondatd, pe care un eu la fel de iluzoriu o poate explora in toate
directiile, cu voluptate senzoriald, ca pe o epiderma nesfarsita. Atitudinea
umani fundamentali fatd de lume devine astfel una esteticd, hedonista.
Aceasta estetizare generala a lumii, substituind mai vechea atitudine me-
tafizicd, este insotita de o legitimare la randul ei «slabi>», contextuala
si consensuald, in care ideea de fiintd devine, ca pentru Wittgenstein,
inoperantd: daca exista cumva, despre ea trebuie, in orice caz, sa se taca.
Acest fapt are consecinte vaste in privinta abordarii estetice a fenome-
nului artistic. Trebuie spus ci estetica insasi renunta la ideea de valoare
absolutd, la notiuni ca «geniu>, «capodopera> etc., si ca, pe de alta par-
te, dintr-o disciplin orientati citre sens (in modernism fiecare text isi
contine sau isi cauti interpretarea), ea tinde si devind una a «odihnei in
obiectul estetic>, una a ornamentului.”’
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Pentru criticul literar Nicolae Manolescu, postmodernismul este un
fel de modernism mai tolerant, poezia postmoderni imprumutand
ycriteriul poeticului™ din poezia moderna. Dacd modernistii au redus
poezia la o expresie aproape purd, postmodernistii au inliturat toate
barierele din calea expresivitatii, care, din punctul lor de vedere, trebuie
sd fie socanta, nu purd. Postmodernismul ,,coboara in strada, merge la
manifestatie™; ,este fitis, nu secret, este agresiv, persuasiv, primitiv, nu
retractil, muzical, esoteric, enigmatic”'’; e, in acelasi timp, ,ironic, his-
trionic, ludic si asianic.”"!

Postmodernismul neaga si desfiinteaza tiparele, cenzura, stereotipul,
certitudinea, cauzalitatea, permanenta, ierarhia, punind in locul lor
concepte ce au ca valori dominante libertatea, toleranta, originalitatea,
interculturalitatea, renuntarea la limite si granite, amestecul stilurilor,
discontinuitate, descentralizare. Omul postmodern nu mai cauti pro-
funzimea, cain modernism, el triiegte in alte universuri, in care cunoas-
terea inseamnd alunecare, ,mangdiere” a suprafetelor, iar ,procesul de
cobordre a artei in cotidian a devenit pervaziv”'* si totul se dizolva in
spatiul experientei umane obisnuite. Dacd modernismul se conside-
rd insusi o culminare a cautérii unei estetici a iluminismului, o etici,
postmodernismul se ocupi de modul in care autoritatea unor entitati
ideale (numite metanaratiuni) este slabiti prin procesul de fragmenta-
re, consumism si deconstructie. In viziunea lui Jean-Frangois Lyotard,
postmodernismul incurajeaza ideea de fragmentare, de fracturare, de
fluiditate, de multiplicitate, de pluralitate i, in schimb, critica existenta
unor universalii monolitice. Postmodernul, spune Mircea Cirtarescu,
»NU creeaza, ci mimeaza, ia in deradere, fantazeaza. Nu existd pentru el
valoare stabili si inatacabili. (...) Postmodernul triieste ironia cu atita
intensitate, incat ea, pAnd la urma, dispare, la fel de pervaziva ca si aerul
pe care il respiri. Este un tip de ironie special, numit de Alan Wilde
ironie suspensiva.”?

Postmodernismul este definit §i intr-un mod mai larg, desemnénd cam
toate curentele de gindire de la sfarsitul secolului al XX-lea. Criticii
marxisti cred cd postmodernismul este un simptom al capitalismului
tarziu. In contextul postmodernismului, un concept important asu-
pra limbii este ideea de ,joc”, acest lucru insemnéind schimbarea ca-
drului de conexiune al ideilor, permitidnd sensuri figurate sau trecerea
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unui cuvant de la un cadru de referinti la altul ori de la un context
la altul. Postmodernistii atribuie sau lasia o mare libertate cititorului
in modalitatea de a interpreta si construi textul. Vattimo vorbeste des-
pre ,sentimentul de depeizare, de dezinsertie a omului din lume prin
pierderea treptata a simtului realititii, intr-o societate a comunicarii
generalizate”*, lumea reald se dizolvi devenind ,coplanara” cu diverse
lumi virtuale pe care omul le locuieste simultan. Ihab Hassan, in Post-
modern Literature and Criticism, defineste critica literari ca ,the politics
of literary misunderstanding”", subliniind faptul ci ea insasi trebuie
sa-si asume paradoxul, contradictia, nedesavarsirea, sovaiala caracte-
ristice intregii gindiri actuale. Granita dintre literatura si critica tinde
sa dispara, iar cele doud discipline cauta sa se apropie tot mai mult,
astfel incét operele literare incep sd-si contina propria teorie si critica,
iar lucririle critice capata veleitati de scrieri literare.

In artele vizuale, postmodernismul incearci si detroneze universaliile
si fundamentele artei §i cauta sa accentueze diversitatea si contradictia.
Respinge distinctia dintre arta joasa si arta inaltd, respinge granitele si
favorizeaza amestecul de idei si forme, promoveazi jocul, ironia, paro-
dia, colajul, multiplicarea, pluralitatea. Andy Warhol este un exemplu
al postmodernismului in arta prin felul cum exploateaza simboluri po-
pulare comune i artefacte culturale gata ficute, aducind ceea ce alta-
dati era considerat mundan sau trivial pe tirdmul artei inalte.

In arhitecturs, postmodernismul a sters granita dintre stiluri, ficindu-le
sd se intrepatrundd, uneori si se ciocneascd; suprafetele au forme va-
riate si sunt insufletite de contrastul culorilor, referinta si ornamentul
si-au gasit loc pe fatade, iar utilizarea unghiurilor nonortogonale a de-
venit o preferinta.

In conceptia unor filozofi postmoderni (Thomas Samuel Kuhn si
David Bohm), matematica si stiintele naturii nu ar fi obiective: ultima
expresie a amestecului dintre filozofie §i matematici este matematica
cognitiva, care doreste sa demonstreze ca, exact ca orice stiintd umang,
matematica este totusi subiectiva.

Mark Poster afirmi ca ,0amenii de stiinta proiecteaza pe calculator
subiectivitatea inteligents, iar calculatorul devine criteriul prin care se
defineste inteligenta”. Ca si Lyotard, el vorbeste despre transformarea
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informatiei in marfa, iar in noile tehnologii vede un mare potential
pentru dominatie. Lumea reald, adevarata, este perceputi si inteleasa
prin modul si sensurile in care intelegerea noastra asupra realitatii este
compusa din multiple imagini, interpretari §i reconstructii, puse in cir-
culatie de mijloacele de comunicare, in competitie unele cu altele si
fara nicio coordonare centrala.

Politologul si sociologul american Francis Fukuyama, in Sfdrsitul istori-
ei si ultimul om, descrie, in sens postmodern, disponibilitatea deplasarii
tuturor societatilor de azi spre o singura forma de viata sociala si politi-
ca, pe care o considera a fi liberalismul democratic burghez.

In filozofia postmoderna, un rol important il joaci hermeneutica, dar
eanu di o interpretare textului, nu se concentreaza asupra structuri-
lor functionale ale textului, ci incearca sd ajunga la un acord sau con-
sens cu privire la ceea ce inseamna textul. Gianni Vattimo, in Sfdrsitul
modernitatii, distinge si ridica problema postmodernitatii la o ches-
tiune de hermeneutica ontologica. El vede eterogenitatea si diversi-
tatea ca pe niste probleme ce pot fi rezolvate prin dezvoltarea unui
sentiment de continuitate intre prezent si trecut. Tindnd cont de in-
terpretdrile lui Vattimo, conceptele lui Nietzsche si Heidegger pot fi
reunite intr-o temd comund de depasire. Daca Friedrich Nietzsche
anunta depésirea nihilismului prin nihilismul activ al eternei rein-
toarceri, Martin Heidegger incearcd si depaseascd metafizica printr-o
experienta metafizici de a fi. $i intr-un caz, si in altul, sustine Vattimo,
ceea ce poate fi depasit este un act al modernitatii, caracterizat prin
evolutii progresive. Iar postmodernitatea este vazutd, in conceptia sa,
ca o noud ,turnurd in modernitate”, ce presupune dizolvarea cate-
goriilor intr-un nou sens sau, gindind in sens nietzschean, a depasi
modernitatea inseamni a o dizolva printr-o radicalizare a propriilor
sale tendinte inndscute.

Ihab Hassan defineste unsprezece trasaturi ale postmodernismului, cu
care isi construieste propria viziune asupra acestui curent, trasaturi ce
au un ,caracter difuz si eratic”’®. Dupa cum s-a observat, nu toate sunt
specifice curentului, unele se suprapun si se intrepatrund, altele se pot
afla pur si simplu in contradictie si oricind se pot adauga si alte caracte-
ristici la fel de pertinente: indeterminarea, fragmentarea, decanonizarea,
lipsa-de-sine, lipsa-de-addncime, neprezentabilul, ironia (sau perspectivis-
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mul), hibridizarea, carnavalizarea, performanta, participarea, constructi-
onismul, imanenta"’.

In eseul sau From Postmodernism to Postmodernity, Thab Hassan mai
identificd incd sapte trasaturi ale fenomenului, care isi au originea in
modernism si pe care le numeste categorii negative: urbanismul (ca-
racterizat de fragmentare, diversitate, ecologie, crimi, holocaust);
tehnologismul (dominat de geneticd, informatici, tehnologii spatiale);
dezumanizarea (care provoaca anarhie, antielitism, absurd, umor ne-
gru, parodie, negare); negativismul (care duce la fenomene New Age:
magie, animism, misciri de tip beat, hippy etc.); erotismul (care se im-
bogiteste cu noi specii: romanul homosexual, poezia lesbiand, porno-
grafia cosmici); antinomianismul (prezenta simultani a unor tendinte
contradictorii, care explodeaza in contracultura, misciri de emanci-
pare, Blak Power, feminism, filozofii orientale, misticism, vrijitorie);
experimentalismul (care genereazd forme deschise, discontinue, aleato-
rii, improvizate, nedeterminate, simultaneism, tranzient, joc, fantezie,
parodie, multimedia, fuziunea formelor si a limbajelor)*.

Postmodernismul, cum era firesc, si-a atras numerosi critici; multi il
caracterizeaza drept un fenomen efemer, care nu reprezinta decat o se-
rie de conecturi disparate, ce au in comun doar resentimentul fata de
modernism. Unii critici consideri ci evolutia de la modern la postmo-
dern trebuie privita mai degraba ca o gradatie, iar nu ca un tip nou, o
continuare, iar nu o rupturad.

Cel mai acerb critic al postmodernismului este insa Charles Murray:
yDoar o modai intelectuald contemporana, ma refer la o constelatie de
puncte de vedere care iti vin in minte cdnd auzi cuvintele multicul-
tural, gen, a deconstrui, corectitudine politica si Dead White Males.
Intr-un sens mai larg moda aceasta intelectuali contemporana acopera
un destul de rispandit sentiment de neincredere in metoda stiintifica

)"

Note | ' Cf Wikipedia, Postmodernismul, http://ro.wikipedia.
org/wiki/Postmodernism.
2 Ibidem.
3 Mircea Cartirescu, Postmodernismul romdnesc, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 85.
* Ibidem.



BT ROMIAINIA

Bibliografie ||

* Virgil Nemoianu, Notes sur [‘état de postmodernité, in
yEuresis”, nr. 1-4/2009, p. 23-25.

¢ Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitatii, Editura Uni-
vers, Bucuresti, 1995, p. 259.

7 Mircea Cartarescu, op. cit., p. 65.

$ http://www.scribd.com/doc/97935783 /Postmoder-
nism-Ul

 Apud Mircea Cirtarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 173.

Ibidem.

"Tbidem.

?Mircea Cirtirescu, op. cit., p. 66.

“Mircea Cirtirescu, op. cit., p. 101.

"“Apud Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 13, 14.

S Ibidem, p. 92.

"“Apud Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 10S.

7 Ibidem, p. 96-104.

'8 Ibidem, p. 105, 106.

1. Mircea Cirtirescu, Postmodernismul romdnesc, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1999.

2. Matei Cilinescu, Cinci fefe ale modernitatii, Editura
Univers, Bucuresti, 199S.

3. Ion Bogdan Lefter, Postmodernism. Din istoria unei ,bd-
talii” culturale, Editura Paralela 45, 2000.

4. Gianni Vattimo, La fin de la modernité, Seuil, Paris, 1987.
S. Virgil Nemoianu, Notes sur [état de postmodernité, in
revista ,Euresis, cahiers roumains d’études littéraires et
culturelles”, nr. 1-4/2009.



PRO DIDACTICA LA

Dorina BALMUS

Dimensiuni
ale ontopoeticii eminesciene

Fundamentul conceptiei ontologice emines-
ciene (care include un sir de reflectii adan-
ci despre existentd sub toate aspectele ei,
micro- §i macrocosmice, vizibile si abisale,
subordonate idealului de ciutare a Fiintei)
este dialectica de sorginte autohtona ,starea
de urdt” — ,starea de dor” sau trdirea in zarea
DB lector |a Catedra dorjului,‘ca%re traduce aspiratig dg‘reintegrafe
lteratura romans si teorie @ Sinelui si de refacere a totalitatii, conceptie
literara, drd,, Facultateade ~ care va fi confirmata prin apelul la diferite
Litere, U.S.M. Domeniide  surse filozofice, religioase sau culturale: cre-
cercetare: literatura romand  atiile mitologice, intuitiile vechilor ganditori
contemporand, fiteratura  jp dieni din marile poeme vedice, sistemele
romand dinsecolul XIX. g1 570fice ale grecilor antici si operele marilor
& 510p
filozofi ai Europei: Kant, Hegel, Heidegger,
Schopenhauer s.a. Ceea ce particularizeazd
aceasta viziune este melancolia reflexivd — ,me-
lancolia pentru soarta omenirii indeobste”
(Titu Maiorescu) sau nelinistea cognitivi din
critica romantismului —, infiltrati in lirismul
operei, or, Eminescu nu este un filozof-poet
cu un sistem filozofic articulat, ilustrat printr-
un discurs poetic oarecare, ci un poet-filozof
care percepe liric dimensiunile existentei, tex-
tualizAnd ecourile acesteia, in sensibilitatea
si reflexivitatea sa, intr-un mod transfigurat,
prin forta sugestiva a cuvantului poetic.

Conceptele ontologice fundamentale (Fiint3,
Absolut) cumuleazi in opera lui Eminescu mai
multe semnificatii ce descind din surse filozo-
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fice diferite, marcand complexitatea si mobilitatea viziunii existentiale
a poetului. Astfel, in orizontul idealismului ontic, care concepe materia
lumii drept reflex al unei idei (,hieroglifa” eminesciana a reflectarii uni-
versului intr-un bob de roud), relevind, prin urmare, esenta ei nemuri-
toare [ 1, p. 84], Eminescu ilustreazi ideea dublei naturi ontologice a fi-
intei umane: materie (fenomenalitate supusd miscirii ciclice, Timpului
cosmic) si spirit (scanteie desprinsd din ochiul Absolutului). Omul este,
prin urmare, o fiintd hibridd (cum ar spune fenomenologia moderni)
sau, cum afirmd Eminescu, dezvoltand conceptia hegeliani a Fiintei, o
entitate supusa unei contradictiuni interne: ,Omul contine in el o contra-
dictiune adanca. Fiecare om are in sine ceea ce numim noi o destinati-
une internd. Facultatea, puterea, vointa chiar de a dezvolta mereu, de a
produce prin sine insusi o viatd noud. Nu e nici un om mulfumit de-a
ramane etern pe acelasi punct — omul e oarecum nagterea eterna. Aceasta
devenire eternd afla in om o putere numai mérginitd. Din aceasta contra-
dictiune a puterii marginite si a destinatiunii nemarginite rezulti ceea ce
numim viata omeneasca. Viata e lupta prin care omul traduce destinati-
unea sa, intentiunile sale in lumea naturii” [apud 2, p. 40].

Aceasta viziune ontologici idealistd prefigureazi o ispititoare posibili-
tate de a accede la Absolut, la spiritul Etern, individul uman fiind des-
cendent, deci, consubstantial Ideii Absolute. Tendinta eminesciand de
ytranscendere a devenirii’, expresie a idealului de revelare a esentei Fiin-
tei si de refacere a integrititii acesteia, presupune parcurgerea treptelor
evolutive de la individ spre Archaeus (esenta Fiintei care se afla in fiecare
dintre noi). Cautarea Fiintei constituie obiectul nelinistilor metafizice
ale eului eminescian, modalitatile de revelare a ei fiind gindirea — o gan-
dire creatoare cu statut aproape demiurgic — (,Ca s-explic a ta fiint3, de
gandiri am pus popoare”) si intuitia poetici. Citandu-l pe Mihai Cim-
poi, putem spune ca gandirea eminesciand ,instituie Fiinta’, o gandes-
te (,gandirea Fiintei”), o atrage in ,jocul prezentei-devenirii-prezentei-
disparitiei lente-absentei’, reprezinta ,,drumul spre inceputurile Fiintei’,
reabiliteazd lumea in raport cu Fiinta (,,0 repune in prezenta Fiintei prin
deificare”) [3, p. 52-53] etc. Dar, odati descoperita relativitatea gandirii
si incapacitatea ei de a surprinde adevirul Fiintei (aspect la care ne vom
referi in continuare), prioritate se di intuitiei poetice: ,Si de-aceea beau
paharul poeziei infocate. / Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari ne-
dezlegate, ce mai nu le-am scris” (Memento mori).
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Descinderea eminesciani spre esente in vederea descoperirii i rostirii
adevarului primordial este realizabili si in virtutea conceptiei arheti-
purilor, valabili la nivelul existentei umane (,,in om se afli tot sirul de
indivizi”) si la nivelul istoriei civilizatiilor (nasterea si moartea civiliza-
tiilor din Memento mori reflectd incercarea eminesciand de a descoperi
Archaeul la nivelul istoriei — uriasa roatd a vremii inapoi eu o intorc);
in virtutea conceptiei kantiene a ,libertatii constiintei”: ,Nu existd
nici timp, nici spatiu... ele sunt in sufletul nostru”, conceptie care face
posibild coborarea in timp, oprirea in diferite puncte ale axei tempo-
rale (Sdrmanul Dionis); precum si in virtutea conceptiei eminesciene
ca ,lumea este dinainte gandita”, adevarul ontologic primordial fiind
incifrat in lumea reald in ,simboluri” si ,hieroglife” (,E-o carte ce ni-
meni in veci n-o citeste / Cu semnele strimbe intoarse — arabeste: /
Sunt legile 'n semne din ist univers”), semne care pot fi descifrate prin
disponibilitatile demiurgice ale eului, traduse in acte de creatie, prin
magie (identificatd in Calin Nebunul, in Sarmanul Dionis), prin tehnica
filozofului care, asa cum spune Rosa del Conte, se asazd cu gindul in
timpul mitic al Originii-Sfarsit, pentru a transcende devenirea, si care
tine universul intreg in degetul lui mic.

Intrucét destinatiunea nemarginitd a omului, dati de scinteia divin3,
este limitatd de puterea mdrginitd, ce tine de natura sa materiala, statu-
tul individului este inchiderea in cercul strdmt, metafora a inchiderii in
limite, dar si in-cercarea, aventura existentiald care presupune depasirea
limitei, iesirea din cerc, or, individul (partea) e oricdnd intreg, purtind
latent in sine toate functiile acestuia [apud 4, p. 25]. Datoriti ,fortei de-
miurgice din structura sa onticd” (e in om nemdrginire), fiinta umana
are capacitatea de a se dez-mdrgini, in termenii Ioanei Em. Petrescu,
de a iesi din cerc, de a se in-cerca in misterele universului, ,fiinta fiind
atét cat se-ncearcd” [S, p. 39]. Doar ci fiecare isi are propria masura si
propria putere de in-cercare (idee fundamentala pe care o desprindem
din poemul Luceafdrul, opera ce relevi calatoria spre adancurile Fiin-
tei) — atdt omul, cét si geniul se-ncearcd, dar fiecare reugeste in misura
propriei puteri. Hyperion, ca, de altfel, toti eroii poemului, apare intr-o
dubli ipostazi: in raport cu Citalina, el ajunge la individual, in ma-
sura proprie lui (generalului din el), pini la ipostaza celui ce luceste
si sta sub semnul déruirii luminii siderice — Luceafarul; iar in raport
cu Demiurgul, isi afirmi statutul de geniu (Hyperion - ,pe de-asupra
mergitorul”), strabatand vidul pentru a reface totalitatea Fiintei. C-
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talina are si ea 0 naturd dubli, fiind marcata atat de individual, care a
calauzit-o sa-1 descopere pe ,cel ce s-ar potrivi cu ea” — Citilin, dar si
de universal, care ,i-a stimulat cunoasterea de sine prin ceea ce era in
afara sinelui” (Luceafirul). Catalin cunoaste si el un proces de meta-
morfozare (,este altul” dupa experienta erotici cu Citilina), proces
care nu are un caracter artificial, ci reprezintd ,calea tipica eminesciand
de cunoagtere prin iubire”, eroul ,fiind supus”, asa cum afirma Dan C.
Mihaiilescu, unui proces de hyperionizare [apud 6, p. 78].

In scenariul ontic din Luceafdrul, Absolutul este identificat de Emi-
nescu cu nedeterminarea purd, care ,viseazi, la raindul ei, si-si desco-
pere sensul si se proiecteazd, cosmogonic, intr-o lume-oglinda’, statut
pe care il are ,gandirea umand” — ,oglinda prin care divinitatea informa
ajunge si se inteleagi pe sine” [S, p. 24]. Este expresia acelei tensiuni
care se stabileste intre Fiinta umana si Absolut, expresie a idealului de
cunoagtere reciproca.

Pierderea, treptata, a sentimentului de consubstantialitate cu universul
(,,E trist ca nimeni si te stie, / Dar §i mai trist si-ti zici mereu / Ci te-a
patruns nimicnicie / Desi ai fost ca Dumnezeu - E trist ca nimeni s te
stie”) evolueazi spre ipostaza ,rupturii” ontologice a fiintei, care, aflatd
sub semnul realului, cumuleazi atributele umilitatii — finit, pluralitate,
aparentd, antrenind un acut sentiment al tristetii eului in lume (tristete
care depaseste melancolia romantica: ,Ce suflet trist si far-de rost / Si
din ce lutinert, / Ci dupa-atitea amigiri /Mai spera in desert?”) si al sin-
guritatii absolute in univers: ,Ma simt acuma desficut, deasupra noastra
nime. / Celalalt se uitd suparat la goala addncime: / Eu, ziu ci nu, zise
apoi — / Nu vad pe nime nici sub noi” (De-a ndscoci noi ipoteze).

Statutul tragic al fiintei umane genereazi un scepticism gnoseologic
(de esenta kantiani), expresie a crizei gandirii moderne i a conceptiei
despre existenti (,,pusi sub semnul tragicului”), moartea fiind in acest
scenariu ontologic ,dimensiunea esentiala ce agita orizontul existen-
tial, plin de tainele indeterminirii” [7, p. 38], or, aceasta reprezinti, in
viziunea lui Eminescu, izvorul vietii sau, mai precis, ,moartea traiegte,
iar viul e mort”: tu trdiesti, nu noi (cu referire la moarte, n. — D.B.). Ma-
terializarea artisticd, cea mai profunda, a acestei conceptii o constituie
Od (in metru antic), oda adusa efortului de ciutare a esentei Fiintei /
Nefiintei prin renuntarea la starea de contemplare (de identitate a Fi-
intei / Nefiintei), scindarea sinelui (sub semnul devenirii) si adopta-
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rea unor situatii-limitd, cum ar fi trairea in zona suferintei, a arderii de
viu — singurele experiente capabile si-i redea identitatea pierduta.

Descoperirea alterititii — Dar, deodatd, tu rdsdrisi in cale, unde Tu (su-
ferintd, tu, dureros de dulce) este semnul fiintirii umane, al intririi in
temporalitate, marcat de schimbarea eternititii (vreodatd) in clipa (de-
odatd) — face posibild contemplarea din afari, trecerea din ipostaza de
contemplator in ipostaza de obiect al contemplatiei, eul eminescian
triind, obiectualizat, spectacolul propriei agonii (deveniri existentia-
le): ,Jalnic ard de viu, chinuit ca Nessus, / Ori ca Hercul, inveninat
in haina-i’, care sugereaza o intreagi dialectica a identitatii si alteritatii
(sangele lui Nessus devine parte integrantd, ucigitoare a trupului lui
Hercule, a propriei fiinte condamnati la o agonie eterni, ,viata lui Her-
cule devine trairea mortii lui Nessus”). Aceastd povara nu poate fi in-
laturata decét prin propria moarte, in rugul mistuitor, nostalgia mortii
identificindu-se cu dorinta de depisire a alterititii (rupturii existenti-
ale) si reintegrarea sinelui (pe mine mie redd-md).

Idealul transgresarii realului prin moarte este expresia acceptarii depli-
ne a conditiei umane de fiintd (in)spre moarte, dar si a constientizarii
sensului suprem al mortii — moarte eterna care se repercuteaza si asu-
pra Universului, devenit vis al mortii eterne: ,,...ci moartea cea eternd in
care toate-s una, / In care tot s-afunds, si soarele si luna, / Tu care esti
enigma obscurei constiinti, / Cuprins abia de-o minte, din miile de
minti, / Tu stingere! Tu chaos — tu lipsi de viata..” In aceasti accep-
tie — a identificirii Fiintei cu Nefiinta sub semnul mortii (o intuitie a
poeziei moderne, n. — D.B.) — moartea reprezinti ultimul si unicul sens
care poate fi revelat. Gestul suprem este implorarea ei in Rugdciunea
unui dac, care releva voluptatea durerii §i, in ultima instanta, autoflage-
larea: ,Sa blesteme pe oricine de mine-o avea mila, / Sa binecuvanteze
pe cel ce ma impila, / S-asculte orice gurd ce-ar vrea ca si mi rada, /
Puteri sd puie-n bratul ce-ar sta si mi ucidd, / Si-acela intre oameni
devina cel dintai / Ce mi-a ripit chiar piatra ce-oi pune cipatéi”. Este o
manifestare a ironiei (de esentd moderni), dar si a negativitatii (prefi-
gurare a nihilismului), or, Eminescu transforma valorile morale pozi-
tive in categorii negative: ,Gonit de toata lumea prin anii mei sa trec, /
Péan-ce-oi simti ci ochiu-mi de lacrime e sec, / Ca-n orice om din lume
un dusman mi se naste, / C-ajung pe mine insumi a nu mi mai cunoas-
te, / Ca chinul §i durerea simtirea-mi a-mpietrit-o, / Ci pot sa-mi bles-
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tem mama, pe care am jubit-o / Cand ura cea mai crudi mi s-ar parea
amor... / Poate-oi uita durerea si voi putea si mor”.

Nihilismul eminescian cunoaste mai multe manifestari: are ,naturd
gnostica” in Demonism, unde divinitatea creatoare se identifici cu raul
absolut (,,Impulsul prim / La orice gind, la orisice vointi / La orice fap-
td-i: raul..”); este expresia unui gol ontologic, determinat de moartea di-
vinitatii (,E ca si cand ar fi murit ceva / In univers — pare cd Dumnezeu /
E mort. /Coboari asupra lui, eternitate, / Cobori cu pacea ta si-aurora
mea”, Decebal); este rezultatul instipanirii demonicului (,,Neantul se in-
tinde / Pe spatiuri deserte, pe lumile murinde. / Vazindu-le strigare-as
de-un dor nebun cuprins: / «Mirire tie, Satan, de trei ori ai invins!»’,
Muresanu); este expresia unei crize a gandirii, ce face imposibila revela-
rea adevirului Fiintei, cautat de poet in propria inima (,,Incurcatele so-
fisme nu explic-a ta fiintd", Memento mori), mizand pe intuitia poetici
(,Si de-aceea beau paharul poeziei infocate. / Nu-mi mai chinui cuge-
tarea cu-ntrebari nedezlegate, ce mai nu le-am scris”). Evaziunea eului
eminescian in lumea ,,compensativa” a poeziei este, la raindul ei, relativi-
zata de descoperirea crizeilimbajului poetic, care suscita un scepticism si
la acest nivel, adancind sentimentul eminescian al incertitudinii.

Germenii nihilismului ii atestim si in viziunile eminesciene asupra spa-
tiului originar, pregenetic, care evolueazi de la afirmarea principiului
identitatii Unului si Unicului ce se manifesti in toti si in toate (cuprins
in formula sanscritd Tat-Twan-Asi — ,acesta esti tu”): ,Unul e in toti, tot
astfel cum una e in toate” (Scrisoarea I), reluat si in Rugdciunea unui dac:
,Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor, / Nici simburul luminii de
viatd datitor, / Nu era zi, nici méne, nici ieri, nici totdeauna, / Caci unul
erau toate si totul era una’) la ,poetizarea ideii de increat”, care contine
,samburul” unei existente posibile (element fundamental al poeziei vii-
toare a lui L. Barbu si o anticipare a nendscutilor lui N. Stinescu). Increa-
tul eminescian, asociat la inceput somnului, se identifica tot mai des cu
neantul, nimicul: ,Ferice de aceea ce n-au mai fost si fie, / Numele lor e
nimeni, nimic a lor fiintd, / Ei dorm cum doarme-un haos / Patruns de
sine insusi / Ca cel ce-n visu-i plange, dar nu-si aude plansu-si”. Filozofia
neantului pe care o atestim in mai multe poeme eminesciene este, in
acest sens, inceputul unui proces de reabilitare poetici a negativitatii i
o manifestare a nihilismului: ,Se poate ca bolta de sus si se sparga, / Sa
cadi nimicul cu noaptea lui largd” (Mortua est!).
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Itinerarul ontologic al eului eminescian oscileazi, astfel, intre doua
dimensiuni fundamentale: Fiinta si Nefiinta care, in modelul organi-
cist al poetului, se conditioneaza reciproc, or, ,ii este de ajuns omului
eminescian si priveasca in toata strdlucirea ei fiinta, ca sa intrevadi de-
odata si umbrele nefiintei, caci cea dintdi da nagtere, in mod hegelian,
opusului sdu, nimicul, pentru ca cele doua si fie mediate de conceptul
de devenire” [8, p. 17]; iar ,marele contrapunct existential eminescian”
este ,nelinistea cautarii sensului vietii si nelinistea gasirii nonsensului
vietii” [ibidem, p. S7]. In acest demers existential paradoxal, dar axio-
matic, nelinistea se identifica cu dorul, ca triire eminesciana esentiala
(manifestandu-se in ipostaza dorului nemdrginit, in raport cu Fiinta, si
a dorului nebun, in raport cu Nefiinta) si ca fundament al viziunii onto-
logice / poetice a scriitorului.

Metamorfozele produse la nivelul conceptiei ontologice eminesciene
au antrenat mutatii si la nivel poetic, in contextul consubstantialitatii
celor doui conceptii, or, sentimentul eului de a fi in lume (eul emines-
cian avand statutul poetului-Demiurg) determina organizarea, ,figura-
rea retoricd” a universului (Ioana Em. Petrescu), prin intermediul gan-
dirii / limbajului (corespondent al inteligentei divine). Astfel, armonia
eu — univers si statutul demiurgic al eului creator, care isi gindeste /
creeazd, prin cuvant, cosmosul, antreneaza sentimentul increderii po-
etului in puterile orfice ale cuvantului (,expresie spontani a sufletu-
lui vizionar”, pe care il descoperi la predecesori — sfinte firi vizionare),
avand statutul de Logos sfant, prin care se exprima gandirea divind
(,Céci nu e limbd vagd, cuvantul nu-i profan, / Ce scrie al gandirii pu-
ternic ocean” (Sdracd-i a ta limbd), si sentimentul increderii in actul
creator, fapt ce pune in evidentd gindirea mitico-arhetipali a scriito-
rului si natura ,ideal-orfici” (Mihai Cimpoi) a universului creat de el.

Fascinatia armoniei, ca principiu ordonator al ontopoeticii eminesci-
ene, este abandonatd odata cu descoperirea rupturii ontologice, care
implica sciziune sila nivelul limbajului — ,rupturd” dintre latura interna
si externd a logosului. Relevarea artificialitatii limbajului a determinat
afirmarea unui scepticism gnoseologic in aprecierea actului creator,
inteles acum ca suferintd, ca proces tragic de ciutare a modalititilor
de relevare a ,adevirului Fiintei’, in conditiile in care acest adevir nu
poate fi cuprins intr-un concept. Acest moment marcheaza inceputul
yluptei cu cuvantul’, scopul suprem fiind iegirea din limbajul efemer,
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ydesprinderea de Logosul poetic si gisirea ca ipotezd a unui Logos ul-
tim, atemporal, a unui cuvant oprit care sa nu intre niciodata in rostire”
[9, p. 19]. ,Tensiunea spre un cuvant viitor” este materializata in Odd
(in metru antic), versul eminescian nu credeam sd-nvdt a muri vreodatd
fiind conceput de Nichita Stinescu ca un ,supracuvint’, or, notiunea
cuprinsi in el nu constituie ,0 intuitie-limita care-si depaseste sistemul
de referintd, putand fi oricAnd propriul sdu sistem de referinta pe care-1
depiseste si-1 neaga” [10, p. 37].

Deopotrivi este constientizata autoreferentialitatea limbajului poetic:
din mii si mii de vorbe consist-a noastrd limbd, ceea ce-i oferd poetului
Eminescu certitudinea ci evadarea din limbaj este una iluzorie. Aceas-
ta situatie paradoxald constituie ,criza” poetici modernd, care antre-
neaza o atitudine ironica in raport cu propria-i scriitura, idee sugerata
de poezia Ca o fdclie, unde discursul poetic este inteles ca un spatiu
al redundantei, al ,mortificarii sensului’, din moment ce altii au spus
aceste lucruri de zeci de mii de ori.

In viziunea lui Eminescu, iesirea din limbaj este posibila doar la nivelul
lui, prin apelul la intertext (inclusiv din propria operi), capabil si revi-
talizeze textul. Efectul i finalitatea acestui fenomen tin, in special, de
ludic - plasarea sub semnul intrebarii a propriilor texte, a limbajului lor
poetic (un control instituit asupra limbajului). Procedeul ne face si ne
gindim la poetica moderni (,anxietatea influentei”) si postmoderni
(sjocul de-a literatura”), dar, spre deosebire de aceasta, la Eminescu
ea reprezinta o modalitate de raportare criticd, dramatica la propria-i
creatie (lucru firesc pentru un spirit inalt cugetitor si dornic de perfec-
tiune). Astfel, intertextul propriu din Cugetdrile sirmanului Dionis este
o incercare de solutionare a crizei limbajului in prelungirea motivului
dublului, iar platoniciana muzica a sferelor din La o artistd este inlocu-
it cu scértaitul ferestrei sau mieunatul motanilor. O poetici a decon-
ventionalizarii / ,descarndrii” prin ironie atestam si in poemul Gelozie,
unde imaginea artistica inradacinata coexistd cu o imagine reconstru-
itd ironic: ,Tu nici nu visai ci-n gandu-mi eu facliele-ti dezbrac / De
carnurile albe si gingase si sterpe”. Confirmativi in acest sens este opi-
nia cercetatorului Edgar Papu, care, vorbind despre textul eminescian
Mitologicale, sublinia: ,Eminescu ruineazi nu imaginea altora, ci chiar
creatia lui, prezentata in contextul aceluiasi poem” [11, p. 169]. Mito-
logicale este expresia cea mai clara a citarii de sine, ea fiind versiunea in
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negativ a poemului Memento mori, o replici la adresa acestuia, fapt pus
in evidenta de frecventa sintagmelor demitizante: cdciuli de stdnci etc.
In aceeasi ordine de idei, poemul Antropomorfism este o incursiune in
culisele creatiei eminesciene, oferind o colectie de limbaje si stiluri ex-
puse demonstrativ, unde ironia vizeaza in special formulele consfintite
de lirica pasoptista: inocenta ei junie, cu ce gratie ea imbld etc.

Apelul lui Eminescu la propriul intertext, intr-o maniera ironici, nu
echivaleaza insa cu o anulare a imaginilor anterioare, consacrate, ci este
o modalitate de plasare in relief a propriului univers poetic — poetul
face o critica a limbajului, dar riméne in spatiul lui — expresie a vizi-
unii moderne a scriitorului, or, ,poezia incepe si se priveascd pe sine
insdsi, se constientizeaza pe sine” [12, p. 85]. Aceasti viziune moder-
na va fi una dintre coordonatele dialogului contemporan cu opera lui
Eminescu, scriitorii romani moderni si postmoderni (Stinescu, Carta-
rescu §.a.) continudnd ,lupta cu limbajul” si ciutirile in sfera lui, con-
jugate cu ,anxietatea influentei”, ludicul, ironia etc.
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1. Vechea disputa referitoare la cele doua ipo-
teze, physei si thesei, nu face obiectul acestei
lucrari, fiindca nu intereseaza aici dacd sem-
nul lingvistic este motivat ,de la naturd’, adi-
ca daca exista o legiturd cauzala sau necesara
intre acesta (ori doar semnificantul acestuia)
si ,lucrul” desemnat. Prin motivare contextua-
ld am in vedere acele cazuri in care vorbitorul
analizeazd / evalueazi cadrele vorbirii si alege
termenul cel mai potrivit intentiei sale expre-
sive, selectia ficindu-se nu doar in temeiul
simplei adecviri semantice (care, in princi-
piu, reprezinti normalitatea oricarui act de
comunicare), ci, in special, din motive care
tin de simbolismul fonetic, de prozodie, de
reprezentarea culorii locale s.a.m.d. Asadar,
in astfel de situatii, conteazd mult si forma
sonora / semnificantul, nu numai continutul
lingvistic / semnificatul’. In definitiv, notiu-
nea de «motivare contextuald> este incadra-
bild in conceptul mai larg de «adecvare» sau
de «potrivire», in sensul in care intelegeau
anticii celebrul to prépon, teoretizat, in princi-
pal, de retorica lui Aristotel.

2. Se cuvine si reamintim ci semnul lingvis-
tic are posibilitatea de a functiona in discurs
in raport cu alte semne (raport atit material,
cét si de continut), cu microsisteme de semne
si chiar cu sisteme intregi de semne. El poate
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functiona si in relatie cu alte texte, cu lucrurile insesi sau cu cunostin-
tele noastre despre lucruri (Cogeriu 1994: 149). Aceste relatii sunt nu-
mite de citre Eugeniu Cogeriu (pe urmele lui Wilbur Marshall Urban)
functii de evocare: ,putem si spunem c in jurul reprezentdrii existd un
minunchi de functiuni de evocare, avem de-a face [...] cu acea bogati
ambiguitate a cuvantului care poate denota cu precizie ceva, fird a re-
nunta in acelasi timp si la alte denotari” (ibid.: 153)>.

Pentru inceput, voi da citeva exemple lexicale: ,Ia, am fost si eu, in lu-
mea asta, un bot cu ochi, o bucatd de humd insufletita din Humulesti,
care nici frumos pana la doudzeci de ani, nici cuminte pana la treizeci si
nici bogat pani la patruzeci nu m-am facut” (Ion Creanga, Amintiri din
copildrie); ,Doamne, bieti, cind am cetit in jurnale de pripadul din Ita-
lia, va spun drept, am plans. $i cdnd am vazut si la cinematograf ruinele
oragelor si pe fetita ceea [ pe] care au scos-o vie de supt dirAmaturi, m-am
cutremurat” (Emil Garleanu). In exemplul din opera lui Creangg, selectia
lui humd, spre deosebire de lut sau pamdnt, este motivati de prezenta in
context a toponimului Humulesti; are, deci, functie evocativa. De ase-
menea, intrucat in fragmentul apartinand lui Gérleanu era vorba despre
cutremurul de la Messina, termenul a (se) cutremura apare ca deplin mo-
tivat in raport cu sinonime precum a (se) ingrozi, a (se) infiora etc.

In literatura versificatd, acest fenomen este cu atit mai evident atunci
cand prezenta unor cuvinte este cerutd de prozodie (misurs, rima etc.)
sau motivatd prin simbolismul lor fonetic. Unele exemple sunt mai sub-
tile decét altele. De pilda, la George Toparceanu, in poezia Un duel, fiind-
ca motivul reflectiilor unui ,,clapon” il constituie incaierarea unor cocosi
pentru o gaing, inldntuirea ultimelor cuvinte din text este foarte nimeri-
td, intrucat evocd tocmai cotcodicitul: ,De ce va puneti gheara-n gat? /
S lase unul, cit de cét, / Sa dea i celilalt ceva... / Eu, cit de cat, socot
c-0 da!”. La fel, in balada Mistretul cu colti de argint, Stefan Aug. Doinas
asociazd, in mod inspirat, linxul cu actiunea de a rdde, deoarece animalul
in cauza este numit si rds (desi poetul va fi stiut prea bine ci acest cuvant
nu are nicio legituri cu lat. risus, provenind, de fapt, din sl. rysi): ,Dar
printul trecea zambitor inainte, / privea printre arbori atent la culori, /
lasand in culcug ciprioara cuminte / si linxul ce rdde cu ochi sclipitori.™.

Exemplele de acest gen se pot inmulti. Bunioara, se admite ca arha-
ismele sunt cerute de operele literare cu continut istoric, avand rolul
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de a evoca o anumiti epoci. In mod aseminitor, unele cuvinte redau
culoarea locala. In acest sens, Nicolae Corliteanu a dovedit ci un astfel
de scop au si cuvintele de origine ruseascd (precum turbincd, vidmd,
carboavd etc.) din povestea lui Ion Creang3, Ivan Turbinca (Corliteanu
1958: 203-211).

In consecinti, se poate aprecia ci vorbitorii care poseda un simt
lingvistic deosebit nu intrebuinteaza cuvintele la intimplare. Michel
Bréal surprinde fenomenul cu pricina intr-o maniera foarte sugestiva:
,Cred ci in mintile ferme si atente existd un dictionar al sinonimelor,
dar el se deschide numai in caz de nevoie si la porunca stipanului.
Uneori cuvantul potrivit rasare dintr-odata; alteori el se lasa agteptat;
atunci dictionarul latent [s. — C.M.] intrd in functie si trimite succesiv
sinonimele pe care le tine in rezerva pana ce termenul e recunoscut”
(Michel Bréal, apud Puscariu 1976: 20)*.

3. In calitatea lor de ,echivalente reale sau numai potentiale ale cuvin-
telor” (Hristea 1984: 139), frazeologismele pot fi considerate si ele
drept semne lingvistice, intrucat prezinta un semnificant si un semnificat,
ambele fixate in limba. Aceasta inseamna ci cele spuse mai sus in le-
gitura cu cuvintele simple se aplici si in cazul frazeologismelor.
Intr-adevir, aga stau lucrurile si in domeniul frazeologiei si voi incerca
sa demonstrez o atare idee cu ajutorul mai multor exemple.

3.1. Inainte de a oferi citatele relevante pentru discutia noastra, vreau
sd ardt ci existd i vorbitori care nu sunt deloc preocupati de virtutile
evocative ale unor expresii, utilizindu-le in contexte in care aceastea
par cd se potrivesc, stilistic vorbind, ,ca nuca in perete”. Ar parea ca
acestia se manifesta intr-o directie contrari celor inzestrati cu un bun
simt lingvistic (daci nu cumva astfel de ,aparitii bizare” se datoreazi
unor momente de neatentie). Luate in sens absolut, ca semne complet
arbitrare (deci, interesind doar sub aspectul semnificatiei), frazeolo-
gismele ar trebui sa fie utilizate ca orice alt cuvant ,nemotivat” Numai
ca unele evidente semantice nu pot fi trecute asa de usor cu vederea, la
fel cum nu pot fi ignorate nici unele cuvinte din componenta acestor
unitati frazeologice.

Si totusi oamenii (sau unii oameni) nu fac intotdeauna efortul de a
constientiza legaturile etimologice sau de a reconstitui imaginile de la
originea expresiilor. Mi s-a intimplat si aud in documentare TV sau
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la stiri TV formulari (,,scipiri”) de tipul: ,si rechinul se intoarce de la
vandtoare cu mdna goald” ori ,in colectivitatea sa, femela-zimbru are in
continuare un cuvdnt greu de spus’. Impresia oarecum stranie provocati
de aceste enunturi reiese din aceea ca nu obignuim si imprumutim
din manifestirile umane pentru a le caracteriza pe cele ale animalelor,
ci, mai degraba, invers (cf., ca dovada, expresii ca a se intoarce cu coada
intre picioare sau a se ldsa pe tdnjald). Scipari de acest gen (nu stim
cat de neintentionate, fiindca uneori situatiile construite pot fi in mod
voit ironice) intilnim si la scriitori. Intr-un episod din cap. Aia micd,
din Groapa lui Eugen Barbu, niste ciini maidanezi ii atacd pe hingherii
veniti si-i prinda: ,Sarise si sergentul, dar animalele I-au luat si pe el in
tarbacd”. In Intamplirile lui Picald, asternute pe hartie de citre Petre
Ispirescu, intilnim urmaitoarea situatie: ,Cainii, carii nu voird sa stie
deloc de morala lui Picals, il luard la tdrbdceald si unul de o parte, altul
de alta, ii dara un frecus de o pomeni-o cét va trii”. $ila George Topar-
ceanu, in fabula Leul deghizat, descoperim o situatie similara: ,Niste
lupi, cum il vazurd, se reped la el pe loc / Si-ntr-o clipa il insfaca, /
Gramadindu-l la mijloc, / Sa-1 dea stragnic in tdarbaca”. Expresia a lua
(pe cineva) in tirbacd inseamni ‘a bate zdravin pe cineva’ si provine
dintr-o straveche datind in care tocmai cinii erau cei care sufereau re-
spectivul tratament administrat de catre oameni.

Un interesant anacronism frazeologic ii apartine filologului Petru Cre-
tia, care, in excelenta traducere pe care a dat-o Banchetului lui Platon,
foloseste expresia a dormi tun, in redarea unui paragraf platonician
(223¢) dintr-o epoca in care, fara indoiald, nu existau tunuri: ,Dupa ce
s-a dezmeticit, a vazut ca cei care mai rimasesera dormeau tun, in afa-
ra de Agaton, de Aristotel si de Socrate, care erau treji si beau dintr-o
cupd mare, pe care si-o tot treceau de la stinga spre dreapta.”. Evident,
sensul fragmentului cu pricina este foarte bine redat astfel si intelegem
ca este vorba de un somn profund, doar ci simtim cé ceva nu prea se
potriveste...

In schimb, prea multi analizi (combinata cu ludicul) poate conduce la
efectul opus, atrigdnd modificarea ocazionald a unor structuri altmin-
teri foarte strans sudate/aglutinate. Tudor Arghezi povestea (intr-o ta-
bleti) cum era nevoit in tinerete, locuind intr-o cameri siricicioasa,
noaptea, si asculte cum se jucau soarecii ,cu nucile care le veneau la
indelabuta™. ,Apucituri” ludice de acest fel are pana si lingvistul Ion
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Coja cand spune ci ,,0 constructie ca participiul absolut se pare cinu e
la indemana (mai corect, la indegura...) tuturor romanilor!”’.

3.2. Se afirma frecvent ci o trasatura a unitatilor frazeologice este idi-
omaticitatea (considerati aici doar din punct de vedere semantic). Ea
este o insusire graduali a frazeologismelor, ca si stabilitatea (cf. Scherf
2006: 90-91). In general, se vorbeste despre un sens frazeologic (cel glo-
bal, care nu rezulta din suma semnificatiilor elementelor componente
ale unitatii frazeologice) si un sens literal (cel care reiese din suma aces-
tor semnificatii)®. Daci se constati o discrepanti intre sensul frazeolo-
gic si sensul literal al intregii imbinari, atunci imbinarea este idiomaticd.
Cu cit aceastd deosebire este mai mare, cu atit imbinarea este ,mai
idiomatica” Evident c3, la origine, existd intotdeauna o legitura intre
sensul literal si cel frazeologic (adesea ,vizibili” inci), dar, uneori, ea
se pierde intr-o asemenea masurd, incat vorbitorul n-o mai sesizeaz,
unitatile frazeologice prezentindu-i-se ca neanalizabile.

Este drept, existd si situatii in care interlocutorul (sau receptorul) se
preface ci nu intelege sensul frazeologic [= semnificatia sintagmei fixe],
respingdnd cooperarea. De pilda, in nuvela Nucul lui Odobac, un flicau,
luat la intrebari de bunicul sau, ,,0 face pe prostul” ddnd impresia ca nu
a priceput constatarea celui din urma. El este indragostit de Ruja lui Ca-
zacu din Moghileni, fata unui hot de cai, un fel de amazoana autohto-
nd. Cuvintele lui sugereaza ci ,motivul” mahnirii sale se afld pe imasul
Moghilenilor, caci fata pe acolo isi cam facea veacul: ,,..deodati ii rasari
inainte o herghelie cu cai marunti, si-n mijlocul ei, calare barbateste pe
un sur, Ruja lui Cazacu”. Asa se face ci frazeologismul a nu-i fi (cuiva)
boii acasd i permite lui Garleanu si plaseze o aluzie in gura bunicului: ,,Si
cite si mai cite, pAna cind, intr-o buna zi, mogneagul il lud din scurt: / -
Mitrule, tie nu ti-s boii acasd. / Dar baietanul facu pe prostul: / — Nu, isla
camp, in Moghileni. / — Haide — haide” (Emil Garleanu).

Se pot da si exemple similare, foarte recente, din afara literaturii. Bunioars,
un cititor carcotas (dar cu simt lingvistic) amendeazi o inadecvare fraze-
ologici descoperita intr-un articol de presd de pe internet (desi stia prea
bine despre ce era vorba). Fragmentul jurnalistic ce a produs iritare este
urmitorul: ,In jurul orei 12 [noaptea, n. — C.M.], aiesit calm din restaurant
si s-a urcat la volan. Insi parea ci nu poate tine drept volanul, a trecut de
pe o banda pe alta, de citeva ori fara si se asigure. In apropierea casei, un
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politist pe motocicletd incearci si il tragd pe dreapta. Fari succes... Meme
[Stoica] vireaz la stinga si il lasd pe omul legii cu ochii in soare”. In josul pa-
ginii online, iatd si comentariul: ,Interesant. Azi noapte la 12 un politist pe
motocicletd a rimas cu ochii in soare. PHH... Tare articolul!” (vezi http://
ro.omg:yahoo.com; vizualizat la 29 mai 2013).

Ins3, in acelasi timp, exista si tendinta (generati tot de o anumiti in-
tentie ludica) de a reface aceste legituri, fie trecand imbinarea stabild
in imbinare libera, fie suprapunéind cele doua tehnici si, implicit, cele
doui tipuri de sens’. Se creeaza, in acest mod, ambiguitatea sau, cel
putin, aluzia. Sa se compare, de pild3, citatele urmatoare: ,Inima ii dete
branci si ea nu se putu opri, ci il siruti. Aleodor, cum se destepts, ii tra-
se o palmi de auzi cdinii in Giurgiu.” (Petre Ispirescu); ,Peste apa, prin
bezna noptii fara stele, cu cer acoperit, nu se vedea dincolo nimic. Doar
mai jos, spre malul dimpotrivd, clipeau cateva luminite risipite in intu-
neric, departe... Si s-auzeau cdinii-n Giurgiu.” (George Toparceanu). In
fragmentul apartindndu-i lui P. Ispirescu, imbinarea de cuvinte a auzi
cdinii in Giurgiu (sinonima cu a vedea stele verzi, ca o consecinta a unei
lovituri date la cap) este stabild, pe citd vreme, la G. Toparceanu (in
secventa finald a naratiunii memorialistice Pirin-Planina, in care pro-
tagonistul se afld pe malul bulgiresc al Dunirii), imbinarea este liber3,
chiar daci aluzia poate fi perceputa.

Tot o aluzie descoperim si in urmatorul citat: ,Natl sfairima tocmai cu
barda incheietura de la un genunche, si cind Persida se ivi peste drum si
apuca spre micelarie, el rimase cu privirea perduta si barda ii tremura in
mana. [...] Era si el mai intai mirat, in urma insa #i venea sd ridice barda si
sd arunce in lund cu ea, apoi sa lase maceldria in grija mumei sale, sa alerge
dupi fata Marei si si sfairdime capul celui ce ar indrizni sa se apropie de
dansa” (Slavici, Mara). A arunca cu barda in lund inseamni ‘a face un gest
necugetat sau foarte curajos’ (ca si a da cu pusca-n Dumnezeu / lund),
adica tocmai ceea ce este in stare sa faca Natl, indrigostit nebuneste de
Persida. Se observa insa ci Natl, micelar de meserie, chiar intrebuinta o
barda in momentul in care il incercau gandurile disperate.

3.2.1. Dupi Greciano (1983: 24-25 si 334-339), asemenea exemple
ilustreaza cazuri de omonimie. De altfel, chiar prin omonimie explica
specialista franceza si suprapunerile ludice ale sensurilor idiomatice si
literale™®. Iatd o astfel de situatie (roméneasci): sloganul dintr-o recla-
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ma TV, pentru un tip de gumi de mestecat, este ,Mesteci si faci fatd
distractiei!”. El este insotit de imagini in care fizionomiile unor copii,
ce mesteci respectivul produs, se deformeazi (adica fac tot felul de
fete). Probabil ci termenul omonimie se intrebuinteazi, pentru feno-
menul in cauza, datoritd analogiei dintre cuvént si unitate frazeologica.
In cazul cuvintelor omonime, suprapunerea lor poate fi observata mai
ales in operele poetilor cunoscuti pentru predispozitia lor spre ludic:
»oiveipleca prin seara de mileu / Spre casa ta cu trepte de liceu /
Unde te-asteapta prin cate-o firida / Unchiul avar, mitusa ta gepida.”
(Mircea Cartirescu, apud Bidu-Vrinceanu & Forascu 2005: 73). Aici
efectul stilistic este generat de faptul ca cele doua cuvinte, trepte si avar,
acumuleazi (si actualizeazd) cate doui semnificatii fiecare.

Imi exprim unele rezerve cu privire la folosirea termenului omonimie
pentru jocurile de cuvinte ce implici frazeologismele. Cuvintele omo-
nime, luate separat, ca semne lingvistice (cum si sunt inregistrate in
dictionare) apartin limbii, in vreme ce, dintre imbinirile considerate
omonime, numai cele stabile (frazeologismele) tin de limb3, fiind in-
vitate de citre vorbitori ca formule gata ficute, celelalte structuri (de
tehnici liber) constituind fapte de vorbire'!. Din picate, actualmente,
nu avem la dispozitie un termen incetatenit mai potrivit. Ar putea fi
luatd in consideratie totusi propunerea lui Ioan S. Carac (2002: 64),
dupa care, pentru astfel de cazuri, ar fi nimerit termenul de izomerie
(,,proprietate aunor substante cu aceeasi compozitie chimici de a avea
insugiri diferite”), termen preluat din chimie (din care lingvistica a im-
prumutat si termenul / conceptul de izomorfism).

3.2.2.In cele ce urmeazd, dupa cum am anuntat deja, voi examina cate-
va situatii in care, din perspectiva sinonimiei in absentia, aparitia unor
frazeologisme este pe deplin motivati, ele avand aici functii de evocare.

(1) Incepem cu un exemplu care face parte din naratiunea anecdotica
Istoria unui galbdn, scrisi de Vasile Alecsandri, in care utilizarea expresiei
a-si ardta arama este justificata, avand in vedere ci replica apartine unei
parale ce acuzd un galben ca ar fi calp ‘fals’ Cuvintele de mai jos dezva-
luie tocmai originea expresiei, cici galbenii falsi (de aram3, dar ,suflati”
cu aur), prin intrebuintare, isi aritau, in cele din urmi, esenta: ,...dar tu,
negresit, esti mincinos, calp, bastard, cici ifi ardti arama fara cat de puti-
ni sfiali” (Alecsandri)'2. Tot Alecsandri, in Haimanaua (canticel comic),
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referindu-se la modul in care slujbasii erau schimbati sau mutati de
colo-colo in perioada instabilititii guvernelor (anii 1866-1870), specu-
leaza o identitate fonetica (dupa unii cercetitori, chiar etimologici'®):
»La Baciu imi gdsii bacdul, cici in timpul alegerii deputatilor am scipat
ca prin urechile acului din ghearele unor libertasi independenti...” (apud
Adam 2007: 27; cf. si Dumistracel 2001: 39).

(2) Nu intimplator, din multimea de frazeologisme sinonime insem-
nand ‘a muri, alege Creangi locutiunea a-si da duhul. Cel care a dece-
dat era cunoscut drept pdrintele Duhu: ,$i poate ci din aceastd pricind
bolnavindu-se greu, si-a dat duhul, tocmai cand ajunsese ingrijitor la
biserica Nicorita din Tatarasi” (I. Creangi, Popa Duhu). Este evident
ca si in fragmentul urmator scriitorul humulegtean a tinut cont de ase-
minarea fonetici (si etimologicd) dintre talpd si talpdsitd din frazeo-
logismul a-si lua talpdsita, ceea ce a condus la eliminarea posibilitatii
de a folosi alte expresii (de pilda, a spala putina, a o lua la sandtoasa
etc.) pentru ‘a pleca in graba, a fugi’: ,Noi insi, cu toate blastimele lui,
mai puindu-i in alte nopti citeva poste si ficindu-i-se talpele numai o
rana, a fost nevoit sd-si ieie talpdsita spre Humulesti, lehametindu-se de
popie si lisdnd toate merindele sale in stipanirea noastrd” (1. Creangs,
Amintiri din copildrie)'.

(3) Personajul Costi, din romanul lui Slavici, nu scipa cu fata curatd
(adicd nezgariata) din inciierarile cu copiii Marei, intrucat Persida
»avea gheare ca pisica”. Este si acesta un caz de suprapunere a celor
doui tehnici, de vreme ce imbinarea de cuvinte a scdpa cu fata curatd
poate fi consideratd simultan si liber3, si stabila: ,,...sareau améndoi cu
Sida in capullui, si rar scapa Costi cu fata curatd, fiindca Sida avea ghea-
re ca pisica si ar fi sirit si in foc pentru fritiorul ei (1. Slavici, Mara)'*.

(4) In scurta naratiune Adieri, un bitran, Ion Barlut, rememoreazi vre-
muri din tinerete, cind mergea la plug cu boii sai. Dorinta lui este sa
ceara boii fiului sdu pentru a mai merge o datila arat. Sotia sa il vede in-
gandurat, posomorit, si i se adreseaza cu urmitoarele cuvinte din care
reiese intrebuintarea motivati a expresiei a nu-i fi (cuiva) boii acasd ‘a
fi abatut, mahnit’: ,Ce te-a ajuns, frate, de nu fi-s boii acasa? il intreaba
Safta” (I. Agarbiceanu)'®.

(5) Un politician, Tase Filoreanu (portretizat de Emil Garleanu, in
Oratorul), intruct credea ci semnul electoral al partidului siu era
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Crucea, iar semnul adversarilor politici era Steaua, foloseste in primul
discurs formula: , Vai de steaua lor!” si-iindeamna pe alegitori sa-si faca
semnul crucii. Mai apoi, cand afli c3, de fapt, semnele erau viceversa, ii
sfatuieste pe acestia astfel: ,Puneti-le dar cruce si lasati-i!”.

(6) Tot la un joc de cuvinte recurge si Calistrat Hogas, in proza La
Tazldu, atunci cAnd atrage subtil in conversatie expresia a-i purta (cui-
va) sambetele ‘a dusmini’: ,Sgribincea rimisese putin indirit si nu ne
auzea ce vorbim... / — Asa-i... da’ parcd, de cand cu Cilina, te uiti cam
chiords la el. / — Da’ uitd-se cine stie, cd eu doar nu-i port socotelile
lui. / - Socotelile nu le-i hi purtdnd, Hutane, dar mi se pare ci-i porti
sdmbetele” (Calistrat Hogas).

(7) In romanul sadovenian Zodia Cancerului (cap. XX1I), doi slujitori
slesi” pun la cale o busculadi pentru a-l talhari pe abatele Paul de Ma-
renne si, in acest scop, se folosesc de un mic incendiu: ,Jarul se risipi
si cativa carbuni se rostogolird de pe vatra. Paiele luard foc intr-o clipa”
Gratie abilitatii lui Alecu Ruset, abatele scapa cu bine si incearca si
minimalizeze incidentul, folosind sintagma (cam curioasi pentru un
francez, dar adecvata contextului romanesc) foc de paie: ,In orice caz,
in caldtoria aceasta a mea, observ ci mi se prezinti interesante enigme.
As dori sa le dezleg; totusi mai bine sa amanam si sa ne ducem la culca-
re. N-a fost decat un foc de paie” (M. Sadoveanu). Altd fdind se macind
la moard ‘s-au schimbat lucrurile, nu mai e ca inainte’ este considerata
expresie (cf. MDA, sv. moard). Ea apare partial suprimati la Sadovea-
nu, insd nu intdmplator, cici cel care vorbeste despre schimbare, un
negustor evreu, rosteste replica in contextul in care se discuta deja des-
pre vanzarea granelor si a fainii: ,Aici, unde sunteti dumneavoastra si
domnu’ Filip, e alta socoteali... aici, subt ochiul stapanului, se macina
altd faind..” (M. Sadoveanu, Venea o moard pe Siret).

(8) O suprapunere a celor doua tehnici se observa si la Finug Neagu,
atunci cind utilizeazi izolarea a se duce pe copcd ‘a muri’ si cu acceptiu-
nea proprie ‘a cidea sub gheata lacului’: ,Ce iarni scumpa! Tine ghea-
ta lacului Mogosoaia? intreabd dusmanii. Cei vrednici tropaim si ne
batem cu pumnii in bucile obrajilor, cite unii ne mai ducem pe copci
si ne-ntoarcem, si de-ai dracului ce suntem ne vom sfarsi la timpul po-
trivit pentru noi si de mult trecut pentru altii” (F. Neagu, Insomnii de
mdtase).
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(9) Se vede c4, din cei opt scriitori invocati si citati mai sus, mai ex-
presivi (si, desigur, mai dedati la astfel de jocuri lingvistice) sunt cei
moldoveni (in special Alecsandri, Creangi si Sadoveanu, ce figureazi
aici cu cate doud exemple, dar de la care se puteau mentiona mai mul-
te). Insi exemple de tipul acesta se intilnesc oriunde avem de-a face cu
vorbitori care au plicerea ,cuvintelor (sau expresiilor) potrivite”. De
pilda, recent (in martie, 2013 ), de la jurnalul de stiri al unei televiziuni
(Tvrl), am aflat ci institutele de cercetare agricola din Romaénia ,,au
ajuns la sapd de lemn”.

4. De o serie de exemple aseminitoare s-a ocupat intr-un studiu (Pro-
cedee de renovare a sensului frazeologismelor si efectele stilistice obtinute
in rezultatul acestor transformdri) si cercetatorul basarabean Gheorghe
Coltun. Am remarcat totusi ci mai toate ilustrarile apartin unei litera-
turi anecdotice: scurte jocuri de cuvinte in care frazeologismele sunt
intrebuintate ca scop in sine, generdnd respectivele contexte. Citim
cateva: ,Umbland tot timpul cu doaga subtioari, inca nu-l convingi pe
nimeni ca ea nu-ti lipseste” sau ,Sunt sigur ca befe-n roate se puneau cu
mult inainte de inventia rotii” sau ,Unii iti cautd rana ca sd pund degetul
pe ea, altii — ca sd pund sare” etc. (Coltun 2001: 53). Se poate sustine
ca, in asemenea cazuri, frazeologismele au exclusiv functie ludicd. Un
oarecare scop ludic aveau, ca utilizare, §i unitatile frazeologice analiza-
te de noi mai sus, dar acestea nu generau contexte (foarte scurte) , Ci,
din contra, ele erau selectate tocmai pentru ca erau adecvate in respec-
tivele contexte (de mari dimensiuni), in comparatie cu alte expresii si
locutiuni din aceeasi serie sinonimica.

Note I ' La rigoare, dupd cum avertizeaza Coseriu, in limbaj
ytotul este semantic”, fiindca toate elementele cuprin-
se de acesta existd pentru a servi intentiei semnificative
a vorbitorului: ,Dans le langage, tout est sémantique:
la grammaire ne I'est pas moins que le lexique, la paro-
le en general et les langues ne le sont pas moins que le
discours. Et ce qui n’est pas sémantique en soi-méme, le
«plan de I'expression, y est determiné par «le séman-
tique> et peut d’ailleurs assumer a son tour des fonctions
mimétiques de symbolisation directe ou d’évocation.
Parler de sémantique équivaut par conséquent a parler
de toute la linguistique.” (Coseriu 1983: 355).
> Sau cum o spune in extenso Coseriu, in a sa lingvisti-
ca textuald: ,La evocacién contribuye notablemente a la
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riqueza del lenguaje; con ella surge esa plurivocidad que
no siempre deberia enjuiciarse negativamente, como
«vaguedad>, sino que habria que valorarla también po-
sitivamente, como un enriquecimiento: el tedrico del
lenguaje Wilbur Marshall Urban ha puesto de relieve
con particular énfasis esta riqueza basada en la funcién
evocativa del lenguaje, es decir, en la posibilidad de refe-
rirse con ayuda del lenguaje a algo sin hablar en realidad
de ello. El sentido surge entonces, como combinacién de
las funciones biihlerianas (representacién, expresién y
apelacion) y la evocacién.” (Coseriu 2007: 233).

3 E. Coseriu di un exemplu aseminitor din Paul Claudel:
,WNaitre, pour tout, Cest connaitre.” (Art poétique). Cele doud
verbe frantuzesti nu au nicio legiturd unul cu altul din punct
de vedere etimologic. Avem de-a face, mai curénd, cu un fel
de etimologie populara. Dar aspectul ,stiintific” nu prezinta
importanta aici. Semnificativ este numai faptul ci asemenea
fenomene se pot relationa in constiinta vorbitorului pe baza
expresiei lor sonore sau grafice (vezi Coseriu 2007: 184).

* Contextul extins, din original, suna astfel: ,Une ques-
tion qui concerne plutdt le philosophe que le linguiste
serait de savoir comment cette répartition se fait en nous,
ou, pour dire les choses de fagon un peu grossiére, mais
intelligible, si nous avons dans notre téte un dictionnai-
re des synonymes. Je crois que chez les esprits attentifs
et fermes ce dictionnaire existe, mais qu’il s’ouvre seu-
lement en cas de besoin et sur 'appel du maitre. Quel-
quefois le mot juste jaillit du premier coup. D’autres
fois il se fait attendre: alors le dictionnaire latent entre en
fonction et envoie successivement les synonymes qu'’il
tient en réserve, jusqu’a ce que le terme désiré se soit fait
connaitre.” (Bréal 1897: 42). Pornind de la sugestia lui
Bréal, am lansat acum cativa ani conceptul de «sinonimie
latentd> (vezi Munteanu 2007: 97).

5 Vezi Platon, Banchetul, Traducere, studiu introductiv si
note de Petru Cretia, Editura Humanitas, Bucuresti, 2011.
¢ Apud G. L. Tohineanu, O seamd de cuvinte romdnesti,
Editura Facla, Timisoara, 1976, p. 52.

7 Ton Coja, Indreptarea indreptarului ortografic, ortoepic
si de punctuatie, Editura Junimea, Iasi, 2003, p. 37.

8 $i Gertrud Greciano utilizeaza, de-a lungul lucririi sale
(vezi Greciano 1983), termenii sens idiomatique si sens
littéral.

? Tatdsi parerea cercetatoarei Gertrud Greciano: ,Dans
le cas de I'emploi ludique d’une EI [= expression idioma-
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tique, n.m. C.M.], champ d’étude particuliérement fruc-
teux, l'effet comique s’explique par les heurts que pro-
voque la superposition du sens idiomatique et du sens
littéral” (Greciano 1983: 25).

12 Ele nu sunt cazuri de polisemie (cf. Greciano 1983:
336), cum pare a lisa si se inteleagid Gheorghe Coltun
(2000: 42).

! Conform conceptiei si terminologiei coseriene, prime-
le au semnificatie, celelalte au sens.

12 Tot motivat apare aceeasi expresie intr-un vers din vi-
rulenta diatriba a Scrisorii 111 (,Prea v-ati ardtat arama,
sfisiind aceasta tara”), daci se tine seama de un alt vers
pe care Eminescu il foloseste ceva mai inainte in respec-
tiva satira: ,Toti pe buze-avand virtute, iar in ei monedd
calpd”.

13 Cf. totugi Dumistracel 2001: 39-40, ce amintegte si pa-
rerile unor lingvisti care au vizut in termenul bacdu, din
expresia in cauzi, cuvantul bakd ‘cilau’, de origine ma-
ghiara.

'* La Creangd, foarte nimerita este si zicala Dacd-i dai nas
Iui Ivan, el se suie pe divan intr-un context in care este vor-
ba tot de un Ivan: ,Ej, ei! Doamne, zise apostolul Petru
razand, vezi de ce s-a mai apucat acum Ivan al sfintiei-ta-
le? Bine-a zis cine-a zis: «Daci dai nas lui Ivan, el se suie
pe divan».” (L. Creangd, Ivan Turbincd).

15 Tn acelasi text, la citeva pagini distants, se utilizeaza
aceeasi expresie, dar numai cu sens frazeologic: ,...ce-i
drept, ca de inecat nu se vor ineca, dar nici cu fata curatd
nu vor scipa, dupa ce au ridicat atita lume in picioare”
(Slavici, Mara).

' Nu este o coincidentd utilizarea unei expresii ce conti-
ne cuvantul boi, in acord cu referentul din discurs, cici tot
Agarbiceanu folosegte varianta a nu-i fi (cuiva) oile acasd in
Morala publicd: ,Pavel [un tiran, n.n. — C.M.] ar fi vrut si
mai incerce, doar il va lasa mai lesne. Dar bagi de seami ca

o)

advocatului, astizi, nu-i sunt oile acasd” (1. Agarbiceanu).
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Adriana Maria ROBU

Specificul functiilor textuale coseriene
in discursul publicitar®

1. Intelegerea si descrierea discursului publici-

tar este facutd, de reguld, in functie de variate

criterii externe care se opresc la nivelul structu-

rarii verbale sau semiotice, al tematicii in care

se incadreaza sau al efectelor pe care le produce

acest tip de discurs asupra receptorului. Pentru

a determina natura unui anumit tip de text sau

AMR. — doctorands, discurs, consideram, pe linie coseriand, ca se
Facultatea de Litere, impune necesitatea de a ne raporta mai intai de
specializarea lingvistica, ~ toate la functia semnificativa a limbajului, acel
Universitatea, Al.|. Cuza’ lasl.  Jogos semantikos din viziunea lui Aristotel, inte-
les a fi: ,limbajul ca instanta «nedeterminata>,

anterior gandirii, care oferd baza pentru toate

activititile spiritului” (Coseriu 2011: 137), si

care nu este altceva decit creatia de continu-

turi inzestrate cu semnificatie, de unde rezulta

ca limbajul inseamnd ceva anume, indiferent

daci acest ceva existd sau nu in mod obiectiv.

Aceasti capacitate a limbajului de a semnifica?,

regasibila la nivelul limbii, se actualizeaza in

discurs prin determindri ulterioare sau ,moda-

litati de actualizare a enuntului semantic™, si

anume ca logos apophantikos, de tipul ,enunt,

judecatd” (care poate fi adevirati sau falsd), ca

! Acest articol a fost realizat in cadrul proiectului
POSDRU/CPP 107/DMI 1.5/S/78342, finantat din
Fondul Social European de catre Autoritatea de Mana-
gement pentru Programul Operational Sectorial Dez-
voltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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logos pragmatikos, inteles drept ,uzul limbii ca forma de actiune”, si ca lo-
gos poietikos, adica ,uzul limbii ca expresie a imaginatiei” (Coseriu 2011:
125 si 133). Ca urmare, lingvistica integrald coseriand isi asuma urmai-
toarele finalitati discursive: finalitatea stiintificd, conferitd de ,limbajul
ca produs al gandirii rationale” (op. cit., p. 137), finalitatea pragmatici
datorata ,limbajului ca produs al spiritului practic, ca instrument de ac-
tiune” (loc. cit.), si finalitatea poeticd, adici ,limbajul ca poezie, ca artd”
(loc. cit.). Fiecare dintre aceste finalititi ,ulterioare” surprind atitudinea,
intentia subiectului vorbitor si chiar raportarea sa la interlocutor, fiind
considerate ca relatii interne ale subiectului vorbitor cu propria sa vorbi-
re, nu ca procese externe, intrucit gandurile, intentiile si actiunile umane
nu au cum si ignore limbajul (prin intermediul ciruia putem intelege
realitatea*).

2. Tipologiile textuale clasice stabilite pe baza traditiilor de texte nu ofera
informatii cu privire la sensul acestora, iar textul / discursul este o activi-
tate care nu poate fi limitati la niste scheme. Daca vorbim despre texte pe
care le denumim drept politice, publicistice, publicitare etc., delimitarea
lor are in vedere criterii extralingvistice. Ele pot fi studiate, dupd cum
precizeaza Cogeriu (2002: 25), din perspectivi filologica (in calitate de
documente sau surse de informare istorico-culturali), din perspectiva
lingvisticii generale a textului, in functie de valoarea practica a ,efica-
cititii” (pentru a le identifica procedeele specifice), dar pot fi studiate
si individual in cadrul lingvisticii textului ca hermeneutica a sensului.
Numai ca in cazul celor trei perspective procedeele de analizd nu au ni-
mic specific tipului de text analizat, intrucit in filologie si hermeneutica
se abordeaza texte in general si nu clase particulare. In sfera lingvisticii
generale a textului se pot delimita clase de texte determinate de valoa-
rea practica a ,eficacitatii” In acest sens, putem spune, de exemplu, ci
discursul publicitar, cel politic electoral sau publicistic fac parte din ca-
tegoria textelor practice, datoriti unei determinari ulterioare de natura
pragmatici, pe dimensiunea persuasiunii, insd numai o analiza herme-
neutici poate sa dea seama de sensul particular al fiecarui text. De aceea
este nevoie sa facem apel la anumite functii pe care le stabileste semnul
in actul lingvistic concret. Din perspectiva lingvisticii textuale coseriene,
acestea sunt numite functii textuale iar aportul lor la intelegerea sensului
din cadrul discursului este definitoriu. Aceste functii, corespunzatoare
nivelului textului si discursului®, sunt definite din perspectivi coseriani
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drept ,functii ale vorbirii intr-o anumitd situatie” sau ,functii care pri-
vesc un anumit scop al vorbirii” (Coseriu 2007: 149).

2.1. Functiile textuale difera de functiile limbii (sau functiile idiomatice)
datorita faptului ca textul nu este un fenomen care apartine exclusiv limbii
istorice. Pentru a demonstra aceasta, E. Coseriu (2007: 132-139) invoci
mai multe motive.

2.1.1.In primul rind, un text nu este neaparat redactat intr-o singur limba.
Texte plurilingve gasim, de exemplu, si in publicitatea roméneasci, atit de
impregnati de cuvinte si expresii din limba englezi (americani), ca urma-
re a influentei pe care o au marcile americane pe piata roméneasci, sub
imperiul procesului de globalizare (in cadrul ciruia limba engleza detine
monopolul). Observim ci spectacolul oferit de un astfel de discurs ne
capteaza atentia si ne monteaza impotriva tendintei noastre de a cooperala
uniformizarea culturald. Putem vorbi insi si de ceea ce se numeste ,,publi-
citate multinationald” (F. Brune), manifestati prin intermediul influentei
mircilor occidentale asupra spatiului roménesc, in conditiile in care pa-
trunderea lor este facilitatd de transformarile la nivel social, economic si
chiar familial. In viziunea lui F. Brune (1996: 193), influenta culturali a
publicititii se dovedeste a fi grava: ,domnia marcii Coca-Cola si a lui ame-
rican way of life nu este o vorba in vant”, intruct devenim involuntar copii
ale unor modele pe care publicitatea incearca si nile impuna. De reguld se
face apel la valori locale, care, adesea, sunt reduse la aspecte consumabile.

2.1.2. In al doilea rand, textele nu se supun intotdeauna regulilor unei
limbi (Coseriu 2007: 133-136), intrucit finalitatea textului primeazi
in fata regulilor de la nivel idiomatic. Este cazul greselilor de limba
prezente in anumite texte publicitare cu scopul de a ironiza o anumita
categorie de oameni, sau care are la baza ratiuni ludice.

2.1.3. In al treilea rand, textele sunt conditionate de ceea ce, in lingvistica
textului de Coseriu, se numeste universul de discurs®. Cu referire la dis-
cursul publicitar, putem spune ci acesta face uz de majoritatea tipurilor
de universuri de discurs, insd mai cu seama de cel al fanteziei, atunci cand
inscrie subiectul intr-o poveste sau cadru de basm. Universul de discurs
al stiintei este ugor de identificat in cazul in care produsul este prezentat
din perspectiva calitatilor tehnice sau a compozitiei chimice, iar universul
de discurs al experientei obisnuite apare intr-o varietate de forme cand se
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fac referire la aspecte din viata cotidiani. Cea mai slaba pondere pare
sd fie detinuta in publicitate de universul de discurs al credintei, intruct
folosirea subiectelor si cadrelor cu conotatii religioase pot stirni repulsia
anumitor categorii de receptori care apartin diferitor culte.

2.1.4. Un alt motiv care sustine distinctia intre planul limbii si cel al
textului are in vedere faptul ci textele sunt conditionate situational.
Toate elementele contextuale (numite ,cadre” in teoria coseriani)
contribuie la constituirea sensului din texte.

2.1.5. Ultimul aspect are in vedere faptul ci textele se inscriu in anu-
mite traditii de texte independente de traditia limbii, cum ar fi specii
ca: reportaj, scrisoare, nuveld, povestire etc. In textele publicitare, de
exemplu, putem avea prezentiri de tip reportaj, interviu, poveste. lata
un exemplu de spot publicitar de tip reportaj televizat, care surprinde
prezentarea produsului chiar in laboratoarele de preparare a acestuia:

,— Radu, cum de iaurturile Danone dureaza atit de mult?

— Haideti sa va explic! Alimentele se strica atunci cdnd dezvoltd mi-
crobi. Pentru a evita acest lucru respectam reguli foarte stricte de igie-
na, pasteurizam laptele pentru a-l purifica.

— Aha, aga cum fierbem laptele acasa!

— Exact! In plus, intregul proces are loc sub aer steril, astfel jaurtul nu
contine microbi care si-l strice si obtinem in mod natural un termen
de valabilitate lung fard conservanti.

— Foarte clar! Sunt convinsa ca totul e perfect!

Danone, ne pasi de tine!”.

Dacd acceptim aceasta perspectiva care pledeaza pentru autonomia
textului, deci a diferentierii intre nivelul idiomatic i nivelul textului,
se impune si distinctia intre functiile pe care semnul le indeplinegte, pe
de o parte, in limb4, i, pe de altd parte, in texte.

2.2. Potrivit lingvisticii integrale, singura functie pe care o indeplines-
te semnul prin raportare la planul universal al vorbirii, cu referire la
lucruri si starile de fapt, este functia de desemnare (sau de reprezenta-
re, germ. Darstellung, apartinand ,semnului ca atare”), identificata de
E. Coseriu in urma rectificirii pe care o face schemei biihleriene, con-
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siderand ci intre semnul material si lucruri mai exista ceva, ,fiindca era
vorba de a spune nu lucruri, ci a spune ceva despre lucruri” (Coseriu,
Limbajul poetic, in Coseriu 1994: 146).

Trecind in planul limbii, corespunzitor semnificatiei, observam o serie
de functii precum: subiect, instrument, plural, agentiv, care difera, atat
de functiile de la nivelul desemnirii, cit si de cele de la nivelul textului.
Faptul ca acestea nu coincid cu functia de reprezentare se poate proba
prin aceea ca exista limbi care, de exemplu, nu au categoria gramatica-
13 de subiect. Prin urmare, aceste functii de la nivel idiomatic nu sunt
functii general logice sau extralingvistice, ci functii specifice limbilor
particulare.

2.3. Functiile textuale, insa, nu coincid cu functiile frazale, pentru ca
aceeasi propozitie dintr-o limba poate indeplini functii textuale dife-
rite. De exemplu, functiile textuale exclamatie sau interogatie pot avea
functii secundare precum repros, apreciere, ordin, aluzie etc. Iatd un
exemplu de aluzie construit in textul publicitar prin intermediul inte-
rogatiei:

»Te-ai gindit vreodati ci poate fi confortul si mai confortabil? Atunci noi
credem ca ar trebui si conduci noua generatie Hundai i-30. Esti pregatit
pentru Hundai?” (aluzie la calitatea, nesperati de client, pe care o poate
avea un autoturisrn).

2.3.1. Putem recunoagste o asemanare intre conceptul de functie tex-
tuald din viziunea lui Coseriu si teoria actelor de vorbire a lui Austin, pe
care a preluat-o apoi Searle. Actul ,performativ” implica la Austin trei
activititi complementare: realizarea unui act ,locutionar” (producerea
unui sir de sunete intr-o anumita limba), a unui act ,ilocutionar” (pro-
ducerea unui enunt inzestrat cu o anumita ,fortd”, conferita prin insusi
actul vorbirii) si indeplinirea unui act ,perlocutionar” (care depiseste
cadrul lingvistic strict, in sensul ci are loc declansarea unor efecte in
situatia de comunicare cu ajutorul vorbirii)”. La acest nivel ilocutio-
nar putem identifica functiile textuale pe care Coseriu le clasifica in:
functii textuale implicite (date pe baza presupozitiilor textuale), cum ar
fi: respingere, acceptare, aluzie, afirmatie, exemplu, imputare, replicd, con-
statare, ironie, opinie, presupunere, rdspuns etc., si functii textuale explicite
(independente de presupozitiile textuale) ca: instructiune, invitatie, in-
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dempn, informatie, rugaminte, explicatie, sfat, promisiune, ordin, rectificare,
obiectie, lamurire, salut, provocare, indicare, avertisment, precizare etc.
Criteriul fundamental de caracterizare tipologica a textelor este dis-
tinctia intre functii textuale dialogice (intrebare / raspuns) si functii tex-
tuale nondialogice (Coseriu 2007: 330), care pot sta la baza identificarii
altor tipuri de functii.

2.3.2. Din perspectiva dimensiunii ilocutionare a discursului publicitar,
aceste functii textuale se remarca prin cooperarea dintre latura descrip-
tiv-informativd si latura argumentativd, care contribuie la constituirea
caracterului info-persuasiv al comunicarii publicitare. De aceea actele
ilocutionare in publicitate au in vedere contactarea si captarea atentiei
destinatarului, deci centrarea asupra functiei de apel a limbajului, prin-
tr-o comunicare, pe de o parte, de tip constatativ (semnalarea aparitiei
unui produs, prezentarea calititilor lui, a avantajelor de a-l folosi), iar
pe de alti parte, de tip indirect, implicit (cu referire la dorinta de a avea
produsul). Cel care detine pozitia privilegiata in acest tip de comunicare
este destinatarul, intrucét discursul este adaptat tipului de consumator,
preferintelor si motivatiilor lui. Pentru J.-M. Adam si M. Bonhomme, co-
municarea cu receptorul se realizeaza printr-o serie de tactici persuasive,
sau acte ilocutionare cum sunt: actele de salut, actele directoare, actele inte-
rogative, actele enigmatice (Adam & Bonhomme 2005: 66-68).

2.3.3. La nivelul functiilor textuale, discursul publicitar, ca si discursul
politic, se remarca prin anumite trasituri care l-ar putea delimita in ca-
drul textelor practice. Functii precum ,insinuarea’, ,falsificarea intenti-
onati a lucrurilor’, ,ascunderea gandirii” (Coseriu 2002: 24), eufemi-
zarea®, aflate sub semnul eficacititii persuasive, il plaseaza pe destinatar
fie in imposibilitatea de a verifica validitatea mesajului, fie de a-i da o
interpretare naiva. Rezultatul obtinut prin seductia de ordin discursiv
este manipularea destinatarului, care este determinat ,si actioneze
intr-un anumit mod sau si adopte o anumita atitudine” (loc. cit.).

2.3.4. Tatd un exemplu de ,ascundere a gandirii” prin folosirea unei sche-
me argumentative:

Noul Revitalift Total Repair 10 de la L'Oréal Paris este o revolutie. Pri-
ma cremd completd de refacere a pielii de la U'Oréal. Riduri? Tonuri
ale pielii? Fermitate, decolteu! Repara cele zece semne ale imbatranirii
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printr-un singur gest. Zece probleme, o solutie: noul Total Repair 10
dela L'Oréal!

Acest tip de strategie, bazata pe procedeul acumulirii, alcatuieste un dis-
curs persuasiv tipic, ce inscrie sugestii legate de valorile cele mai ravnite,
cum ar fi tineretea, frumusetea, vitalitatea. In acest exemplu de spot
publicitar televizat discursul este construit cu ajutorul sincretismului
codurilor semiotice (text, imagine, muzici) si al interactiunii discur-
sive.

2.4. Nivelul functiilor textuale indici individualizarea textului publicitar
fatd de texte stiintifice sau literare si chiar fata de alte texte practice. Cel
mai important rol al acestora insi este acela de a contribui la conturarea
sensului, intrucat unitatile textuale sunt unitditi de sens. Sensul ia nagtere in
texte prin conjugarea desemnarii cu semnificatia, dupa cum sintetizeaza
E. Coseriu in schema:

sens
T

semnificatie + desemnare |

MM
semne lingvistice
(Coseriu 2007: 153).

Aceste elemente constituie ceea ce Coseriu numeste ,,dubla relatie se-
mioticd” (op. cit.,, p. 155): mai intai, in cadrul primei relatii semiotice,

prin semnele lingvistice se semnifica i se desemneaza ceva anume, iar
acest lucru poate fi inteles de toti utilizatorii, si apoi, la nivelul celei
de-a doua relatii semiotice, procesul de interpretare a semnificatiei si
desemnarii conduce la intelegerea sensului din texte / discursuri. Daci
ne referim la discursul publicitar, vom spune ci am ajuns la primul ni-
vel al relatiilor semiotice atunci cind reusim si reconstituim verbal as-
pectele obiective ale discursului, cum ar fi succesiunea de imagini, tex-
tul propriu-zis, efectele cromatice etc. Insi numai atunci cind suntem
capabili sa interpretim sensul profund al unui spot publicitar putem
spune ca suntem la cel de-al doilea nivel al relatiilor semiotice. Pentru a
atinge acest nivel semiotic superior este necesara intelegerea functiilor
textuale, adica multitudinea relatiilor pe care le indeplineste semnul in
discurs.
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Note l

* Conceptul de semnificat este discutat de Coseriu in di-
ferite lucrari, cum ar fi: Linguistica del texto (2007: 177-
179), Omul si limbajul sdu (2009: 46-48), Istoria filozofiei
limbajului. De la inceputuri pand la Rousseau (2011: 391).
Un studiu limuritor asupra problematicii semnificatului
din teoria coseriand alcituieste Cristinel Munteanu in
articolul Cdteva precizdri referitoare la conceptul de «sem-
nificat> in viziunea lui Eugeniu Cogeriu (2011).

* Coseriu precizeaza ca Aristotel vorbegste de toate cele
trei determindri ulterioare ale logosului semantic, insd, dat
fiind faptul ca Stagiritul prezinta in detaliu doar logosul
apofantic, istoria filozofiei a avut multd vreme tendinta de
a reduce intelegerea limbajului doar la acest nivel al apo-
fanticului. De asemenea, au existat curente care au redus
limbajul ca ansamblu, fie la logosul pragmatic, fie la logosul
poetic (vezi Coseriu 2011: 133-137).

*In acord cu afirmatia lui Heidegger — limbajul este casa fi-
intei — E. Cogeriu afirma ci: ,Limbajul este, in mod sigur,
fundamental pentru intelegerea umanitatii omului; mai
mult: este functia prin excelentd a umanitatii (a lui «a fi
om,» ) dar este doar prima treapti a umanului si doar in-
lesneste trepte ulterioare, cu care, totusi, nu se identifica”
(Coseriu 2009: 159).

$ Termenul discurs, din viziunea cogeriand, face referire la
aspectul procesual, iar termenul text are in vedere produ-
sul activitatii de vorbire. Acestea sunt abordate simultan
in cadrul lingvisticii integrale nefiind considerate com-
ponente in mod real distincte ale vorbirii, intrucét expri-
mi doar puncte de vedere diferite din care este privit ac-
tivitatea de vorbire. (vezi Coseriu, Competenta lingvisticd,
in Coseriu 2009: 305-307).

¢ Vezi Coseriu, Determinare si cadru, in Cogeriu 2009: 229
si Coseriu 2007: 136-137.

7 Cele trei tipuri de acte vor fi numite de Jean-Michel
Adam, dupi Austin: ,dimensiune enuntiativd’, ,poten-
tialitate argumentativd” si , valoare ilocutionard” (Adam
2008: 123).

$ In studiul amplu asupra eufemismului, intitulat Eufemis-
mul subversiv de legitimare, Stelian Dumistricel prezinta
forme de utilizare a acestuia in cadrul limbajului politic,
juridico-administrativ si publicitar, forme care devin
modalititi ,de influentare a receptorului, in special prin
mass-media, spre o anumiti atitudine” (Dumistricel
2011:238).
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Academia Roménd, incd de la infiintarea ei,
a adus in discutie ,problema noii ortografii,
care si fie nu numai o noud ortografie, ci si
una noui in sens strict”’.

Astfel, in julie 1948, Alexandru Graur si Iorgu
Iordan, dupi ce depuseserd la Academie un
prim proiect de modificare a ortografiei, au
prezentat, in sectia a VI-a (Stiinta limbii, litera-
turd i artd), o Expunere de motive la proiectul
de modificare a ortografiei, in care, desi cei doi
sustineau principiul fonetic, inca din perioada
interbelicd, au fost destul de echilibrati in pri-
vinta implicatiei fonetice a ortografiei noastre.

In anul 1949, Academia R.P.R. a publicat Or-
tografia limbii romdne. Proiect, unde, pe baza a
32 de regul, se fixa in scris limba literara.

In sesiunea stiintifica, din martie 1951, era re-
adusa in discutie problema ortografiei, iar se-
siunea largita a sectiei a VI-a, din iulie 1951, a
avut in vedere nu numai o ortografie ,justa” a
limbii romane, ci si necesitatea fixarii unei ter-
minologii tehnice unitare si predarea limbii ro-
mane in scolile de toate gradele. S-a alcatuit o
comisie, care trebuia si se ocupe de ortografie,
iar pe baza proiectelor ortografice elaborate de
Alexandru Graur si Emil Petrovici si publicate
in revista ,Cum vorbim’, din iulie-august 1951,
comisia a alcatuit un nou proiect, publicat in
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revista ,Contemporanul’, din 20 iunie 1952, spre a fi supus atentiei pu-

blicului larg.

In sedinta din 6 februarie 1953, consiliul stiintific al Institutului de
Lingvisticd din Bucuresti, pe baza proiectelor intocmite de Graur si
Petrovici, dar si pe baza proiectului Comisiei academice, a definitivat
noile norme ortografice, urmand ca Institutul de Lingvistica si cuprin-
da aceste norme intr-un Indreptar ortografic si si alcatuiasci si un Dic-
tionar ortografic. Noile norme ortografice au fost aprobate de prezidiul
Academiei, care ceruse Consiliului de Ministri si le legifereze.

Astfel, in septembrie 1953, Consiliul de Ministri al R.P.R. a adop-
tat o hotirare? (Hotdrdrea pentru aprobarea noilor norme ortografice,
nr. 3135, din 16 septembrie 1953, semnata de Gh. Gheorghiu-Dej si
Petre Costache, director general al treburilor Consiliului de Ministri)
pentru aprobarea acestor norme ortografice ale limbii roméne, elabo-
rate de Academia R.P.R., aplicate prin H.C.M., incepand cu 1 aprilie
1954 (pentru invitimant, incepand cu anul scolar 1955-1956), valabi-
le si astazi, cu exceptia scrierii cuvintelor romdn si Romdnia cu i din g;
normele contineau 16 puncte, iar primul punct era urmatorul:

1. Se suprimi litera d, inlocuindu-se, peste tot, cu  (mind, miine, cind,
gind, romin, Rominia...)>.

Era pentru prima data cdnd aceastd norma devenea oficiald §i pentru
prima oard, de cdnd se folosea alfabetul latin in scrierea limbii romane,
se renunta la folosirea a doua litere pentru notarea aceluiasi fonem.

O atitudine interesanti in rezolvarea problemei lui 7 - 4, a avut Sextil
Puscariu, care, dupa ce in 1904 contestase cu vehementa etimologis-
mul Academiei Roméne, la discutiile din 1926, cu Ovid Densusianu,
a trebuit sd ajungd la o conventie cu acesta, pentru a se renunta la 4 i
s intervocalic.

Iata si celelalte norme:

— se inlocuiegte apostroful cu linioara, pentru a se marca rostirea im-
preuni a doud sau mai multe cuvinte (s-a dus, m-a vizut, v-a scris, nu-s,
dusu-s-a, intr-o zi...);

— se suprimi -u final, disparut din rostire (ochi, unghi, unchi, cui, mai,
voi, tai, roi...) ;
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— dupa literele g, j in radicina cuvintelor se scriu literele i, -¢, -a nu -,
-, -ea (sir, jilt, sed, jelui, sase, jar...), iar in afard de ridicina cuvintelor, in
terminatii si sufixe, se scriu literele -i, -, -ea pentru a pistra identitatea
imaginii grafice a terminatiilor si sufixelor (usd, ingrasd, grijd, coajd, infd-
tisdri, angajdri, furiseazd, angajeazd, greseald, oblojeald, ordsean, clujean...);
— dupi consoane (afara de ch, gh) nu se va scrie -ig, ci -ea (deal, meargd,
lunea, martea, ceas, ceai, geam...);

— dupi consoane labiale (p, b, f, v, m), acolo unde, de obicei, alternea-
Z3 Ccu -ie, Se va scrie -ia (biatd-biete, piatra-pietre, viatd-vieti, amiazd-
amiezi...);

— se scrie diftongul -ia, dupi consoani si in pronume (acestia, atdtia...);
— dupa ch, gh se scrie -ea, cind alterneaza cu -e (cheamd — chem, in-
gheatd — inghet...) si se scrie -ia, cAnd nu existd forme alternante (chiar,

ghiaur...);

— la inceput de cuvént §i dupa vocala se scrie ia-, cind alterneaza cu
ie- (iarnd-ierni, femeia-femeie, baia-baie...) si -ea, cand alterneazi cu -¢
(ideca-idee, creeazd-creez, epopeea-epopee...);

— dupa vocala i- nu se va scrie -ia sau -eq, ci -a (via, viata, piata, familia...);
— la inceput de cuvant si dupd vocala se scrie diftongul ie- (ied, ieftin,
iesire, femeie, voie, creion...);

— dupi consoane, unde se pronunti diftongul -ie, nu se va scrie -, ci -ie
(fier, pier, miel...);

— inainte de b, d, g, v nu se scrie s-, ci z-, aga cum se pronunti (zbor,

zdruncina, zgomot, izvor...) ;

— prefixul des- se va scrie dez-, inainte de vocalaside b, d, g, [, m, n, 1, v
(dezarma, dezobisnui, dezumfla, dezbina, dezdoi, dezgustat, dezlega, dez-
membra, deznoda, dezrobi, dezvoltare...);

— sufixul -efe se va scrie cu -e la sfarsit (frumusete, blandete, binete...);

— dupi litera §-, a particulei de la sfarsitul pronumelor si adverbelor, se
va scrie -i (acela,si, aceeasi, insusi, totusi, iard§i...) ;

— se suprimi consoanele duble (casd, masd, rasd...), ele sunt posibile
numai la intalnirea lui n, a prefixului in-, cu n- initial, al ridacinii urma-
toare (innoda, innopta, innegura, innora...);
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— se scriu cu litere mici: numele popoarelor, lunile anului, zilele sapta-
manii, punctele cardinale (romdn, rus, august, mai, luni, joi, est, vest...);

— se va scrie b, nu v, in lunile anului (februarie, septembrie, octombrie,
noiembrie, decembrie...).

Inlocuirea lui sunt cu sint nu era previzuti in niciuna dintre cele 16
norme ortografice din 1953 (ortografierea cu u a formelor verbului a fi
a fost pusi pe seama lui Titu Maiorescu).

Se incheia, astfel, o etapa din istoria scrierii romdanesti, se punea capit
yhaosului ortografic”, prin noua ortografie ce era bazatd pe limba na-
tionala unici a intregului popor. Fonetismul a avut cistig de cauza in
lupta cu etimologismul, s-a bucurat de victoria deplina:

sIrecerea de la etimologismul dominant in sistemele create de primii
ortografisti, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, spre acest fonetism...
constituie capitolul cel mai pasionant al furtunoasei istorii a ortografi-
ei romanegti™.

In anul 1953, Academia Roméni a realizat o noua simplificare si clarifi-
care a ortografiei roménesti, cu o importantd completare in 1965, cand
este normatd, tot de Academie, folosirea literei d, in familia cuvantu-
lui romdn, reguld doriti de publicul larg si justificata pe deplin, tinand
seama de traditia circulatiei internationale a numelui tarii noastre cu
aceasta grafie.

Importanta ortografiei din 1953 nu sta atit in insesi modificarile facute
ortografiei din 1932, in directia clarificirii si simplificarii, ci in faptul
ca, prin mijloace administrative, ortografia a fost explicata si insusit,
prin scoald, si respectatd de toti cei care scriau public. Folosirea, de ca-
tre toti vorbitorii limbii romane, a unuia si aceluiasi sistem ortografic
este una dintre conditiile de baza ale unei culturi majore.

Momentul 1953 a insemnat simplificarea §i precizarea, pe baze stiin-
tifice, a normelor ortografice propuse si argumentate de citre filologi.
Cele doui proiecte, prezentate de Emil Petrovici si Alexandru Graur,
nu au fost adoptate. S-au preluat, din ele si din discutiile publice de
atunci ori din solutiile mai vechi, de la 1932, acele elemente care si
simplifice scrierea i sd dea ortografiei roménesti o bazi cit mailogics,
o concordantd cat mai mare cu modelul de rostire literara. Mai mult,
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aceastd directie poate fi urmaritd nu doar de la 1932 sau de la 1904, dar
si de la 1881 si chiar mai inainte.

Dupa reforma impusa in 1953, apare o cerere de revizuire a orto-
grafiei, publicatd de Mihai Carp?, in ,Viata roméneascd”, in 1962 si
1963, care remarca, printre altele, ca ,s-ar putea ldsa mai libere pre-
vederile prea precise”, sustindnd, in special, generalizarea scrierii
cu s, in cat mai multe grupe consonantice, deoarece ,nu trebuie sa
legiferam impotriva spiritului limbii”.

Academia Roméni trebuia si dea un raspuns: sa se pastreze ceea ce s-a
facut bine in 1953, dar si se corecteze ceea ce nu este in firea limbii,
propunénd indreptari ale ortografiei limbii roméane, pentru eliminarea
unor exagerdri impuse atunci. De fapt, in anul 1953, ortografia a fost
partial modificat, in plin regim comunist, amintim doar scrierea cu
literd mici §i nu cu majusculd a unor termeni biblici: Dumnezeu, Cra-
ciun, Pasti...

Institutul de Lingvisticd din Bucuresti a realizat o serie de lucriri, in
sprijinul tuturor celor interesati de fenomenul lingvistic roménesc,
in general, si de corectitudinea limbii romane, in special, dintre care
amintim:

— Dictionar ortoepic, 1956;

— Tratat si dictionar de ortografie, ortoepie si punctuatie (pregatit incd
din 1958), dar care va apirea cu titlul Indreptar ortografic, ortoepic si
de punctuatie, 1960 (el va aduna la un loc normele din Mic dictionar
ortografic, 1954, editia a II-a, Dictionar ortoepic, din 1956 si Indreptar
de punctuatie, din acelasi an, 1956).

In brogura Mic dictionar ortografic, aparut la Editura Academiei Repu-
blicii Populare Roméne, editia I, 1953, si editia a II-a, 1954, s-au tiparit
niste Reguli de ortografie si un Index de cuvinte, alcatuite de citre Insti-
tutul de Lingvistici, din Bucuresti, aceste reguli punandu-se in aplicare
atat in invatamant, cat i in celelalte institute si institutii, intimpinand
mari greutiti, pretutindeni. In fruntea brosurii, se publica Hotirarea
Consiliului de Ministri, nr. 3135, din 16 septembrie 1953, prin care
erau aprobate noile norme ortografice ale limbii romane, elaborate
de Academia Republicii Populare Roméne si considerate ca ficand
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parte integrantd din insasi aceasta hotdrare. Brosura insa cuprindea
nu numai acele norme elaborate de Academie, ci si mult mai multe
alte reguli de ortografie, care erau opera Institutului de Lingvistica din
Bucuresti. Normele Academiei constau din cele 16 puncte, in care se
dadeau directive precise pentru intocmirea ortografiei limbii romane,
insa Institutul de Lingvisticd nu numai ci nu a respectat acele norme si
nu a urmat directivele date de ele, dar le-a si incalcat.

Astfel, la punctul 2 al Normelor, se preciza: ,Se inlocuieste apostro-
ful cu linioara pentru a marca rostirea impreund a doua sau mai mul-
te cuvinte” (s-a dus, m-a vézut, v-a scris, dusu-s-a, intr-o zi...), pe cand
paragraful 175, din Regulile Institutului de Lingvistici, nu numai ca
au pastrat apostroful, dar au si ingreunat intrebuintarea lui, hotirand:
»Apostroful marcheazi absenta accidentali in rostire a unor sunete...”

Regulile Institutului au tratat si alte probleme care nu ficeau parte din
ortografie, cum ar fi: Despdrtirea cuvintelor in silabe — Abrevierile — Punc-
tuatia..., ridicand, in acest mod, numarul regulilor, de la cele 16 puncte,
din Norme, la nu mai putin de 179126,

Mihai Carp aprecia, in cele trei parti ale articolului sau, din decem-
brie 1962 (Privire generald, Alternanta s — z in ortografia romdnd si Ce
este si cum trebuie stabilitd ortografia) ca multe dintre reguli se contrazic
de la un paragraf la altul, concluzionand ci ortografia Institutului de
Lingvistica din Bucuresti nu corespundea limbii romane literare si ca
ea nu putea fi aplicata din cauza exagerarilor, greselilor, contrazicerilor,
prezente la tot pasul.

De altfel, Mihai Carp va continua articolul Sa revizuim ortografia’, cu
alte trei parti (Observatii si propuneri, Cea mai noud editie a ortografi-
ei si Proiectul nostru), unde va continua si faci o serie de observatii
si propuneri, pentru un nou proiect de ortografie. Observatiile sale,
amendate sau completate prin discutii, le considera absolut necesare
in vederea intocmirii unui nou proiect ortografic.

Nici cea de-a treia editie a lucrarii despre ortografie, publicatd de Insti-
tutul de Lingvistici, la un loc cu ortoepia, Indreptiri ortografice, ortoe-
pice si de punctuatie, nu va scapa criticilor severe ale lui Mihai Carp, care
considera ci si noua editie, cea din 1960, a mentinut erorile din prima
editie, adaugand altele. Criticile sale porneau chiar de la titlul lucrarii,
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aratandu-se nedumerit cd se pune pe primul loc ortografia si apoi orto-
epia, intrucat se considera ca ortografia este transpunerea prin semne
grafice a ortoepiei. M. Carp va propune un nou Proiect de ortografie,
alcatuit pe baza mai multor lucréri de specialitate, in care avea in vede-
re: literele, vocalele si diftongii, consoanele, numele proprii, scrierea
cu majuscule, aliturarea si despirtirea cuvintelor (a se vedea paginile
76-80 din articolul amintit mai sus).

Observatiilor si criticilor lui Mihai Carp, referitoare la ortografia roma-
neascd, le va raspunde Dimitrie Macrea®, care considera articolul lui
M. Carp o incercare de a discredita ortografia romaneasci si de a propu-
ne inlocuirea ei printr-un sistem subiectiv §i haotic, lipsit de orice valoare
teoretica si practica.

Spiritul in care M. Carp discuta despre ortografia din 1953, aprecierile
si concluziile pe care le formulase nu ficeau din interventia sa ,0 con-
tributie pozitivd, ci o polemica lipsita de nivelul cuvenit unei discutii
stiintifice”, aprecia, in continuare, Dimitrie Macrea’. Mai intdi, Macrea
era intrigat de faptul ca Mihai Carp considera ortografia din 1953,
cuprinsa in lucrarea Mic dictionar ortografic, o opera exclusiva a Insti-
tutului de Lingvistica din Bucuresti, socotind necesar sa aduca unele
precizari asupra ortografiei noastre, elaborate in 1953.

D. Macrea mai tinea sa mentioneze ci Academia Romdnd a fost preo-
cupata de imbunitatirea normelor si regulilor scrierii limbii roméne,
iar ortografia din 1953 este si opera Sectiei de limba si literaturd a Aca-
demiei §i a unui mare numar de lingvisti si oameni de culturi din toate
centrele universitare si din toate regiunile tarii.

Era aceasta prima lucrare lingvistici prin care se realizase o ortografie
unitara si stiintifica a limbii roméne, care imbina, in mod consecvent,
principiul fonetic cu cel silabic si morfologic, rezolvand cu succes in-
consecventele si fluctuatiile reformelor ortografice, din anii 1904 si
1932 si impotriva cirora nu s-au ridicat obiectiuni esentiale, nici in
presa si nici in revistele de specialitate.

In continuarea articolului siu, D. Macrea nu este de acord cu observa-
tiile pe care le ridica M. Carp, una referitoare la alcatuirea, mai intdi, a
Indreptarului ortografic, si abia dupd aceea a celui ortoepic, incilcan-
du-se, in acest mod, principiul fundamental al ortografiei fonetice, alta



LIMBA ROMANA Az [EEEN

referitoare la faptul ci Micul dictionar ortografic trateaza probleme ca:
despartirea cuvintelor in silabe, abrevierile, punctuatia, care nu fac par-
te din ortografie, si o altd obiectie, ce are in vedere numirul prea mare
de reguli, din dictionar, insa, daca Micul dictionar... cuprinde multe re-
guli si are un bogat index de cuvinte, aceasta este in avantajul celor care
scriu.

Dupa ce a incercat discreditarea ortografiei Academiei, M. Carp pro-
punea ,un nou proiect de ortografie”, insa, in opinia lui D. Macrea, el
se situa pe o pozitia eronatd, fiindci in 1904 ortografia romaneasci a
fost elaborata pe baza principiului fonetic, unanim si definitiv admis,
si acum nu mai putea fi vorba de o ,noua” ortografie, in scrierea limbii
romane, ci doar de eventuale modificari si precizari.

Ortografiile din 1932 i 1953 nu au fost ,noi’, in ceea ce priveste prin-
cipiile de bazi, ci doar prin completirile si imbunitatirile pe care le-au
adus, datoritd practicii i imbinarii principiului fonetic cu cel silabic si
cu cel morfologic. $i totusi, D. Macrea vedea si partile bune ale ,,pro-
iectului Carp”:

— scrierea cu unul, doi si trei i, la final (codri, prietenii, copiii...);

— scrierea prefixului in-, urmat de labiale, ca im- (impdduri, imbina, im-
brica...);

— scrierea cu initiald majusculd a numelor proprii, ,in general’, intr-un
fel sau altul.

Regulile formulate de M. Carp au ramas naive, inconsistente si ambi-
gue, el insusi si-a dat seama de caracterul precar al regulilor pe care le-a
propus, renuntand la combativitatea anterioara, devenind mai modest.

Cei care in 1953 au stabilit normele ortografice ale limbii roméane au
fost nume care nu pot fi ignorate in istoria lingvisticii noastre, ei au
incercat simplificarea scrierii roménesti, adoptind, in linii generale,
sistemul ortografic ce se baza, dominant, pe principiul fonetic, dar si
pe principiul structural-semantic si pe cel etimologic. Ortografia din
1953 (de altfel, dupa normele ei s-a ficut trecerea scrierii limbii ro-
mane, de la caracterele chirilice la alfabetul latin, in Republica Mol-
dova, dupi 1990) a avut si ea destule puncte ce au trebuit rediscutate
de catre specialisti, totusi ea s-a dovedit a fi mai simpla decat reforma
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ortograficd din 1932, avand multe radicini in traditia scrisului roma-

nesc.
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Servici sau serviciu?
Pe urmele doamnei Ileana Vulpescu

Am primit — a nu stiu cita oarad — un text al
doamnei Ileana Vulpescu, scris in urmi cu vreo
doi ani, al carui subiect ar putea fi rezumat prin
sintagma ,bunul simt in folosirea cuvintelor”.
Faptul ca este mereu in circulatie dovedeste
nu numai calitatea textului, ci si calitatea
- _ internautilor, sensibili la semnalul dat de doam-
.C. = lingvist, publicist, ’ )
scriitor st om politic. 1 1leana Vulpescu. Un text pe cit de util, pe
Conf univ. la Facultatea  atat de fermecitor, in cunoscutul stil al doam-

de Litere, Universitatea  nei Vulpescu, autoarea celebrelor ,conversatii..

Bucuresti. Lucrari publicate: e
Indreptarea indreptarului La a nu stiu cata intalnire cu acest text, cedez
otrografic, ortoepic side  totusi tentatiei de a face un comentariu pe
punctuafie, lasi, 2003, Unul marginea uneia dintre exactele observatii ale
in limba romdnd, Bucuresti,
2009 s.a. Semneazd o serie
de romane si piese de

distinsei colege. Citez, asadar, punctul de ple-
care a ceea ce urmeaza:

teatiu. Astfel, poate n-o sd mai auzim, chiar si prin-
tre persoanele care au absolvit Filologia, ex-
presii de genul «cartile care le-am cumpa-
rat», «m-am dus la servici». Eu le tot spun,
cand am ocazia, ci-s niste cuvinte in limba
romani ca viciu, oficiu, ospiciu, serviciu etc.,
care au aceastd forma. Nu zici «m-am dus la
ofici», nici «am fost la ospici>», nici «mi-am
luat un servici de masa»".

Comentariul meu:

Este ceva cu acest cuvant, folosit tot mai des
cand sub forma corecta serviciu, cAnd sub for-
ma incriminata: servici. Cum este corect?
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Putem spune ca limba romana ezitd intre cele doud forme, ceea ce
nu se intampla la celelalte cuvinte, din aceeasi ,paradigma”: oficiu,
viciu, ospiciu. Am impresia ci ne aflim in fata unui fenomen destul
de frecvent in limba romana, incd necercetat in toata complexitatea
si anvergura sa. Sunt multe neologisme din limba romana, de origine
romanicd, venite probabil sub influenta directa a culturii franceze,
dar nu si direct din limba franceza. Cei care le-au introdus in limba
roménd cunosteau §i pronuntia din italiand a cuvintelor respective
sau chiar cea originara, din latina. Cuvintele de mai sus, bunaoari, la
care se mai pot adduga auspiciu, indiciu, supliciu etc. reproduc aceas-
td pronuntie, latinizanta.

Unele neologisme roménesti pornesc de la cuvinte latinesti asa-numite
imparisilabice, care in cursul flexiunii se supuneau unei usoare modi-
ficdri a radacinii: (ope)ratio — rationis, natio — nationis etc. Cand au in-
cercat folosirea neologismului de care aveau nevoie, romanii au apelat
fiela o formj, fie la alta. Unii au spus operatie, altii au spus operatiune.
Unii natjie, altii natiune!

In mod normal, trebuia ca limba si se fixeze pe una dintre forme, iar
pe cealaltd s-o abandoneze! Ceea ce, se pare, nu prea sti in firea ro-
manului, care, impartial ,ca tot roméanul’, nu s-a indurat sa se lepede
de un cuvint care apucase si fie rostit in graiul nostru! $i, in final, a
salvat ambele forme, dar nu ca sinonime perfecte, cum fusesera la ince-
put, la primii autori care le-au folosit, ci a introdus o nuanti semantica
diferentiatorie — daca mi se ingdduie acest cuvant pe care acum il fo-
losesc prima oari: nuanti semantici diferentiatorie. (Opt silabe!... Nu
prea este pe gustul limbii romane!)

Astfel ci in limba noastra o multime de neologisme — majoritatea
cu circulatie internationald — au ajuns sa se adapteze spiritului lim-
bii roméne prin aceasta scindare de sens, intre statie si stafiune, ratie
si ratiune, portie si portiune etc. Asadar, limba roména dintr-un cuvant
imprumutat a ficut doua! Si a introdus o subtild demarcatie semantica
la fiecare pereche de cuvinte...

Am invocat spiritul limbii roméne, un concept de tot nestiintific, adica
greu de prins in reguli si formule, dar din aceasta pricind nu inseam-
nd ca nu este real, adevirat, acest spirit unic, numit de unii autori mai



LIMBA ROMANA Az [EEEN

savanti geniu, pe care il are fiecare limba, fiecare grai. Nu e cazul sd ne
sfiim nici de al nostru grai si geniu...

Soarta neologismelor in limba roména este un subiect palpitant, care
pune limba roména intr-o posturd aparte. Roména a prelucrat cuvin-
tele imprumutate intr-o maniera cu totul ,personald”, adaptandu-le la
reguli §i procedee stravechi.

Vreau si zic ci roméanul s-a manifestat in acelagi fel, cu aceeasi
yimpartialitate”, si cu alte ocazii, bundoara chiar de la bun inceput,
atunci cAnd dacii nostri au invatat latineste si s-au trezit ca substantivul
caput avea forma de plural capites, de unde in roméni flexiunea cap —
capete. Dar nu toti dacii au luat nota zece la latina, asa cd unii, mai inda-
ratnici, dupa modelul lup — lupi, au zis cap — capi! $i aga limba roméana
s-a trezit cu doua forme de plural, capete si capi! Ce era sa faca?

Norocul dintotdeauna al limbii roméne a fost ca este vorbitd de oa-
meni destepti, care stiu cd vorba roméneasca are ,doua intelesuri’,
adica este polisemantica. Cuvéntul cap are in limba roméni, ca si-n
alte limbi, o sumedenie de intelesuri. Pentru o parte dintre aceste
intelesuri s-a mers, in continuare, cu pluralul vechi, etimologic, ca-
pete — balaur cu sapte capete, iar pentru alte sensuri s-a recurs la plu-
ralul nou, analogic, capi: toti capii mafiei. Cu timpul a mai aparut
incd un plural: capuri! Ca plural al termenului geografic cap. La fel
a patit-o si cot, cu trei forme de plural, diferentiate semantic: cot,
coturi, coate, coti. Sau corn — corni, coarne, cornuri. Fiecare forma
de plural cu sensul ei!

Smecheria asta este o gaselnitd a limbii romane, este una dintre multele
dovezi cd oamenii care au modelat-o au fost deosebit de inventivi, foc
de isteti.

Uneori insa cele doud forme de plural sunt perfect identice seman-
tic: chibrite si chibrituri. Dar in spiritul limbii roméne, adica la nivelul
idealitatii sale, spre care tinde, cele doua forme de plural se deosebesc
ca inteles. Cum e cazul diferentei dintre vise si visuri. Noaptea ai vise,
iar cand esti tindr ai visuri... Vezi si nivele — niveluri, rapoarte — rapor-
turi! Partea senzationald — imi asum termenul — este c3, la un loc, for-
mele cu plural in -e au un sens mai concret decat cele cu pluralul in -uri.
Iar un sens si mai concret au formele de plural in -i: elementi — elemente,
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creieri — creiere. In mare, masculinele sunt mai concrete decat feminine-
le, iar neutrele sunt gi mai abstracte!

O asemenea distinctie, abstract — concret, opereaza foarte rar in gra-
maticd, in morfologia unei limbi! Limba roména ii ,obliga” de multe
ori pe vorbitorii ei sd faca aceastd distinctie. Si nu toti vorbitorii limbii
roméne sunt in stare s-o facd, sa se ridice la nivelul pretentiilor limbii
romane! Pentru multi dintre noi limba roména este prea grea!...

Si cum s nu fie grea o limba care, la un moment dat, te obligd sa alegi
nu intre doud forme, ci intre doudsprezece!... Da, este corect spus,
douasprezece, o duzina!

Doamna Vulpescu semnaleazi formula neglijentd, gresita cartea care
am citit-o... In ce consti greseala? In lenea sau neputinta de a gandi,
de a face efortul intelectual pretins de sintaxa limbii roméne. E vor-
ba de efortul de a tine seama de rolul sintactic al cuvintului cartea in
propozitia care urmeazd dupd pronumele care. Dupa mintea comoda
a unora, ar fi vorba mereu de functia de subiect, drept care vor zice
cartea care am citit-o, omul care i-ai dat tu bund ziua etc. Corect: cartea
pe care am citit-o, omul cdruia i-ai dat tu bund ziua...

Deci acest pronume care, de legatura intre doua propozitii, poate avea
formele la nominativ: cartea care este pe masd, la acuzativ, cu prepozitie:
cartea pe care am citit-o, la dativ: cel cdruia i-am dat o carte. Lucrurile se
complicd al naibii de spectaculos atunci cind acest care sta la genitiv,
situatie in care va fi insotit de articolul posesiv sau genitival. Din aceas-
ta insotire rezulti cele doudsprezece forme sau combinatii posibile, in-
tre care bietul romén trebuie s-o aleaga pe cea potrivitd: cartea al carei
cititor... cartea ai cdrei cititori..., cartea a cdrei copertd..., cartea ale cdrei
coperti..., cititorul al cdrui birou..., cititorul ai cdrui ochelari..., cititorul a
cdrui carte..., cititorul ale cdrui cdrti..,, crtile a cror copertd (cititorii a
cdror carte)..., cartile ale cdror coperti (cititorii ale cdror cdrti)..., cartile al
cdror cititor (cititorii al cdror birou).., cartile ai cdror cititori (cititorii ai
caror parinti ) Ametitoare paradigmé: al cdrei, ai cdrei, a cdrei, ale cdrei,
al cdrui, a cdrui, ai cdrui, ale cdrui, a cdror, al cdror, ai cdror, ale cdror...

Cand am predat limba romana la studenti strdini, mereu m-am mirat

de cei care reuseau si deprinda aceastd reguld! Ce minte agerd vor fi
avut insa cei care au instituit aceste forme, cu care ne chinuim noi, in
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zilele noastre... Mi se pare evident ca le-a mers mintea mult mai repede
si mai bine decét nou3, cei de azi!...

Regula de mai sus a functionat si in limba latina, dar a capatat in limba
romana o complicatie spectaculoasa prin inventia, exclusiv romaneas-
ci, a articolului posesiv al, a, ai, ale... In celelalte limbi romanice aceasta
reguld nu a rezistat, era prea grea, prea complicatd! Pentru dacii nostri
acest exercitiu de inteligenti nu a fost de nesurmontat... In limba pe
care au modelat-o pornind de la latind, nu le-a fost greu sa aduca feno-
menul respectiv la o regula despre care spuneam ci a fost abandonata
de celelalte limbi romanice, in beneficiul simplicitatii. Pentru urmasii
de azi ai dacilor se pune problema, noua ni se pare, din cale afard de
greu! Asa cum dovedesc roménii mai ales cind vorbesc in parlament...

Revenim la perechea serviciu — servici... Tinem seama si de perechea
indiciu — indice (cu schimbare de accent insi!) Se pare ci asistim la
aparitia unei noi serii de dublete — inca nu li s-a dat un nume specific -
din categoria portie — portiune, nivele — niveluri. Intri si verbele in acest
joc. Vezi deosebirea dintre inflori — inflora, curati — curdta, adeverit —
adevdrat, ma indoi — md indoiesc etc.

Asadar, existd vreo deosebire de sens intre serviciu si servici?

Pirerea mea este cd noi, vorbitorii limbii romane, suntem pe cale si
stabilim o asemenea deosebire. In seria respectiva, cuvantul serviciu
este folosit cu frecventa cea mai mare, este cel mai polisemantic, la el se
resimte cel dintai posibilitatea si utilitatea unei mici diferentieri. Deja
se face prin anglismele office sau job. Se zice de obicei femeie de servici,
darla scoala cineva, elev sau profesor, este de serviciu. La volei, unii ju-
catori au un servici puternic, dar nu as zice ci am un servici bun, ci un
serviciu bun!... Dar parca as zice ma duc zilnic la servici si sunt foarte
multumit ca am §i eu un serviciu... Este vreo deosebire? Parca...

In concluzie: om trdi si om vedea...

Péana atunci, sa consemnam ca aceste probleme tin nu numai de co-
rectitudine, nu numai de specificul limbii roméne, dar §i de excelenta
limbii roméne, sunt putin discutate in manualele scolare, nu sunt nici
macar la facultate predate sistematic! Cel putin la facultatea pe care am
terminat-o eul...
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Cristinel MUNTEANU

Despre expresia cai verzi pe pereti
A o [ (v )
(o incercare etimologica)

Motto: Floare verde de albastru /
M doare un cal mdiastru (Nichita Stinescu).

1. Mai intdi, cu privire la forma frazeologis-
mului, semnalam inregistrarea oarecum gre-
sita, dupd parerea noastrd, in unele dictio-
nare a expresiei in cauza. De pild4, la Tiktin
o descoperim in varianta ,a spune, a fagddui
etc. cai (verzi) pe pireti unglaubliche Din-
ge, Wunderdinge erzihlen, goldene Berge
versprechen etc.”!, care apeleazd, pentru ilus-
trare, la citate din Iacob Negruzzi, Ion Ghica
si Vasile Alecsandri. La ultimii doi scriitori,
sintagma cai verzi pe pereti apare fard deter-
minantul verde, ceea ce explici paranteza lui
Tiktin. Probabil ca lexicograful german a avut
in vedere cele mai frecvente variante sub care
a intalnit expresia, dar chiar el noteaza, putin
mai departe, enuntul paremiologic ,Cal verde
si Grec (Armean, Sarb) cuminte (nu s-a vi-
zut)”, deci nu avea sens si puna in paranteza
adj. verde. Lazar Saineanu inregistreazd doar
structura nominala ,cai verzi ( pe pereti ), nas-
cociri mincinoase”, plasand insa judicios ada-
ugarea pe pereti in paranteza.

1.1. Din perspectiva identificarii tiparului ori-
ginar, ni se pare firesc modul in care expresia
este consemnatd in MDA (vol. I, p. 358):
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(A visa sau a vedea, a spune) cai verzi (pe pereti) — (A-si inchipui sau
a spune) lucruri imposibile, de necrezut”. Fiind vorba de o imagine vi-
zuald, forma initiala trebuie sa fi inclus fie verbul a vedea, fie verbele a
visa sau a(-si) inchipui. Apoi, cu timpul, se va fi intrebuintat si a spune ~
sau chiar a indruga cai verzi pe pereti (prin contaminare, pesemne, cu a
indruga verzi si uscate, dupa cum remarci St. Dumistricel).

1.2. Forma de baza de la care porneste St. Dumistricel, si sub care in-
registreaza expresia in dictionarul sau’, este a umbla dupd cai verzi pe
pereti. In opinia noastra, si aici avem de-a face cu o contaminare: poate
fi invocat frazeologismul a umbla dupd potcoave de cai morti sau, mai
degraba, a umbla dupd cai morti pentru a le lua potcoavele, cu semni-
ficatie asemanatoare, ce se va fi niscut in imprejurarea in care, fierul
fiind scump pe vremuri, o astfel de activitate (de ,colectare a fierului
vechi’, cum am zice astizi) nu era lipsit de sens, insi era reprobabili in
ochii comunitatii rurale (care, in genere, nu era de acord nici cu ,prele-
varea” pieilor de la caii morti*). Avem unele rezerve in ceea ce priveste
ilustrarea variantei a umbla dupad cai verzi pe pereti doar prin citate din
Rebreanu si Alecsandri. Dupd cum am dovedit in alt loc (si chiar pe
inventarul frazeologic din romanul Ion)°, Rebreanu nu utilizeazi uni-
tatile frazeologice adecvat, iar Alecsandri este un spirit ludic, care nu
ezitd si modifice sau si resemantizeze expresiile roménesti (sau si le
scoata in evidentd idiomaticitatea, traducindu-le ad litteram in france-
z4 - bineinteles, prin intermediul Chiritei)®.

1.3. Ulterioara trebuie si fi fost adaugarea complementului circum-
stantial de loc pe pereti, modificare explicabila prin necesitatile de rima
si / sau ritm care caracterizeaza foarte multe dintre expresiile si pro-
verbele noastre (dar nu numai ale noastre — fenomenul se intalneste
siin alte culturi). Ioana Vintild (intr-un studiu din 1963) a dovedit cu
suficiente exemple cat de frecvent este procedeul rimarii in frazeologie
si paremiologie si cum transforma acesta forma cuvintelor de dragul
apropierii fonetice” (de pilda, a fi slugd la darlugd [in loc de ddrloaga
‘mértoagd’], Bucuresti, Bucuresti, punga scuturesti) sau chiar a formule-
lor consacrate: vrei, nu vrei, bea, Grigore, aghiazmd devine vrei, nu vrei,
bea aghiazma, Andrei.

Foarte prezenta este, in astfel de cazuri, rima imperfecta sau asonants,
un motiv in plus pentru luarea in consideratie a solutiei lui Stelian Du-
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mistricel, dupi care, in registrul vorbirii populare (sau, micar, regio-
nale), sintagma ar fi sunat in felul urmitor: ,cai verdz pe peret [sic!]”
Asupra acestei adaugiri vom mai reveni; pand atunci, amintim i expre-
siile imaginare a scrie / a spune musca pe perete ‘a spune lucruri fantasti-
ce, de necrezut’ si de cdnd se scria musca pe perete ‘de demult, niciodatd’
(cf. MDA, s.v. musca), la P. Ispirescu gasindu-se, de fapt, intr-un enunt
bimembru versificat, cu rimad imperfecta: ,De cind se scria musca pe
pirete / Mai mincinos cine nu crede” (la inceputul basmului Tinerefe
fard batranete...). In orice caz, nu este acceptabili ideea ce merge in
sens invers, si anume ca adj. verzi a fost addugat pentru a rima cu pereti
(cum lasi sa se inteleaga Tiktin).

2. Din perspectiva formei, considerdm ci lucrurile sunt destul de clare.
Ceea ce intereseazd cu adevirat in discutie este sintagma (respectiv no-
tiunea de) «cal verde». Chiar si in eventualitatea in care structura re-
spectiva provine dintr-un enunt paremiologic de tipul: Cine-a mai vd-
zut cal verde si grec / sdrb / armean cuminte?, nu ajungem prea departe,
de vreme ce, pentru intdrire sau exagerare, o notiune absurda este du-
blata de o alta asemanatoare, dar a cirei valabilitate poate fi confirmata
(sau nu) in planul competentei elocutionale (sau al cunoasterii ,lucru-
rilor”). Pe un tipar identic si cu acelasi sens, am intalnit formularea (in
zona natali a Tecuciului) Ai (mai) vizut drac mort si ratd inecatd?

2.1. Fara indoiala, Stelian Dumistracel are dreptate atunci cdnd pla-
seazd in imaginar ivirea acestei formule. In ultimi instant, asa este.
Dar despre care imaginar este vorba? Al roménilor? Al altor popoa-
re? ,Intr-adevir [spune Coseriu], cunoasterea lingvistica este de multe
ori o cunoastere metaforicd, o cunoastere prin imagini, care, de altfel, se
orienteaza atat de des in aceeasi directie, incét ne face si ne gaindim in
mod serios la 0 anumitd unitate universala a imaginatiei umane, dinco-
lo de diferentele lingvistice, etnice sau culturale™. Insd, conform afir-
matiilor aceluiasi savant, prin poligeneza (sau universalii frazeologice)
nu rezolvim o problema de etimologie.

2.2. Pentru moment, se contureaza doud posibilititi de a stabili
originea sintagmei cal verde (si nu a expresiei in intregul ei, roma-
neasci, pe cét se pare); la raindul lor, acestea se pot desface in alte
ipoteze de lucru: cal verde este fie a) creatie internj, fie b) impru-
mut sau calc.
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2.2.1. Nimic nu ne impiedica s3 admitem ci romanii ar fi putut crea o
atare expresie. Dupd Coseriu, daci ,absurdul poate fi gindit [atunci
poate fi] si exprimat™ (sau ,lo absurdo es pensable y, por tanto, se pue-
de expresar”'®). Ca logos semantikés (in termenii lui Aristotel), limbajul
poate exprima si ceea ce nu exista. Este si cazul icrelor verzi din expresia
a umbla dupd icre verzi (amintita de St. Dumistracel) sau al stelelor verzi
(din consecutiva [iti dau una)] de vezi stele verzi). In principiu, orice
limba ar trebui sa aibd mijloacele pentru a desemna ideea de «cal ver-
dex. Pe de alta parte, e greu de crezut ci la romani expresia a luat nagte-
re de la reprezentirile picturale ale unor cai verzi pe peretii bisericilor
sau ai unor pesteri (explicatii plauzibile la alte popoare).

2.2.2. In ceea ce priveste ipoteza creatiei ,externe” ce ne-a parvenit
prin calc sau imprumut, aici trebuie ficuti o distinctie intre a) influ-
enta pur lingvisticd — in cazuri de bilingvism / interferenta lingvistic,
situatie in care sintagma deja fixa cal verde ar fi putut proveni din lim-
bile invecinate (prin simpla conversatie), si ) influenta lingvisticd prin
intermediul culturii’'. In acest al doilea caz, ar trebui si avem in vedere
iardsi o distinctie, cici sintagma ne putea veni pe B ) filierd religioasd
(deci, din sursa culta, mai exact din Biblie) sau pe p,) filierd folclorica
(prin circulatia basmelor striine, bunioari).

2.2.2.1. Evident ca, pentru toate acestea, ipotezele ar trebui verificate.
Deocamdati, semnalim faptul ci, discutind expresia in cauzi (pe care
o ilustreazi cu citate din 1. Creangi, I.L. Caragiale si I. Ghica), Grigo-
re Brancus precizeazi ci izolarea cal verde (= lucru imposibil) ,are un
corespondent identic in albaneza: kalé jeshil «cal verde> (adici ceva
inexistent, imposibil): Ti do kalé jeshil «Vrei cal verde»"'2. In acelasi
timp, lingvistul bucurestean trimite si spre sintagma gr. mpaowa dAoya,
inregistratd de P. Papahagi si de Eq. Cabej — acesta din urmai aratind ca
expresia se intdlneste si in povestile albaneze si grecesti. De altfel, un
cal verde este descoperit si de L. Siineanu (intr-un basm [neo]grecesc,
Fratele cel mic): ,Un cal verde din grajdul zmeului il aduse jos de pe
munte”"’.

2.2.2.2. O ipotezi care nu a fost luata in calcul pand acum, din cate
stim, este posibila inraurire biblica, atit de puternici in foarte multe
privinte'*. In Biblie apare, intr-adevar, un cal verde (inmog yAwpdg), intr-un
text deosebit de influent, Apocalipsa lui Ioan, in versetele ce descriu
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cei patru cavaleri apocaliptici. Cel de-al patrulea cilaret este insasi
Moartea, ce vine pe un cal verde: ,xai eidov, kai iS00 inmog YAwpo, kai 0
xafruevog éndvw avTod Gvopa avt@ [6] Odvatog, xai 6 d8ng fxodovOer pet’
avtod” (Apocalipsa, 6: 8).

Nu am identificat insd pand acum in nicio versiune romaneascd'® tra-
ducerea imbinirii de cuvinte izmog yYdwpds prin cal verde. In talmiciri-
le roménesti, s-a preferat, cel mai adesea, echivalarea prin cal galben
(eventual cu variantele cal galbin / galbdn), probabil sub influenta ver-
siunii latinesti (Vulgata), unde apare equus pallidus. Asa este transpus
in toate versiunile consultate (care ne intereseaz doar pana spre mijlo-
cul secolului al XIX-lea, din motive lesne de inteles): NT de la Bilgrad
(1648), Biblia lui Serban (1688), Biblia lui Micu (1795), Biblia de la
1819, Filotei 1854, Saguna 1856-1858. De abia in versiunile lui Gala
Galaction gasim transpunerea prin cal galben-vdndt, care, cu exceptia
traducerii Cornilescu (1926), se mentine si in versiunile ulterioare. In
talmicirea lui Valeriu Anania (din 2001) aflim un cal sarg, cu explicatia
din nota: ,Galbui; verde-palid, simbol al molimei si al mortii”. Ca fapt
divers totusi remarcdm ca intr-un NT catolic, tradus de Emil Pascal si
tiparit la Paris in 1992, descoperim cal verziu.

Cu toate acestea, influenta textului biblic, chiar indirectd, nu trebuie
neglijati, de vreme ce, in diferite versiuni aparute in alte limbi, iwmog
xAwpdg este tradus prin: sp. caballo verde (de pilda, in Sagradas Escritu-
ras — 1569), it. cavallo verde / verdastro, cheval vert, engl. pale green hor-
se etc. Reprezentarea unui cal verde ivit dintr-o sursa religioasa putea
impresiona imaginarul colectiv in zonele in care astfel de traduceri au
existat. Motivul «calului verde> ar fi putut migra apoi si in alte arii'’.
Este posibil, asadar, sa avem de-a face, si in acest caz, cu interferente,
o explicatie prin etimologie multipla fiind convenabila si chiar dezira-
bila.

3. In linii mari, cele de mai sus au fost sustinute in 2009 ca parte din-
tr-un material mai amplu, pe care l-am publicat in acelasi an sub titlul
Expresii idiomatice romdnesti referitoare la regnul animal. Precizdri eti-
mologice'. Fatd de cele spuse atunci, simtim nevoia unor completari.

3.1. Intr-un articol (Pastele cailor verzi) din toamna lui 2010, Rodica
Zafiu (care nu avea cunostinti si de textul nostru) aminteste de expli-
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catia datd de St. Dumistricel (la care subscrie): ,Asadar, e posibil ca
imaginea cailor verzi sa fie imprumutatd; plasarea lor pe pereti este insa
o contributie roméaneascd, produsd (cum observa profesorul Stelian
Dumistricel, in dictionarul sau Pind-n pinzele albe: expresii romdanesti)
prin joc de cuvinte, prin amplificarea expresiei ca formuli ritmata si
cu asonantd”’®. De asemenea, lingvista bucuresteani mentioneazi (tot
dupa Grigore Brancus, vezi supra, 2.2.2.1.) sintagmele similare din al-
banezi si neogreac. In plus, pentru expr. ngr. prdsina dloga ‘cai verzi,
Rodica Zafiu precizeazi ca ,unele ipoteze explica formula greceasca
printr-o etimologie populari sau un joc de cuvinte (bazat pe apropie-
rea intre dlogo ‘cal’ si familia [lui?] aloghistés ‘absurd’); mai probabil ar
fi ca asemanarea sa nu fi fost cauza initiald, ci doar un factor de menti-
nere in circulatie al formulei”".

3.2. In acelasi articol, Rodica Zafiu apreciazi ci ,plasarea [cailor verzi]
pe pereti confera vedeniilor o anume consistentd”. Am zice cd este mai
mult decat atat: plasarea respectiva conferd produsului imaginar o anu-
miti realitate. Dacd — aga cum spunea si Coseriu (vezi supra, 2.2.1.) -
absurdul poate fi gandit (sau visat), atunci el poate fi si reprezentat, in-
clusiv intr-o maniera plastic, picturali. Peretii si culorile (ca materie)
au rolul de a face ca o formi de constiintd sa devina intersubiectivd, si
fie cunoscuta / vizuta si de altii. In consecint, expresia noastr, in va-
rianta a umbla dupd cai verzi pe pereti (asa cum este consemnati de St.
Dumistricel), nu mai denoti o actiune cu totul absurda. Chiar daci in
experienta noastra extralingvistica nu avem de-a face, in mod normal,
cu niste cai verzi, acestia pot fi totusi intalniti (si, ca atare, denumiti).
Aici Coseriu di exemplul cailor pictati, care sunt cat se poate de reali:
caii lui Paul Gauguin sunt cai verzi, iar cei ai lui Franz Marc - cai albas-
tri*. Caii reprezentati grafic sunt si ei reali, doar ci - spre deosebire de
cei pe care ii aflim in naturi — au o alti existenti (adici o alti ,ratiune
de afi”), dupd cum ne invati Aristotel (in Parva naturalia, 2,450 b)*'.

3.3. Interesanta ni se pare contaminarea a indruga cai verzi pe pereti
(vezi supra, 1.1.), pe care profesorul Dumistricel a identificat-o intr-o
culegere de basme populare, Ingerul romanului (1913), alcituita de
C. Radulescu-Codin. Frazeologismul a indruga verzi si uscate semnifi-
ci (dupa DEX) ‘a insira, a spune fleacuri, minciuni, vrute si nevrute’;
mai rar, inseamna si ‘a face ceva in prip4; a injgheba’ Nu este greu de
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vizut cum a aparut o asemenea interferenta (a indruga verzi si uscate
+ a spune cai verzi pe pereti), de vreme ce ambele expresii se referd
si la ‘nascociri, minciuni. Partea comuna o constituie adj. verzi, care
insd semnifica altceva in cadrul fiecaruia dintre cele doua frazeologis-
me amintite (verde, opus lui uscat, respectiv verde, doar in calitate de
‘culoare’). Cine cunoaste etapele vechiului si complicatului proces de
prelucrare a canepii nu intimpina nicio dificultate in a descoperi cum
s-a ivit expresia a indruga verzi §i uscate cu sensul actual. Verbul a in-
druga inseamna (tot dupd DEX) ‘a toarce 1an sau cAnepi in fire groase
si putin rasucite, necesare pentru anumite tesaturi. Tortul de calti de
canepi obtinut prin indrugare era destinat panzei pentru saci sau unor
piese folosite la paturile de dormit, deci nimic de soi din punct de ve-
dere textil. Deja numai a indruga putea si desemneze ‘a vorbi fara sir,
fard noima’ (vezi si intrebarea curenta Ce tot indrugi acolo?, cu care sunt
interpelate persoanele care vorbesc incoerent). Se stie ci, pentru a o
toarce, cAnepa trebuia si fie complet uscatd; or, a amesteca fire verzi si
uscate in timpul procesului (tehnologic) al indrugirii echivaleazi cu
a face o treabd de mantuiali (de aici si sensul rar al expresiei in cauzi:
‘a face ceva in pripd’)*. Un astfel de produs nu putea fi trainic / de
incredere; si la fel trecea in ochii comunitatii, prin transfer metaforic,
discursul ,dezlanat” al cuiva. Nu ne miri deloc un asemenea mod de a
privi lucrurile. Aceeasi optica este ilustrata de insasi etimologia cuvan-
tului text (< lat. textus ‘tesiturd’ < texo, -ere ‘a tese’). Pentru a fi credibil
ori coerent sau apreciat, textul trebuie sa fie o ,tesaturd” bine legata.

Note I ! H. Tiktin, Dictionar Romdn-German, vol. I (A-C) [edi-
tie anastaticd, dupi editia din 1903], Editura Paideia, Bu-
curesti, 1998, p. 258-259.
> Vezi si formula interogativa Cal verde si arman cuminte
ai mai vizut? (in Elena Niculiti-Voronca, Datinile si cre-
dintele poporului romdn adunate si asezate in ordine mitolo-
gicd, vol. 11, Editura Polirom, Iasi, 1998, p. 153).

3 Vezi Stelian Dumistricel, Pand-n pdnzele albe. [Dicti-
onar de] Expresii romdnesti. Biografii — motivatii (editia a II-
a, revazuta si augmentaté) , Editura Institutul European,
Tasi, 2001, p. 68-70.

* Vezi, pentru aceasta, Cristinel Munteanu, Oameni si cai
(de la Marin Preda citire), in ,Limba romana” (Chisinau),
anul XVII, nr. 10-12, 2007, p. 52-59.
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* Vezi Cristinel Munteanu, Tehnica utilizdrii frazeologis-
melor expresive, in ,Limba romana” (Chisindu), anul XVI,
nr. 7-9, 2006, p. 150-158.

¢ Cf. Cristinel Munteanu, Sinonimia frazeologicd in
limba romdna din perspectiva lingvisticii integrale, Editura
Independenta Economici, Pitesti, 2007, p. 199-200.

7 loana Vintild, Observatii asupra expresiilor rimate, in
,Limba roman3” (Bucuresti), 1963 (XIL), nr. 2, p. 171-
176.

8 Eugeniu Coseriu, Creatia metaforicd in limbaj, in
Eugeniu Cogeriu, Omul si limbajul sdu. Studii de filozofie a
limbajului, teorie a limbii si lingvisticd generald (Antologie,
argument si note de Dorel Finaru), Editura Universititii
yAlexandru Ioan Cuza’, Iasi, 2009, p. 179.

® Eugeniu Coseriu, Logica limbajului si logica gramaticii,
in E. Coseriu, Omul si limbajul sdu..., p. 275.

' Eugenio Coseriu, Competencia lingiiistica. Elementos de la
teoria del hablar, Editorial Gredos, Madrid, 1992, p. 14S.

! Desigur c3, la rigoare, si influenta ,pur lingvistici” este
tot una ,culturald’, de vreme ce limbajul insusi este o for-
mi a culturii (asa cum, de altfel, sunt si religia, laolalti cu
mitologia, si arta, adica - in acest caz — literatura, fie ea
populari ori nu), insi aici am dorit s facem o distinctie
netd intre imprumutul unei unititi frazeologice si impru-
mutul unui motiv (religios, mitologic, folcloric etc.).

'? Grigore Brancus, Istoria cuvintelor, Editura Fundatiei
yRoménia de Méine”, Bucuresti, 2004, p. 49-50.

Y Lazar Siineanu, Basmele romdne: in comparatiune cu
legendele antice clasice si in legdturd cu basmele popoarelor
invecinate si ale tuturor popoarelor romanice (Editie ingri-
jiti de Ruxandra Niculescu, Prefatd de Ovidiu Birlea),
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 360.

'* Pentru limba romani, mai ales pentru calcuri, o de-
monstreazd, in special, cartea de referintd a lui Eugen
Munteanu, Lexicologie biblicd romdneascd, Editura Hu-
manitas, Bucuresti, 2008.

15 Ti multumim si aici Profesorului Eugen Munteanu de
la Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi pentru
amabilitatea cu care a riaspuns solicitirii noastre de a ne
furniza toate contextele (care ne interesau) din versiunile
romanesti ale Bibliei, de la primele traduceri pani la edi-
tiile actuale.

6 Pentru o analizi aprofundati, din perspectiva is-
toriei religiilor, a culorii cailor biblici din Apocalipsd
(pusi in corespondents si cu caii din cap. Zaharia), vezi
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Pierre Sauzeau & André Sauzeau, Les chevaux colorés de
I'«Apocalypse>, in ,Revue de I'histoire des religions’,
1995, vol. 212, nr. 3, p. 259-298 si idem, Les chevaux
colorés de I'«Apocalypse>. 1I: Commentaires, iconogra-
phie et légendes de 'Antiquité au Moyen Age, in ,Revue de
I'histoire des religions”, 1995, vol. 212, nr. 4, p. 379-396.
Specialistii francezi s-au ocupat si de reprezentirile cailor
apocaliptici in iconografie — un argument in plus pentru
identificarea eventualilor cai verzi pe... peretii bisericilor.
'7 Vezi Cristinel Munteanu, Expresii idiomatice romdnesti
referitoare la regnul animal. Precizdri etimologice, in ,Ana-
lele Universitatii «Dundrea de Jos> din Galati”, fascicula
XX1IV, an. 2, nr. 1 [Actele conferintei internationale Lexic
comun / Lexic specializat, editia a II-a, Galati, 17-18 sep-
tembrie 2009, coord. Doina Marta Bejan, Oana Cenac],
Editura Europlus, 2009, p. 280-290.

¥ Rodica Zafiu, Pastele cailor verzi, in ,Dilema veche’,
nr. 346, 30 sept. — 6 oct. 2010, p. 7.

¥ Ibidem.

2 Tn legitura cu unele aspecte legate de lexematica sa,
E. Coseriu se refera de mai multe ori la problema «cailor
verzi>». Jatd doua contexte graitoare: ,Por otra parte, las
sintagmas como cavallo verde, cavallo azzurro son, pro-
bablemente, menos frecuentes que cavallo bianco (sauro,
bigio, leardo, etc.), ya que en nuestra experiencia extra-
lingiiistica no encontramos normalmente caballos verdes
y azules. Pero si se conocen tales caballos, por ejemplo,
caballos pintados (que son reales por lo menos en la mis-
ma medida en la que lo son los caballos que se pueden
cabalgar), no hay ninguna dificultad en llamarlos, preci-
samente, cavalli verdi y cavalli azzurri.” (E. Coseriu, Las
solidaridades léxicas [1967], in Eugenio Coseriu, Princi-
pios de semdntica estructural, Editorial Gredos, Madrid,
1977, p. 160); ,Seguramente, hablamos raras veces de
caballos verdes o azules, porque no conocemos tales ca-
ballos en la realidad extralingiiistica. Ahora bien, desde el
punto de vista de la lengua las expresiones caballo verde y
caballo azul no son en absoluto desviaciones. Las utiliza-
mos sin mds, cuando se crean caballos asi — por ejemplo
en la pintura —. Los caballos de Paul Gauguin son, natu-
ralmente, caballos verdes, y los caballos de Franz Marc son
caballos azules. No tenemos dificultad alguna en utilizar
tales expresiones.” (Eugenio Coseriu, Competencia lin-
giiistica. Elementos de la teoria del hablar, Editorial Gre-
dos, Madrid, 1992, p. 242).
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*! Jatd cuvintele lui Aristotel: ,Dar, aga cum animalul
zugravit intr-un tablou este §i animal §i imagine, ambe-
le constituind o unitate §i un acelasi lucru, desi existenta
celor doud nu e aceeasi, astfel ci-1 putem considera sau ca
animal sau ca imagine, la fel trebuie si presupunem ca si
imaginea din noi este in sine imagine, dar in acelagi timp
si o reprezentare a altui lucru. In ea insisi este o viziu-
ne sau imagine, dar intruct se referi la altceva, este ca o
icoani sau un act de amintire.” (Aristotel, Parva natura-
lia. Scurte tratate de stiinte naturale, traducere de Serban
Mironescu si Constantin Noica, Editura Stiintifici, Bu-
curesti, 1972, p. 52).

22 Mai poate fi sugeratd o explicatie (desi nu-i la fel de
convingitoare). Cand se culegea cinepa (pe la sfarsitul
lunii iulie), erau alese, mai intdi, firele cu flori (mai pretu-
ite), cele cu seminte urmand a fi treierate. Dupa treierat,
firele cu seminte erau si ele prelucrate intr-o maniera ase-
minitoare, doar ci (aminunt demn de retinut!) acestea
erau mai groase si mai verzi decét cele cu flori.
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Anatol EREMIA, Lilia STEGARESCU
I Sate gemene cu denumiri identice

AE. - dr hab, lingvist,
cercetdtor, specialist in
onomasticd. A editat 25

de carti, cele mai recente
fiind Dictionar explicativ

si etimologic de termeni
geografici, Chisindu, 2006;
Dictionar geografic universal,
Chisindu, 2008; Localitdtile
Republicii Moldova. Ghid
informativ documentar, 2000.

LS. — cercet. st. la Sectorul
de istorie a limbi,
dialectologie si onomasticd
al Institutului de Filologie
al ASM.

Toponimia din spatiul geografic pruto-nis-
trean, in ansamblul ei, prin continut si forma,
este roméneasca. Sub aspect social-istoric si
etnolingvistic, aceasta prezinta trasituri co-
mune cu cele din restul teritoriului dacoro-
man, incadrandu-se astfel in sistemul toponi-
mic general de limba si cultura roméneasca.
Identitatea numelor topice din teritoriile
populate de romani rezidi, in primul rdnd, in
unitatea limbii, culturii si traditiilor poporului
roman. Mediul social-economic identic, mo-
dul de viata comun, conditiile fizico-geografi-
ce si naturale asemianatoare sunt factorii care,
de asemenea, au generat crearea acelorasi de-
numiri si modele structurale in nomenclatu-
ra topica roméneasca. Circa 800 de localitati
din cele aproximativ 2.000 de ageziri umane
din Basarabia, existente in prezent, adica 40 la
sutd, au denumiri identice sau asemanatoare
cu peste 2.350 de asezdri de pe teritoriul ac-
tual al Romaniei, din numarul total de 13.500
de sate si orage.

Péani la inceputul sec. al XIX-lea situatia a fost
alta si, in mod cert, in favoarea denumirilor
identice. Regimul de obladuire taristd in Ba-
sarabia, dupa anexarea provinciei la Imperiul
Rusiei in anul 1812, p4nd in anul 1918, a in-
fluentat negativ nomenclatura topicd basara-
beand. Denumirile multor localititi au fost
denaturate, prin adaptare la limbajul adminis-
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tratiei ruse, unele fiind traduse, altele substituite. Numelor roméanegti
in -ani / -eni i -esti li s-au inlocuit formantii prin terminatiile straine
-ani / -eani si -esti (Briceni — Briceani, Floresti — Floresti, Rdscani — Rds-
cani etc.). Mai toate satele apirute de-a lungul sec. al XIX-lea au fost
denumite in ruseste (Alexandrovka, Borisovka, Kostantinovka, Mihai-
lovka, Nicolaevka, Romanovka etc.).

Ceea ce n-a reusit sa faci administratia taristd in toponimia basarabea-
nd, intru instrdinarea acesteia, in perioada postbelica au continuat si au
realizat autoritatile sovietice. Mutilate, eronate — numai sa nu semene
intre ele denumirile de localititi din stinga si din dreapta Prutului. In
perioada respectiva si-au pierdut vechile denumiri circa 200 de locali-
tati, in urma substituirii lor cu alte denumiri, considerate de ideologii
ytimpului rogu” adecvate §i corespunzitoare politicii de colonizare si
de deznationalizare a bastinagilor. Multe denumiri identice au disparut
in urma lichidarii agezarilor respective, fiind declarate de autoritati ca
lipsite de perspectiva sociald si economica.

Convergentele si identitatea onimica dintre satele din Basarabia si din
restul spatiului roménesc se manifesta sub diverse aspecte lingvisti-
ce. Din punct de vedere etimologic, omogenitatea onimica rezida in
proprietatea numelor de localititi de a avea aceeasi origine lingvistica
predominant romaneasca in tot spatiul carpato-danubiano-pontic, de
la Tisa pana la Nistru si dincolo de Nistru. Pretutindeni aici prevalea-
za numele de locuri si localititi de provenientd romaneasci, formate
cu ajutorul procedeelor si mijloacelor derivative proprii, dintre care si
formatiile in -esti si -ani / -eni: Avrameni, Focsani, Banesti, Bratuleni, Cd-
linesti, Costesti, Nicoresti, Mihdileni, Stroiesti, Todiresti, Virzdresti. Aceste
nume topice, cu bazd antroponimica, ne trimit adesea la vechi condu-
citori ai obstilor sitesti (cnezi, juzi, vitimani), la fostii proprietari de
mosii si sate (demnitari, curteni, osteni), la primii locuitori i inteme-
ietori de sate.

In plan lexical se impun numele topice provenite din apelativele mos-
tenite din geto-daci sau latind. Cateva exemple. Numele de obarsie
carpatind Chicera, explicate printr-un etimon autohton (kikhera —
,deal, munte”), au descins spre sud si spre sud-est, prin Bucovina si
Moldova de Nord, pani in tinuturile Lipusnei si Tigheciului. Le gasim
atestate in stdnga Prutului inca din sec. XV-XVI. Runcurile, denumiri-
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le cu bazi etimologica latind (lat. runcus, runcare — ,a curita un teren
de buruieni si maricini”), ca si Curdturile, creatiile onimice proprii (a
cura ,a despiduri, a defrisa” + suf. -(d)turd), formeaza arii stabile in
toate regiunile muntoase si de padure din acest imens spatiu geografic.
Matca Runcului, Valea Runcului sunt nume topice pe care le intalnim in
centrul Basarabiei.

Deosebit de numeroase sunt identitatile toponimice de factura to-
pografica. Cateva exemple. Nume oronimice: Gdvanu, microtoponi-
me si un nume de sat in fostul tinut Tigheci (Basarabia) — Gavanuy,
locuri, si Gavanele, localitate in jud. Braila (Romania); Hdrtop, 10
localitati si extrem de numeroase locuri in Basarabia — Hdrtop, Hdr-
toape, sate in jud. Neamt, Suceava, Iasi (Romania); Magura, Mdgura
Noud, Mdgureanca, Mdgurele in stinga Prutului — Mdagura, 19 sate in
judetele Bacau, Bragov, Constanta, Dadmbovita, Hunedoara, Olt, Pra-
hova, Mdgurele, mai multe sate in judetele Bistrita-Nasaud, Ilfov, Me-
hedinti, Tulcea (Romania). Nume hidronimice: Fantdna Albd, sat in
rn. Edinet, Fantdna Zanelor, localitate in fostul judet Ismail, in plus,
circa 500 de locuri (Fantdnita, Fantdna Mosilor, Fantdna Fetelor, Fin-
tana din Zdvoi s.a.) la est de Prut — Fantdna Doamnei, sat in judetul
Cilarasi, Fantdnile, localitati in judetele Alba, Arad, Baciu, Dolj, Iasi,
Mures, Sibiu, Suceava, la care se adaugd o sumedenie de microtopo-
nime similare din Romania.

Convergentele si identitatea de nume topice au fost generate de multe
ori si de factori particulari, locali, de anumite fapte, evenimente si in-
tamplari din viata oamenilor. Strimutarea populatiei de pe malul drept
al Prutului pe celilalt, de exemplu, a dat nagtere mai multor ageziri cu
aceleasi nume: Zbieroaia (jud. lasi) — Zbieroaia (rn. Nisporeni), Po-
ganesti (jud. Vaslui) — Pogdnesti (rn. Hancesti), Costuleni (jud. lasi) -
Costuleni (rn. Lipusna), Pascani (jud. Galati) — Pascani (rn. Cahul),
Medeleni (jud. lasi) — Medeleni (rn. Ungheni) s.a.

Oragul Réscani din Republica Moldova (localitate denumita si Rdsca-
nu), precum si Rascanii, fostd mosie si sat, acum cartier al oragului Chi-
sindu, i-au avut coproprietari de ocine, in sec. al XVIII-lea, pe Toader
Ragcanu si, respectiv, pe fiul siu Constantin Rascanu, descendenti
dintr-o vitd de neam Rascanu, originara din Rasca, sat si manastire in
jud. Suceava.
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Toader Bubuiog, parcilab de Roman (1516-1523) si mare logofit
(1525-1537), sol al lui Petru Rares in Transilvania (1527), Turcia
(1528) si Polonia (1532), ctitor al Manistirii Humorului (1539),
stipanea in sec. al XVI-lea mosii pe dreapta si pe stinga Prutului, in
cuprinsul carora au luat fiintd mai trziu patru sate: Bubuiogii pe Fru-
musita; Bubuiogii de linga lacul Beleu, care impreund cu Saraienii au
format mai tarziu localitatea Slobozia Mare de astizi (rn. Cahul); Bu-
buiogii de pe Cahul (tin. Tigheci); Bubuiogii de pe Bac, astizi comuni
suburbana a Chisinaului, cunoscuta cu denumirea Bubuieci, toate age-
zarile dispunand de vechi atestari documentare.

Crearea de slobozii a prilejuit aparitia unui mare numar de toponime
identice, circa 25 de localitati in Republica Moldova (Slobozia, Slo-
bozia Mare, Slobozia Doamnei, Slobozia-Horodiste, Slobozia-Mdgura,
Slobozia-Sireuti s.a.) si 35 de localititi in Romania (Slobozia, Slobozia
Noud, Slobozia-Botesti, Slobozia-Cioresti, Slobozia-Oancea, Slobozia-
Suceava s.a.). Primele slobozii cunoscute dateazi inci de la inceputul
sec. al XV-lea. Acestea erau ,sate de mild”, daruite de domnitori mari-
lor dregatori, curtenilor, cipeteniilor de osti ,pentru dreapta si credin-
cioasa lor slujba” fatd de domnie si tard. Mai tirziu crearea de slobozii
a urmarit i alte scopuri: consolidarea situatiei economice a latifundi-
arilor §i a manastirilor, popularea locurilor ,de pustiu” si a satelor cu
putini locuitori sau parisite candva. In aceste localitati aveau dreptul
sd se stramute oamenii veniti din alte regiuni si numai in rare cazuri
oameni de pe loc, dar ,fara dajdii si fard bir”, adica liberi, in limbajul
epocii slobozi. De aici denumirile agezarilor respective — Slobozii, ter-
menul-etimon slobozie devenind, astfel, nume propriu pentru nume-
roase localitati.

Identitatea toponimica romaneasca a fost demult observata, dar nu
si suficient de bine argumentati si just interpretatd. Astfel, la baza
unor coincidente de nume ale satelor mentionate documentar in
sec. XV-XVI, pe teritoriul Transilvaniei si Moldovei, a fost lansata te-
oria migrationistd, conform cireia romanicii s-au deplasat spre est de
Carpati anume in perioada atestirii lor in documente (sec. XV-XVI),
si nu mai inainte. Astfel, s-a incercat a demonstra prezenta mult mai
timpurie a slavilor in Moldova fati de romani, care, chipurile, au pa-
truns aici mai tarziu si, deci, reprezinta o popula’;ie venita, migratoare,
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care ,a ocupat” si ,a colonizat” aceste teritorii. Au fost emise si alte
opinii, potrivit cirora coincidenta de nume topice ar fi intimplatoare
sau, mai mult, artificiala, special creatd de administratia roména in
perioada antebelica. Or, lucrurile s-au petrecut, dupd cum am vizut,
tocmai invers.

A fost, si mai e nevoie, de mari eforturi spirituale §i profesionale, pen-
tru a dirdma temeiurile doctrinei ,prefabricate”, eronate, conform ci-
reia moldovenii ar vorbi o limba aparte, o alta limb4, deosebiti de cea
romand, din care cauzd, chipurile, ei ar trebui sa dispuna deci i de o
alta scriere, de o alta literatura, de o altia onomastica i, prin urmare,
de o altd toponimie. Politica aceasta este promovata si astizi de citre
liderii separatisti si de unii politicieni impostori.

Reconstituirea fondului toponimic roménesc, revenirea la denumirile
traditional-istorice ale satelor si oraselor noastre, punerea in drepturi,
cu statut de asezari independente, de sine stitatoare, a localitatilor
odinioara comasate sau scoase de la evidentd, reglementarea scrierii
numelor topice — toate aceste actiuni vor restabili echilibrul identitatii
onimice si vor renova patrimoniul toponimic national basarabean.

In anul 1991, cand luaserd amploare evenimentele din cadrul miscarii
de eliberare din citugele totalitarismului sovietic si de renastere nati-
onali, Societatea ,Limba Noastra cea Roménd” din Chisindu a lansat
actiunea de intensificare a legiturilor de prietenie dintre roménii din
dreapta si din stinga Prutului, sub genericul ,Sate gemene”. In anii
1990-199S, saptamanalul ,Literatura si Arta”, unele ziare §i reviste ba-
sarabene, la rubrica ,Hai sa dim mana cu ménd”, publicau articole cu
acelasi generic, semnate de cercetitorii Anatol Eremia, Emil Manda-
canu, Ion Holban. In 1998, Societatea ,Limba Noastrid cea Romani”
din Chisindu si Societatea ,Stefan cel Mare” din Suceava au relansat
actiunea, scopul preconizat fiind stabilirea unor stranse relatii de fra-
tie si intrajutorare pe toate planurile intre locuitorii satelor cu denu-
miri identice situate pe ambele maluri ale Prutului. Pentru a sustine in
continuare aceasti actiune, revista ,Limba Romani” si unele ziare din
Chisindu, timp de mai multi ani, incepand din septembrie 1998, au
publicat la tema data materiale cu caracter istoric si lingvistic, inclusiv
repertoriile localitatilor cu denumiri identice sau etimologic inrudite
din unele judete din Roménia i din Republica Moldova.
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Drept consecintd, legiturile de prietenie si fratie ale locuitorilor din
,satele gemene”, intr-adevir, s-au amplificat i si-au largit spatiul geo-
grafic. S-au stabilit relatii economice i culturale directe intre mai multe
comune §i sate cu aceleasi nume: Colibasi, Vorniceni, Stroiesti, Pogdnesti,
Slobozia, Costesti, Todiresti, Medeleni s.a. Locuitorii de pe ambele ma-
luri au desfagurat actiuni comune la nivel de localitate, scoald, familie.

Studiul identitatii numelor de locuri si localitati de pe ambele maluri
ale Prutului va contribui negresit la cunoasterea istoriei, limbii si cultu-
rii nationale, va servi drept prilej de a ne regasi, dupa ani i ani de razle-
tire, dupa decenii de despartire si instriinare, puse la cale de striini, de
a ne apropia unii de altii, organizand in acest scop intruniri §i actiuni
comune la toate nivelurile si in toate sferele de activitate.
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Diana VRABIE

Reverberatii ale modelului cultural
francez in context european i universal

D.V. = dr. conf. univ,,
Universitatea,Alecu Russo’,
Balti, Catedra literatura
romana si universald.
Autoarea volumelor Urme
pe nisip (2005), Cunoastere
siautenticitate (Premiul
Didactica al Salonului
International de Carte, lasi,
2009), Literatura pentru
copii (Premiul Ministerului
Educatiei al Salonului de
Carte pentru copii, Chisinau,
2010).

Organizarea unui colocviu reprezinti un
act de responsabilitate si angajare depling,
cdruia nu i te mai poti sustrage la un mo-
ment dat, chiar daca implicarea epuizanti,
pe de o parte, si reticentele inevitabile, pe
de alta, iti pot prefigura retragerea, fie si en-
glezeasca.

Cu un an in urma3, in plind valtoare academi-
ca, ne incoltea ideea organizarii unui colocviu
de format francofon, care sa sfideze limitele
activitatilor noastre abitudinale, reunindu-ne
sub emblematicele reverberatii ale modelu-
lui cultural francez. Plecam de la opinia ci pe
parcursul evolutiei istoriei moderne, dimen-
siunea protectoare a spiritualititii franceze in
raport cu cea romédna a devenit incontesta-
bila. Infuzia de culturi francofona in spatiul
romanesc din secolul al XIX-lea a impulsio-
nat vizibil fortele intelectuale autohtone, fe-
nomen ce a condus finalmente la incadrarea
culturii i literaturii roméne in circuitul valo-
ric european. Tabloul relatiei franco-romane
in secolul al XXI-lea este de o bogitie si de o
diversitate fird precedent in istorie. Astazi, in-
trepatrunderea dintre cele doua culturi are o
infinitate de expresii noi, rolul director al mo-
delului francez mentindndu-se cu fermitate in
lingvisticd, literaturd, invitamant, jurnalism,
politica etc.
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Toate aceste idei au fost ,mosite” o vreme, fiind supuse interogatiilor
interioare, care ne sugerau cd, astazi, cind modelul anglo-american
este tot mai expansiv, cdnd unele voci sustin cd vremea fineturilor a
trecut si ca tavalugul uniformizarii globale e implacabild, un colocviu
care ar valorifica impactul francofoniei poate pirea oarecum desuet.

Dar asa cum orice idee are dreptul la existentd, am pornit in scurt timp
la drum, impreuna cu Maria Abramciuc, sefa Catedrei de literatura ro-
mana si universald a Universititii ,Alecu Russo” din Balti. Am elaborat
conceptul colocviului, i-am formulat obiectivele, dindu-i un anume
contur, dupi care am rasfoit agendele electronice in cautarea susti-
natorilor acestui concept si... ecourile nu au intarziat. Printre primii,
din Aix-Marseille, ne-a raspuns Estelle Variot, care prin titlul formulat
pentru colocviu (Les relations franco-roumaines: influences et récipro-
cité) didea tonul potrivit ideilor noastre. In scurt timp, cercetitoarei
din Franta i s-au aldturat grupuri intregi de cercetitori de la Institu-
tul national de cercetare stiintifica din Montreal, de la Universitatea
»Al 1. Cuza” din Iagi, de la Universitatea ,Spiru Haret” din Bucuresti
etc. Era un moment decisiv cAnd dialogul se instituise si lucrurile tre-
buiau armonizate. Am constituit echipa de lucru, comitetul stiintific si
lucrurile au intrat in figasul normalitatii. Astfel cd, la 19 aprilie 2013,
Sala Polivalenta a Universititii ,Alecu Russo” din Balti gazduia invitati
din medii academice si culturale din diferite spatii. Reuniunea stiintifi-
ca a fost organizati de catre Catedra de literatura romani si universala,
Universitatea ,, Alecu Russo” din Balti, in colaborare cu Catedra de lim-
ba romana pentru studenti striini si Catedra de jurnalism i stiinte ale
comunicarii a Universitatii ,Al. I. Cuza” din Iasi, precum si cu Centrul
de studii multilingvistice i interculturale al Universitatii ,Spiru Haret”
si Institutul national de cercetare stiintificd, Montreal.

Deschiderea lucrarilor colocviului a fost marcata de cuvantul de salut
al doamnei Valentina Pritcan (Universitatea , Alecu Russo”, Bilti), pro-
rector pentru relatii internationale si integrare europeand, care a subli-
niat necesitatea acestui dialog al limbilor si literaturilor europene.

Sedinta de deschidere a lucririlor a fost sustinuti de citre cercetitori
marcanti in domeniul literelor. Astfel, Constantin Pricop, prof. univ.
dr. la Universitatea ,Al. I. Cuza” din Iasi, a subliniat ideea despre ro-
lul modelelor directoare in orice culturj, iar cercetitoarea Ana Bantos,
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conf. univ,, dr. hab,, s-a pronuntat asupra individualitatii, alteritatii i
modernitatii confluentelor literare romano-franceze.

Colocviul a antrenat numerosi profesori, cercetitori consacrati si doc-
toranzi din diverse centre universitare ale Republicii Moldova si Ro-
mania, interesati de relevarea si investigarea modurilor de proiectare
a limbii franceze in dinamica limbilor europene, dar si de evaluarea
comparata a literaturilor europene in functie de cum se rasfrange in
dezvoltarea lor modelul cultural francez.

Lucrarile Colocviului au fost organizate in mai multe sectiuni: Litera-
tura francezd in orizontul literar european si universal; Limba francezd si
arhitectura limbilor europene; Jurnalismul francez si dinamica jurnalismu-
lui european; Didactica si provocarile invatdmdntului actual in noul peisaj
lingvistic si literar european; Limba si literatura francezd in orizontul euro-
pean si universal. Posibilitatea extinderii colocviului a fost asigurati de
o videoconferintd, realizatd in centrul de reusitd universitard, in cadrul
careia si-au sustinut lucrarile participanti din Montreal si Bucuresti.

Pe parcursul celor doui zile de dezbateri, invitatii au abordat in mod
exhaustiv problematica impactului modelului cultural francez asupra
limbilor si literaturilor europene, relevata in acumularea unor experi-
ente diverse si complexe.

Daca literatii s-au referit in comunicarile lor la aspecte vizand: deschi-
derile si inchiderile de paradigma literard in cdmpul tensiunilor canonice
romdno-franceze; influentele poeticilor franceze in poezia romdneascd mo-
dernd: raportul identitate — alteritate; influentele franceze in tipologia co-
micd a lui Vasile Alecsandri; critica psihanaliticd francezd si modernitatea
actului critic romdnesc etc., lingvistii au cercetat modelele franceze de for-
mare a unitdtilor lexicale in limba romdnd; aspectele transferului lingvistic
in achizitia limbii romdne de cdtre francofoni; vocabularul biblioteconomic
romdnesc sub influenta modelului francez; adjectivele cromatice de origi-
ne francezd in creatia scriitorilor romdni; relatia dintre subiect si predicat
(modelul tesnierian) etc.

Un loc aparte in cadrul lucririlor colocviuluil-a avut sectiunea Jurna-
lismul francez §i dinamica jurnalismului european, care a oferit spatiu
dezbaterilor privind: modelul cultural francez si starea actuald a presei
de culturd din Republica Moldova; elementul cultural francez si originile
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presei scrise romdnesti; transferul cultural francez in revista , Literatorul”
etc.

In cadrul videoconferintei, axati in special pe probleme de didactic3,
au fost sustinute comunicdri edificatoare pentru obiectivele coloc-
viului, cum ar fi: Pour l'intégration de la dimension culturelle a Iécole.
Pratiques de formation en arts plastiques des enseignants du primaire au
Québec; Enseignement de la littérature frangaise: quelle didactisation?

In cele ce urmeazd vom oferi publicului interesat cateva dintre comu-
nicdrile sustinute in sectiunile colocviului, care, din punctul nostru de
vedere, sunt relevante pentru dinamica acestei manifestatii.
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Ana BANTOS

Confluente literare romano-franceze:
individualitate, alteritate, modernitate

Autonomia individului, de la o vreme, este re-
adusa in actualitate de citre modernitatea sau
chiar postmodernitatea inteleasd ca fenomen
recuperator al unor experiente de limbaj si ca
posibilitate a scriitorilor de a repune omul in
legitura cu universul, cu cosmosul. Acest lu-
cru se intdmpla deopotrivi in peisajul literar
din diverse arealuri, inclusiv cel francez si cel
romanesc, din Romania si din Basarabia. In-
dividul are unrol esential in sensul ci, precum
mentioneazi Nicolas Di Meo, profesor la
Universitatea Bordeaux 3, este ,un mediator
prin excelenta intre dimensiunea fragmenta-
ra a existentei istorice si abisul ontologic in-
finit pe care autorii i§i propun sa-1 exploateze”
(Nicolas Di Meo, Individu et individualisme
chez Marguerite Yourcenar, www.revue-relief.
org). In general, individualismul este pus in
directa legaturd cu modernitatea si cu desco-
perirea Lumii Noi (1492), cand este propul-
sata in prim-plan intr-un mod specific si pro-
blema alterititii. Intalnirea dintre doua lumi
pune problema atitudinii fata de necunoscut,
de strain, de celalalt. Toate acestea indica,
dupa cum afirma Elisabeth Chelier-Visuvalin-
gam, autoarea lucrdrii Literaturd si alteritate,
asupra incapacitatii de a gindi diferenta (,,in-
capacité de panser la différence”). Alteritatea
se afla in opozitie cu sineitatea, ,Celilalt e cel
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care nu sunt Eu” Viziunea franceza in acest sens, dupid cum constati
specialistii in domeniu, este configurata intr-un mod aparte de catre
Montaigne in Eseurile sale (1589), Montesquieu, Diderot, prin ter-
meni precum cel de civilizatie in opozitie cu lumea primari, salbatica,
in spiritul iluminismului din secolul al XVIII-lea; de citre J.-J. Russo,
in Discurs asupra stiintelor si artelor (1750), care pune problema in alti
termeni, situdnd natura mai presus de om, Voltaire replicindu-i aces-
tuia din urma cd ,vrea sd ne facd sa pastem iarbi”; Voltaire este acel
care, alaturi de Montesquieu, pune accentul pe pasiunile si caracterele
specifice ale popoarelor. La randul lor, autorii cosmopoliti, conside-
randu-se ,cetateni ai lumii”, promoveaza inspiratia exotica, inclusiv cea
de sorginte orientald, ficdnd carierd in literatura franceza. Un capitol
aparte il constituie viziunea lui Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, exo-
tismul din Florile rdului avand si o semnificatie morald, gustul pentru
frumusetea imuabild si propulsarea autenticititii individuale fiind
reperele principale. Din perspectiva lui Baudelaire modernitatea e o
sintezd intre ,eternitatea” Artei si contingenta Istoriei. Pentru el, dupa
cum precizeazd Foucault, ,Modernitatea nu este pur si simplu o forma
de raportare la prezent; aceasta e de asemenea un fel de raport pe care
trebuie si-1 stabilesti cu tine insuti. Atitudinea voluntari a modernitatii
e legatd de un ascetism indispensabil. A fi modern nu inseamna si te
accepti pe tine insuti cel care esti in fluxul momentelor ce trec; aceasta
inseamna sa te prinzi pe tine insuti ca obiect al unei elaborari complexe
si de duratd” (apud Elisabeth Chelier-Visuvalingam, p. 150). Punctul
de vedere mallarmean se remarci prin nota subiectiva, Rimbaud d4and
prioritate simbolului navigirii spre necunoscut. In sec. al XX-lea Anto-
nin Artaud va exprima un punct de vedere conform cdruia cultura eu-
ropeani este marcata de rationalism, corpul fiind separat de spirit, mai
precis, cultura europeani este contrariul culturii magice pe care auto-
rul francez o cunoaste in Mexic, unde, cilitorind, s-a inspirat pentru
doua dintre lucririle sale (Mesaje revolutionare si Tarahumarus, 1936).

Privita din perspectiva manierei in care o cultura poate interpreta di-
ferenta caracteristica, dialectica eului si a celuilalt in contextul literar
romanesc se proiecteaza citre ceea ce Todorov defineste drept trans-
cendenta noud, fondata nu pe divin, ci pe socialitatea omului i plura-
litatea oamenilor. In interbelic confluentele literare romano-franceze
s-au axat anume pe acest principiu. Sunt cunoscute numeroasele studii
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si cercetari in plan comparativ francez-romén. E de ajuns s amintim
articolele din presa periodica semnate de catre tanarul Mircea Eliade
sau opiniile lui Ibriileanu despre Proust, sau faptul ca psihologizarea
ia proportii la prozatorii din interbelic (Hortensia Papadat Bengescu,
Camil Petrescu). As aminti aici si studiul Eleonorei Hotineanu Liri-
ca interbelicd din Basarabia si poezia francezd modernd, care se referi la
influenta poeziei franceze asupra celei basarabene din interbelic. In li-
teratura romana perspectiva asupra individualitatii este aceeasi ca §i in
literatura franceza. Insd e de mentionat faptul ci despre modernism s-a
discutat cu precidere in perioada interbelici, iar in anii postbelici, cel
putin in peisajul literar pruto-nistrean, se discutd in contradictoriu si
de multe ori rectiliniu sau nu se discuti deloc. Amintim c3 si in contex-
tul literaturii franceze, unde au luat nastere si au evoluat cel mai verti-
ginos miscarile avangardiste, modernismul s-a profilat din perspectiva
ambivalentei sale. Astfel, Apollinaire, generalizand, de fapt, atmosfera
discutiilor literare de la inceputul sec. XX, afirma cé ,daca existd un
spirit nou, care se traduce altfel decét prin imitarea romantismului sau
a naturalismului, este pentru cd asa se manifestd incertitudinile actu-
ale ale imaginatiei” (,S’il y a un esprit nouveau, qu’il se traduise aut-
rement que par ces imitations du romantisme et du naturalisme par
quoi se manifestent les incertitudes actuelles des imaginations”) (apud
Antoine Compagnon, Lantimodernisme de la NRF).

Un alt detaliu interesant al peisajului literar francez privit din per-
spectiva modernizarii constd in orientarea de dreapta si de stinga:
antimodernismul venind dinspre stinga. Urméind calea deschisa de
citre Thibaudet, literatura se orienteaza spre dreapta, in timp ce pro-
vincia este de stinga, expresia ,La France c’est un pays ou la littérature
sappelle Paris, exclusivement Paris, et ot la politique s’appelle la pro-
vince, rien que la province” fiind cit se poate de elocventa.

In context roménesc, intr-o discutie recenti profesorul de filozofie
Constantin Aslam, abord4nd problema fenomenelor culturale moder-
niste, de la inceputul secolului al XX-lea, sustine cd modernitatea clasi-
ca occidentala n-a fost urmatd intocmai in toate térile, tindndu-se cont
de urmatoarele momente mai importante: Individualism, Capitalism,
Industrializare, Alfabetizare, Stiinti. In opinia autorului citat, in spatiul
romanesc se poate vorbi nu de o abatere de la modelul occidental, ci
de un alt tip de modernitate in spiritul evolutionismului din secolul
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al XIX-lea, de la inferior la superior. Caci, dupa cum consideri C. Aslam,
la noi fenomenul mai e perceput ca fiind in curs de constituire, mo-
dernizarea extinzandu-se pe arii restranse, fiind consideratd drept o
migcare in ariergarda, propria modernitate reiesind din existenta unei
mase critice, necesara pentru ca intreaga masi de oameni si intelea-
gd importanta fenomenului respectiv, ceea ce nu e valabil pentru Ro-
mania, unde conduita moderni nu este intrinsecid modului de a fi al
romanului. In mod evident, in contextul romanesc nu este neglijata
modernitatea occidentald, insa e o diferenta intre aspiratie si realitate.
Explicatia concreta a acestei situatii, dupa expresia lui C. Aslam, consta
in faptul cd ,trdim intr-o zona unde suntem tot timpul contestati’, aici
ciocnindu-se interesele marilor puteri, motiv pentru care ,trebuia si
ne pastram identitatea in conditiile marilor presiuni”. De aceea, orga-
nicd, modernitatea occidentali s-a facut treptat, mai intdi dezvoltindu-
se piata, dupa care au apdrut institutiile. Iar in arealul romanesc moder-
nitatea a fost ,de sus in jos”. Intorsi in tara, romanii scoliti in Occident
au aplicat cunostintele lor in practica.

Deci acestea au fost conditiile modernizarii in Romaénia si nu se pu-
tea ca ele si nu fie reflectate si in literatura din perioada interbelici,
individualismul si modernitatea aflindu-se in raporturi contradictorii.
Situatia actuald nu diferd prea mult de cea din interbelic, literatura ro-
mani de la Est de Prut purtdnd amprente mai evidente in acest sens.
Voi aduce un exemplu: Nicolai Costenco.

Configurarea alteritatii in perioada postbelici in creatia aceluiasi scrii-
tor se cere raportati la insusi scriitorul Costenco, cel care pentru a su-
pravietui a trebuit sa se accepte pe sine insusi ca pe un altul. Procesul
acesta a inceput in Gulagul stalinist, unde s-a aflat timp de cincispreze-
ce ani. Trebuie amintit ci deportatilor li s-a spus ci ei nu vor mai vedea
niciodata locurile de unde au plecat. Anume asa se explica hibridizarea
constiintei scriitorului, daca putem spune asa, vointa de a crede in vii-
torul luminos. Pe de o parte, fira a fi un evlavios, le va cere rudelor de
la Bucuresti sa-i boteze copiii la distanti si, pe de alta parte, izgonit de
catre regimul comunist, va incerca sd creada si sd exprime elanul vital.
In aceste conditii configurarea alterititii cu ajutorul scrisului literar e,
poate, cel mai complicat lucru in cazul lui Nicolai Costenco, pentru
care a fi in viatd §i a trdi cu adevarat sunt lucruri diferite. Abia odatd
cu publicarea postmortem a Povestii vulturului incepe sa se developeze
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alteritatea lui Costenco, una dintre primele fatete ale acesteia tinind de
regionalismul al carui adept era autorul si alta vizind deschiderea spre
orizonturile literare simboliste, dar si spre cele siminitoriste.

Daci e s tinem cont de opinia Iuliei Kristeva care consideri ca di-
agnosticul alteritatilor este echivalent cu diagnosticul crizelor, atunci
constatam existenta in scrisul lui Costenco a unui plan extins si a altuia
restrans. Acestea doud nu pot fi suprapuse: elanul si criza neimpacarii
sinelui cu celalaltul. Elanul, energia, dorinta de a crede il fac pe Cos-
tenco si-si creeze o realitate virtuala in care crede cu adevirat. Anume
asa e conceputa realitatea in romanul Severograd, lucrare despre anii
deportarii, nominalizati in 1957 la concursul unional pentru Premiul
Cea mai buni scriere despre munca socialista. Ironia sortii, cici, de
fapt, aici se ascunde adevirata misuri a crizei. Intrucitva similari este
si situatia protagonistei din proza Lidiei Istrati. Configurarea alteritatii
in cazul Nicai are la bazi aceeagi mostenire, a unei realitéti fals constru-
ite. Testul fragilitatii societdtii in care trdiesc si activeaza personajele
tine de regresul colectiv in privinta comprehensiunii. Insisi autoarea,
pentru a se intelege pe sine, se separi de eul propriu, incercind sa-si
asume perspectiva distantarii. Insertiile unor episoade ce tin de stra-
niu, de un univers psihologizat depisesc zona modernismului si ating
limitele unui postmodernism evident. Anume aici are loc intalnirea
dintre distinsa prozatoare cu unii dintre mai tinerii prozatori basara-
beni care s-au afirmat cu incepere din anii "80 §i pana astazi. Pentru
acestia din urma, spectacolul alteritatii se constituie dupa criterii care
la ora actuald nu difera de cele occidentale. Diferenta dintre prozatorii
basarabeni care se afirma in ultimii ani si Lidia Istrati, predecesoarea
lor, consta in faptul cd ei nu cauti cai de reconciliere a conflictelor, ci
merg spre negocieri, spre interactiune. De fapt, criteriile sunt aceleasi
ca si in romanul francez actual, in care conturarea alteritatii are loc sub
semnul dorintei de a vorbi despre alteritate si sub semnul dorintei de a
cunoagte. Aflati sub influenta Noului Roman, autorii francezi de roma-
ne postmoderniste isi pun problema cum s-ar putea scrie dupa acest
fenomen care evident a marcat literatura, iar unul dintre interpretii
fenomenelor literare franceze recente, Marc Gontard, in lucrarea sa
Le roman frangais postmoderne, caracterizeazd specia literara respecti-
va drept ,une écriture turbulente” Bunaoard, Michel Houellebecq in
romanul sdu Harta si teritoriul (2010) reflecta starea definita de criti-
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ca franceza drept ,barbaria postmoderna”. Comportamentul artistului
ordinar intr-o lume globalizat, in care hotarele geografice nu mai par
sd aibd vreo importantd, diversitatea personajelor precum si a preocu-
parilor lor, iesirea din cadrul familial §i cdutarea unor repere in afara
acestuia, pe care nu le gisesc (Ex.: dezorientarea tatilui lui Jed Martin,
protagonistul romanului). Tonul ironic prevaleaza in modul de reflec-
tare a destinului artistului contemporan, un fotograf, realizand harti
pentru ghidurile Michelin i reusind sa ajunga faimos cu ajutorul mij-
loacelor de mediatizare postmoderna. Jed Martin mai are ideea de a re-
aliza si o galerie de portrete ale celor care practica meserii intrate deja
in istorie. Unul dintre ,meseriasii” pictati reprezentand indeletnicirea
scriitoriceasca e chiar Michel Houellebecq, autorul romanului Harta
si teritoriul. In aceste conditii raportarea individualitatii la alteritate ia
o intorsdtura alambicati si surprinzitoare. Nota pesimista a romanu-
lui, distins cu Premiul Goncourt, si tonalitatea ironicd, caracteristici
ale scrisului lui Michel Houellebecq, sunt deja cunoscute cititorului
francez.

Modalitatile prin care principiile alteritatii si turbulenta invadeaza
campul reprezentarilor noastre, afectind perceptia realului, sunt usor
depistabile in romanele lui Milan Kundera (scriitor ceh si francez, exi-
lat in Franta in 1975). Cel de-al doilea roman al siu, Identitatea, scris
in francezi si care se inscrie perfect in tendintele generale ale literaturii
franceze, personajele fiind exponenti ai mediului actual francez, vizea-
za lumea contemporand din perspectiva relatiilor unui cuplu, relatii
aflate in criza, golirea de sens a unor notiuni precum prietenie, iubire,
familie fiind propulsate in prim-plan. Iata ce afirmd Kundera despre
prietenie, bunaoari: ,Daci esti lovit de ura celorlalti, daci esti acuzat,
sfasiat de gloati, te poti astepta la doua reactii din partea celor care te
cunosc: unii se vor alitura gloatei, ceilalti, discreti, se vor preface ca nu
stiu nimic, cd nu au auzit nimic, incit ai putea continua si-i intalnesti
si sd vorbesti cu ei. Aceastd a doua categorie, discretd, delicati, o for-
meaza prietenii. Prietenii in sensul modern al cuvantului”. Sau jata in ce
termeni caracterizeaza ,cercul sacru al familiei”: ,Hartie igienicd, pam-
persi, detergenti, crapelnita: iatd cercul sacru al omului, pe care noi
avem misiunea sa-1 descoperim, sa-l intelegem si si-1 definim, i chiar
mai mult, si-] infrumusetim, si-1 prefacem in cantec (Milan Kundera
in Identitatea). Este, de fapt, un univers cu care i cititorul basarabean
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e familiarizat datorita scrierilor recent aparute, ale lui Iu. Ciocan, ca si
ne referim la un exemplu.

Nu pot trece cu vederea un capitol aparte pe care il constituie proble-
matica identitatii in contextul migratiei, i care este tot mai prezenta
in peisajul literar basarabean. As aminti aici romanul Claudiei Partole
Totentanz in care e reflectata lupta pentru pastrarea eului identitar al
femeii basarabence plecata in ciutarea mijloacelor pentru existenta.
Naratiunea la persoana intai e alcatuita din episoade ce vizeaza desti-
nul mai multor personaje feminine. Unul dintre ele, o fosta actrita de
teatru care, lipsita de mijloace pentru a supravietui, traieste drama esu-
arii unei relatii sentimentale, nu se regdseste pe sine in conditia de emi-
grant si, neaflind modalitatea de raportare la lumea din jur, clacheazi,
punandu-si capit zilelor. Emigrarea in spatiu si in timp se completeaza
reciproc. Perspectiva asupra destinelor personajelor este cea a conexi-
unii duble: aici si acolo, acum si atunci, in viata si dincolo de moarte,
mai multe filiatii inscriind sinele intr-o anumita continuitate identitara
cu locul de bastina. Criza identitara e provocata de dubla conexiune a
eului la locul de bastina si la spatiul pe care incearca si il adopte. Ra-
portarea la alteritate este si ea de doua feluri: una e relatia cu doamna
pe care o ingrijeste si cu care se imprieteneste naratoarea si alta cu co-
piii acesteia, care sunt insensibili §i inumani: anuntati despre moartea
mamei lor, acestia se revolta ca au fost deranjati la miezul noptii si ii
dau indicatii sa lase mortul in casa si cheile sub presul de la usi si s ple-
ce. In aceste imprejuriri tulburirile identitare sunt tinute sub controlul
unui eu stipan pe sine, taria de caracter fiind trasatura definitorie. Re-
latia barbat — femeie, mama — copil etc., apelul la memoria eului, toate
fac parte din destinul alambicat al eului feminin contemporan aflat in
cautarea impacirii cu sinele i cu alteritatea.

Subiecte de acest fel sunt abordate cu preponderenta in spatiile unde
e prezent fenomenul migratiei, in literatura canadiana de expresie
francezd, de exemplu. Diferenta consta in faptul ca in peisajul literar
canadian se vorbeste despre emigrantul stabilit, avind totusi un sta-
tut constituit, pe cind la prozatoarea basarabeani este vorba despre
conditia protagonistului de emigrant provizoriu, situatie care nu e mai
simpld, ci dimpotriva, este mai complicata, absenta comunicirii fiind
cel mai greu de suportat, caci in centrul raporturilor identitare se afld
tocmai problema comunicirii. ,Individualul nu este o entitate pasiva si
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este determinat de influenta externa’, afirma Anthony Giddens, intr-o
lucrare despre identitatea sinelui in era ,modernismului inalt” Proble-
ma care nu e anuntatd, dar se citeste printre randuri constd in nevoia
protagonistului de a-si pastra identitatea pe durata experientei dure a
aflarii in strainitate pentru a supravietui socului cultural.

Prevalarea dimensiunii individuale asupra dimensiunii colective, ri-
dicarea individualului la nivelul de valoare suprema transpare si in
romanul postmodernist basarabean de ultimi ora. Acest moment e
proiectat, in scrierile lui Stefan Bastovoi si cele ale lui Iulian Ciocan,
de exemplu, pe fundalul raportului copil — matur sau elev - invatator,
prozatorii ludnd in rispar sistemul de invitaméint din perioada ex-so-
vieticd. Copilul si conditiile in care acesta isi formeazi identitatea in
proza lui Iu. Ciocan i Stefan Bastovoi atesta cautarile de ultima ora ale
fundamentelor corelatiei individualitate — alteritate in peisajul literar
basarabean, care este tot mai insistent contaminat de fenomenele lite-
rare europene.

In conditiile unei modernititi secundare sau a ,modernititii lichide”,
cum a numit Zigmund Bauman postmodernitatea, in care, considerd
el, indivizii sunt liberi sd se defineasca in toate circumstantele, literatu-
ra isi multiplica sansele si modalitatile de exprimare indiferent de locul
unde este scrisa.
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Maria ABRAMCIUC

Modelul cultural francez:
tabloul unor conexiuni

M.A. - poet, critic literar,
eseist. Conf. dr, Catedra

de literatura romand si
universald, Facultatea de
Filologie, Universitatea
,Alecu Russo”din Balti.
Membra a Uniunii
Scriitorilor din Republica
Moldova si a Uniunii
Scriitorilor din Romania. A
publicat versuri, articole
de critica literara, eseuri

in reviste din tara si de
peste hotare:,Basarabia’,
,Contrafort” ,Dacia literard",
Poezia" ,Convorbiri literare”,
JFamilia" ,Semn" semnand
Margareta Curtescu. Cdrfi
publicate: Prinsd intre
clamele sperantei, Chisinau,
1997; Simple bluesuri,
Chisindu, 2003; Eternul
Orfeu, Chisindu, 2005.

O reflectie stiintifica asupra evolutiei forme-
lor lingvistice si literare ale Europei moderne
include, in mod incontestabil, si ideea despre
rolul conductor al modelului francez. Rapor-
turile sale cu limbile si literaturile europene
relevd acumularea, in timp, a unor experiente
diverse si complexe. In acest sens, invocim
existenta unor traditii care isi au inceputu-
rile in Evul Mediu, cind sunt atestate, gratie
contactelor economice, politice si spirituale,
primele confluente ale fenomenelor cultura-
le europene cu cele franceze. Atractiv pentru
mai multe spatii din Europa vestica si estica,
modelul francez a dinamizat energiile cultu-
rilor nationale, proiectindu-se in cele mai di-
verse domenii: politicd, invitamant, lingvisti-
ca, literaturd, jurnalism, arta etc.

Importante in sensul explicarii conjuncturii
istorice care a propulsat respectivul model in
arealul vechiului continent sunt disocierile lui
Charles Drouhet, francez de origine si pro-
fesor universitar din interbelicul romanesc:
»Asa cum s-au petrecut lucrurile in ultima
perioadd a Antichititii, cind lumea civiliza-
ta era una cu lumea romana, secolul al XVI-
II-lea este, cum se stie, epoca in care cultura
francezi ajunge sa fie o cultura europeang, in
care Franta devine arbitrul bunelor maniere
ale Europei, iar limba franceza devine a doua
limba materna a péturii culte. Aceasta supre-
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matie a limbii franceze se extinde de asemenea in estul Europei. Limba
franceza inlocuieste italiana ca limba diplomatica, iar talmicitorii de la

oarta Suprema au fost obligati de acum inainte sa cunoasca franceza
Poarta S fost obligati d t fi
pentru a se putea intelege cu ambasadorii marilor puteri §i pentru a
redacta tratatele™.

Toate se intimpla, explici autorul acestor afirmatii, in contextul dimi-
nudrii factorului grecesc din zonele culturii si ale stiintelor, fapt ce a
favorizat ofensiva elementelor franceze, care se impuneau tot mai sigur
pe diverse planuri: ,intruct, la sfarsitul secolului al XVII-lea, grecii re-
nuntasera la admiratia totala pentru gloriosul, dar indepartatul trecut
elen si se apropiau prin intermediul culturii franceze de civilizatia eu-
ropeand””. Ca urmare a relationarii limbilor de origine latina cu limba
francezd, acestea si-au asigurat un substantial fond neologic, paradig-
me expresive noi, modeldndu-li-se §i modernizindu-li-se, in ultima
instant3, fiinta.

Limba franceza a avut un rol determinant si in dinamica limbii romane.
Acest gen de influente s-a extins, la un alt nivel, si in spatiul anglo-saxon sau
in cel slav. Abordarea complexa a acestor realizari implica un sir de proble-
me care pot constitui obiectul de studiu nu doar al romanistilor.

Evaluarea comparata a literaturilor europene, in functie de rasfringe-
rea in dezvoltarea acestora a modelului cultural francez, dezviluie o
impresionanta retea de contacte benefice. Se stie ca un prim-impact
asupra creatiei literar-artistice europene l-a avut clasicismul fran-
cez, care, prin intermediul operelor lui Pierre Corneille, Jean Racine,
Moliére, Nicolas Boileau, Jean de La Fontaine, a furnizat literaturilor
continentale structuri dramatice §i fabulistice. Ulterior, la inceputul
secolului al XIX-lea, lirica romanticilor europeni isi adoptd modelul
ce poarta numele lui Alphonse de Lamartine, considerat unul dintre
cei mai importanti intemeietori ai poeziei franceze moderne. Creatia
sa, de rand cu cea a lui Alfred de Vigny si a lui Alfred de Musset, revi-
goreazd genul, prin abordarea sensibild a temelor romantice (iubirea,
natura, timpul, geniul, viata i moartea), in formula unor specii ca me-
ditatia, pastelul si elegia. Théophile Gautier, in Istoria romantismului,
mentionind aspectul novator al discursului liric din volumul Meditatii
poetice (1820), evoca, intr-o evidentd maniera sentimental-exaltants,
efectul magnific al acestei cirti, care a impus, in primul rind in Franta,
la inceputul secolului al XIX-lea, un stil cu efecte iradiante in majorita-
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tea spatiilor lirice ale Europei de atunci: ,,Acest volum a insemnat un
eveniment rar de-a lungul secolelor. Dezvaluia o intreaga lume noua,
o lume a poeziei poate mai greu de descoperit decit orice America sau
Atlantidi. In timp ce pirea ci trece cu indiferenta printre oameni,
Lamartine cilitorea pe miri necunoscute, cu ochii atintiti spre steaua
sa, indreptandu-se spre un tirim unde nimeni nu ajunsese inci si de
unde se intorcea invingator precum Columb. Descoperise sufletul!

E greu si ne imaginam astazi, dupa atatea revolutii, prabusiri si schim-
bari ce-au avut loc in lume, dupi ce s-au incercat i s-au dat uitérii atitea
curente literare, dupa atita prisos de gandire si de limbaj poetic, euforia
generala produsa de volumul Meditatii. A fost ca o adiere de prospetime
si tinerete, ca o bataie de aripi ce atingea sufletul. Tinerii, fetele, feme-
ile au fost cuprinsi cu totii de un entuziasm vecin cu adoratia. Numele
lui Lamartine era pe toate buzele, iar parizienii, ce nu sunt totusi niste
oameni inclinati spre poezie, cupringi de nebunie precum locuitorii
Abderei ce repetau fard incetare cuvintele din corul lui Euripide: «O, iu-
bire! Puternica iubire>, se salutau unii pe altii recitind versuri din Lacul.
Nicicind nu s-a mai vazut un succes de asemenea proportii™.

Intr-un vast Eseu despre secolul al XIX-lea, istoricul literar Mihai Zamfir
observi cd, desi ,revolta romantici” din deceniile 1820-1830, echivalen-
ta mental cu ,revolta” de alt tip, de tip social, a refacut relieful Europei, ca
valul profund propagat din Germania si Franta a schimbat fata lucrurilor,
aadus continentul la 0 ,,0ra romantica™, la o analiza formala a poeziei eu-
ropene din primele decenii ale secolului al XIX-lea, se constata totusi o
prelungire a retoricii din secolul anterior si ca ,Versul lui Musset, Lamartine
sau Victor Hugo debutant este versul neoclasicist din secolul precedent;
limbajul figurativ, care face fiorul noutitii pe la 1820-1830, apare astizi

extras din zona de poeticitate conventionala a secolului XVIII™.

Cu toate acestea, foarte curind, productivul model liric lamartinian se
impune rapid in poezia europeana ca unul tutelar, producand, dupa
1830, o modificare de registru siin poezia roméneasci, aflata, cam bine
se stie, abia la etapa incipienti. Sensibilitatea primilor nostri lirici (Ion
Heliade Radulescu, Vasile Cérlova, Grigore Alexandrescu, Dimitrie
Bolintineanu) rezona la pulsatiile versului lamartinian, cu inflexiunile
sale nostalgice, cu un accentuat sentiment al naturii sau al cosmicitatii.
Odata cu adoptarea acestei formule stilistice de catre poetii roméani din
primul val romantic se remarca o evolutie rapida a fenomenului literar
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autohton, care isi nuanteaza formele, isi multiplica structurile imagisti-
ce, isi defineste reperele valorice. ,In general, conchide istoricul literar
Paul Cornea, dincolo de echivalentele de idei sau expresie, fundamen-
tala e mai ales inrudirea de spirit, vadita sfortare a scriitorilor roméni
de a imita tiparele si maniera discursiv-sentimentald a romanticului
francez”. In consens cu aceasti idee, Nicolae Manolescu afirmi: ,In
legitura cu influenta exercitata de poetul francez la noi, trebuie spus ca
ea a fost 0 adevaratd magie, crednd pana si un ciudat arhetip biografic:
devin oarecum obligatorii, dupa modelul poetului de la Milly, o cila-
torie i o iubire in Italia (Asachi, Alecsandri) sau moartea timpurie a
muzei (Bolintineanu, Carlova)™”.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, in majoritatea literaturilor europene,
conceptul de poezie moderna avanseazi gratie simbolismului francez,
denumit astfel si definit de poetul Jean Moréas in articolul-manifest Le
symbolisme (1886). Principiile noului concept liric, promovate energic
de Paul Verlaine, Artur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, Francis Jammes
s.a., au fost valorificate cu succes de poeti din Anglia, Germania, Spa-
nia, Italia. Curentul a inregistrat o impresionanta raza de extindere,
incluzéand si literaturi ale tarilor din centrul si sud-estul continentului,
generand scoli nationale in Polonia, Ungaria, Romania.

Simbolismul romanesc este lansat, cum bine se stie, datoritd atasamen-
tului pentru noua ideologie literara, manifestat de poetul Alexandru
Macedonski, ,receptiv si fata de atitudinile conceptuale ale parnasieni-
lor, cu predilectia lor pentru incorporarea poetici a valorilor plastice,
in defavoarea (chiar daci nemirturisiti) a celor muzicale™. In aceeasi
ordine de idei, Matei Cilinescu relevi rolul determinant al poetului-teore-
tician la propulsarea, in spatiul liricii romanesti, a celui mai in voga con-
cept liric de la sfarsitul secolului al XIX-lea, simbolismul: ,La curent cu
dezbaterile literare din Franta contemporand, poet de limba francezi el
insusi (colaborator la revista simbolisti La Wallonie, care apirea la Liége
sub conducerea lui Albert Mockel), Macedonski, fira a-si renega vreoda-
td marii idoli romantici, ba chiar apdrdndu-le memoria cu patos — cum s-a
intdmplat cu Musset —, este cel dint4i care recomanda cititorului romén
de poezie pe marii precursori §i pe reprezentantii propriu-zisi ai simbo-
lismului”. Pe Baudelaire, Mallarmé, Joséphin Péladan, Moréas...

Insolita in contextul unei epoci in care se mai resimtea inca spiritul
romantismului, lirica lui Mallarmé a avut un impact real asupra poeziei
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romane de la inceputul secolului al XX-lea. Modernismul roménesc ii
datoreaza poetului francez incifrarea la extrema limitd, sugestivitatea.
Dupa Hugo Friedrich, o formuli a poeticii lui Mallarmé include: ,,ab-
senta unei lirici de sentiment si de inspiratie; fantezie dirijati de inte-
lect; anularea realitatii si a ordinilor normale, atit logice, cét si afective;
operarea cu fortele impulsionare ale limbajului; sugestivitate in loc de
inteligibilitate; constiinta de a apartine unei perioade crepusculare a
culturii; atitudine dubli fati de modernitate; ruptura cu traditia uma-
nista si crestina; insingurare constienta de distinctia ei; echivalarea
poeziei cu reflectia asupra poeziei, in aceasta predominand categoriile
negative™.

Ulterior, in prima jumatate a secolului al XX-lea, infuzia de culturi
franceza in spatiul european a mobilizat si impulsionat fortele intelec-
tuale nationale din majoritatea tirilor europene, fenomen ce a condus
la consolidarea, in aceste zone, a unor viguroase concepte literare: al
esteticii urdtului, initiat in liricd de Charles Baudelaire; cel proustian,
valorificat cu mult succes de romancieri importanti, inclusiv si de scrii-
torul romé4n Camil Petrescu. Opera lui Marcel Proust, tradusi in multe
limbi, i-a asigurat reputatia in lume §i metoda lui de a scrie a avut o
puternica influenta in proza secolului al XX-lea.

Aprofundate §i nuantate, aceste raporturi inregistreazi, de-a lungul se-
colului al XX-lea, manifestiri multiple, benefice tuturor partilor. Men-
tionam, in context, impactul asupra naratologiei europene a unuia din-
tre cele mai influente curente din gindirea europeana, structuralismul,
construit pe modelul lingvisticii lui Ferdinand de Saussure si disemi-
nat, in literaturd, prin intermediul ideilor lui Roland Barthes, Gérard
Genette, Jean Starobinski s.a.

Dincolo de rolul formativ, modelul francez a oferit spatiilor lingvisti-
co-literare nationale solutii si sugestii pentru rezolvarea problemelor
identitare. Asa cum limba reflectd mentalul unui popor i literatura for-
meazi atitudini si comportamente, studiul acestui gen de confluente
ar trebui sa conduci si la intelegerea si dezbaterea unor idei, la famili-
arizarea cu evolutia gandirii si a valorilor europene. Subiectul inregis-
treazd insa si interpretari, intr-un sens, refractare. In literatura roma-
nd, opiniile lui Beniamin Fundoianu, cunoscut prin atasamentul siu,
exagerat, pe unele segmente, pentru spiritualitatea francez, ilustreaza
atitudinea sa de afrond in raport cu spiritul creativ romanesc. In prefa-
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ta la volumul Imagini si cdrti din Franta (1921), scriitorul aducea acu-
ze grave literaturii autohtone, care, pana la moment, nu demonstrase
capacitatea si vointa de a converti achizitiile straine la propriile valori.
Atentionind asupra unui complex mai vechi, tindrul eseist, animat de
idei radicale, decide si dea ,0 lectie” duri intelectualilor roméni din
epoca interbelicd, relevandu-le un adevar incomod, o problema, for-
mulati, poate, prea drastic: ,Daci literatura noastra a fost un continuu
parazitism, vina n-o poate culege cultura Frantei, ci neputinta noastra
de a asimila — mai mult: lipsa talentelor remarcabile, capabile sa faca
dintr-o nutritie striina ceva ordinar si propriu”'®. Beniamin Fundoianu
considera ca existd cu certitudine un fond francez al literaturii romane
si, intr-o formula categoricd, sustine cd, in raport cu literatura Frantei,
cea roménd ,a fost un simplu parazitism™'.

O alta afirmatie avanseaza ideea ca spatiul cultural autohton a rezul-
tat, in exclusivitate, din cel francez si a rimas dependent de acesta:
,Cultura noastrd a evoluat, si-a desenat o figura si o stare, a devenit
o colonie — o colonie a culturii frantuzesti”*?. Se absolutizeaza, astfel,
intr-un mod categoric, rolul modelului francez in edificarea culturii
roméne, minimalizdndu-se, in fine, aportul intelectualilor bastinasi la
evolutia spiritului autohton. In acelasi timp, contrar afirmatiilor de mai
sus, intelectual isi va declara, fara rezerve, asentimentul pentru opera
congenerilor sii George Bacovia, Ion Minulescu, Adrian Maniu, Ion
Cilugdru, Dumitru Anghel. Se stie cata admiratie nutrea pentru poezia
lui Tudor Arghezi, pe care, in ierarhia valorici, il va aldtura lui Mihai
Eminescu. Stabilit in Franta, va continua sa colaboreze la revistele In-
tegral, din a cirei redactie pariziana ficea parte, si Unu, editata de Sasa
Pana, va transpune in franceza versuri din creatia poetilor romani Tudor
Arghezi, Ion Vinea, Adrian Maniu, Ion Minulescu, George Bacovia,
Al Philippide, Ilarie Voronca.

In virtutea dimensionarii propriei identitati culturale, raportarea la ce-
lilalt ne defineste pozitia in lume, dar si ne reliefeazd noud, romanilor,
impactul pe care l-au avut asupra fiintei noastre culturale modelele di-
rectoare, intre care se distinge, fard indoiala, cel francez. Recunoasterea
rolului determinant al limbii si culturii franceze in evolutia spatiului
spiritual roménesc a devenit, in prezent, aproape un truism. Mai mult
decat atat, in prezent, unele voci se pronunta impotriva vehicularii, la
infinit, a acestei asertiuni care, se crede, ar favoriza platicizarea spiri-
tului nostru volitiv si ar promulga complexul de inferioritate, dar si
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pentru cd ,Francezii ingisi privesc iradierea modelatoare a propriei lor
culturi, la care fac aluzie adesea romanii, ca pe un fapt ce tine de acum
de istorie. Deci de trecut. Si se deschid curajos catre o noud etapa de
civilizatie, in care se confrunta cu globalismul si se adapteaza activ si

reactiv la el, fara a-si uita sau minimiza propria istorie, dar i fara a o
invoca ca pe un fetis glorios care i-ar scuti de efort si de evolutie™.

Este practic imposibild configurarea, in limitele unui studiu, a spectru-
lui de probleme avansat de acest subiect complex, reunind sub arcada-i
o multitudine de privelisti exegetice. Excluzind atitudinea mitizanta
in raport cu modelul cultural francez, putem afirma cu certitudine ca
spiritul impus de el, de rand cu cel elen sau roman, riméane ineluctabil
peisajului cultural european, impunandu-i coerenta formelor i a esen-
telor.

Note I ! Chatles Drouhet, Studii de literaturd romand si compa-
ratd, Cuvéant-inainte de Zoe Dumitrescu-Busulenga, edi-
tie ingrijitd, note, tabel biobibliografic si postfata de Silvia
Burdea, Editura Eminescu, Bucuresti, 1983, p. 62-63.

2 Idem, ibidem.

3 Théophile Gautier, Istoria romantismului, vol. 2, tradu-
cere si note de Mioara si Pan Izverna, Editura Minerva,
Bucuresti, 1990, p. 18S.

* Mihai Zamfir, Din secolul romantic, Editura Cartea Ro-
maneascd, Bucuresti, 1089, p. 18.

* Mihai Zamfir, op. cit., p. 19.

¢ Paul Cornea, De la Alecsandrescu la Eminescu, Bucu-
resti, Editura pentru Literaturd, 1966, p. 122.

7 Nicolae Manolescu, Poeti romantici, Editura Stiinta,
Chisindu, 2003, p. 26.

8 Matei Cilinescu, Conceptul modern de poezie: de la ro-
mantism la avangardd, editia a II-a, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2002, p. 185.

? Hugo Friedrich, Structura liricii moderne de la mijlocul
secolului al 19-lea pand la mijlocul secolului al 20-lea, trad.
de Dieter Fuhrmann, Bucuresti, Editura pentru Literatu-
ra Universald, 1969, p. 98-99.

19 B. Fundoianu, Imagini si cdrti din Franta, Institutul Cul-
tural Roman, Bucuresti, 2006, p. 6.

" Idem, ibidem.

2 1d., ibid.

3 Magda Carneci, Francofonia si mandria, http://www.
revista22.ro/.
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Diana VRABIE

Spovedanie pentru invingi

de Panait Istrati: dimensiunea
europeana a reportajului romanesc

Dincolo de faptul ca Franta a avut o contribu-
tie decisiva in perioada interbelicd in marca-
rea unei cotituri calitative in arta romanesci,
prin marile sale modele (Balzac, Stendhal,
Proust, Gide) , aceasta a constituit i un pivot
cultural dominant in materie de reportaj. De
data aceasta modelele vin din patrimoniul
emblematic al genului reprezentat de Albert
Londres, Edouard Helsey, Ludovic Naudeau,
Blaise Cendrars, Paul Morand, Georges Sime-
non s.a.

Cassiin cazul romanului, reportajul roménesc
din perioada interbelici se afla pe calea tato-
narii febrile a propriei identititi, care zibovea
sd prinda chip. Antecedentele firave il situau
intr-o neconcordantd stinjenitoare fata de
mutatiile decisive din presa franceza.

In 1830, Gheorghe Asachi publica in ,Albi-
na roméneascd” extractul din Jurnalul cald-
torului moldovean, inaugurand astfel ampla
serie a reportajului roménesc de cilitorie in
lume, pe care o vor ilustra in timp Nicolae
Milescu Spatarul, Dinicu Golescu, Dimitrie
Bolintineanu, Alexandru Odobescu, Vasile
Alecsandri, Nicolae Filimon, Cezar Petrescu,
Demostene Botez, Geo Bogza, Zaharia
Stancu, Eugen Barbu s.a.



IEENGTTT ROMIAINIA

Pana dupa Primul Razboi Mondial insi nu se putea vorbi decit acci-
dental de constiinta cristalizatd a existentei diferentiate a reportajului,
in general, si a celui literar, in special. Acest gen de scriituri era confun-
dat cu relatarea efemerd, nota de cilitorie, pamfletul sau cu darea de
seama asupra unor evenimente.

Unul dintre primele apeluri la animarea reportajului il constituie Ma-
nifestul activist cdtre tinerime (1924) al ,Contemporanului”, in care se
sustinea cd: ,Un bun reportaj cotidian inlocuieste azi orice lung roman
de aventuri sau de analizd”. Astfel, eforturile noastre de sincronizare
cu reportajul european se remarca, odata cu aparitia zgomotoasa a ge-
nului, in cercul avangardei literare a anilor "20-'30 i continua odata cu
formarea unei elite gazetaresti, in special dupa 1933.

Intre timp, dezbaterile franceze asupra reportajului se incheiaseri de ceva
vreme printr-o consolidare a statutului sdu, devenind chiar una dintre
formulele sigure de a obtine succesul public. Aceasti intirziere fata de
ymodelul francez” ridica anumite nedumeriri dat fiind puternicul impact
pe care il avea cultura franceza asupra celei romanesti in deceniile care
preced intdia mare conflagratie mondiala. Cert este ca primele dezba-
teri asupra reportajului pornesc tot din randurile fostei avangarde, prin
contributia lui Geo Bogza, care scrie Introducere in reportaj, eseu care i
justificd optiunea, si in acelasi timp, ofera si o privire asupra reportajului
in contextul jurnalisticii moderne si al fraimantarilor sociale ale epocii™.

Pe acest fundal firav apare in librarii, la 15 octombrie 1929, in colectia
»Temoignages”, cartea lui Panait Istrati, Spovedanie pentru invinsi, ,ro-
manul” relatiilor autorului cu Uniunea Sovietici. Imediat, Partidul Co-
munist Francez, prin organul sdu ,L’humanité”, da semnalul atacurilor,
la care se raliaza toata presa de stinga din Occident.

»Ce reprezinta aceastd carte in contextul operei istratiene? Este ,cartea
de vizita” a scriitorului cetdtean Panait Istrati, combatant pentru liber-
tate si dreptate sociala. Cu sacrificiu de sine, el a dezvaluit — printre
primii — opiniei publice mondiale cangrena care rodea dictatura comu-
nista, pusa in slujba unei caste — ,nomenclatura” — ce trdia in opulents,
in timp ce poporul era asuprit, infometat si exploatat™.

Dupa 11 ani de sejur in Occident, Panait Istrati declangeaza o campa-
nie vehementd impotriva valorilor occidentale, reorientindu-se spre
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realitatile din primul stat din lume al muncitorilor si taranilor. Astfel,
in anul 1927, pleacd in U.R.S.S,, in calitate de invitat la sarbatorile celei
de-a X-a aniversari de la revolutie. Dupd incheierea festivitatilor, im-
preuna cu unii dintre membrii delegatiilor straine, face o excursie pe
traseul Moscova — Ucraina — Georgia — litoralul Marii Negre.

La inapoierea din U.R.S.S., Panait Istrati declard: ,Nu voi mai crede
intr-un viitor mai bun, decét in ziua cind revolutia va fi facutd sub
semnul copilariei”, aratindu-se foarte sceptic fatd de invatitura socia-
listd, roasa de putreziciunea birocratica — ,lepadatura care, — ieri mo-
deratd, azi fanatic3; ieri balicindu-se in ,marxism’, azi in ,leninism” —
ne arati aceeasi figura stupida, te adeveresti cu totul neinduplecats,
infige-ti addnc ghearele in ceafa masei cu calugul in gura si saboteaza
astfel cea mai frumoasa opera de justitie sociala™.

Deziluziile sunt atit de profunde, incit cartea i se revarsd de la sine
pe hartie. In pofida incercirilor prudentului siu prieten, Romain
Rolland, de a-i tempera elanul sinceritatii, Panait Istrati se aratd ne-
induplecat: ,Stiu ca trebuie sa scriu cartea” — si asterne spovedania
omului intrat cétre sfarsitul vietii in dezacord sentimental cu sine in-
susi, dar si cu cei din jur, pentru ci ,Invingi sunt oamenii care se afla
catre sfarsitul vietii in dezacord sentimental cu cei mai buni semeni
ai lor. Sunt unul dintre acesti invingi. Si fiindca exista o mie de feluri
in a fi in dezacord sentimental cu semenii sdi, precizez ca este vorba
aici de acea penibila despirtire, care aruncd un om in afara unei clase,
dupi o intreaga viatd de aspiratii comune cu aceasti clasa si cu sine
insusi”™.

Dincolo de faptul ca Spovedanie pentru invingi face parte din reconstitu-
irea bazata pe memoria autorului, intors la Paris dupa saisprezece luni
de sejur in UR.S.S,, aceasta poate fi considerata o imbinare destul de
aleatorie intre jurnal si pamflet. Asa cum literatura sa este autobiogra-
fici in proportii impresionante, reportajul siau este pamflet in combi-
natii surprinzitoare: ,Pot oare si te menajez, lepadatura marsava? Pot
face public, ca am venit la tine in felul cel mai dezinteresat si a fost cat
pe-aici sa ma bagi in buzunarul tau! Pot, — ca si-ti fac placere si pentru
asa-zisa ,sa nu dati arme burgheziei”, - si dispretuiesc multimea pe
care tu o calci in picioare...”>. Reportajul sau dobandegte ,0 alura pam-
fletard intr-un crescendo remarcabil, pe masuri ce iluzia se risipeste si
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realitatea incepe sa invadeze imaginarul construit de propaganda si de

reminiscentele literaturii socialiste”™.

Spovedaniile fruste ale lui Panait Istrati releva toate datele obiective
si subiective ale unei experiente umane care a gustat din infringerea
morala. Tendinta se explici, in general, prin necesitatea scriitorilor tre-
cuti prin experiente decisive de a-si exprima cu exactitate trairile de
care au fost marcati, in mod netransfigurat, reusind totodata sa atinga
profunzimile, ca si in fictiune.

Descins din traditia unui jurnalism preponderent pamfletar, Istrati nu se
poate mentine multd vreme in limitele prea inguste ale povestirii intdm-
plarilor intr-o succesiune clard. Timpul cronologic este mereu bulversat
de memoria afectiva care solicita noi afanari digresive: ,Acum douazeci
si sapte de ani, intr-o mahala a Briilei, am auzit vorbindu-se pentru pri-
ma oard despre dreptate”. Transant, autorul chiar le anunti pe alocuri:
»Aici, 0 parantezi este necesard” (p. 15) sau »i-acum, iertati-mi aceastd
paranteza” (p. 20). Unicul filon ordonator este memoria afectivé a repor-
terului, care reasazd evenimentele, dindu-le sens unitar.

Autorul reveleazi lumii o realitate asa cum o tréieste si o interpreteaza el
insusi, ca martor si actor al evenimentelor, racorddndu-se astfel spiritului
reportajelor europene. Albert Fouillé definea, spre exemplu, reportajul
drept o risturnare a lumii, dar una meniti si gaseasca perspectivele ce se
deschid spre adevar. Este tocmai ceea ce facea Panait Istrati in calatoria
sa in UR.S.S,, amestecindu-se printre oameni, incercand si patrundi
ratiunile puterilor mari, observand culisele tenebroase, vizitand spitalul
de tuberculozi ,Sotiria’”, inchisoarea ,Singros”, gustind din ciocnirile
stradale etc. ,Documentarea lui a insemnat cilitorie, sute de convorbiri,
vizite in case sau institutii, trairea unor experiente personale, iar la urma,
refacerea intregului traseu din perspectiva unui esec al crezului politic.
Este o reconstituire realizata din perspectiva unei idei dominante, ceea
ce repune intdmplarile intr-o ordine menita sa lumineze un adevir’, ob-
servd in mod justificat Radu Ciobotea®.

Dimensiunea europeand a reportajului lui Panait Istrati este conso-
lidata si de faptul cd autorul nu priveste realitatea pur si simplu, ci o
suspecteazd, gisind unghiul care inverseaza rolurile sociale si acorda
un acces sporit spre culisele evenimentelor. Reportajul devine pentru
Panait Istrati un mijloc de a gasi sursa obsesiei sale, o modalitate de a
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rispunde unei intregi societati frimantate. In acest sens, reportajul lui
Panait Istrati ajunge sa se identifice, ca si pentru Geo Bogza, cu ,cel mai
bun corectiv al esteticii turnului de fildes”, intr-o epoca in care ,tragedii
care privesc mase intregi de oameni asteapta sa fie exprimate in scris™.

Autorul nu isi propune si povesteasca din afard, ci si participe la po-
vestea care prinde contur ca subiect. Or, subiectul nu este nici pe de-
parte unul agreabil, intrucét este menit si restabileasca dreptatea acolo
unde societatea, prin institutiile ei, a gafat grav. Astfel, Spovedanie pen-
tru invinsi constituie ,un inceput spectaculos pentru reportajul politic
romanesc, chiar daci a fost scris in limba francezi si publicat la Paris.
Sau cu atat mai mult, caci in aceastd carte este vorba, printre altele,
despre dimensiunea europeana a reportajului romanesc”".

Om de opinie, care nu a invitat jocul retragerii rusinoase, Panait Istrati,
prin Spovedanie pentru invingi, contribuie in mod decisiv la fundamen-
tarea reportajului romanesc, racordat la marile modele europene, dar
si la formarea unei elite gazetaresti.

Note I ' Radu Ciobotea, Reportajul. Tehnici de redactare, Editu-
ra Cartier, Chisinau, 2012, p. 3S.
* Alexandru Talex, Cuvdnt-inainte, in Spovedanie pentru
invinsi, Editura Dacia, Cluj-Napoca, [f.a], p. 6.
* Panait Istrati, Spovedanie pentru invingi, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, p. 25.
* Ibidem, p. 13.
* Ibidem, p. 26.
¢ Radu Ciobotea, op. cit., p. 93.
Panait Istrati, Spovedanie pentru invingi, ed. cit., p. 13.
® Radu Ciobotea, op. cit., p. 93.
Geo Bogza, Introducere in reportaj. Scrieri in prozd,
vol. II, ESPLA, Bucuresti, 1957, p. 19-20.
' Radu Ciobotea, op. cit., p. 93.
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Critica psihanalitica franceza si
modernitatea actului critic romanesc

A.G. — conferentiar
universitar, doctor in
filologie, Catedra literatura
romand i teoria literaturii,
Universitatea de Stat

din Moldova. Membru

al Asociatiei de Filologie

si Hermeneutica Biblicd
din Romania. Domenii de
cercetare: literatura romana
contemporana, relatia
Biblie — literaturd artisticd,
psihologie si literaturd.

A publicat monografia
Romanul anilor '60. Modelul
bonus pastor (2006), mai
multe studii si articole.

Evolutia si modernizarea discursului critic-
literar roménesc se datoreazd, in mare masu-
ra, psihanalizei si, in special, criticii literare
franceze de sorginte psihanalitici. Se stie ca
printre primii sustinitori ai ideilor freudiste
au fost scriitorii surrealisti francezi A. Breton,
A. Gide s.a,, iar Ch. Baudouin (prin studii-
le sale Psihanaliza artei,1929; Triumful ero-
ului,1943; Psihanaliza simbolului religios,
1957), M. Bonaparte (Viata si opera lui Edgar
Poe, 1933; Cronos — Eros — Thanatos, 1952),
R. Laforgue (Esecul lui Baudelaire, 1931)
sunt reprezentantii primei generatii a criticii
literare psihanalitice. Si astdzi Franta ,se sin-
gularizeazd in miscarea psihanalitici mon-
diald, printr-o reusitd si echilibrata integrare
a psihanalizei”, atat in plan teoretic, cit si in
cel cultural — literaturd, filozofie, politicd si
institutiile corespunzitoare ale invatimantu-
lui superior, observd V. Dem. Zamfirescu, in
Introducere in psihanaliza freudiand si postfre-
udiand. Deschiderea criticii literare roménesti
spre o hermeneutica psihanaliticd in anii ’60
incepe prin revenirea la studiile franceze scri-
se in perioada 1920-1950.

In anii interbelici, psihanaliza patrunde in
spatiul roménesc prin filiera francezd si cea
germana. Medicul C. Vlad, care a practicat
psihanaliza, a scris doud lucréri privind relatia
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literatura — psihanaliza. In prima sa lucrare — Iubirea, ura si frica (1928) —
el analizeaza personalitatea lui F. Dostoievski si legenda populard Megte-
rul Manole, iar cea de-a doua, Mihai Eminescu din punct de vedere psihana-
litic (1932), a suscitat, cum bine se stie, atitudini controversate, lucrarea
prezentand totusi interes din punct de vedere metodologic. Spre deose-
bire de medici, oamenii de culturid din Romaénia s-au aritat mai retinuti
fata de psihanaliza.

In Franta, in preajma celui de-al Doilea Rizboi Mondial si, mai ales, in pe-
rioada imediat postbelica se observa o simbioza a psihanalizei cu majorita-
tea orientérilor ce anunta o ,noua criticd”. Ch. Mauron, cu psihocritica sa,
se inscrie in rindul celei de-a doua generatii a criticii psihanalitice franceze.
In studiul Mallarmé L'Obscur (1941) el se situeaza pe poxzitiile criticii lui
Thibaudet; noutatea conceptului siu psihocritic consta in faptul ca niciun
text al unui scriitor nu poate fi explicat de unul singur, ci in raport cu toate
textele / poemele acestuia, criticul relevind rolul metaforelor obsedante
in intelegerea traumelor psihice refulate ale autorului. Profesorul francez
de la Universitatea din New York Serge Doubrowsky sustinea si el in 1966
necesitatea unei legituri a criticii ,cu stiintele umaniste, unde vor colabo-
ra psihanaliza si sociologia temelor”. In 1968 in Theorie d'ensemble (Paris)
apare articolul lui Jean-Louis Baudry intitulat Freude et la critique littéraire,
iarin 1972 Anne Clancier semneaza studiul Psyhanalyse et critique littéraire,
fapt ce demonstreazi rolul conceptelor psihanalitice in evolutia hermene-
uticii literare.

Un rol anume in evolutia criticii literare l-au avut ideile psihanalitice
ale lui J. Lacan, idei ce implica o anume legatura cu fenomenologia, cu
structuralismul, cu problemele limbajului, ultimele devenind dominan-
te in conceptiile sale. Prin abordarea ,psihicului-ca-text”, el sustine ca
structura psihicului presupune 3 categorii: a simbolicului, a imaginii si a
realului, simbolicul avind rolul esential §i, cu toate ca Lacan nu profesea-
za critica literard, ,sistemul” sau o implica. La rdndul sdu, structuralistul
R. Barthes pune accent pe primatul textului si continua structuralismul
pe baze psihologice, psihanalitice, lingvistice. El utilizeaza metoda psih-
analitica de cercetare in studiul siu, Sur Racine (1965). De asemenea,
un rol important in hermeneutica textului literar I-a avut critica mitica
francezd, intemeiata de filozoful G. Bachelard, care ,uneste” psihanaliza
cu fenomenologia in explicarea artei. El propune o teorie a imaginatiei
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si a expresiei poetice, sustinand ci fiecare creator posedd o imaginatie
arhetipala, bazati pe cele 4 elemente fundamentale: focul, apa, aerul
si pamantul, pe care se sprijina temele si imaginile. Amintim aici si de
J. Kristeva, semiotician si psihanalist, in lucrarile cireia se manifesta atat
conceptele teoretice ale lui M. Bahtin, cat si metodologia psihanalitica
dupi J. Lacan.

In spatiul romanesc, evolutia discursului critic de sorginte psihanaliti-
ci in perioada postbelici se manifest prin anumite aspecte: 1) sfarsi-
tul anilor ’60 — comuniciri ale cercetatorilor literari privind tendinte,
directii in critica franceza (sau europeani); 2) anii *70-'80 — traducerea
unor articole sau studii semnate de criticii francezi sau studii despre
critica francezi (europeani); analize de texte sau interpretiri disparate
dupa critici francezi; 3) anii ‘90 — de rand cu traducerea operelor com-
plete ale psihanalistilor S. Freud, C. G. Jung s.a., opera eminesciana
este abordata din perspectiva intertextualititii, cu unele implicatii psi-
hocritice i / sau psihanalitice de sorginte jungiana; studii teoretice vi-
zand relatia artd — psihanaliza. Astfel, scindarea criticii literare franceze
in texte de intimpinare si texte de metoda a avut un impact benefic
asupra modernitatii actului critic romanesc.

Comunicirile stiintifice privind critica europeana (N. L. Popa, Criti-
ca francezd actuald, 1968, Academia Romani), traducerea sau scrierea
unor lucriri vizdnd aceasta (volumul Analizd si interpretare. Orientdri
in critica literard contemporand, 1972, care insereazi si articolul Ioanei
Cretulescu, Critica psihanaliticd; R. Munteanu, Metamorfozele criticii
europene moderne, 1975) sunt urmate de lecturi din perspectiva lui
S.Freud, C. G. Jung, K. Abraham sau ale lui G. Bachelard si G. Durand.
In acest context, prezinti interes interpretarea bachelardiani a poeziei
lui L. Blaga de R. Munteanu in volumul siu Lecturi si sisteme (1977), ca
si studiul Elenei Indries, Dimensiuni ale poeziei romdne moderne. Motive
presocratice in poezia transilvand (scris in 1972-1981, dar publicat in
1989), in care autoarea analizeazi semnificatiile apei, focului, piman-
tului, ale pietrei in creatia poetica a lui L. Blaga, O. Goga, $t. A. Doinas,
A. Cotrus, din perspectiva lui G. Bachelard, G. Durand, K. Abraham.

In anii "80, psihocritica lui Ch. Mauron este abordata atat sub aspect
teoretic si in legatura cu semiotica si stilistica, cat si la nivel de revenire,
re-lecturd a unor texte artistice cunoscute. Ne referim, in primul rand,
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la volumul Directii in critica si poetica francezd contemporand (1983), in
care Marina Muresanu Ionescu readuce in discutie o problema actuald
la acel timp — Mit si mitologie personald in psihocriticd, relevind mai tar-
ziu varietatea semnificatiilor textului eminescian din aceasta perspecti-
va in monografia sa Eminescu si intertextul romantic (1990).

Generatiile de cercetitori si critici literari din anii "90, cu lecturi din
S. Freud si C. G. Jung, unii traducitori ai textelor freudiene sau jungi-
ene au afirmat perspectiva psihanaliticd asupra textului literar, a relati-
ei autor — operd si asupra psihologiei procesului de creatie (C. Braga,
V. Protopopescu s.a.). Un loc aparte ii revine, in acest context, cerce-
tatorului Corin Braga care, prin studii de critica mitic-arhetipald de
facturd jungian, prin psihocritica si / sau psihobiografie (10 studii
de arhetipololgie, 1999; De la arhetip la anarhetip, 2006; Psihobiografii,
2011 s.a.) a validat un sistem teoretic si metodologic in discursul critic
roménesc de sorginte psihanalitici. Starea actuald a demersului critic
ne convinge ca gandirea literard psihanalitica, in diversele ei aspecte,
continud sa influenteze nu doar stiinta literar3, ci si viata intelectuala
in ansamblu, deschiderea spre posibilititile textului-ca-lume afirmand
impactul siu cultural.
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Cristian SABAU

Reflectarea unui tip de eveniment
in presa europeana neolatina
sau cata incredere poti sa ai in presa?

C.S. —inginer, publicist

si traducator (din limbile
franceza, spaniolg,
portugheza, italiand). A
publicat peste 800 de
articole in presa din tot
spatiul romanesc (revistele
,Familia", Vatra", ,Arca’,
JArges”, Calende”,, Drama’,
,Cronica’,,Ateneu’,,Semn"
s.a.), parte din texte fiind
traduse in alte limbi. Mai
multe articole despre teatru
si traduceri au aparutin
cateva culegeri tematice
(teatru) si antologii (poezie
neolatina).

Doar in ultimele doud luni in Europa si in
lume au fost citeva evenimente importante
care au fost reflectate intr-o maniera foarte
diferita de surse mass-media importante cu
milioane de telespectatori / radioascultatori /
cititori. Am avut retragerea din activitate,
prin vointa exprimatd public, a papei Bene-
dict al XVI-lea, alegerea pentru prima data a
unui papd neeuropean, cardinalul argentini-
an Bergolio (devenit papa Francisc), decesul
controversatului presedinte al Venezuelei
Hugo Chavez, alegerea noului presedinte
al aceluiasi stat si funeraliile fostului premi-
er britanic Margaret Thatcher. Chiar acum,
cand scriu aceste rdnduri, Italia isi alege in
parlament noul presedinte dupa foarte ciu-
date migcari pe esichierul politic al peninsu-
lei-cizmd, compromisad prin doud decenii de
berlusconism. Am triit (si triim) cu totii aceste
evenimente, mai ales prin transmisiile postu-
rilor de televiziune, dar si online prin relatari
de la fata locului ale trimisilor unor publicatii
de incredere cu rating ridicat pe piata foarte
dinamica a informatiei. Ca sa nu mai spunem
si de farsa pe care o reputatd agentie de pre-
sa — Reuters — i-a ficut-o magnatului George
Soros (managerul revolutiilor portocalii din



coLocviu [EEAN

spatiul ex-sovietic), publicAndu-i un necrolog deloc magulitor... De-ale
informatiei... scipate de sub control, ca si in cazul acuzatiilor dovedite
ca nefondate care-l acuzau pe noul papi (pe-atunci doar episcop) de
complicitate cu dictatorialul si singerosul regim militar argentinian de
la sfarsitul deceniului VIII al veacului trecut.

Am retinut dintr-o lucrare importanta a unui mare cunoscitor al Gre-
ciei Antice — André Bonnard — ci in Atena lui Pericle ,totul depindea de
popor. Iar poporul depindea de cuvant.” Asadar, o dependenti abstru-
za, greu de decelat, dar care putea sa dicteze o actiune politica cu influ-
entd (mai mult sau mai putin) directd asupra unor paturi largi, daci nu
a intregului popor. Mi rog, popor in sensul acceptat la acea epoci (adi-
ci fara sclavii care erau principala fortd de munci a economiei). Este
de remarcat faptul ci in epoca twitter-ului, a site-urilor de socializare
a tabletelor si telefoanelor istete cuvantul circula (aproape!) ca gandul,
informatia fie ddnsa exacti sau fitilitd se propaga cu mare viteza, poate
fi multiplicatd si distorsionatd (poate chiar contorsionatd), iar efectul pu-
blic al informatiei poate fi in anumite cazuri — devastator. Dar...

Cata incredere poti sa ai in informatiile furnizate de presa?

Nu stiu daca la facultatile de jurnalism se preda si insemnatatea verti-
calitatii in presa si necesitatea asumarii deschise si transparente a unor
pozitii editoriale. Altfel spus, un organ de presa al unui partid trebuie
sd-si asume si insuseasci valorile si linia politica a partidului, pe cind
publicatiile independente (or mai fi existind ddnsele oare?) pot si-si
faureasci o linie editoriali critici (sau adulativi) fatd de oricine dintre
corifeii politici ai momentului si fatd de orice organizatie politica. Si-
gur ci asta ar fi teoria complet epuratid de zgura factualitatii si niciodata
nu va putea fi materializatd in presa oricirui moment, a oricirei epoci.

Experienta personala imi permite sa afirm ci aveam tendinte de disident
in prima preadolescentd, pe la 11-12 ani. Dupa aceea m-am adaptat la
socialism, nu si la ultimii ani (5-6) de ceausism. N-am confundat nici-
odati aceste notiuni, cum foarte usor procedeaza foarte multi roméni,
mai ales intelectuali. In perioada de disident, pe cind eram in clasele a
V-a si a VI-a, ascultam pe ascuns (impreuni cu colegul meu de atunci
Tudor Caragea din Turnu Migurele) un post clandestin care se intitula
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»Romania viitoare” §i care sustinea ca emite in numele unor grupuri de
rezistentd de undeva din muntii Fagaras. Transmisia era dificila, vocea
celui ce vorbea se pierdea si aparea, iar noi asteptam cu sufletul la gura
sd ascultaim ce mai spuneau grupurile de rezistenta care sustineau ca se
bucuri atat de sprijinul vestului, cit si de al locuitorilor din zonele li-
mitrofe. Nu eram singurii care ascultam, aveam s-o aflim nu mult mai
tarziu, cand unul dintre colegii nogtri mai mari (adica din clasa a VII-a!)
a fost exmatriculat pentru ca intrase intr-un soi de rezistentd i impreuna
cu alti cativa elevi si tineri angajati la mina Aninoasa isi propusesera sa
arunce in aer tribuna de la Petrogani inaintea demonstratiei de 1 Mai.
Nu mai stiu ce s-a mai intimplat cu acei colegi, i-am pierdut din vedere.
Stiu insa ci prin 1992-1993 la Radio Romania am ascultat o emisiune in
care un do-bi-toc (s folosim toate cuvintele limbii!) povestea cum in anii
’60 lucra pentru posturile infiintate de serviciile de propaganda vestice si
cum transmitea din Grecia de la Salonic, dindu-se drept post clandestin
din muntii Fagaras. Dobitocul in cauza, care nici n-avea simtul umorului,
radea copios despre farsa pe care le-o ficea comunistilor roméni. Recu-
nosc cd, daca mi-ar fi fost pe aproape, i-as fi dat cu placere vreo doua-trei
scatoalce pentru minciunile turnate cu seninatate i iluziile pe care le-a
vandut ascultatorilor care se chinuiau s prinda postul din munti...

Dar asta este o chestiune romaneasca legati de politica americana in
Europa de Est, de inteles in perspectiva macro-istoriei care-si ride de
cazurile si destinele individuale. Pentru ca ne aflim pe meridianul de
gandire francez, sa ne aplecim asupra unei perioade agitate si tulburi
din istoria Frantei, martie 181S. Napoleon, exilatul de pe Elba, se sa-
turase si someze, profitind de timpeniile (cum spuneam — si ciutim
cuvintele nimerite!) pe care Bourbonii, adusi in furgoanele armatelor
aliate ale Angliei, Prusiei, Austriei i Rusiei si reinscaunati la Paris, le
ficeau in mod frecvent.

Ei bine, cititorii din martie 1815 au avut ocazia si cunoasca dinami-
ca marsului de apropiere a fugarului de pe Elba de capitala Regatului
Frantei, capitald pe care a ocupat-o fira a trage un singur foc de arma.
Ciudat este ci dupi ce primul ministru englez (dramatizand situatia
pentru a obtine efecte mai mari) vorbea de invadarea de citre Napo-
leon a Regatului Frantei, presa englezi se intreba, cu umorul specific
natiunii insulare, cum poate un singur om sa invadeze o tard. Dar mai
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bun decit comentariul este stirea frusta, asa cd in continuare oferim
10 pasi ai plimbdrii lui Napoleon prin Franta bourbonicd in 10 articole
publicate de presa. Stiri atat de diferite ca abordare, incat putea pune
in incurcaturi inteligenta oricdrui cititor. Acesti 10 pasi napoleonieni
oglinditi in 10 titluri din presa sunt:

1. Mancatorul de oameni a fugit din cugca sa (9 martie)

2. Capcaunul corsican a debarcat in Golful Juan (10 martie)

3. Tigrul a ajuns la Gap. Trupele regale se griabesc si-i opreasca inain-
tarea si sa-1 transforme pe aventurier intr-un fugar raticitor prin munti
(11 martie)

4. Monstrul s-a apropiat de Grenoble (12 martie)

S. Tiranul a ocupat Lyonul. La aparitia lui populatia a fost cuprinsi de
groaza i teroare (13 martie)

6. Uzurpatorul a fost vizut la 60 de mile de capitald (18 martie)

7. Bonaparte avanseaza cu pasi repezi dar nu va intra niciodata in Paris
(19 martie)

8. Maine, Napoleon va fi sub zidurile noastre (20 martie)
9. Impdratul a ajuns la Fontainebleau (21 martie)

10. In mijlocul fidelilor sdi supusi, maiestatea sa imperiald a intrat ieri in
palatul Tuileries. Nici nu poate fi descrisd bucuria generali a francezilor
(22 martie).

Ce sa mai inteleaga bietul cititor in Parisul lui martie 1815 daci in doar
13 zile eroul articolelor a fost identificat consecutiv ca fiind Mdncdtorul
de oameni — Cdapcaunul corsican — Tigrul — Monstrul — Tiranul — Uzur-
patorul — Bonaparte — Napoleon — impdratul — maiestatea sa imperiald.
Intr-adevir, frumos traseu existential...

Ca o materializare a epocii luminilor, finalul secolului al XVIII-lea a
adus nu doar o revolutie care a schimbat fata Europei, ci §i un sistem
nemaiintalnit in Franta revolutionard — ziarul. Apérut la cateva doar
luni dupi ciderea Bastiliei (in noiembrie 1789 si disparut in 1901),
mai intdi ca o necesitate de a-i informa pe cetiteni cu mersul revolutiei,
apoi cu marea armatd napoleoniand, mai mult ca organ al legislativului
francez, a jucat un rol important pe tot parcursul secolului al XIX-lea
(intre altele, si ca organ de publicare a romanelor-foileton). Ei bine,
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acest celebru ziar al secolului XIX ,Le Moniteur” a fost acela care a pre-
zentat astfel apropierea lui Napoleon de Paris. Abordari atit de diverse
ale aceluiasi ziar — intr-adevar — nu fac decit sa intareasca increderea
cititorului in presa. Intrebarea — foarte, foarte legitima — ar fi: ,De cati
verticalitate poate fi suspectatd redactia ziarului «Le Moniteur> ca in
doar 13 zile un personaj sa plece de la mdncatorul de oameni si sa ajunga
la maiestatea sa imperiald?”. Fiecare poate si-si faca propriile evaluari,
cantariri, aprecieri despre presa de atunci, ca si despre cea de acum...

Poate ci ar trebui sa completam tabloul general al inceputului presei in
Franta cu aprecierile pe care mai intai generalul si consulul Bonaparte
si mai apoi imparatul Napoleon le facea in ceea ce priveste rolul presei
si al relatiilor puterii politice cu acest fenomen media nou apirut in
civilizatia lumii i istoria Frantei: ,Daci presa n-ar fi tinuti in frau, eu
n-as rimane la putere nici macar 3 zile!”, scria Napoleon, in acelasi Jur-
nal al sau, in 1799.

Intr-o noti din 1805 din acelasi Jurnal (noti in care Napoleon se con-
funda ca si Regele Soare cu statul) acesta scria: ,Cum revolutia in
Franta s-a cam terminat, ar trebui ca directorii unor publicatii sa afle
ca dacd nu-mi servesc interesele, nu-mi sunt utili §i niciodatd n-o sale
. 19 . A . . »
permit si publice ceva impotriva intereselor mele”. Noul comandant al
francezilor nu admitea nici macar tonul de pamflet, pentru ca ,puterea
nu este niciodata ridicold’”, scria in Jurnalul siu in 1808 acelasi imparat
Napoleon...

Destul de clar, sau nu?
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Gina NIMIGEAN

Transferul limbii romane

in intentia multilingvismului
promovat prin Cadrul European
Comun de Referinta pentru Limbi

G.N. — asistent doctorand
la Catedra de Limba
Romana pentru Studenti
Strdini, Facultatea de
Litere, Universitatea
,Alexandru loan Cuza”,
lasi. Domenii de cercetare:
romana si neoellena ca
limbi strdine, culturd si
civilizatie romaneasca,
limba si literaturd romana
veche, lexicologie romana
si neogreacd, etimologie,
romanisticd, pragmaticd,
semioticad.

Faptul ci integrarea in cotidian a invatarii lim-
bilor, integrarea diverselor programe de trans-
fer (predare — asimilare) a tuturor idiomurilor
Europei (fie ele limbi, fie dialecte) face parte
din procesul de configurare a noului peisaj so-
ciocultural european - tinde sa deving, din ce
in ce mai mult, un loc comun, inscris in nor-
malitatea inceputului de mileniu III.

Fenomenul cuprinde institutii educationale
consacrate, de tip gradinita, scoald, liceu, uni-
versitate, dar e inscris i in listele de activitati
ale institutiilor paralele, para-sistem, co-edu-
cationale de tip asociatie culturali, ONG,
scoala de re- / supra- / post- / multi-calificare
etc. E sprijinit prin programe guvernamentale
si interguvernamentale, la nivelul Consiliului
Europei; i se acordi fonduri si facilitati speci-
ale, include din ce in ce mai multe persoane.
Categoriile de cursanti se extind continuu, ca
varsta, nivel de instructie prealabila, scop al
invatarii. Re-locarea temporara a cursantilor
pentru a lua contact direct cu mediul lingvis-
tic (cunoscuta imersie sau baie lingvistici) e
posibild in diferite maniere, dintre care unele
sunt sprijinite oficial. Materialele de studiu
imbraci toate formele ce se pot dovedi utile,
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trecand prin toate tehnologiile posibile, de la fila de hartie a manua-
lului la CD (-ul eventual aferent), de la documentul electronic inert
de tip .doc, .pdf, la cel semidinamic de tip .pps ori .gif, insotit sau nu
de secventa audio, la cel dinamic de tip videoclip si film, cu posibili-
tati de interactiune / corectare/ (auto)evaluare sau nu. Variantele sunt
ofertante si productive din multe puncte de vedere, rezultatele pe ma-
surd. Specialistii — filologi, psihologi, sociologi, medici, antropologi,
istorici — studiazd impactul si implicatiile imediate sau de perspectiva
lung3, incearca sa identifice mutatiile probabile ce vor surveni in atitu-
dini, comportamente, abilititi, dezvoltare neuro-psihica individuala,
parametri culturali la nivel de grup etc. Nimic mai normal.

E insa o normalitate a momentului, o normalitate a lui acum.

yProvocarea majora a viitorului in domeniul educatiei este aceea de
a ajunge sd ne reformim sistemele de invitare, incat si ne pregitim
tinerii pentru locuri de munca ce nu existd inci, unde vor folosi teh-
nologii care nu au fost incd inventate, ca sa rezolve probleme ce nu au
fost inca identificate™, spune Jan Figel (apud Etude sur la contribution,
2009, 25 - trad. n. — G.N.). Perspectiva globalizanti, social-pragmati-
ca e ugor de citit in cuvintele fostului comisar european insarcinat cu
educatia, invatamantul si cultura. Dincolo de cizelarea individului, ca
un bun si bine educat cetatean, se vede grupul in cooperare inventiva,
mai deschis decat niciodata urbi et orbi. $i, de dincolo de rezolvarea
problemelor greu imaginabile la momentul prezent, transpar abilitatile
intercomunicative speciale ale acestor oameni din viitor, capacitatile
crescute de a actiona ca grup coerent, ca echipd, oricat de redusa ori
ampld ar fi aceasta.

Prin documentul numit Cadrul European Comun de Referintd pentru
Limbi, politica lingvisticd europeani a ultimilor ani creeaza premisele
amelioririi atitudinii fati de culturile si limbile europene (si nu nu-
mai). Mai mult, oferd suport institutional intentiilor si demersurilor
de intercunoagtere culturald intre componentii traditionali ai Europei,
iar mai nou extinde acest suport spre orice alta culturd, oriunde va fi
fiind aceasta amplasata geografic. In acest peisaj atitudinal, programele
de transmitere — invatare a limbilor isi demonstreaza calitatea de am-
basadori interculturali, de structuri mobile ce favorizeaza amplificarea
identitara a individului pana la un novus homo europaeus.
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Casa putem avea o intelegere justa asupra a ceea ce ni se intimpld acum
si sd putem trage din ea concluzii utile si functionale, cel mai indicat
este sd ludm o anumita distant3, si lisim loc de formare perspectivei.

Evaluand informatia si dinamica transferului informatiei, la o compa-
ratie a celor doud perioade selectate (anii 70 ai sec. XX — deceniul al
II-lea al sec. XXI), sesizim o mutatie majora de perspectivi si o noua

selectie a polilor:

informatie stiintifica

informatie culturald

canal dominant: carte / tom

canal dominant: ecran tv & monitor de
computer

suport fizic: text scris & imagine
statica

suport fizic: imagine dinamica & sunet

cod intern diacronic, liniar

cod intern sincronic, simultan

secventialitate & liniaritate in primi-
rea / asimilarea informatiei

simultaneitate & dezvoltare reticulari in
primirea / asimilarea informatiei

sir ,narativ” unic

siruri ,narative” multiple, competitive
intre ele pentru captarea atentiei & intere-
sului destinatarului

destinatar pasiv, cu atitudine ,cos de
basket”, acceptanti, preponderent
cumulativa

destinatar activ(izat)-reactiv, aflat la
decizie, cu atitudine ,racheta de tenis”,
reactivd, preponderent selectiva

comunicare inter-destinatari redusa comunicare inter-destinatari (hiper)

activa

Constatim ca infrastructurile transferului informational sunt altele.

In acelasi timp, firi a-si pierde ori diminua importanta, informa-
tia de tip stiintific cedeazd intiietatea in fata volumului (cantititii)
informational(e) de tip cultural.

Venind la lucruri concrete: in programele de invatare a limbii romane,
cursantul constata cd intre limba sa §i romana exista anumite simili-
tudini structurale, elemente de continuitate sistemicd; cel mai repede
ajung in acest punct nativii din aria latina.

Oprindu-ne in interiorul ariei latine, prezentim pentru exemplificare
numai cteva situatii care de obicei sunt repede sesizate de studenti si
care se bucura de un bogat inventar de aparitii:

a) Verbul — a.1) maniera in care acesta actualizeazi alternantele voca-
lice / consonantice la conjunctiv / subjunctiv pers. a I1I-a singular (in
anumite situatii si plural) in romana-spaniola-italiani-catalani; funda-
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mental, sunt aceleasi alternante, desi cu aparitie diferitd pe subtipuri

verbale:
romani spaniola italiana catalana
-e>-a -e>-a -e>-a -..>-a

vinE > s3 vinA vienE > que vengA leggE > que leggA consent > que consentA
reconeix > reconegA

-a>-e -a>-e -a>-e -a>-e

cintA > si cantE | hablA > que hablE | parlA > que parlassE | comprovA > que
comprovE

-[oa/e]ste > -[o/e]ce>-[o/a] |-[o/i]sce>-[0/i] |-eix > -isca

-[0a/ea]sca zca sca ungeiX > que ungiSCA

cunoaSTE >sa | conoCE > que conoSCE > que inquireiX > que

cunoaSCA conoZCA conoSCA inquiriSCA

prive$TE > sa pareCE > que preferiSCE > que

priveaSCA pareZCA preferiSCA

a.2) similitudinea structurala a conjunctivului prezent intre romana si
greaca moderna: cu particuld specifica: sd — va si forme flexionare, cu
desinente specifice pentru persoani si numir, de ex.: sd fac, sd faci, si
facd, sd facem, sd faceti, sd facd — va xavw, va kaveig, va Kavel, va Kavovye,
Va KAVETE, va Kavouy.

b) Articolul hotarat: colegul, colega, colegii, colegele care e corelat struc-
tural cu pronumele personal el[u], eq, ei, ele, cu pronumele / adjectivul
demonstrativ si de identificare acel[u*](a), ace(e)a, acei(a), acele(a) -
acel[u*]asi, aceeasi, aceiasi, aceleasi, insu(mi/ti/si), insd(mi/ti/si),
insi(ne/vi/si), inse(ne/vi/si); de asemenea, cu desinentele de singu-
lar / plural la substantiv: coleg[u]-colegi; colegéi-colege si la adjectivele
cu paradigma completa pe gen si numar: albastru-albastri; albastrd-al-
bastre. Motivandu-se etimologic si istoric, structurile din romana isi
gisesc echivalente in celelalte limbi romanice, fireste, fara o perfectd
izomorfie, cu particularitati in cazul fiecireia dintre ele: de exemplu, in
catalani el collega, la collega, els collegues, les collegues; el, ella, ells, elles;
aquel, aquella, aquellos, aquellas; ell mateix, ella mateixa, ells mateixos,
ells mateixes, @ — O etc.

Exemplele pot continua si pot alcatui o foarte lungi lista de fapte co-
mune. Uneori (mult) mai departe de aria latini. Aliturdndu-se studi-
ilor de ultimi ora din antropologie si genetica — ce atesta, dincolo de
granite politice si limite continentale, evidente inrudiri intre etnii si
originea comuni a intregii umanititi in Africa de est* — studierea com-
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parativa, tipologica si structurald a limbilor aduna argumente din ce in
ce mai numeroase care confirmi aceeasi realitate: comunitatea la nivel
planetar.

Practica ne-a aritat cum, in desfisurarea programelor de limbi (in mo-
bilititi de tip Erasmus, Socrates, Leonardo, Comenius etc.), surpriza
constatdrii, apoi acceptarea si intelegerea acestor fenomene duc, in
prima instantd, la reflexia asupra propriului idiom si la constientizarea
structurilor subtile ale acestuia, pe care, pdnd la momentul confrun-
tarii cu idiomul striin, vorbitorul nativ neavizat le utilizeaza natural,
spontan, fard a le problematiza. De multe ori am primit atare date
feed-back de la cursanti. Dar in special filologii, studenti ori profesori
incepatori, vin cu asemenea informatii. Urmatorul pas, de cele mai
multe ori puternic amprentat afectiv, este congtientizarea comunitatii
de origine (mai mult sau mai putin indepartate, in familia romanica
sau mai adanc in timp, in familia indo-europeana — uneori inci si mai
departe de atét), a similaritatii lingvistice si emotionale intre grupurile
etnice. Din zona lingvistic, trecerea spre depistarea interconexiunilor
culturale se face firesc, prin figurile de stil de sorginte populara, prin
imageria folclorica, proverbe, superstitii, ritualuri, tabu-uri, credinte,
prin mitologie etc. Astfel incét orele cind au loc astfel de discutii devin
si raimén unele din cele mai vioaie, interesante si puternice evenimente,
care se transforma ulterior in amintiri importante, semnificative, deci-
sive in reconstruirea imaginii de sine i in construirea imaginii celuilalt,
care — lucru deja bine stiut — din ,,strdinul” devine ,aproapele”. In viito-
rul fiecarui participant, ele vor constitui filtre in considerarea si evalu-
area altor etnii §i bariere impotriva generalizarii pripite si a etichetirii,
impotriva preluarii fard discernimant a prejudecitilor.

In ce ne priveste, ne bucuram sd constatim ca se petrece o cunoaste-
re mai profunda a realititilor de facto din Romania. Identificarea nu
numai afectiva cu romanii, cu limba roména, cu aria geografica, ajuta
formarea imaginii juste despre o Romanie reald, complexd, nuantata
si, lucru deloc lipsit de importantd, grabeste demolarea prejudecati-
lor aparute in ultimele decenii, dupa deschiderea granitelor si a pietei
muncii in Europa. In cel care ajunge sa cunoasca se petrece o amplifica-
re identitard, se formeazi aga-numita identitate extinsa, care se sprijina
pe competente interculturale semnificative, pe acceptare, apreciere,
respect.
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In traditia roméaneasci se spune: cite limbi vorbesti, atitia oameni esti.
E lucru constatat si argumentat stiintific: multilingvismul largeste ac-
cesul la informatie, stimuleazi activarea si dezvoltarea cerebrali, creste
creativitatea si potentialul inventiv, prin comparatia si congtientizarea
diferentelor dintre infrastructurile subtile ale limbii materne si ale lim-
bii invitate poate initia alte modalitati de organizare a gindirii, de uti-
lizare a structurilor cognitive, in ultimi instanta, amplifica inteligenta,
capacitatea de procesare a datelor.

Se pare cid grupul coerent, actionind in virtutea unor standarde agre-
ate de toata lumea, articulate pe valori unanime, e formula care poa-
te impinge omenirea catre faza urmatoare. Se pare, de asemenea, ca
(cel putin in Europa si culturile rispandite de aici pe celelalte conti-
nente) individualismul, iniltat genial in Renastere, a obosit in disper-
sia romantici, in atomizarea si nevrozele existentialiste, incercdnd o
spasmodica inviorare modernista si, mai recent, o agresiva revitaliza-
re in postmodernismul deconstructivist; la fel, se pare ca, de dragul
artei pentru artd, a filozofiei pentru filozofie, a stiintei pentru stiinta
si-a consumat resursele pani la ultima si, de dragul exprimarii de sine,
epuizandu-se aberant si maladiv. Evolutiile ultimelor decenii ne indici
o din ce in ce mai evidenti redescoperire a comunititii, a grupului, a
echipei. Arata ca o reintoarcere la valorile antice ale orasului-republica,
ale polis-ului care e puternic in virtutea puterii §i sinatatii fiecarui ceta-
tean al sdu, care face arta si stiinta si filozofie cu tendintd, adica pentru
om, pentru fiecare om. Unde lucruri ca sanitas, kalokagathia, eumorfia
si eunoia sunt la dispozitia tuturor, pot fi pentru toti, ba, mai mult, se
bucuri de sprijin institutional. In aceastd lume nous, unde toti isi pot
impartasi experientele, unde existd comunicarea, cu conditia utilizarii
minimei (deja!) tehnologii care se cheama computer. Unde, in sfarsit,
visul antic al Bibliotecii din Alexandria, continatoare a intregii cunoas-
teri umane puse la indeména tuturor, a devenit o realitate: internetul.

Ceea ce se prefigureaza ca valoare majora a prezentului si a timpului
viitor, fard de care toate aceste facilitiri si facilitati pot genera proprii-
le atomiziri, nevroze si spasme, este responsabilizarea fiecarui om. Ca
proces de prima instantd, ce poate construi responsabilitatea, ca atitu-
dine in fiecare om. Pe linga asumarea propriilor deciziii si actiuni, res-
ponsabilizarea presupune atentie indreptati citre celalalt: atentia duce
la cunoasterea celuilalt, cunoagterea elimina fricile. Simplu.
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Nu stim acum daci lucrurile spuse mai sus vor fi benefice sau nu la sca-
ra intregii umanitati. Ori daci vor cuprinde sau nu intreaga umanitate.
Ar trebui si avem la indemana perspectiva si concluziile unui triitor
din secolul XXII, ca s putem evalua consecintele acestui proces care
acum a intrat deja in viteza. Ori sa facem profetii pe care si le taxeze
drept inspirate ori inepte acelasi traitor din secolul XXII. Ceea ce pu-
tem insi face firi riscuri (pe care oricum nu le cere nimeni) este si
constatam o schimbare de paradigma in structurile cognitive ale indi-
vidului si o schimbare de viziune asupra ,descriptorilor” (cu un cuvéant
la modi) definitorii pentru individul-cetitean.

Insi in spatele tuturor acestor lucruri frumoase si benefice, bine mas-
catd sub reale §i bune intenti, initiative si actiuni, rimane marja unui
pericol potential, bicefal, pe care il putem, deocamdati (bazandu-ne pe
elemente deja existente si vizibile), identifica in urmitoarele directii:
1. entuziasmul agresiv §i supraevaluarea de sine, 2. obsesia modele-
lor. E ,balaurul” cu doua capete care poate ameninta culturile asa-zis
,mici’, care nu au provocat (inci) ecouri majore in celelalte culturi,
care (incd) nu au generat modele puternice, exemplare, duplicabile.
Faptul ca existd acum o sustinere atat de ampla §i consecventa poate
genera increderea aroganta sau, la polul celilalt, precautia exagerata.

Despre ce vorbim: primul ,cap” al hidrei, entuziasmul agresiv, bine
articulat pe o supra-auto-evaluare, se iteste atunci cind, dintr-odata,
cineva, individ sau grup, considera ci totul e venit de la sine, e posibil
si permis si, astfel, isi poate justifica orice pretentie, in virtutea simpli a
faptului ca ,,acum trebuie sa ne afirmam” Am putea inscrie aici, ca pa-
radigmaticd, cererea interuniversitard de lectori de limbi striine: ,Can-
didatul si aibi experienta de predare de minimum trei ani [normal],
si fie cadru universitar sau in cercetare [just], si vorbeasci cel putin o
limba de circulatie internationald [corect], sa posede titlul de doctor
in domeniu [incd in regula, desi putin fortdnd circumstantele], si aiba
atestare de doctor habilitat sau de conducitor de doctorat [!!!222]. O
conditie necesara [!?] este cunoasterea la nivel performant a limbii X
[adici limba autohtond!!122?]”” Situatie cu totul reald. Din jend, nu spe-
cificim despre ce universitate straina e vorba, dar documentul exist3,
este o invitatie oficiald, girata de un rectorat anume, primita la catedra
in cursul anului academic 2012-2013. Stimati colegi — cu tot respectul
cuvenit, dar trebuie sd o spunem — in maniera aceasta riscati sa rima-
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neti fard lectori... $inu e singura situatie de acest fel. Fireste, sunt cazuri
izolate, putine, nu toate la acelasi nivel de aroganta. Dar ele existd — si
constituie deja un simptom. Analizabil.

La extrema cealaltd se pozitioneaza obsesia modelelor, convingerea ca
noi, daca suntem mai ,mici” si mai putin galagiosi in istorie, ne situ-
im intr-o permanenti (si imperios) necesara ,ardere a etapelor”, un
galop permanent de ajuns pe altii din urma, intr-un fel de handicap
perpetuu, care necesita in permanenta un schelet exterior — daci nuun
schelet exterior, macar un corset metalic, un cadru de mers, o pereche
de cérje, un baston, ceva — ca s ne putem tine in picioare. Eventual,
sd facem, cu parcimonie, si cativa pasi clatinati. Am trecut deliberat la
persoana intéi verbala pentru ci, din pacate, acest al doilea cap al hidrei
se ridicd printre noi, printre romani, si ni se uitd, hipnotic, direct in
pupile, de deja mai mult de doua sute de ani. De pe vremea preroman-
ticilor. Focalizarea privirii pe culturile prolifice ale Vestului isi gisea
justificare in epoca din jurul anilor 1830-1848. Pentru o vreme, chiar
dupa aceasta. Pentru cauze prea bine stiute i motivate, din necesitati
suficient discutate pentru a le mai relua aici. Ingrijoritoare nu e pri-
virea spre marile culturi, care sunt §i acum tot mari si care, pentru tot
ce au dat, vor raimane mari chiar daci, printr-un scenariu absurd, vor
obosi si secatui cindva.

Ingrijoritor e faptul ci privirea nu se mai dezlipeste de acolo, nedisi-
mulat obsedata de preluarea in cor, de urgenti si fard discernimant a
manierei, in absenta unei substante care si se adecveze organic acestei
maniere. Ne intoarcem la formele fard fond ale secolului al XIX-lea...
In contra cirora s-a epuizat scriind gazetarul Eminescu. Mai mult de
atat, la cele traditionale addugam inca altele, noi, dinspre alte puncte
geografice. Ca sa dim exemple numai din vocabularul de ultimi ora:
nu ne mai concentrdm, ci ne focusdm, nu mai avem de dus la capat sar-
cini, ci task-uri, nu mai impdrtdsim cu altii experiente sau emotii, ci
share-uim, nu ne mai place ceva, ci dam un like, nu mai avem scopuri,
ci target-uri. De ce, cand limba roména poseda o sumedenie de sinoni-
me: ne concentram / ne focalizam / ne adundm [in sine] // sarcini / misi-
uni / cerinte / indatoriri // impdrtasim / impdrtim / transmitem / dam /
comunicam // ne place / agream / simpatizam / acceptam / aprobam //
scop / obiectiv / tintd / tel? Sunt numeroase situatiile cind nu putem
gdsi in alte limbi corespondentul pentru cuvantul romanesc; pentru ci
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romana are talentul bogatiei de forme si capacitatea naturald de a crea
o vocabula pentru fiecare nuanta.

Exercitiu: , 1. Ciutati in limba engleza / francezi corespondentul exact
(lexicalizat, existent ca un cuvant aparte) pentru iar si ci; 2. Cautati
in limba engleza / franceza corespondentul exact si explicati diferenta
semantici (nu motivati formal) dintre situatiile [intru] in — [ies] din /
[intru] la — [ies] de la si traduceti exact.”

Putem explica ce inseamnd aceste vocabule, dar nu le putem afla pe-
rechile precise in alte limbi; cel putin nu in francez3, engleza. In timp
ce (1.), pentru seria semantici intensificatoare asociere — diferentd —
opozitie — contradictie roména ofera 4 forme distincte, gradate, precise,
specializate semantic, si — iar — dar — ci°, engleza si franceza au doar céte
2: and - but / et — mais, care aglutineaza nuantele semantice, doud cate
doud. De aceea e dificila intelegerea lui iar si ci de catre strdini. Pen-
tru aceasta, trebuie si li se dea descrierea sensului: ‘diferentd’ respectiv
‘contradictie’ La fel se petrece cu italiana, spaniola, greaca, germana
etc. Sunt lucruri constatate practic si indelung discutate cu vorbitori
nativi, unii dintre ei lingvisti, romanisti de marca si cu experienta in-
semnatd. Romana lexicalizeaza abundent, in multe cazuri depasind in
minutiozitate si precizie limbi cu prestigiu. Nu vom da aici solutiile
pentru exercitiul (2.), ci il vom lisa pentru meditatie.

Concluzia acestei exemplificari filologice este ci, dacd avem resurse su-
ficiente pentru a construi in aga manier o limba istorici, avem, ca et-
nie, resurse intelectuale suficiente pentru a nu copia de la alte neamuri,
pentru a nu mima si a nu ne lisa covarsiti sub o exagerata si complexata
reverentiozitate. Americanomania de ultima ora §i francomania deja
traditionalizata ne vor aduce, poate, acceptarea din partea acestor cul-
turi, dar nu e deloc sigur ca ne vor garanta recunoasterea si respectul
lor. Pentru ci ele insele au trecut prin perioade mimetice, similare, care
ce le-au adus? Incercind sd reduplice in politicd, hibridizandu-le, dou
sisteme constitutionale foarte diferite, aproape incompatibile, englez
si francez, America s-a ales cu Razboiul de Secesiune. Incercand sa
reduplice in arta Antichitatea greco-latini, Franta s-a ales cu atat de
blamatul academism si cu atat de ridiculizatul pompierism. Ambele tari
au scapat de imposturd abia cand au revenit la ce era al lor, specific
si autentic. Stramosii nostri spuneau: Est modus in rebus. Pana unde
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mergem cu a face carnaval national de 4 iulie §i cu hipertrofierea fran-
cofoniei este o decizie care ne apartine in totalitate. Entititi puternice,
de felul celor de mai sus, ele insele nu-si doresc adulatori mimetici si,
in ultima instanta, deplorabili, ci parteneri decenti, demni, constienti
de sine. Nu te poti asocia in mod real cu cineva pe care nu ai motive
sa-1 respecti.

La finalul tuturor acestora, vestea cea buni, ca s-o numim astfel, este ca
riul acesta e un riu (deocamdati) potential, evitabil. Dincolo de ceea
ce de reguld inchidem sub ecusonul ,culturd’, ca sa putem apoi lasa
rispunderea pe seama institutiilor si asteptand ca altcineva (Statul...,
Parlamentul..., Guvernul..., Ministerul..., Uniunea Europeani..., Con-
siliul Europei..., Priméria..., Academia..., Consiliul local... ... ... ), cheia
o are in posesie personali fiecare dintre noi. Prin precautie, atentie,
pastrarea cu calm, inteligenta, politete si fermitate a specificului pro-
priu, insotite de permanenta deferenta si respectul fatd de persoana si
cultura partenerului de dialog.

Note I ' ,Le défi majeur de lavenir, dans le domaine de
Iéducation, est darriver a réformer nos systémes
d’apprentissage pour préparer nos jeunes a des emplois
qui n'existent pas encore, ou ils utiliseront des technolo-
gies qui n'ont pas encore été inventées, pour résoudre des
problémes qui n'ont pas encore été identifiés”.
> Lansand in 2005 programul ,Genographic Project’,
National Geographic, Waitt Family Foundation si IBM
si-au propus ca, pe baza mostrelor de ADN colectate din
toatd lumea, si intocmeascd o hartd genetica globali a
populatiei de pe Terra. Dupa opinia geneticienilor, pri-
mii componenti ai speciei homo au aparut acum 140.000-
200.000 de ani, in Africa. Prin evidentierea regresiva
a mutatiilor genetice totale petrecute intr-un grup de
persoane in decursul a mii de ani, se constituie aga-nu-
mitele ,haplogrup™uri, ramuri ale arborilor genealogici
ai populatiei respective. Intocmiti pe baza ADN-ului mi-
tocondrial sau al cromozomului Y, arborii genealogici la
care s-a ajuns aratd comunitatea geneticd a rasei umane gi
originea unici a tuturor oamenilor.
> Nu mai includem aici dubletele, paralele semantic, pe
cdnd / in timp ce / pe catd vreme (pentru iar) si insd (pen-
tru dar). Constatim din nou abundenta formali si capa-
citatea de redare a nuantei.
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In proiectul politic vizand constituirea celei
de-a doua formatiuni statale romanegti, Re-
publica Moldova, un rol important l-au jucat
institutiile puterii in stat — Presedintia, Parla-
mentul, Guvernul, intre care cea prezidentia-
1d, de reguli, stabileste si caracterul regimului
politic.

In cei peste douazeci de ani de istorie recenta
a Republicii Moldova, regimul din cel de-al
doilea stat roménesc a avut o evolutie foarte
sinuoasi, marcati periodic de crize constituti-
onale, si a numadrat cinci forme de expresie po-
litic, dintre care trei cu caracter parlamentar,
una prezidentiald si una semiprezidentiald sau
semiparlamentard, dupa cum urmeaza:

— republica parlamentard totalitard comunistd
(pani la 3 septembrie 1990);

— republica parlamentard de tranzitie (3 sep-
tembrie 1990 — 8 decembrie 1991);

— republica prezidentiald (8 decembrie 1991 —
29 iulie 1994);

— republica semiprezidentiald sau semiparla-
mentard (31 august 1994 - 4 iulie 2000);

— republica parlamentard democratica (S iulie
2000 - prezent).

Desprinzindu-se dintr-un regim totalitar co-
munist, Republica Moldova s-a indreptat, ca
toate celelalte foste tari ale vechiului sistem,
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spre o constructie statali democratica de tip occidental. Numai c3,
spre deosebire de majoritatea celorlalte tiri, in Republica Moldova
acest proces a fost destul de anevoios si de lunga durata, deoarece a
fost conditionat de o serie de factori specifici, precum:

— opozitia la nou si mentalitatile vechi, totalitar-comuniste, ale fortelor
conservatoare;

— duplicitatea si lipsa de experienta politici democratica a noilor lideri,
in marea lor majoritate ex-nomenclaturisti;

— dependenta economici, energeticd, militara i politica inca puterni-
ca fata de fosta metropola sovietici, Moscova;

— pérghiile de natura energetica, economica si politici folosite de Fe-
deratia Rusa pentru a mentine Republica Moldova in sfera sa de influ-
entd, a incetini procesele democratice, precum si a impiedica apropie-
rea fatd de Roménia §i democratiile europene consolidate;

— crearea de catre Federatia Rusa a republicilor separatiste, Transnis-
tria si Gagauzia, si declangarea conflictului militar din 1992 impotriva
Republicii Moldova, precum si multe altele.

In ciuda acestor impedimente si greutiti, in Republica Moldova a avut
loc o reformad constitutionald, care a dus, in cele din urma, la crearea
principalelor institutii democratice ale puterii in stat.

Aceasta s-a facut, la inceput, pe scheletul Constitutiei comuniste din
1978, care a fost modificatd pentru a permite instituirea unui regim po-
litic prezidential. Noul regim a fost introdus la 8 decembrie 1991, in
urma primelor alegeri prezidentiale din istoria Republicii Moldova, care
au dat si cel dintdi presedinte al acesteia, pe Mircea Snegur.

Regimul politic prezidential s-a mentinut pana la adoptarea primei
Constitutii democratice a Republicii Moldova, la 29 iulie 1994, de ca-
tre Parlamentul rezultat din primele alegeri, de asemenea, democratice,
desfasurate la 27 februarie 1994. Dar, prima Lege fundamentald a Re-
publicii Moldova nu a fost supusa unui referendum national, pentru a
primi legitimitatea si girul intregii populatii cu drept de vot, ci a fost
creatia unei majoritati parlamentare conjuncturale, care a reprezentat
fortele conservatoare, neocomuniste i mentalitatile acestora tributare
vechiului sistem.

Pe langa unele erori voite privind identitatea reald a populatiei majori-
tare din Republica Moldova, care au consecinte grave si dupa douazeci
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de ani de la adoptare, Constitutia restrdngea foarte mult si prerogativele
presedintelui, extinzindu-le pe cele ale Parlamentului si ale Executivu-
lui. Drept consecintd, regimul politic a luat un caracter semiprezidenti-
al, care s-a mentinut pana in luna iulie 2000.

Din aceasta cauzi, in urmatorii sase ani, in ultima parte a presedintiei lui
Mircea Snegur, dar mai ales in timpul mandatului lui Petru Lucinschi
(ales presedinte la 17 noiembrie 1996), Republica Moldova a cunoscut
o confruntare politica fard precedent intre institutia Presedintiei, pe de
o parte, Parlament si Guvern, pe de alta parte, prima dorind recéstigarea
prerogativelor pierdute si, eventual, o extindere a acestora, iar celelalte
doud mentinerea sau chiar o intarire a status-quo-ului politic.

Acest conflict, care a dominat copios viata politicd interna, precum si
schimbarea raportului de forte din Legislativ, in urma manevrelor poli-
tice ale comunigtilor si acolitilor lor frontisti, au transat criza constituti-
onald in favoarea Parlamentului. O noua reformd constitutionald, infap-
tuitd la S julie 2000, a marcat revenirea Republicii Moldova la situatia
din 1990, respectiv la regimul parlamentar, dar de data aceasta intr-un
context politic democratic.

Aceasti revenire a determinat o puternici crizd constitutionald, deter-
minatd de neputinta Parlamentului de a alege seful statului, dupa con-
sumarea a doud tururi de scrutin, si care s-a rezolvat numai dupa orga-
nizarea, la 25 februarie 2001, a unor alegeri parlamentare anticipate,
castigate intr-o manieri categorici de citre comunisti (peste 70% din-
tre mandatele de deputat), care le-a permis si dea si noul presedinte
al tarii, in persoana lui Vladimir Voronin, liderul partidului. Odati cu
revenirea la putere a comunistilor, caz unic in Europa post-totalitari,
s-a stabilizat i situatia constitutionala si politica din Republica Moldo-
va. Majoritatea parlamentari absoluta si concentrarea in aceleasi maini
a functiilor de lider al partidului de guvernimant (P.C.R.M.) si de sef
al statului au facut din Vladimir Voronin un presedinte autoritar, care
amintea de vremurile totalitare nu demult apuse.

Cu toate ca in timpul regimului politic parlamentar comunist, cunoscut
si sub numele de restauratia comunistd, situatia politica si constitutio-
nald s-a stabilizat, lucru caracteristic regimurilor totalitare, Republica
Moldova a cunoscut cele mai grave derapaje ale democratiei si statului
de drept, in cei opt ani de guvernare comunista.
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Aceasta stare de lucruri explici puternica revoltd populara izbucni-
ta, la inceputul lunii aprilie 2009, care a determinat debarcarea de
la putere a comunistilor, organizarea de alegeri generale anticipate
si venirea la conducerea Republicii Moldova a unor forte politice
democratice, de orientare proeuropeand. Numai ca noua majoritate
parlamentara, Alianta pentru Integrare Europeand (A.LE.), formata
din coalitia a trei partide politice, destul de fragild din punctul de
vedere al numarului de deputati, avea si se confrunte, incé de la pre-
luarea puterii, cu o crizd constitutionald, nereusind si aleagd un nou
sef al statului.

Abia dupi trei ani de negocieri interminabile, tentative de modificare a
Constitutiei, organizarea unui referendum constitutional' nevalidat, noi
alegeri parlamentare anticipate (desfisurate la 25 noiembrie 2010 -
n. — D.C.) si obtinerea unui numir de voturi din partea unor deputati
transfugi din grupul parlamentar al comunistilor, A.LE. a reusit, la 16
martie 2012, alegerea actualului presedinte al tarii, Nicolae Timoffti,
de profesie judecator, primul sef de stat provenit din afara spectrului
politic.

Aceasta demonstreaza ca reforma constitutionald din anul 2000 are mul-
te lacune si creeazi serioase impedimente in alegerea sefului statului,
in conditiile in care nu exista o majoritate parlamentard consistents,
care si previna noi crize constitutionale. De asemenea, rezulta ca, desi
a fost ales un presedinte, problema constitutionald nu a fost rezolva-
ta in mod definitiv, fiind necesara imperios modificarea Constitutiei
actuale, in sensul evitarii pe viitor a unor noi perioade de instabilitate
constitutionald, implicit politica.

Prin alegerea judecitorului Nicolae Timofti in functia de presedinte al
Republicii Moldova, la 16 martie 2012, criza constitutionala si insta-
bilitatea politicd au fost depasite, cel putin pentru o perioada de patru
ani, cit dureaza mandatul acestuia.

Aceasta nu inseamna insa c3, in mod automat, s-a rezolvat si problema
constitutionald cu care se confrunti Republica Moldova inca din anul
2000, cind s-a revenit la regimul politic parlamentar, in urma unei re-
forme constitutionale.

Lacunele si impedimentele create de revizuirea Constitutiei in anul
2000 raméan valabile in continuare si ele pot duce la noi perioade de
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instabilitate constitutionala si politica, daci nu sunt inliturate de Par-
lament, pani la expirarea mandatului actualului sef al statului.

Chiar Nicolae Timofti recunostea acest lucru in fata deputatilor, cu oca-
zia alegerii sale in inalta functie in stat, cind spunea ci ,,...acea reformi a
Constitutiei, care a fost inceputa in anul 2000, asa si nu a fost dusa pana
la capit si astdzi ne confruntim cu mai multe probleme grave care vizea-
z4 nu doar cele mai importante institutii in stat, ci §i drepturile funda-
mentale ale cetatenilor. Voi aduce doar un exemplu - dreptul cetatenilor
la initiativa populard de organizare a unui referendum. Contradictiile
existente in Constitutie nu permit nici macar de spus clar care e numarul
minim necesar de semnaturi ale cetitenilor cu drept de vot pentru a de-
mara un referendum. Eu nu mai vorbesc deja de mecanismul de alegere
a sefului statului sau de acele neclarititi si neconcordante care exista la
capitolul atributii ale principalelor institutii in stat. Efectul acestor lacu-
ne constitutionale fiecare dintre dvs., dar si fiecare cetatean al Republicii
Moldova, l-a resimtit din plin in ultimii ani. De aceea, in calitatea mea
de Presedinte voi acorda tot suportul pentru perfectionarea actualului
cadru constitutional, astfel inct sa nu mai existe nici un fel de blocaje pe
viitor, iar prevederile Legii Supreme sa asigure acel cadru eficient nece-
sar pentru dezvoltarea armonioasa a tarii™.

Modificarea Constitutiei a devenit unul dintre obiectivele programa-
tice ale A.LE., iar, dupa alegerea sa in functia de presedinte, o sarcina
prioritara si pentru Nicolae Timofti.

Dupa depasirea crizei constitutionale, pe parcursul anului 2012, dez-
baterile pe tema modificarii Constitutiei in randul politicienilor, dar
si in cadrul societatii civile s-au intensificat. Ideea generali la care s-a
ajuns a fost aceea ca textul Legii fundamentale ar trebui revizuit aproa-
pe integral, deoarece nu mai corespunde progresului si realitatilor po-
litico-sociale actuale din Republica Moldova. Mai mult, aceasta ar da
si posibilitatea corectarii unor grave erori si neadevaruri istorice intro-
duse in Constitutia din 1994.

In acest context, liderii politici s-au exprimat si in ceea ce priveste forma
de guvernamant. Actualul presedinte, Nicolae Timofti, consideri ca for-
ma de guvernare parlamentara cu alegerea sefului statului in Legislativ
este cea mai potrivitd pentru Republica Moldova, acesta avind impu-
terniciri suficiente. Desi prin pozitia sa se delimiteaza de opinia celor-
lalti lideri ai majorititii, presedintele a subliniat ci va promova politica
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Aliantei pentru Integrare Europeana®. Vlad Filat, presedintele PLDM,
declarase, anterior, ca liberal-democratii opteaza pentru alegerea directd
a sefului statului de cétre cetiteni. O pozitie oarecum asemanatoare a
exprimat si Marian Lupu, care a aratat ca Partidul Democrat se pronunt
pentru o formi de guvernare semiprezidentiald. Liderul democratilor a
mai afirmat ca ,Nu alegerea sefului statului este elementul-cheie, ci siste-
mul politic in toata gama, deoarece pentru PDM este important si asigu-
re un echilibru. Daca alegem un sistem clasic s-ar putea si nu fie asigurat
acest echilibru si alunecim intr-o guvernare totalitard™.

Pentru Nicolae Osmochescu, expert in drept constitutional, exista trei
forme de guvernare care ar putea fi aplicate in cazul Republicii Moldo-
va: sistem de guvernare prezidential, parlamentar-prezidential sau par-
lamentar. , Afirmatiile precum ci ar putea exista o forma de guvernare
semiparlamentara sunt aberatii’, a specificat acesta’.

Pe fondul acestor dezbateri politice interne, Gianni Buquicchio, presedin-
tele Comisiei de la Venetia, a atras atentia asupra necesitatii revizuirii Con-
stitutiei Republicii Moldova, in concordanti cu noile cerinte ale timpului,
mai ales in ceea ce priveste procedura de alegere a sefului statului. Acesta a
subliniat, totodat3, ci fortele politice de la Chisinau sunt cele care trebuie
sa aleagd momentul propice pentru actualizarea Constitutiei, indemnén-
du-le sa coopereze pentru modificarea Legii fundamentale®.

In afard de declaratii politice, pe parcursul anului 2012, s-au facut i unii
pasi concreti in directia infdptuirii unei noi reforme constitutionale:

Un prim pas, in acest sens, a fost reactivarea, la nivelul Parlamentului,
a Comisiei speciale pentru modificarea Constitutiei, condusi de de-
putatul liberal Victor Popa, expert in drept constitutional, care a fost
infiintata la sfarsitul anului 2009 de catre liderul liberal Mihai Ghimpu,
care, atunci, detinea functia de presedinte al Legislativului si, implicit,
pe cea de sef al statului interimar.

Pasul urmator a fost crearea unui grup de lucru, format din céte trei
reprezentanti ai formatiunilor politice din componenta majorititii
parlamentare, astfel: de la Partidul Liberal, deputatii Mihai Ghimpu,
Valeriu Munteanu si Victor Popa; de la Partidul Liberal Democrat de-
putatii Valeriu Strelet, Oleg Efrim si Tudor Deliu; iar de la Partidul
Democrat deputatii Dumitru Diacov, Alexandru Stoianoglo si Raisa
Apolschi. Grupul trebuia sa reia discutiile asupra proiectului noii Con-
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stitutii, elaborat in anul 2010 de catre Comisia Ghimpu, eventual sa-1
completeze cu noi amendamente, dupi care si-1 supuna dezbaterilor in
comisiile parlamentare permanente, iar apoi in plenul Parlamentului.

La elaborarea noului proiect al Legii fundamentale au lucrat, pe linga
specialisti din Republica Moldova, si experti strdini, inclusiv ai Comisi-
ei de la Venetia, iar acesta a fost inregistrat la Parlament.

Proiectul noii Constitutii cuprinde 30 de articole noi, iar altele 70, din
totalul de 143, au fost modificate’. Printre altele, acesta prevede reve-
nirea la forma semiprezidentiald de guvernare si alegerea presedintelui
de citre popor, prin vot direct. Alte prevederi se refera la introducerea
limbii romdne ca limba oficiald in locul celei moldovenesti, integrarea
Republicii Moldova in Uniunea Europeana, reorganizarea administra-
tiv-teritoriala a tarii, prin trecerea de la sistemul sovietic de astizi, rein-
trodus de comunisti, la cel traditional romdnesc, format din sate, comu-
ne, orage §i regiuni.

In anul 2013, demersurile pentru revizuirea Constitutiei au fost, prac-
tic, abandonate. Motivul l-a constituit, de astd datd, criza politica si
guvernamentald, care a fost determinata de denuntarea, la 16 februa-
rie, a Acordului A.LE. de citre liderul PLDM, demiterea prin motiune
de cenzurd a Guvernului Vlad Filat si formarea unui executiv nou pe
scheletul aproape similar al fostei coalitii majoritare, condus de Iurie
Leanci, ex-viceprim-ministru §i ministru al afacerilor externe in gu-
vernul anterior.

Note I ! Referendumul a fost organizat la S septembrie 2010 si
a avut ca obiectiv alegerea presedintelui prin votul direct
al alegitorilor. Rezultatele acestuia nu au fost validate,
deoarece la urne s-au prezentat 30,29% dintre alegatori,
cvorumul necesar fiind de 1/3 dintre cetitenii inscrisi pe
listele de vot.
> Alocutiune rostitd in Parlament, inaintea inceperii vo-
tului pentru alegerea sa in functia de presedinte al Repu-
blicii Moldova, Agentia Interlic, din 16 martie 2012.

3 Agentia Infotag, din 19 noiembrie 2012.

* Agentia Moldpres, din 25 septembrie 2012.

5 Idem.

¢ In cadrul intrevederii cu presedintele Nicolae Ti-
mofti, aflat in vizitd la sediul Consiliului Europei de la

Strasbourg, Agentia Moldpres, din 3 octombrie 2012.

7 Agentia Publika, din 17 iunie 2012.
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Limba romana in sfera
invatamantului din Basarabia (I)
Scoli nationale. Invitdmant familial si particular

D.P.— doctor in istorie,
Institutul de Istorie, Stat si
Drept al AS.M,, cercetator
stiintific superior. Domenii
de competenta: istoria
moderna a Basarabiei, istoria
localitatilor, genealogie.
Dintre lucrdrile publicate:
Strazile Chisindului. Denumiri
vechi si actuale (1998),
Oistorie a Basarabiei in date si
documente (1998), Anexarea
Basarabiei la Imperiul Rus
(2006), Contributii la istoria
modernd a Basarabiei (2005)
etc.

Forme organizate de invdtdmdnt in Mol-
dova de Rdsdrit anterior anului 1812

In istoriografia rusi din perioada tarista a do-
minat ideea ca pand in 1812 pe teritoriul dintre
Prut si Nistru nu au existat scoli. Astfel, Alexis
Nacco a opinat: ,Pana in 1812, in Basarabia
nu a fost nici o scoala de invitaimant public,
din care cauza stirile de jos ale locuitorilor
erau complet analfabete. In ceea ce priveste
clerul si boierii, apoi ei, cu o oarecare exceptie,
nu prea striluceau fatd de oamenii din popor
la compartimentul stiintei de carte. De fapt,
doar functionarii stiau sa citeasca si sa scrie in
moldovenegte. Acestia invitaserd in scoala de
la Iasi, unica in acea vreme, sau cu ajutorul pre-
ceptorilor™. Asa-
dar, chiar daci in
Basarabia, dupa
A. Nacco, nu au
fost scoli, totusi in
Moldova a existat
invatamant  pu-
blic si particular,
respectiv si stiinta
de carte, fie si la
un nivel scizut.
Desi nu indica
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sursa, se pare ci el s-a documentat din studiul protoiereului Petru Ku-
nitki, aparut in 1813, din care citaim: , Atat in Basarabia, cét si in toatd
Moldova invatamantul e intr-o stare foarte proastd. Nu numai locuito-
rii de r4nd nu sunt instruiti, fiind complet analfabeti, dar chiar boierii
si insusi clerul nu prea straluceau fata de oamenii din popor, dar nu din
cauza cd nu aveau dorinti si aptitudini, deoarece orice boier are unul sau
doi invatitori straini si copiii boierilor reugesc usor si invete limbile. Toti
boierii vorbesc, cu exceptia limbii materne, moldovenesti, in greceste si
frantuzeste, iar multi — si nemteste, si italieneste”. Mult mai subiectivist
s-a dovedit a fi Ioan Halippa, un alt istoric basarabean, care a declarat
ca odata cu incorporarea Basarabiei in Imperiul Rus, ,pentru misiunea
culturald a Rusiei s-a deschis un nou tardm, putin sau aproape necultivat.
Pe toata intinderea noii regiuni incorporate nu era nici o scoala temeinic
organizatd — publica, ecleziastica sau una speciald. $i aceasta nu a fost
doar din cauza ocupirii in decurs de sase ani (1806-1812) a principa-
telor Moldova si Valahia de catre armatele ruse cu prilejul rizboiului
cu Turcia; intregul secol al XVIII-lea din istoria romanilor se caracteri-
zeazd prin lipsa oricirei miscari culturale. Scolile grecesti ce luau fiinta
din cind in cind - proiecte nascute moarte ale domnitorilor fanariotj,
care doreau sa promoveze in principate cultura elena — erau intr-o stare
proasta, nu se bucurau de simpatia societitii si erau slab frecventate™. Iar
in continuare Joan Halippa a expus pérerea ci in 1812 constiinta privind
necesitatea scolilor la populatia provinciei romanesti anexate ,,sau cu to-
tul lipsea, sau era foarte vaga”. Desigur, loan Halippa a idealizat misiunea
culturald a Rusiei, in timp ce insdsi populatia acestui stat era in mare par-
te analfabetd, cota stiutorilor de carte, la mijlocul secolului al XIX-lea,
conform unor ,calcule generoase’, constituind circa 6% din numarul to-
tal al locuitorilor*. Nefiind acceptate scolile grecesti, dupd cum sustine
Ioan Halippa, a existat oare, ne intrebam noi, o atitudine binevoitoare
fata de cele cu predarea in ruseste deschise de tarism? Iar enuntul ci ro-
manii basarabeni nu constientizau necesitatea scolilor denota o lipsa de
respect fatd de neamul sdu. Prezenta acestei necesititi ne-o demonstrea-
za dezvoltarea, in perioada respectiva, a invitiméntului in dreapta Pru-
tului. $iromaénii basarabeni aspirau s deschidi scoli, ei insd nu mai erau
stapani in provincia rapita.

Respingand asertiunea istoricilor rusi despre inexistenta in Basarabia,
in anul anexdrii la Imperiul Rus, a scolilor si chiar a stiutorilor de carte,
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Petre Cazacu a subliniat ca ei au fost impinsi sd sustind un asemenea
neadevir nu numai din interesul politic de a-i trece pe rusi ca ,elibera-
tori” ai moldovenilor de sub jugul turcesc, dar si din dorinta de a-i trece
drept ,luminitori™.

Nu toti istoricii din perioada tarista au prezentat in modul acesta situ-
atia invatdmantului de pana la 1812. Bunioari, P. N. Batiugkov a scos
in evidentd un tablou contrar. Mai intdi, el a reprodus din cartea lui
A. Nacco® o scrisoare a mitropolitului Gavriil adresata in 1771 feldma-
resalului Rumeantev, in care se mentioneaza ca domnitorul Grigore II
Ghica, in prima sa domnie in Moldova (1726-1733), ,,a infiintat sco-
li cu limbile de predare in greaca, slavona si romana”. Aceste scoli au
functionat pana in 1770, cind, din cauza rizboiului i a ciumei, si-au
intrerupt activitatea’. Din aceeasi carte a lui A. Nacco a mai citat ur-
matoarele: ,In 1793, domnitorul Moldovei i-a poruncit mitropolitului
Tacob sa-1 informeze céte scoli existau in acel timp si daca ele aveau
invatatori. Mitropolitul i-a adus la cunostinta ca scolile sunt intr-o sta-
re proastd si sunt slab frecventate™. Totodat, il citeaza si pe Axentie
Stadnitchi, care a mentionat: ,Ingrijindu-se de instruirea romanilor,
mitropolitul Moldovei, Veniamin Costache, a decis sa infiinteze scoli ro-
manesti in Focsani, Galati, Barlad, Chisindu, Roman si Husi, dar riz-
boiul ruso-turc, care curdnd a inceput, l-a impiedicat sa-si realizeze
intentiile sale™.

In realitate, aceste scoli au fost infiintate nu numai gratie grijii mitropo-
litului Veniamin Costache, dar §i a domnului Moldovei, Alexandru Mo-
ruzi, care a dispus, prin hrisovul din 24 mai 1803, si fie deschise, ,pe
langa scoala ce este in Iasi, incd alte patru scoale de limba elineasca si
moldoveneasc, adeci la tirgul Focsani, i Barlad, i Galatii i Chiginau”"°.

Referindu-se in continuare la invatimantul de pana in 1812, P. Ba-
tiuskov a utilizat informatia pusi in circulatie de Aleksandr Silin, po-
trivit cireia episcopul Dimitrie Sulima, ,venind la sfarsitul anului 1811
in Basarabia, a organizat o scoald pentru copiii clerului la manastirea
Curchi, unde initial locuise el, apoi a infiintat asemenea scoli si la ma-
nastirile Dobrusa, Harjauca si altele”'. La drept vorbind, din studiul
lui A. Silin nu este clar cind episcopul D. Sulima a fondat aceste scoli.
Pe de o parte afirma cd in decembrie 1811, D. Sulima ,vine din Iasi in
Basarabia'?’) iar pe de alta parte scrie ci in ianuarie 1812 mitropolitul
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Gavriil Banulescu-Bodoni pleaca pentru céteva luni la Sankt Peters-
burg". Prin urmare, in calitatea sa de vicar, dupa plecarea mitropolitu-
lui, episcopul D. Sulima trebuia si se afle la Iagi, dar nu in Basarabia. In
plus, A. Silin a mai consemnat ca episcopul Dimitrie, ,sosind in Basa-
rabia, a locuit in primele luni la manastirea Curchi, pani i s-a pregatit
locuinta in orasul eparhial principal’, adicid Chisindu, timp in care, cu
aprobarea mitropolitului Gavriil, a deschis scoli pe langa manastirile
mentionate anterior'*. Dar aceasta s-a putut intdmpla incepand cu luna
octombrie 1812.

In baza documentelor de arhivi, Pavel Lototki a remarcat ci pe terito-
riul dintre Nistru si Prut au existat scoli pana in 1812. Dupa cum a con-
statat insd, informatia enuntata de A. Silin, despre organizarea scolilor
pe langa manastiri de catre D. Sulima, ,nu se confirmd documentar”.
Totusi, potrivit fermei sale convingeri, scoli primare pe 1anga manastiri
au existat. Pavel Lototki a tras aceastd concluzie citind cererea din 28
aprilie 1813 a preotului Petru Ghentus din satul Alexandreni, tinutul
Soroca, inaintata mitropolitului Gavriil de a-i permite sa-si dea copiii
la invatatura la manastirea Dobrusa, intrucét in satul unde pastorea nu
era scoald®. Dintr-o alta cerere a aflat ca ,,in aprilie 1815, negustorii si
alti locuitori din Chisiniu au adresat mitropolitului Gavriil Banulescu-
Bodoni rugamintea de a infiinta o scoald si de a le plati invatatorilor,
potrivit vechiului obicei al piméntului, din venitul oragului, numit al
cotului. Precum reiese din aceasti cerere, in Chisinau a existat o scoa-
13 numitd domneascd, pentru care se aloca venitul cotului. Catre anul
1812 scoala nu mai functiona. Tot in aceasta cerere se mai mentionea-
za cala 16 decembrie 1812 mitropolitul Gavriil I-a numit invatitor pe
dascilul Gheorghe Popa cu misiunea si invete copiii pe 1anga biserica
St. Ilie. Dar peste cateva luni, casa in care se afla scoala a fost utilizata
de catre clerul acestei biserici pentru alte necesitati si, drept urmare,
procesul de invatimant s-a intrerupt. Apoi s-a dat pentru scoald o casa
a bisericii Nasterea Maicii Domnului, unde au fost adunati copiii. Ins3,
peste o vreme, casa a fost data protopopului Lupu si scoala iarasi s-a
inchis™'®. Pe lang3 biserica Nasterea Maicii Domnului (Mazarachi) din
Chisiniu a existat o scoala si mai inainte. Dintr-un dosar de arhiva din
1813 Constantin N. Tomescu a aflat ca in 1800 aceasta biserica chisi-
niaueani a dat unui ecleziarh Vasile casi de locuit, cu indatorirea sa-i
invete in ea carte pe copiii din parohie. Intre timp, biserica si-a facut



LECTIILE ISTORIEI [EFENN

,casa de scoald alta cu dascil randuit” de mitropolie, iar Vasile deveni
) 5 )
preot'’.

Cercetand dosarele despre hirotonisirea candidatilor la preotie, de-
pozitate in Arhivele Consistoriului din Chisinau, arhiepiscopul Gurie
Grosu a gisit in ele marturii referitoare la studiile acestor candidatji, ele
servind drept temei pentru a raspunde afirmativ la intrebarea daca au
existat scoli in Basarabia inaintea rapirii ei de citre Rusia. Bundoar3,
intr-un dosar din 1814, Gurie Grosu a gasit cd dascalul Stefan Istrati
a invatat la scoala din satul Bumbata; candidatul la functia de preot la
biserica Sf. Dumitru din satul Selemet, de curand construits, si-a fa-
cut studiile la scoala din Holercani; preotul Lupu Vartic, hirotonisit in
1786, a invatat in satul Isnovit, tinutul Orhei; in calitate de invatitor
al diaconului de la biserica Sf. Nicolae din Danuteni, se mentioneaza
intr-un dosar din 1816, i-a fost preotul Vasile din satul Buda; in 1816 a
fost ridicat la rangul de preot diaconul de la biserica din Truseni, care,
hirotonisit diacon in 1796, a invitat carte de la dascilul Costache din
Truseni; preotul de la biserica Sf. Nicolae din Cobalca, potrivit unui
act din 1816, invitase carte de la dascalul Stritila din satul Raspopeni;
dascalul Gavril Munteanu din satul Scumpia, hirotonisit, in 1816, pre-
ot la biserica din Soci, tinutul Filesti'®, ,a invatat carte, a ceti si a cinta
in scoala din satul Scumpia”; in martie 1813, locuitorii satului Parcani
se plangeau mitropolitului Gavriil cd preotul lor, maniindu-se pe ei, a
dat ordin dascalului sa nu-i primeasci la scoald pe copiii lor'”.

In decembrie 1813, dascilul Ioan Hancu de la biserica Sf. Haralampie
din Chisinau, care invitase ,carte, a ceti, a scrie si a cinta moldovenegte
la dascilul Stefan din satul Saretii”, a cerut si i se aprobe hirotonia in di-
acon la biserica Nasterea Maicii Domnului (Méazirache) din Chisinau®.

Despre existenta, pana in 1812, a unei scoli in satul Molesti, tinutul
Hotérniceni, aflim dintr-un document din februarie 1814 ce contine
date biografice referitoare la dascilul Gavril Robu de la biserica din
acest sat. In varsta de 20 de ani, dascalul fusesera botezat de preotul Ni-
colae din satul Horesti, tinutul Lipugna. Pe cand era mic, dupa moar-
tea tatdlui sau, el a fost luat de citre episcopul Meletie al Husilor, ,pe
langa care a invitat sa citeascd si sa scrie in moldovenegte. Peste patru
ani, episcopul l-a dat sub indrumarea protoiereului Onufrie Baltagi
de la biserica din Molesti, pentru a-i invita pe copii in scoala de aici”



BEETNTTTY RIOMIAINIA

Dupai ce i-a invatat pe copii timp de doi ani, el a indeplinit functia de
dascil la biserica din Molesti*'.

Potrivit informatiei dintr-un dosar de arhivd din 1815, consultat de
Constantin Tomescu, dascalul Gheorghe de la biserica din satul Ocnita,
tinutul Hotin, invatase carte ,la un dascil vestit Proca Mihail” din Iasi.
La rdndul siu, dascalul Gheorghe a avut scoala in satul Arionesti. Dintre
copiii care au fost la el ,la scoald” era si unul care a devenit preot, ,anumi
Vasile, tot din Arionesti™*.

Desigur, sustine Petre Cazacu, ,Moldova de pe acele timpuri n-avea
multi carturari sau chiar simpli stiutori de carte; nu erau timpurile ace-
lea prielnice pentru culturi in genere si cultura nationala indeosebi pe
aceste locuri”. Totusi Moldova ,nu putea fi socotita tara fara stiinta de
carte, fard culturd” ,Ca boierimea stia carte moldoveneasci si greceas-
ca, mentioneazi in continuare Petre Cazacu, se dovedeste din actele
scrise si semnate de ei in acele timpuri, din toate dosarele si condicile
administratiei si justitiei moldovenegti, tinute de carturari moldoveni
péanad la 1830 si mai tarziu chiar. Despre clericii moldoveni din acele
timpuri §i despre cilugari nu se poate vorbi ca despre agramati; ei toti
stiau a citi, a scrie i a cdnta moldoveneste, altfel n-ar fi fost admisi la
functiile lor. Dovada sigura despre acest lucru sunt condicile biseri-
cesti scrise moldoveneste in Basarabia pani la 1872, cu toate ca este
sigur, chiar dupa istoricii rusi, ca in Basarabia nu a fost deschisa de rusi
nici o scoala speciald moldoveneasci™.

In pofida vicisitudinilor timpului, procesul de instruire in Moldova
medievala s-a manifestat nu numai in cadrul unor forme organizate
de invatimant, dar §i ca urmare a aplicarii instruirii particulare si in
familie**, care a persistat in stinga Prutului si dupa actul fraudulos din
1812.

Istoriografia sovietici moldoveneasci a tratat in mod echivoc problema
referitoare la existenta in Basarabia, pani la 1812, a unor forme organi-
zate de invatamént. Pe de o parte, a pus in circulatie informatia despre
deschiderea, la mijlocul secolului al XVIII-lea, a unor scoli la Iasi, Husi,
Roman, Radauti, in 1766 - ,in toate capitalele de tinut ale Moldovei’,
apoi — ,pe lingd manastirea Putna, in Hotin §i in alte orase din Moldova’,
iar pe de altd parte, pentru a sublinia pretinsa ,,importanti progresista” a
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anexdarii Basarabiei la Imperiul Rus, a comunicat cititorilor: JIn timp ce
la Iagi si in alte orage din Moldova de peste Prut existau unele scoli care
functionau regulat, in Basarabia nu erau asemenea scoli. De reguld, aici
se invdta carte numai pe lang3 biserici i manastiri”**. Prin urmare, scoli
totusi au existat. In plus, cei care isi ficeau studiile in scolile din dreapta
Prutului oare nu erau trimisi in calitate de functionari sau slujitori bise-
ricesti prin intregul principat? De pildi, preotul Nicolae de la biserica
din satul Cainari, tinutul Hotarniceni, scria, in 1814, ca a invatat timp de

cinci ani ,la scoala de la Socola, dupa cum si atestatul ma marturisegte™.

Pentru a amplifica confuzia, cu scopul de a glorifica rolul Rusiei, isto-
riografia sovietici moldoveneasca a inventat in acest sens urmatoarea
formulare: ,Pani in 1812, in Basarabia n-a existat nici un sistem de
scoli permanente de stat. Un astfel de sistem a luat nastere abia dupa
1812, prima institutie de invatamént de stat din Basarabia fiind Semi-
narul Teologic din Chisinau™?". In primul rind, este incorect si privesti
teritoriul dintre Prut si Nistru ca portiune izolatd §i nu ca parte inte-
granta a Principatului Moldovei, in cadrul caruia a existat totusi un
sistem de scoli, ele nefiind permanente din cauza razboaielor ruso-tur-
ce. In al doilea rind, Seminarul Teologic din Chiginau era subordonat
Eparhiei Chisindului si Hotinului, iar Seminarul din Socola, deschis in
1803, — Mitropoliei Moldovei, adica tot unei institutii ecleziastice, si
atunci care seminar era de stat i care nu?

Desi istoricul Andrei Esanu a remarcat existenta scolilor in Chisindu in
a doua jumatate a secolului al XVIII-lea — inceputul secolului al XIX-lea,
mentionind in mod deosebit despre infiintarea scolii domnegti*®, isto-
riografia oficiald a continuat sa propage ideea privind inexistenta pana
in 1812 a unui sistem de gcoli in Basarabia®.

Ca urmare a demascarii, incepand cu anul 1989, a tendintei de misti-
ficare a istoriei Basarabiei, A. Esanu a demonstrat din nou, in lumina
documentelor vremii, ca procesul de devenire a Chisinaului ,ca centru
de invitimant a inceput nu dupa 1812, cum se arati frecvent in litera-
tura de specialitate, ci mult mai inainte”. Evenimentul principal in isto-
ria invitamantului din acest oras de pana la 1812 a fost deschiderea, in
1803, a unei scoli domnesti*. Ulterior, A. Esanu a prezentat un tablou
amplu al formelor organizate de instruire din Principatul Moldovei in
secolul al XVIII-lea — inceputul secolului al XIX-lea, din cuprinsul ci-
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ruia rezultd ci pe teritoriul dintre Prut §i Nistru a existat pdnd in 1812
un anumit sistem de scoli*’.

Asadar, pana in 1812, in Principatul Moldovei, inclusiv in stinga Pru-
tului, au existat scoli, iar ocupatia militard rus3, instalatd in perioada
razboiului ruso-turc din anii 1806-1812, a avut un impact negativ asu-
pra activitatii lor.

Scoli romdnesti in Basarabia dupd anexare

Dupi incorporarea teritoriului dintre Prut si Nistru al Principatului
Moldovei in Imperiul Rus, pe durata a citorva decenii, reteaua de scoli
de tip rusesc din provincia roméneascd anexati a evoluat extrem de
lent, din cauza dezvoltarii slabe a sistemului de invatimant din cadrul
imperiului, instruirea in putinele scoli ale acestei retele, deschise intre
timp, efectudndu-se in limba rusa.

Un timp, sub regimul tarist, au functionat si o serie de scoli roméanesti.
Insi majoritatea dintre ele au avut o existenta efemera. La drept vor-
bind, nici nu cunoasgtem prea multe detalii despre aceste scoli, din ca-
uza prezentei unor putine marturii documentare, ca urmare a faptului
ca ele nu erau subordonate institutiilor statului. Expunem in acest sens
cateva probe documentare.

In cadrul sedintei din S octombrie 1812 a Dicasteriei Exarhicesti din
Chisinau a fost examinatd petitia dascilului Ioan Bogdaproste, prin
care acesta a solicitat sa fie confirmat in calitate de dascil la biserica
Sf. Gheorghe din satul Gura Galbenei, tinutul Hotarniceni, si sd i se
permita si deschida o scoald in acest sat. Mitropolitul Gavriil Banules-
cu-Bodoni a formulat urmitoarea rezolutie, scrisa in ruseste pe cere-
rea dascilului: ,Petitionarul si fie numit la aceasta biserica. In afara de
aceasta, sd i se ingaduie sa deschidi o scoala moldoveneasci pentru a
instrui copiii care vor dori sd invete la el

La 1813, functiona o scoali pe linga biserica Mazarache din Chisinau.
Dascalul Gheorghe Popovici de la aceasta biserica i-a scris mitropoli-
tului Banulescu-Bodoni intr-o petitie pe care i-a adresat-o in noiem-
brie 1813: ,Neocolita bucurie am avut §i am de cdnd cu ai. p. s. voastre
porunca si blagoslovenie m-am randuit invatitoriu de copii in limba
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moldoveneasci la biserica lui Mazirache” Iar in continuare a formulat
rugiamintea si i se dea ,cétiva bani”, deoarece ,lipsa celor trebuincioase
casii neertat cere cea de nevoie hrani si imbraciminte”. Desi avea ,0
viisoard”, aceasta insd ,putin sporiu aduce peste plata ostenelii”. Mitro-
politul a poruncit Dicasteriei si cerceteze daca ,nu ia acest dascal plata
de la copii” S-a constatat ca dascalul a luat platd ,pentru invatitura co-
piilor”, si anume: S lei de la Sarghi Lazar, 2 lei de la viduva Smaranda, 4
lei de la Stati Grosu, 1,2 lei de la Gheorghe Abageriul si 3 lei de la Dima
Cojocaru. In actul intocmit de secretarul Jadanov se mentioneazi ci
dascilul Popovici a primit bani numai de la acesti cinci parinti, urméand

ca pentru ceilalti copii sd gaseascd ,un dascil de limba rusd™.

Dintr-un dosar de arhivi, Constantin Tomescu a aflat ca in 1813, in
satul Ménzatesti, tinutul Iasi, era un dascil ,deosebit”, pe nume To-
ader, fiu de preot, care ,invata si copii, si slujesti si la bisarica™*. Tot
acest cercetitor a mai depistat informatia cd la 1814 era gcoald in satul
Brétuleni, la care isi diduse copiii si preotul Stefan din satul Saratica,
tinutul Hotarniceni®.

Printr-un raport din 1814, protopopul Ioan Dimitriu al tinutului L3-
pusna i-a comunicat mitropolitului Banulescu-Bodoni: ,Vasili holteiu,
ficiorul lui Pentelii din satul Milestii, stiind putina carte, l-au tocmit 8
oameni din satul Buiucanii ca si le inveti copii carti, fiind copii mici,
nefiind de virstd di a mergi la altd scoald, la cari s-au dat si casa pentru
copii pentru invatitura”®.

La 5 decembrie 1823, locuitorii satului Buiucani, tinutul Orhei, au
solicitat conducerii Eparhiei Chiginaului si Hotinului sa i se dea voie
dascilului Vasile Pintilie si-i invete pe copii ,in limba natiei moldove-
nesti”’. Dascalul Vasile Pintilie, de 35 de ani, fiu de taran, era trecut la
tagma duhovniceasci prin ordinul din 29 iulie 1815 al Dicasteriei, dar
din acest an, fiind inclus in lista slujitorilor de la biserica din Buiucani,
el nu a exercitat nicio functie bisericeasci. Examinand petitia in cadrul
sedintei din 17 decembrie 1823, membrii Dicasteriei s-au oprit asupra
certificatului eliberat in 1815 de catre Dicasterie lui Vasile Pintilie, in
care se mentiona ci el urma s invete copiii pAna cdnd va fi numit intr-o
functie. Ins, dupi scurgerea a noua ani, constatau membrii Dicaste-
riei, V. Pintilie nu numai ¢ nu si-a ciutat un loc liber la vreo biserici,
dar nici nu s-a adresat conducerii eparhiale pentru a-i acorda un post
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vacant. Prin urmare, citim in verdict, avind in vedere aceasta cauzi, dar
si faptul ci el, provenind din categoria sociala a tiranilor, nu a prezen-
tat niciun act ce i-ar da dreptul si fie admis in tagma duhovniceasci,
solicitarea nu poate fi satisficutd. Mai mult decét atat, membrii acestei
institutii ecleziastice au decis si fie anulat certificatul eliberat lui V. Pin-
tilie in 1815 si, totodata, sa se dea dispozitie ca el sa fie exclus din lista
slujitorilor bisericii din Buiucani®.

Deoarece scolile cu predarea in limba roména nu aveau statut oficial,
organele statului interveneau si le sistau activitatea, asa cum s-a intam-
plat, bunioard, cu scoala din Ciutulesti.

In reclamatia inaintati conducerii eparhiale, postelnicelul Dumitru
Riileanu din satul Ciutulesti, tinutul Iasi, a explicat ci el a construit
in acest sat o biserici de stuf, o clopotnita si gard de piatra in jurul bi-
sericii. Pe deasupra, a zidit §i o casa de piatrd pentru scoald, in care si
invete copiii din sat, stabilind pentru invatator suma de 200 de lei anu-
al, dar protoiereul Pavel Chisleacov i-a interzis dascilului si-i invete pe
copii, din care motiv a rugat s i se acorde dascalului permisiunea de
a-1instrui. Rezolutia din 7 martie 1829 a arhiepiscopului Dimitrie Su-
lima, consemnata pe cererea postelnicelului, a fost urmatoarea: ,Siise
comunice protopopului Chisleacov ca el si nu-i impiedice dascalului
de la Ciutulesti sa-i invete pe copii sa citeasca dupa cartile bisericesti,
sd cAnte cantece bisericesti si si scrie”.

Despre existenta la mijlocul secolului al XIX-lea, in judetele Orhei si
Chisindu, a catorva scoli roménesti se poate deduce din urmitorul caz.
In cadrul sedintei din decembrie 1856 a Consistoriului Duhovnicesc
din Chisinau a fost audiatd comunicarea oficiala a supraveghetorului
Scolii Judetene nr. 2 din Chiginau, Simion Tarapanov*®, prin care aces-
ta a adus la cunostintd cd, dupa cum i-a raportat invatatorul scolii paro-
hiale din Orhei, in multe sate din judetul Orhei sunt scoli deschise fara
permisiune din partea conducerii scolilor. Fiind intrebati pe ce temei
legal ii invata pe elevi, invatatorii acestor scoli raspundeau ca ii invata
cu invoirea Consistoriului. La 30 aprilie 1856, S. Tarapanov a vizitat
personal scolile aflate in subordinea sa §i a descoperit in satul Ignatei,
judetul Orhei, o scoald cu 12 elevi, al caror invatator era Pavel Dascil,
fiu de dascal, originar din satul Bursuc, judetul Soroca, care poseda cer-
tificat cu privire la deschiderea scolii, eliberat, la 15 ianuarie 1856, de
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catre protopopul, preotul Fiodor Vijinschi din satul Scorteni. Avand in
vedere cele expuse in comunicarea oficiald pe care a prezentat-o, Tara-
panov a solicitat Consistoriului sa-] informeze pe ce bazi legala preotii
elibereazi certificate prin care se acorda dreptul de a deschide scoli in
sate. Concomitent, el a mai rugat sa i se puni la dispozitie lista scolilor
din judetele Chisinau si Orhei, deschise cu aprobarea Consistoriului*’.

Potrivit informatiei pe care o detinea Consistoriul, scolile de pe langa bi-
sericile din Eparhia Chisindului si Hotinului, prevazute pentru a-i invita
pe copiii satenilor sa citeasca, sd scrie, sd spund rugaciuni si sa cunoasca
notiunile de bazi ale catehismului, ,,au fost infiintate in virtutea decre-
tului secret al Sf. Sinod din 29 octombrie 1856, conducerea eparhiala
fiind obligata sa castige bunavointa clerului din parohii si sa-1 stimule-
ze ca sa deschida scoli pe langa biserici, care sa fie simple si adaptate la
viata poporului”. Anual, protopopii urmau si prezinte Consistoriului
informatii privitoare la numarul scolilor, invatatorilor si elevilor, pe care
Consistoriul, la rindul siu, avea si le adreseze Sinodului.

Pentru a-i da raspuns lui Tarapanov, Consistoriul a apelat si la raportul
din 20 ianuarie 1856 al protopopului judetului Orhei, protoiereul Si-
mion Baltaga, in care acesta a infatisat astfel situatia invatimantului din
cadrul judetului: 1. In judetul Orhei lipsesc scoli pentru copiii siteni-
lor, intretinute de biserici si aflate in grija clerului, independent de alte
institutii, intrucat bisericile, fiind sdrace, nu sunt in stare si intretina
asemenea scoli. 2. De asemenea lipsesc scoli sitesti subordonate altor
institutii, neintretinute de cler, dar care participa la instruirea elevilor
din aceste scoli. 3. Pe timp de iarna, in multe sate din judetul Orhei,
in conditii de cas, clerul, personal sau cu ajutorul pisarilor rurali si al
altor persoane stiutoare de carte, ii invata pe copii sd citeasca, sa spuna
rugdciuni, sa cunoascd simbolurile credintei si notiunile de bazi ale ca-
tehismului, dar in ultima perioada a anului 1855, ca urmare a ordinului
dat de catre seful judetului Orhei, acest mod de a-i invita pe copiii din
localitatile rurale a fost suprimat, sub pretextul ca invatitorii trebuie
sd posede certificate eliberate de citre Directia Liceului Regional din
Chisinau, ce ar adeveri dreptul de a instrui, recomandandu-le satenilor
sd-si dea copiii la invataturd in scoala parohiali din Orhei®.

Luéind in consideratie informatiile din raportul protoiereului Simion
Baltaga si ordinul sefului judetului Orhei, Consistoriul a constatat: cle-
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rului i s-a poruncit sd anunte locuitorii acestui judet ca ei sa nu-si dea co-
piii la invatatura persoanelor laice care nu dispun de certificate eliberate
de catre conducerea scolilor, dar nu s inchida scolile deschise pe langa
bisericile din judetul Orhei ca urmare a ordinului emisla 29 mai 1836 de
citre Sf. Sinod cu privire la copiii satenilor, prin care responsabilitatea de
a-i instrui a fost pusa pe seama clerului. De aceea, inci la 29 noiembrie
1856, Consistoriul i-a dat dispozitie protoiereului Simion Baltaga sa re-
stabileasci scolile care au existat pe linga biserici.

In acest context, Consistoriul a enumerat localititile din judetul Chi-
sindu in care activau scoli, si anume: in satele Durlesti, Truseni, Ba-
cioi, Lozova, Straseni, Sadova, Sireti, Costesti, Razeni, Mereni, Bujor,
Carpineni, Volcinet, Nisporenii de Sus, Milesti, Varzaresti, Tuzora si
targul Hancesti. Insi Consistoriul nu era informat pe ce bazi preotii
elibereaz certificate pentru a deschide scoli in sate.

Sfarsind examinarea comunicarii oficiale, Consistoriul a dispus: supra-
veghetorului Scolii Judetene nr. 2 din Chisinau sa i se comunice toata
informatia pe care Consistoriul o are referitor la subiectul abordat*.

Nu incape indoiald cd invatatura in aceste scoli decurgea in limba ro-
mana, din simplul motiv cd erau organizate din initiativa preotilor.

Drept argument serveste si urmétoarea afirmatie a scriitorului Aleksandr
Afanasiev-Ciujbinski®, dupa ce a intreprins o calitorie prin Basarabia:
»Este dificil sa deschizi scoli in satele moldovenesti: instruirea in moldo-
veneste nu este permis3, iar in rusegte se vor gisi putini doritori™.
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Ne-a spart fortuna-n
doua rasuflarea

Eu m-am niscut in graiul dulce-al mamei,
M-au leganat si muntele, i marea.
Péana la Tisa se-auzea cintarea

Pe mal nistrean crestati-n buza lamei.

Ne-a spart fortuna-n doua rasuflarea.
Si azi mai singereaza rana dramei,
Cand dai, la Prut, umil, uiumul vamei
Sa poti sd duci la Putna neuitarea.

In geana toamnei, cind s-a stinge-n zare
Duiosul, jalnic tipat de cocor,

Pe ultim drum ma duceti la culcare

Sub tremur viu de falnic tricolor.

Eu m-am nascut in Romania Mare

Si-n Romania Mare-ag vrea sa mor.

Va eclipseaza statul
planeta Eminescu

S-au stins ca versul clasic printre cezuri
sirime,
Dar au ramas in inimi, sclipinde nestemate,
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Pe stele calatoare, planeti, unde-s gravate
Pe veci ale lor nume si faptele sublime.

Mai sunt, in timpul nostru, hazenii diand din coate,
Cu merite de paie si nume anonime

(Scofald, Plagiatu, Frustratu, Neicanime...),

Si intre cu ciubota drept in eternitate.

E un temei din veacuri al dreptului, firescul:

Nu-ti cade fara merit din cer, de niciieri.

Sa fiti voi regi ori cutre, curtean sau cutarescu,
Clonati in eprubete, pe-o ora cavaleri,
Cadavre-n debarale de astazi si de ieri,
Vi eclipseazi statul planeta Eminescu.

Ca un Ocnus, damnat ne-ncetat
sa-mpleteasca

Ca suveica prin rost prin granit trece dalta.
Se-nmlid ie ca joarda potrivnica roci,
Coboriti din creste in silva baroca

Sa se-ngurube-n ceruri liand cu alta.

Un feeric peisaj cdnd o vezi cum revoca
Siniliul din cer cu statura-i, cobalta.
Inspiratia, dura, nu stie ce-i halta.
Creatorul da rocii pecete de coci.

Se zgaieste uitarea sa-ti sfasie struna.
La cea moari din deal nu mai e moririta.
Tu ornezi si ornezi stofa ta adamasci
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Ca un Ocnus, damnat ne-ncetat sa-mpleteasca
O franghie, pe care i-o murseci-ntruna
La alt capat, iavas, insolent, magarita.

N-am trecut prin viata ca prin hol

N-am trecut prin viata ca prin hol.

Zeci de chipuri imi intes ogorul:
Macbeth, Hamlet, Stockman, revizorul...
Toate mi-s i aisberg, si atol.

Sund goarna,-mi spune regizorul,
Ca e timpul, frate rostogol,

Si pornesti bugia i motorul
Sa-ti interpretezi si propriul rol.

Intru-n dans cu toata pasiunea.
Ma sufoc. Sa-mi joace festa rolul?
Sar, nebune, pulsul, tensiunea.

Galgaie-n furtun colesterolul.
Brusc, un ictus stinge crud tirolul®
Si-mi incheie, sacrd, misiunea.

*Aici: valsul tirolez.

O fi fiind ea, viata,-n cer frumoasa

Isi pipaie ecluzele stihia.

Se smulg din frau ghetarii, telegarii.
La panda stau vulcanii ca ogarii.
Patrunde-n oase cancer agonia.
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Dolfanii-o iau spre cosmice fruntarii.
Cupétu-si muta-n buncir pravilia.
Un cap-de-porc isi dibuie franghia.

Se roaga-a mantuire tipicarii.

Se-arunca-n hiu prostratii, mimand doxe,
Convinsi ca astfel urca la Zamolxe.

Din arca-mi fac, dibaci ca Noe, cas3,
Ridic spre Ararat panzele-n vant.

O fi fiind ea, viata,-n cer frumoas3,
Dar mai frumoasi-i, parci, pe pamant.

E cu ochi si cu sprancene:
cu asemenea srapnele...

Tari setosi de maretie, toti sunt oale si ulcioare.
Dorm in colbul de arhivi schite, planuri, stratageme,
Pacte, note, protocoale, uneltiri ficute gheme,
Numai nu si testamentul tarului Petru cel Mare.

Lungul vis spre anatolii nu a fost surpat de vreme.
Tinta clari chiar de-i scapa marii flote militare,

O preia-n vizor flotila de femei si fete, care

Stiu sd unduie la bara si sa joace la extreme.

Si-au scos blondele rusine tehnica de-naintare:
Ochi albastri ca cicoarea, busturi tari, implatosate,
Mersul lin ca de felini, unduiri de solduri plate,
Rascroieli pan-la burice, pan-la poli — posterioare.

E cu ochi §i cu sprancene: cu asemenea srapnele
Poti razbi cu usurinta spre Bosfor si Dardanele.
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— Linisteeeeeee!
— Silence!
— Prp1 mosaxpriBaiiTe!

— Tssssssssst!

In minte, in inimi, si in organele interne e
vama. Altceva nimic.

Vama este biserica ministerului finantelor in
particular si a guvernului in ansamblu. Vama
in viziunea lor este mintuirea noastra.

Lucru stiut, in biserica trebuie si te inchini, sa
crezi si sa speri. Dar mai mare decét credinta
si speranta a fost si va fi dragostea fira rezer-
ve... pentru vames, fiindca infricosata judeca-
ta este munca Lui de fiecare zi.

Judecitorul a anuntat pauzi de cafea.

Popoarele adunate de o parte si de alta ale
frontierei amutird, ridicand spre ceruri ochii
inldcrimati de puterea rugilor.

lisus, Allah, Buddha, Crisna si cu Rama, Za-
ratustra, toti zeii, inclusiv istetul Hermes, pro-
tectorul de bignitd, sunt rugati si faca uz de
nemarginita lor putere ca si-i priascd domnu-
lui vames cafeaua.

Doar acel care nu a trecut vreodata dintr-o
tard in alta (din picate avem si din acestia,
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desi noi ne-am deprins sa ne mutim pe parcursul istoriei dintr-un im-
periu in altul cu tot cu griniceri) nu stie cat de important este si-i faci
bine domnului vames cafeaua.

Buna derulare a ritualului trecerii licorii brune prin esofagul persoanei
publice fericeste natiunile, provoaca o incalzire globali in sensul poli-
tic si mai putin politic al cuvantului.

Cafeaua buni inseamna ploaie la vreme, fiindca li se permite norilor si
treacd frontiera. Cafeaua proasta inseamna agricultura fara tractoare si
poezie nationala fard haiku.

Muriti, vamegul serveste cafeaua!

Gata, vine ora adevarului!

* >k x

Ilie Calu, vames-maior, pogori din cerul lui, vames de tot, si se aratd
multimii. Privirea Sa trecu ca un laser prin oameni si baloturi, micso-
randu-le semnificativ dimensiunile. Dupa aceasta el binevoi sa injure
scurt, fara rautate, intr-o singura fraza cu sase subordonate, intreprin-
derile textile din Turcia i se aseza pe un sciuies de contrabanda pen-
tru a resimti gustul cafelei, amarui, ca soarta unui om impovirat de
grijile tarii.

Nefericit gest.

In acest moment vamegul il prinse cu coada ochiului pe Mitici Tre-
tinu, sergent inferior si sofer la securitate care se indrepta spre el pe
picioarele sale curbate, ca de ienicer crescut in sa.

»Acesta-i mare rahat, te toarna intr-o clipd”, gdndi speriat Calu si unde
racni haiduceste:

— Bagajele la control!

Miticd, insd, apleca spre urechea vamesului cele vreo 120 de kile, pre-
ponderent slanina, pe care le avea cu titlu de proprietate privata si sopti
cu dragoste militireasca:

— Laloc comanda!
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— Sa traiti, dom i-i-i-i-1- i...

— Laloc comanda, capitane!

Tretinu il cobori intentionat pe maior cu un grad pentru ca acesta si se
patrunda de importanta vizitei sergentului.

— Sa traiti! La loc comandal!

— Vino incoace.

Retragi, Mitici indrepta ardtatorul siu scurt si puhav spre unul dintre
sutele de calatori.

— Pe dla jigarit l-ai vazut?

— Vazut, sa traiti!

— Ce-ai observat?

— Ca-ijigarit, sa traiti!

— B3, tu nu egti cal, ci bou. Ai bagat de seama ci in toata vama numai el
nu are bagaje?

- O fistudent, sa traiti...

— Mai degrabi spion. Mdaa, de unde oare o fi? De la Mossad? Nu
cred, dia-s baieti destepti, ar fi avut grijd ca omul lor sd nu se evident;i-
eze din multime. Dar poate-i agent dublu si nu doregte sa poarte gea-
mantanele nimanui? Eeeeh, cdnd, dracu, vor avea spionii week-end ca
m-am saturat si-i tot prind pe cont propriu?

Nu stiu de ce, sergentul Mitica vroia si-limpresioneze pe vames. Era ca
si cum ar da un master-class in materie de contraspionaj. Sa captureze
spioni era unicul lucru pe care el il facea cu placere.

— Trebuie si-1 supunem unui control minutios.

— Sa traiti!

Peste cateva minute ciudatul pasager fara bagaje era adus in sala pentru
control suplimentar.

— Numele, prenumele si ce mai ai, racni sergentul Tretinu, incat tre-
mura slidnina de pe el si tencuiala de pe pereti. De altfel, Miticd nu era
tipalau. Pur si simplu instructiunea de serviciu prevedea ca dusmanul
trebuie mai intéi intimidat, scos de pe fix.

— Mmmanzu... Ghi-Ghita.
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— Fratele tau geaman tot Manzu Ghita este?

— D-d-a-a, desigur... eu nu am niciun frate.

— De unde vii?

— D-d-i-n Is-Istanbul.

— Scopul vizitei? Te previn, in vama balbaitul este interzis prin lege!

— Intelegeti, c-c-indva ro-romanii i-au cuuucerit pe gre-greci prin forta
armelor, iar gre-grecii i-au-i-au cucerit pe ro-romani prin culturd, prin
mi-mituri.

»Aista-i mare svoloci, gindi Miticd. Daca mai toarni din astea, il impusc
pentru tentativa de evadare.”

— Baai, tu n-ai fost in Grecia. Eu am informatii de la agentii secreti:
Istanbulul se afli in Turcia. Ai crezut ca SIS-ul doarme, da?

— Eu v-vreau sa demonstrez ca Imperiul Otoman a cucerit Mo-Moldo-
va prin forta armelor, iar Mo-Moldova a cucerit Im-imperiul Otoman
prin cu-cultura.

— Adica turcii s-au aflat 300 de ani sub jug cultural moldovenesc?

Astazi Miticd avea orizont, fiindc3, in calitate de securist, a tras cu ure-
chea la mai multe mitinguri.

— Nnu chiar aga, bilbai Ghita Minzu, dar am gi-gasit probe. Este vorba
despre co-coarnele be-berbecului.

— Al cui era animalul §i cum a trecut frontiera? Aratid-mi certificatul de
origine, certificatul veterinar, declaratia despre valoarea marfii si cele-
lalte 22 de documente. Altfel voi califica cele faptuite ca tentativa de
contrabanda cu berbeci!

— Co-coarnele be-berbecului este un or-ornament, biigui Ghita Manzu.
Il gdsim pe ar-articole brodate ori cioplite in lemn sau piatr, covoare
tra-traditionale moldave. Daca el se giseste in Tu-Turcia inseamna ca
noi i-am cu-cucerit pe turci din punct de vedere spi-spiritual.

— Inseamna cé in conformitate cu articolul 12 din codul 14 esti invinuit
de inalta tradare de stat cu circumstante agravante pentru export ilicit
de pasiri si bovine. Coarnele, ordon s fie anexate la dosar.
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Miticd puse mana pe catuse, dar astazi Manzu era norocos. Din um-
bra apiru discret un nou personaj pe care nu-l observase nimeni pana
atunci. Era colonelul Armasaru, poreclit de initiatii in probleme de se-
curitate criticul literar.

— Nu va ambalati, fratilor, zise el cu multd dragoste fata de aproapele si
apoi se apropie de Ghitd Manzu care o cam sfeclise:

— Tinere, dati-mi voie sd va aduc multumiri din partea presedintelui
proaspat ales, parlamentului reales si guvernului remaniat al tarii noastre
pentru spiritul patriotic de care sunteti invadat §i sa va doresc mari succe-
se in realizarea nobilelor intentii pe care le nutriti. Nu, vd rog mult, nu-mi
multumiti pentru ca in acest caz m-as alege cu procese suplimentare de
constiintd pentru aceasta tardiva interventie. Vi rog sa receptati cu inima
cateva cuvinte simple: in spatele nostru este Patria si responsabilitatea ne
face uneori si fim mai duri. Scuzele noastre pentru disconfort.

Eeeeh, are dreptate cel care afirma ca adevirata fericire omul o poate sim-
ti doar in vama! Daca nu atunci cind intra, atunci, garantat, cind iese!

Rivisit din cauza trecerii inopinate de la rece la cald, Ghita Manzu
3 ) 3
pupa ca unui socru mana colonelului.

— Va multumesc, nici nu vi imaginati cat va sunt de recunoscitor!
— Toate bune. Nu uita, tinere, si ma inviti la nunta.

Peste o clipa Armasaru ordona convocarea unei sedinte extraordinare
la care urma si se discute noile pericole care pot afecta bunastarea tarii
si, implicit, a poporului.

k Ok ok

Chemat sa prezinte darea de seama privind aplicarea programului de
activitati in vederea si asa mai departe, vames maiorul Ilie Calu incepu
in mod traditional:

— Onoratd asistentd, vama este filtrul tarii...

— ..iar in filtru intotdeauna rimane ceva, interveni cam in zeflemea,
Armasaru. Apoi continua cu o duritate si un patetism navalnic care in-
totdeauna ii infrumuseteaza pe sefi, indiferent de calibrul lor:
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— Prea v-ati batut joc de tard, de stribuni, de obicei...

Noi stam la straja intereselor Patriei, incerca sa se linguseasca Ilie Calu,
dar mai rau ficu. Vames-vames, dar tot naiv; el credea ci un maior are
dreptul sa-si iubeasca tara si poporul tot asa ca un colonel. Armisaru il
anihila cu parafraza unui vers pentru copii:

,Uite vama ne iubegte,
Ea de toate ne-a adus,
Ea ne-nvatd si ne creste

Si ni-i draga de nespus”

Nedeprins cu poezia, Ilie Calu cizu. El pleca rusinat cu tot cu gradul de
maior pentru ca sd revind mai tarziu, la insistenta unui var mai armasar
decat colonelul Armasaru. Dar lucrul acesta pentru masele de oameni
care construiesc in alte tari viitorul tirii noastre conteazi mai putin.

Sedinta era strict secreta. Prezida colonelul Armaisaru, asistau — Mitici
Tretinu si, in calitate de grefier, o tdndra frumusici, cu chip de scolarita.
Mai purta si cosite scurte, probabil pentru a-i monta pe spioni pe pista
falsa, credndu-le iluzia ca in tara noastra ei se pot simti in siguranta. Nu-
mele conspirativ al tinerei era Lili si Liliana si venea dintr-un hit mult
indragit de citre colaboratorii institutiei. Intre noi fie vorba, numele atri-
buit nu prea i se potrivea fetei, fiindca ea era cuminte, iar procesele ver-
bale le scria citet si fard greseli grave de ortografie.

Colonelul fu concis si constructiv.

— Concluzia e clard: manzul acesta vrea si ne puni la toti coarne i
l-am eliberat doar pentru a deconspira intreaga retea. Voi face chiar
azi demersurile necesare citre forurile conducitoare ale tarii pentru a
finanta operatiunea ,Virtejul in desert”. Cred c&, tinind cont de starea
precard a economiei, un milion de euro este suficient pentru ca ele-
mentele nonpatriotice si inceapa a tremura gandind la noi.

N-avea cine sa-si dea seama despre adevaratul sir logic ce se infiripa
in neadormita minte a colonelului. Se apropie alegerile, gindea el, si
electoratul va avea nevoie de eroi pe care si-i urmeze in calea grea spre
urne. Eu voi purta drapelul! Poporul trebuie si voteze nu cu mamifere
mici in cap, ci cu armisari! Pentru a transpune in fapt strategia mea
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secretd, acest interfraier si manz cu coarne este cel mai potrivit instru-
ment.

Ajuns cu gandul pand aici, colonelul dadu frau liber imaginatiei si
aceasta il purtd pe niste fantastice piscuri, unde nu toti indragostitii de
banii statului pot ajunge.

Iar Ghitda Ménzu, in acest timp, gusta tihnit din fericirea de a constata
ca la frontierele tarii se mai gasesc urmasi demni ai lui Stefan. Tine-i,
doamne, cat mai mult, si aibd sanatate i spor intru realizarea nobilelor
lor intentii!

Acum tunetele sfantului Ilie (Calu) nu i se mai pareau groaznice.

k kK

Trecurd cam doud saptimani din ziua convocirii memorabilei sedinte.
In acest rastimp Inaltul Consiliu de Securitate lua act de informatia co-
lonelului Armésaru din care reiesea ca elemente ostile incearca sa puna
in pericol bunul nume al tarii. In presi aparuri primele stiri din care
se vedea clar ci acest nume va fi apirat cu toata fermitatea. Poporul se
bucura si aduna sperante desarte in desaga goala.

Péana a fi rezolvate si problemele pecuniare, cici uneori pe la noi inves-
titiile vin atunci cand lucrul este deja ispravit, misiunea supravegherii
spionului, ipoteticului proxenet si, prin cumul, contrabandistului cu
materie spirituala seculara a poporului, ii fu incredintata domnisoarei
Lili si Liliana. Ea trebuia si devina umbra nevazuti a dusmanului. Lui
Mitica, sa nu se supere, Armdsaru i-a soptit la ureche ci va avea de in-
deplinit o misiune mai importanti. A fost unul dintre putinele cazuri
cand colonelul nu mintea.

Virtejul in desert se anunta a fi tornado.

* % %

Intr-o seara, cind becurile cu neon incepura a lumina in centrul orasu-
lui, Ghitd Ménzu traversa o strada de la periferie.
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Gandurile lui se indreptau spre stramosi si sensurile pe care acestia din
urma le pusesera in macaturi, satrance si borangicuri...

In vremea aceasta vreo patru vlijgani il inconjurara si-l rugari pasnic sa
le dea ceva de fumat, scurta, cimasa, pantalonii si banii. In caz contrar,
tot pasnic, ii promiteau soarta ciobinasului din Miorita. Nu ar fi fost o
problema sa le obtini pe toate, caci Ghita al nostru era darnic din fire,
dar, peste o clipa, un fel de umbra trecu printre cei patru, ii incolaci ca
o coada de varcolac, ludndu-le mersul. Imediat s-au pomenit asternuti
pe asfalt, pupand cu pietate papucii zapacitului Manzu. Nimeni nu a
inteles ce a fost, stiau doar atit: nu trebuie sa treaci vreodati pe aceasta

strada. Incepura, deci, a se tiri inapoi, scancind, urmariti de sirmanul
Ghita care venea in nestire dupa ei cu pantalonii in mana...

* ¥

Colonelul Armdsaru ceru un raport asupra situatiei la moment. Lili i
Liliana, ca o scoldritd exemplard, recita Curriculum vitae al lui Ghita
Manzu. Este un taxator de troleibuz, pasionat de etnografie, parintii —
tarani liberi (intre noi fie vorba, liberi de mijloace tehnice si alte mij-
loace), trei surori la scoals, ii place si cante la chitar3 etc.

Detalii, desigur semnificative, cici dusmanul trebuie cunoscut in pro-
funzime, dar Armasaru cauta ceva mult mai important. El ciuta cheia,
rotita care pune in miscare intreg mecanismul.

Ajungind la incidentul din stradd, Lili ezitd o clipa. Timp suficient
pentru ca experimentatul colonel si realizeze importanta detaliului:

— Insist sa-mi vorbesti despre ceea la ce te-ai gindit in ultima clipa.
Lili si Liliana isi recapata calmul si vorbi:
— Domnule colonel, mie mi se pare ca pe el... nimeni nu-l iubeste.

— Da, da, sunt de acord, acestea este elementul definitoriu! exclama
colonelul de parca ar fi gasit in acest labirint Firul Ariadnei. Spionii si
proxenetii nu pot simti fiorii dragostei. Primii din lipsd de inim4, cei-
lalti — din abundenta de spatiu. Aici s-ar putea sd avem douad patologii
concomitent.
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Dupa aceasta colonelul cizu pe ginduri, ca un yoghin. Era clar, el ela-
boreazi strategia, pune la punct detaliile viitoarei operatiuni. Se parea
ca delireaza, debitand niste fragmente de propozitii cam de felul: ...gre-
cii i-au cucerit pe romani, moldovenii — pe turci... etnografia ca un calcdi
al lui Ahile... de ce plang chitarele?... a fi sau a nu fi — iatd intrebarea... cdci
dacd dragoste nu e, nimic nu e...

Peste vreun sfert de ord colonelul reveni pe Terra. Ceva misterios si
totodatd sprintar ii lumina interiorul:

— Eu am ajuns la concluzia simpla ca dragostea misca sori si stele! o lud
el de departe. Ce crezi despre aceasta, sergent Tretinu.

Mitica se juca cu un mosorel ascuns in buzunar.
— Eu cred ca se invérte, o ficu el pe istetul.

— Mii frumosule, nu este vorba despre Galileo Galilei, ci despre Dante,
cel care a trecut prin Infern, Purgatoriu si Paradis pentru ca tu si te poti
patrunde de importanta misiunii incredintate de Patrie. Altfel, numele
tau s-ar scrie nu cu T, ci cu ,K”.

Nu era niciun pericol ca Armasaru l-a numit pe Mitica kretin, fiindca
de zis i-a zis, dar nu i-a explicat ce inseamna. Altceva conta: pentru pri-
ma dati in viatd colonelul ii spunea sergentului ca e frumos. Eh, dac-ar
fi stiut Tretinu ce importanta are frumusetea pentru colonel si pentru
sfanta cauzi a combaterii exportului de amor! Nu banuia, dar avea sa
se convinga degrabi ca Virtejul in desert nu este un nume care ar putea
filuat in degert.

— Conceptia operatiunii este urmaitoarea, deveni sever colonelul.
Intrucat obiectul pe care-l tinem in vizor nu este iubit de nimeni,
trebuie si-i dam sansa de a cunoaste dragostea. Un spion indragostit
este ca o corabie fara timona, iar un proxenet indragostit este ca un
Ceahlau ce se opune imoralitatii. Sa trecem la misiuni: sergentul Mi-
tica Tretinu in trei zile intrd in rolul unei fermecitoare domnigoare
care a venit in tara noastrd din Turcia pentru a studia mostre de artd
populara aplicata...

La auzul acestor cuvinte cele 120 de kilograme ale lui Mitica eliminara
pe loc vreo cildare de apa sarata.
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— Cu-cum, eu, tur-turcoaici!!!??? (Mitici era invitat si fie patriot.) Cu
de-astea, tate... de domnisoara??? (Mitici era, totusi, biarbat).

Mirandu-se aga, sergentul arunca o privire intrebatoare spre Lili si Lili-
ana care, se poate spune, era si fermecatoare. Colonelul nu lisi aceasti
privire neobservata.

— Inteleg ci doresti sa inversezi rolurile, dar, in acest caz, cine o si scrie
procesele verbale?

Mitica nu avea un raspuns la aceasti intrebare. Atata doar, resimtea un
dureros regret ca in anii de gcoala nu a invatat cum se scrie un proces
verbal. Totusi incerca sd se mai opuna:

- Dar kkkilogramele mele?

— Avem profesionisti de marci in acest domeniu.

— Dar cei aproape 2 metri indltime ai mei?

— O-0-0! Esti un veritabil model!

— Dar vocea mea de bas, pantofii cu numarul 46 si ochii albagtri?

— Am raspuns deja la aceasta intrebare. Avem profesionisti. Pot adauga
doar atit: in arborele genealogic al familiei tale se gasesc nume de sul-
tani, fiindca o stristrabunica de a ta cu ochi albastri a fost legata butuc si
nu areusit si sara de pe vas in valurile Dunirii. Asa s-a pomenit in harem.

Mitica mai si planga.
— Eu, sergent de securitate, sa fac declaratii de dragoste unui entograf?...
(Dincolo de toate, Mitici isi iubea meseria.)

- O femeie de valoare nu face declaratii de dragoste. Ea accepti sau
respinge declaratiile altora. In numele prosperitatii Patriei iti ordon sa
le accepti.

— Si dacd-i va trece prin cap sa ma...

— Imi place ci incepi sa gdndesti strategic. i vei spune ca te doare ca-
pul din cauza turbulentelor magnetice. Infrindndu-i pornirile sexuale,

il vei face sa arunce in lupta rezervele, sa scrie poezii si, in sfarsit, sa-ti
destdinuiasca criminalele sale intentii.
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Nimeni nu avea vreo sansa sa afle ca Armasaru il facea pe Mitica fata
mare mai mult pentru sine, dar, de, cine a spus ci e interzis sa imbini in
munca ta utilul cu plicutul?

Miticd Tretinu era emotionat ca in fata unei devastatoare iubiri de care
vrei sd scapi, dar intelegi ca nici moartea nu te poate salva.

* k%

Ghitd Ménzu isi facuse recent vizd de resedintd in sanul lui Dumnezeu.

Cercetarile sale stiintifice despre care nu suflase un cuvant in alta parte
decat in vamad, i se parea ca vor aduce degraba roade, imbogatind sti-
inta nationala cu date si concluzii inedite. Cariera unui stralucit savant
etnografii zimbea dincolo de copertele a cateva caiete de 12 pagini cu-
sute la un loc si impestritate cu notite de calatorie. Una peste alta, seful
parcului de troleibuze, o bruti greu de gisit in alta parte, incetd sd mai
injure, cand il vedea, iar la 0 adunare il pomeni de bine, desi nu prea
avea pentru ce. Ingerul pazitor ii era aproape si cei care incercau si-1
ofenseze isi cereau scuze fira ca el sd le ceara acest lucru. Niste vlajgani
care au vrut si-1 agreseze i-au propus pace si ii ofereau fira plati, ca
unui frate, scurtele si pantalonii lor.

Ce sd-gi mai doreascd un om ciruia, in afara de bani, doar acestea toate
ii lipseau? Se stie ce — dragoste. Poti si fii patronul parcului de trolei-
buze, dar, daca dragoste nu ai, esti somer. Inima lui se deschisese ca
o floare de la portile de piatra ale mesterilor populari i nu mai vroia
nici sd se ofileascd, nici si se inchida. Inima lui apartinea dragostei si
dragostea umbla hai-hui.

Dar Ghitd Méinzu nu se mutase degeaba cu traiul in sdnul lui Dumne-
zeu. Minunile continuau si se intimple.

Intr-o seard, cand troleibuzul siu se golise de pasageri, in salon intr3,
ca un dar nepretuit al Proniei, o tdnira fecioard. Doamne, ce frumoasa
era! Avea trupul tras ca prin inel, iar pletele negre se jucau pe umerii
dezveliti discret. Sanii tari ca de piatrd (sau de os) i veneau lui Ghita
la nivelul ochilor si-1 hipnotizau. In jinduitul raulet dintre mamele, o,
Doamne, atdrna pe un lintisor de aur un semn, mai degraba un orna-
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ment, pe care etnografii il numesc Coarnele berbecului. Multicolora haina
orientald acoperea picioarele misterioasei necunoscute si te obliga si
le redesenezi tu insuti cu puterea imaginatiei. Se intelege, intr-un ase-
menea desen nu era loc pentru niste picioare de cavalerist. Si toate,
toate contrastau halucinant cu niste ochi facuti din peruzeaua Marii
Marmara si cu niste buze date in fliciri... Ah, aceasta necunoscuta ve-
nea concomitent din Eden si din... harem.

Ghita inlemni, isi feri ochii, simtindu-se nevrednic sa admire o asemenea
minune, dar minunea ii zZimbi anume lui. Nepdmanteasca faptura il sa-
lutd in turceste, ducand gratios palma cu degete lungi, inelate la tampla:

— Bonjour!

— Bu-bu-bu-na... bi-bi-bi-ne ati... rispunse in limba de stat nenorocitul
Ghita.

— Eu sunt Sultana-Sahrazada-Roxolana de Baiazid. Am venit din Tur-
cia pentru ca sa te cunosc. Mi-am pierdut linistea, cdnd te-am vazut in
Istanbul la un butic de shaurma, mincand durum, si am inteles cd este
ceva cu mult mai important decat toate lazile cu aur §i diamante pe care
le-am mostenit de la strabuni. Mai e mult pana termini munca?

Ghita nu-si incheiase programul, dar ii ficu semne soferului ci poate
pleca cu troleibuz cu tot unde o vrea, inclusiv la bunica la tar3, si iesi
ametit de parfumuri si vise din salon:

— Doamne, dacd mi le dai toate pe paimant, ce-mi riméne in cer? Dar,
oricum, iti multumesc!

* % %

Tremuritoare ca frunza plopului din cauza sentimentelor multe si de
tot soiul, strastranepoata lui Baiazid il prinse strans pe Ghita de brat.
Poate se temea ci alesul ei ar putea si fugi... din viata ei. Tot de emo-
tie biata fata schiopata, ceea ce-i conferea si mai multa gratie. Ghita se
simti subit barbat i jura in barba si o apere de toate gropile agresive ale
trotuarului. Vroia si-i spuna ceva ca sd sparga penibila ticere si prima
ce-i trecu prin cap fu sa-i recite un fragment din Scrisoarea a I1I-a. Asa
si facu, incheind cu celebra intrebare retorici:
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— Voi sunteti urmasii Romei?

Poezia i-a plicut tare mult Sultanei. Pesemne ci o aude pentru prima
data. In acelasi timp ar fi vrut si afle si ceva din viata si preocuparile
flacaului pentru care a facut atata amar de drum.

— As vrea si-ti cunosc visele si tainele.

Acesta era colacul salvator pentru Ghiti Manzu. Incepu s povesteasca
fard sir despre preocupirile taranilor nostri atunci cind nu luptau cu
turcii. Ei cresteau pe linga case o planti care in latineste se cheama
canabis. (Turcoaica deveni deosebit de curioasd, dar nu urma decat
Povestea cdnepii). Mai apoi, tiranii adunau coji de ceapi, coji de nuci,
radacini de plante, poame si cu ele vopseau canepa si lina toarsa. Culo-
rile naturale nu-si pierd intensitatea nici dupa o suti de ani, nu-ti otra-
vesc ochii prin stridenta lor si nu sunt cancerogene. Tarancele purtau
fote siii cu rauri brodate, iar poalele camisilor le impodobeau cu mati-
sori, elemente ornamentale impletite...

Sultana asculta, respirdnd greu de emotie. Povestea durd cam patru ore
si jumatate...

Normal, o lectie atit de extinsd de etnografie o cam obosi pe frumoasa
turcoaica si, aproape de miezul noptii, o prinse un nestavilit dor de
casa. Elibera, deci, bratul alesului §i ficu un pas inapoi. Ghita Méanzu
nu indrazni sa-i retind ména, dar, oricum, ficu un pas spre ea. Fata se
impotrivi:

— Nu, cici dacd ma afli mama... §i, apoi, turbulentele acestea magnetice...

Ar fi fost mai convingator sa zica ,tata”, dar atunci ii aparea in minte
chipul colonelului Armasaru si risca sa raimand demachiata.

Sultana porni schiopitind fermecator, iar Ghita Manzu o privea para-
lizat din al noualea cer. La vreo sutd de metri un cetitean turmentat o
intreba pe turcoaica daca n-ar vrea sa se culce cu dansul, dar in aceeasi
clipd o coada de varcolac trecu pe linga el si ii lud piuitul.

— Ah, Sahrazada, parci am fi din O mie si una de nopti, sopti infiorat
Ghitd. Atata doar cd se intdmpld intre un taxator si o descendenta din
neam de sultani. Greu de crezut, cici, daci e si fiu sincer, ma intreb ce
a gdsit ea intr-un cenugar?
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Sultana nu gasise deocamdati nimic, dar spera s ia un premiu pentru
munca supraprogram si, evident, pentru sacrificiu in numele prosperi-
tatii tarii.

* ¥ x

La a doua intalnire Ghita veni cu o torba de medicamente impotriva
racelii, cacii se paru cd iubita lui are vocea putin cizuta. Era semn clar
de dragoste. Sultana ii rispunse ci prefera tratamentul naturist. Ghita
deveni méindru, aflind c fata este nu numai frumoasa, dar si inteleap-
ta:

— Are grija de sanitatea urmasilor.

Fara si fie intrebat, baiatul ii destainui:

— Sultana, eu am citit astd noapte biografia marelui Baiazid. Mie mi se
pare ca Timur-Lenc nu trebuia si se poarte aga de urat cu el.

In acel moment i se paru ca fata tremura de manie. Ca sa-i treaca, Ghitd
trase aer mult in piept §i turna dintr-o singurd expirare:

— Sultanaeuteiubesc!

Era prea mult pentru o fiint firava, niciodati sirutatd de un baiat, si
fata duse palmele la ochi:

— Lasd-ma sd ma gindesc.

Stitu asa pe ganduri vreo zece secunde:

— Dar, daci accept, imi vei povesti totul-totul despre tine?

— Tot ce vrei! Lumea va fi a noastra!

- Bine..., am sa-ti spun... mdine.

Schiopitand de emotie, Sultana se indepartd. Ceva se schimba in in-

teriorul ei. Schimbarea era provocatd de gustul amar al unei intrebari
fara raspuns:

— Pe el, se zice, nimeni nu-l iubeste. Dar pe mine, pe mine cine m-a
iubit vreodata?

O misterioasd sevi i se prelinse pe inima si ea ficu ,tac” ca un schim-
bator de viteza..
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* ¥

Operatiunea Virtejul in desert lua amploare.

— Proxenetul va face nigte dezviluiri, dar acesta nu este decit un pas,
vorbi la urmitoarea sedintd secretd colonelul Armisaru. Oricind se
poate dezice de niste cuvinte dictate de febra jubirii. Trebuie prins in
flagrant. Ii vom da sansa de a vinde pe cineva in Turcia. Evident, Sulta-
na nu poate fi traficatd din doud motive: in primul rand, proxenetul o
iubeste, in al doilea rind, ea este turcoaica si de neam mare. Momeala
va fi Lili si Liliana. Epicentrul actiunilor se muta, deci, in Istanbul. Pen-
tru rezolvarea detaliilor tehnice - o saptaména. Chiar azi Sultana il va
invita pe iubitul ei in Turcia pentru a-i face cunostintd cu socrii. 1l va
ajuta sd-si intocmeasca si actele necesare. Acu-i-acu, fratilor!

Frati in sala de sedinte nu erau...

k Ok ok

Mitica era nu numai sergent, dar i baiat ca toti baietii. Stia sa delimite-
ze functiile de serviciu de plicerile vietii. Inainte de plecarea in Istan-
bul int4lni o tindra draguta care-i plicu. Relatiile avansasera repede si,
la cateva zile, el o invitd, intr-un cadru intim, la el acasa. Fata accepti.
Se ficura niste preparative sumare si iati-iin doi. Miticd povesti despre
apropiata plecare in Turcia. In detalii nu intr, nu, nu-i nimic serios,
trebuie sd prindem un spion. O mai intreba ce sd-i aduca din Istanbul
si scaunele pe care stiteau cei doi au inceput a se apropia unul de altul.
Intamplator, parca, mai trebaluind prin jurul mesei, fata se pomeni cu-
prinsd de bratele vinjoase ale tinarului. Cat de putin raimasese de fa-
cut, dar in urmitorul moment interveni catastrofa. In ultimul moment
Mitica nu se mai simti barbatul de odinioar3, ci... fata din Turcia.

Intelese intr-o clipd drama pe care o trdia si vorbi singur, cu o fermitate
de om nebun:

— 1l omor!

Pe cine vroia sa omoare, nu precizi. Cred ci pe primul intélnit in cale,
dacd acesta ar avea numele Ghita.
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Dar pericolul cel mare venea asupra etnografului amator din alti parte,
fiindca putini sunt cei care ar ezita si sacrifice in numele unei vieti mai
bune un manz.

* ¥ x

In ciuda gabaritelor sale, Boeing-ul aluneca usor pe pista si se avinta
spre tarii cu cutezanta viselor lui Ghitd Ménzu.

Intamplarea ficu si se afle pe locul de alituri Lili, o tiniri driguts, cu
chip de scolarita si lucrul acesta il lasa pe baiat un pic contrariat:

— Ce mai parinti! Cum si lasi copilul sa se plimbe de capul lui cu avio-
nul. Ei nu i-ar strica sd se mai joace cu avionute pe terenul picilor.

Pustioaica era cuminticd, dar dornica de vorba. La inceput lucrul aces-
ta fu un pic enervant pentru baiat, fiindca el pierdea mereu firul discu-
tiei si-si indrepta privirile spre hublou, unde, pe fundal albastru-pro-
fund, se profila chipul unei frumoase turcoaice, chip pe care numai el
il putea deslusi.

Ei, dar un sentiment mare incape cu greu intr-un piept mic. Fata il lua
cu binisorul si el ii povesti despre ce minuni i se intimpla in ultima vre-
me, despre dragostea ce I-a coplesit, despre intélnirea ce urma s-o aiba
cu descendentii stralucitilor sultani si despre apropiata sa insuritoare.

O, sinceritate, tu esti cel mai frumos arhaism!

La randul ei, tdnara i se planse ci o duce cam greu, cici are in grija sa
trei surori mai mici. Pleaca, deci, in Turcia, unde i s-a promis un loc de
munci. Ea stie sd danseze si sa cinte la chitar, si, daca-i merge bine
baiatului, poate giseste si pentru ea ceva:

— Eu sunt cam zapacita, poate luati la pastrare pasaportul meu ca si
nu-| uit pe undeva.

Flacaul accepti cu bucurie.

Savantii au constatat cd avionul zboara de doui ori mai repede, daci
oameni iau cu sine de acasa un capat de vorba. La aterizare lui Ghita
i se parea cd soarta i-a mai daruit o sansi. Mai aveau timp i au mers
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sd se plimbe de la Cornul de aur pe prospect pana la catedrala Sfanta
Sofia. Prin panza ornamentelor ei gaseau si unele caracteristice artei
medievale din Moldova si unisonul de idei le ficea bine. Atat de bine,
incat flacaul isi sopti:

— Daci nu ar fi fost Sultana...

Ce sd-ifaci, nu noi alegem dragostea, dragostea ne alege pe noi. Intr-un
tarziu, cind ajunseri la o adresi pe care Ghita o avea scrisd, el zise cu
emotii:

— Ei, doreste-mi succes, ma asteapta soarta. Eu nu voi uita de tine.

— Bafti.

Pentru mai multa siguranti, fata il petrecu pana la usa si, cind aceasta
se deschise, il impinse usurel inainte. Stia c nu este treaba ugoari as-
censiunea pe muntele fericirii.

* ¥

Noaptea din pletele Sultanei lisase un colt de val si pe chipul ei. Plan-
gea ceva in ea, dar, ce si-i faci, in adancurile inimii apa e de cele mai
multe ori silcie.

Ghita uitd de lume si, ingenunchind, incepu si-i recite ceva dintr-o te-
lenovela. Tirada o lasd pe descendenta lui Baiazid rece. Erau la cam a
zecea intalnire si Sultana si-a dat seama ce fel de spion si traficant este
Ghita Ménzu. Ea, adica el, se simti jertfa unui moft sau joc.

— E cain partidele politice, gindi, unii alearga si altii trag foloasele.

Aceastd circumstanta n-avea cum si-l absolveascd pe Ghita de vina,
fiindcd din cauza acestuia Tretinu a pierdut tot ce a avut mai scump.
Orice joc trebuie sa aibd un final.

Matisurile fosnira si de sub ele iesi la iveala surdina unui pistol.
— Panai aici! Vei plati, jigodie, pentru toate!

Vai de cel care n-o intreabd la vreme pe femeie ce o doare. El risca sa
se convinga ci tristetea ei este umbra pe care o lasa fulgerul lui Zeus.
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Ghita astepta glontele cu gura cascata. Catarea pistolului se ridica
incet spre fruntea tdndrului apoi cobori putin, cdutind ceea ce-1 deo-
sebeste fiziologic pe barbat de femeie. Rizbunarea trebuia si fie una
speciala.

Si de data aceasta Ghitd Manzu fu norocos. O umbra misterioass, ca
o coada de varcolag, se roti in jurul Sultanei si, peste o clipa, rasuni o
tirada de sunete seci. Plesneau cataramele de la corsete. Biata Sultana
incepu si capete pe loc proportii, matisurile plesnira si ele, lisind ve-
derii un piept impadurit si niste picioare viguroase de ienicer crescut
in sa. Transformarea nepoatei lui Baiazid in sergent de politie poate fi
demna de inspirata pani a lui Ovidiu. Doar in Metamorfozele exilatului
poet s-ar fi putut gasi aga ceva.

Cand in cameri intrd, ca un sfetnic bun, colonelul Armasaru, atmosfe-
ra era dezolanta. Miticd plangea si injura, batdnd cu pumni in podea,
iar Ghitda Manzu se ruga sa vind moartea.

Armasaru ar fi indeplinit ruga lui Ghita si sfarsitul ar fi fostlogic, dar in-
tre cei doi stitea cuminte ca o scolaritd, cu pistolul lui Miticd in ména,
Lili si Liliana. Ea fusese varcolacul. Colonelul renunta la planul initial,
fiindci, la moment, Mitica prezenta un interes mai mare. Armdsaru se
apleca spre sergent si-i mangaie parul negru ca abanosul de sub care
razbeau fire blonde.

— Ai ficut un lucru mare, dragul meu. Am emis ordin de premiere.
Mitica mai sughita, dar nu ca la inceput.

— De facto, continui colonelul, unicul beneficiar al intregii operatiuni
esti tu, Miticd. De curand a fost adoptati legea sanselor egale. In fata ta
se deschid niste perspective nebanuite. Ai dreptul sa alegi. Unde ai vrea
sd te duc - la spital sau la miting?

Mitici tacu, cici alegerea nu era dintre cele ugoare. In cele din urma
baigui:
— La miting...

— Bravo, iubitule. Am stiut intotdeauna ci esti destept si ai grija de pro-
priul viitor. Acum avanseazi, apara-ne drepturile!
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In camera de hotel au rimas doi: Ghiti Ménzu si Liliana. O intrebare
nu-1lisa pe baiat sa respire:
— Spune-mi, te rog, totul a fost de la bun inceput o inscenare?

— Nu, mie mi-ai placut cu adevirat. Apoi, orice om trebuie sa aiba
macar un fragment din simtul dreptatii. Ziceai adineaori de soarta si
atunci m-am gandit si la mine. Ce ar fi dacd duram soarta in doi.

Ghita avea o fisura in suflet, dar observa cd aceasta copila reuseste sa
acopere golul exact ca un element de puzzle. Se ridica §i o primi in
brate ca pe un pui care cauti alinare. Mai apoi, ca s nu mai fie vreo
vrijeald, cei doi au mers la celebra coloana ce transpiri care, se zice, le
limpezeste oamenilor privirea.

E-e-e-h, ciudati-i viata asta, uneori moartea dragostei pune temelie iubirii!

* %

Cam atat.

Colonelul Armadsaru a avut niste proxeneti de rezerva si a stiut cum sd
justifice cheltuielile. Electoratul care, de c4nd s-a niscut, vrea un trai mai
bun, a raimas impasibil, dar a venit aproape sergentul superior Mitica
Tretinu. Acesta din urma a avansat mult in munca de combatere a discri-
mindrii sexuale §i uneori simte o irezistibild dorinti de a fi cadana.

Ghitd Manzu dupa casitorie si-a schimbat numele in Roibu. Ciuda-
teniile sergentului superior Tretinu nu-l intereseaza. El std bine-mersi
langd nevasta si, fiindci o iubeste, nu ia niciodata bataie. El ii canta soa-
tei la chitari si ea lui — din gura.

Somnul, conform miturilor, este fratele mortii si de aceea SIS-ul nu
doarme. Acum pregiteste in mare taind o operatiune masiva de com-
batere a birocratiei si coruptiei. Parte din actiunile operative vor fi de-
rulate in padurile dintr-o Guinee. Conducitorilor unor triburi de cani-
bali de acolo, se zice, supusii le fac, la sarbatori, cadouri, desi legislatia
in vigoare nu prevede asa ceva. Este clar, aceste cadouri se fac pentru ca
supusii s3 nu fie mancati.

Nu dormiti, e pericol ca acest prost obicei sa ajungi si pe la noi.
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lon ONUC NEMES

I Pe urmele mitice ale copilariei
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Asezat sub Dealul Topii, la cumpina ce des-
parte apele Somesului de cele ale Almasului,
satul meu, Sancraiu Almagului, imparte la ju-
mitate distanta dintre Cluj si Zalau. Se inveci-
neazi la Sud cu Topa Mici, la Vest cu Cuble-
su, la Nord-Vest cu Sutor-ul, la Nord cu Dolu,
iar la Est cu Aschileul-Mic. Distanta intre sate
fiind micd, oamenii se cunosc, au neamuri
si prieteni. Al doilea cerc de sate este format
din localitatile Berindu, Mihaiesti, Cornesti,
Aghiresu, Stoboru, Ruginoasa, Ticu-Colonie,
Zimbor, Ugrutiu, Aschileul-Mare. Din Dealul
Topii se deschide un orizont larg de dealuri
egale si domoale pani pe Muntii Mesesului.
Printre dealuri se strecoard, mai tot timpul
impreun, valea si ,drumul tarii”. Valea se var-
sd in Somes, la Jibou. Drumul se desprinde in
trei ramuri principale: cea dinti, din Sutor,
duce spre Huedin, in Muntii Apuseni, iar cea
spre Roménasi se rupe, la rindul ei, in doua:
una spre Jibou, Satu Mare, si alta spre Zalau.
In literatura geografici, zona cuprinsa intre
Muntii Apuseni si grupul nordic al Carpatilor
Orientali e denumita Platforma Someseana.
Cum valea din satul meu este un afluent mic
al Viii Almagului, apa curge pe vale doar cand
ploud, in rest e mai tot timpul seaci. De aici
si o atitudine cel putin ciudata a unor siteni

Fragment din cartea Astra in satul meu. De la ,Comuna

Viitorul” la ,satul model”, Editura Asociatiunea Astra,
Sibiu, 2012.




ARHIPERSPECTIVE IEEANN

in raport cu apa. Cand e rupere de nori si valea iese din albie, inunda
cateva gospodarii, dar fira pagube mari. O intdmplare legata de ,va-
lea mare” a starnit usoare ironii la adresa unui fecior din sat a carui
gospodarie a fost inundats, iar el, speriat, in apa pana la brau, incerca
prin ocol si salveze de la inec cateva rate pe care le avea in gospodarie,
lisdnd gainile in plata Domnului. E modul tipic taranesc de a face haz
de necaz, atunci cand necazul nu e mare §i poate fi depasit printr-o
gluma. In folclorul local, Valea Almasului este supranumiti ,Valea lui
tucu-te”, pentru laitmotivul care insoteste aproape fiecare dialog: , Ce
mai faci, tucu-te?”, ,Tucu-t’ mirsu’ si vinitu”, ,Da) de-a cui esti, tucu-
te?”, ,Tucu-t’ norocu’ tau”, ,Ai, tucu-te, da’ mare-ai crescut!”, sau ,Valea
lui dragd-n sus si draga-n jos™: ,Ce faci, draga?”, ,Di unde vii, draga?”,
»Ase-i, draga”, ,Da’ cum sd nu, draga” etc., ceea ce da intélnirii o nota
de familiaritate prietenoasa si calda.

Fascinantd aceasti priveliste a dealurilor care coboara lent spre Mun-
tele Meses si putin mai la dreapta catre Capitala Daciei Porolissensis —
Porolissum. Pirintele Vasile Cosma in monografia sa' descrie acest
drum roman, ,Drumul lui Traian’, ce lega Apulum (Alba Iulia), prin
Napoca (Cluj), de Porolissum. Era cel de-al IV-lea drum principal ce
unea Dacia Felix de Roma, drum batut cu piatra de legionarii impara-
tului Traian: Apulum (Alba-Iulia), Potaissa (Turda), Napoca (Cluj),
pe Valea Nadasului prin Cordos, Baciu, Radaia, Nadisel, Sardu, prin
Valea Cublesului, Stoboru, Ruginoasa, Bozolnic, Sutor, Zimbor,
Sanmihaiu Almagului, Unguras (azi Roménasi), Romita, Porolissum.
O adevirati linie strategicd previzuta, pentru paza, cu castre (fortire-
te militare): Mihdiesti, Sutor? (Castrum Stativum ,Largiana”), Suceag
(,Macedonica”), Garbou (,,Optatiana”), Romita (,,Certia”) si case de

pazi (specula).

Vara, in vremea pranzului, cind vitele se odihneau, bunicul ma ducea
in padure si-mi arate nigte pietre mari care, zicea, ficeau parte din ve-
chiul drum roman. Odati aflindu-mi la Roma, pe Via Apia, mi-am zis
ca daca o tin tot inainte spre nord ajung pana in satul meu, fara si ma
raticesc. Nu intdmplator se spunea ci ,toate drumurile duc la Roma”

Piatra acestor castre a fost folositd la temelia drumului térii, vechiul
drum al postei. De-a lungul anilor, oamenii au descoperit sub lama plu-
gului fragmente de ceramici, ,pietre cu scrisori” (terra sigillata), me-
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dalii, epitafe de la morminte, medalioane, fragmente de statuete. Din
perioada romani sunt semnalate doud aseziri (colonii) pe teritoriul
satului meu, una in Pusta si alta in Husubic®. Un cap de leu l-am vizut
prins in zidul unei case din satul vecin Sutor, luat din ruinele vechiului
castru roman din localitate. Ceea ce ne aminteste de unicitatea con-
structiei celebrei Biserici din Densus®, ridicati din pietrele luate de la
Sarmizegetusa. Arheologul dr. Ioan Bejinariu de la Muzeul de Istorie
si Artd din Zaldu ne-a comunicat (11 februarie 2013) ci a vizut, in
urma cu zece ani, mai multe piese si resturi sculpturale romane in gra-
dina de flori si in casa parohiala din Sutor. Piesele provin, probabil, din
zona castrului de la Sutor sau din necropola unei agezari aflate in zona.
Autostrada ,Transilvania” (in constructie) va trece prin hotarul satului
meu si respectd in mare parte ,drumul lui Traian”, ceea ce dovedegte,
dacd mai era nevoie, geniul constructor al romanilor.

De aici din deal vid satul meu serpuind pe langa drumul tarii ca o carte
deschisi cu povesti: strigatul din deal (,— Cheami, m3, cheama. - Cine,
mi, cine?”) — cel mai sever tribunal cu rol profilactic, moral si etic; ro-
tile de foc pravilite peste sat in noaptea de Anul Nou - purificare prin
ardere a riului, ca si creasca mai vartos binele; ascunderea si incurcatul
portilor — prima glumai cu care se intra in noul an, si stimul al dialogului
pentru familiile care nu-si vorbeau; umplerea ieslelor animalelor cu fain
si cu otava la familiile zgércite; mosii si bebele la porti — expresie plastici
a judecarii infidelitatilor conjugale, si cite si mai cate.

Cand cerul e limpede, din Dealul Mare se vede, departe-departe, Mun-
tele Mare al Apusenilor, cu Varful Vlideasa (1836 m), cu ciciula lui
alba, pani tarziu in vara, alteori tot anul. Peticul acela alb din departare
mi-a fost reazem pentru un azimut pe care in copildrie imi construiam
tot felul de povesti si iluzii. Mai tirziu l-am asociat Zapezilor de pe Ki-
limanjaro.

Vechea vatri a satului meu era in partea dreapti a drumului roman. In
copilarie, bunicul m-a dus la fintana satului parasit unde, imi zicea, sub
podele groase de lemn stau ingropate clopotele bisericii. Era vorba de
clopote trase dupa un om spanzurat i ele nu mai puteau fi folosite. M
indemna sd mi culc cu urechea la pimént ca si aud plansul clopotelor.
§i, ca orice copil, le auzeam plansul. Graniti intre miracol si adevar nu
exista pentru copii.
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Acelasi lucru se spunea si despre clopotele Manistirii de la Vad, din
satul Berindu, ingropate tot intr-o fintind, cirora li se auzea glasul tan-
guios in noaptea Pastilor. Manastirea avea calugari care pe langd sfin-
tele slujbe tineau si scoala pentru pregitirea cantiretilor din strana si
a ,moralistilor” pentru preotie. Ca pedeapsa fata de cei ce se impotri-
veau Unirii cu Roma (trecerea la catolicism), generalul de tristid amin-
tire Buccow® a dat ordin ca manistirile de lemn si fie arse, iar cele de
piatra sa fie dirdmate cu tunul. Manistirea din Berindu s-a inscris in
aceasta masurd. Din ordinul generalului, calugarii au fost indepartati
din ménastire, jar sfantul locas a ramas fira stipan. Credinciosii din
satul vecin, Sumurduc, din lipsa de biserica, intr-o noapte i-au desficut
barnele, au incarcat-o pe care si au dus-o la ei. Pe una din béarne era o
inscriptie cu anul 1715. Peste 150 de manastiri §i schituri din sudul
Transilvaniei au fost distruse cu tunul sau arse din ordinul generalu-
lui. Cand construiam noul sediu al Bibliotecii Astra din Sibiu (2006),
situat chiar pe zidul ce imprejmuia cetatea, am auzit o legendi despre
acest general care, se zice, intr-o noapte, cind se afla in inspectie, a ca-
zut de pe zidul cetitii §i de aiciis-a tras moartea. O alta versiune spune
ca moartea i-ar fi venit in urma unui accident cu trasura prin Sibiu. Si
una, si alta din variante ciutau sa gaseascd o pedeapsd postuma pentru
nelegiuirile la care generalul i-a supus pe credinciosii ortodocsi.

Intr-o dimineati de duminics, tata m-a trezit cu noaptea-n cap ca si
mergem intr-un sat mai indepirtat. Imprumutase bani de la un prie-
ten si termenul restituirii era in acea duminica ,la iesirea din bisericd”
Mama l-a sfadit pe tata cd ma scoald aga de dimineata si ma duce atita
drum pe jos. Fara si zicd nimic, tata m-a luat de ména si am plecat. A
fost drum greu si lung, urcam un deal, coboram o vale, un sat, alt deal,
alta vale... Laiesirea din biserica eram in fata usii. Tata a platit datoria, a
multumit si din nou deal - sat — vale — deal, pana seara tarziu. Nicioda-
ta tata nu mi-a spus de ce a tinut mortis sa ma ia cu el. Abia mai tarziu
am inteles rostul acelei oboseli din tacerea prelungi a parintelui meu.
Asa era in sat. Téacerile vorbeau mult.

Dupa moartea tatilui meu, in urma cu cincisprezece ani, am trecut
) )

dealul in satul Cublesu unde am avut o mitusa si un var de varsta mea,

Aurel (,Relu”), la care in copilirie mergeam des. Suiam un deal, apoi

» ) ) )

prin padure, coboram in vale, traversam vechiul drum roman si ajun-
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geam in sat. Un sat de vreo 150 de case, asezat intr-o fundatura de dea-
luri. Cand am ajuns la Monumentul Eroilor din mijlocul satului, ,La
strajda’, am intalnit, stind pe trepte, patru femei si doi barbati, oameni
de ani multi. Am intrebat unde este satul si mi-au raspuns: ,Satul sun-
tem noi”. Iar dupd o scurta pauza: ,Pdnd ce suntem sasd oamini ii bine,
ca ne putem duce pe oricare din noi la groapi, in cimitir. Rau a fi cAnd
n-om mai fi atatia”

Imi vin in minte toate aici pe ramura aceasta de deal, Dealul Topii (sau
Dealul Popii, cum ii zic sitenii), de unde privesc ondularea moale a
dealurilor printre care curge o istorie de peste doud mii de ani, si care
iese si acum la lumina de sub brazda plugului.

Pe dealul acesta preotul Ioan Podoaba a ridicat in 1875 o moara de
vant. Dupd cum mirturiseste in monografia sa parintele Vasile Cos-
ma’, preotul Ioan Podoaba nu avea prea multid carte, dar era un om
vrednic, un maiestru bardas renumit in zona. El a cioplit lemnele pen-
tru Biserica si Scoala din Mihaiegti, a ridicat casele parohiale din Topa
si din Sancrai si alte multe constructii sunt ficute de ména sa de om
priceput. Om cu indrazneala si cu neliniste creatoare, n-a avut astam-
par pana n-a ridicat aici in varf de deal, unde vesnic sufld vantul, o moa-
ra falnici de vént. Pentru asta a umblat prin ,tara ungureasca” sa vada
astfel de instalatii, de unde a adus un megter morar si a ridicat moara.
Vestea morii s-a dus repede, iar oamenii de prin satele vecine veneau
la ea ca la minune, sd vezi si sd nu crezi! Vantul sufla, moara micina, pa-
rintele era mandru de moara sa, iar sitenii multumiti ca nu mai trebuie
sa invarta la rdsnita. Si poate ca moara ar fi macinat i astazi daca intr-o
buna zi nu s-ar fi pornit un vant puternic care a invértit bratele lungi ale
morii cu zgomot inspaiméntator. Satul s-a speriat si a iesit cu mic cu
mare sa opreascd moara. Dar cum s opresti dihania? Au aruncat funii
pe roatd, oamenii tineau de capete ca s-o opreasci, dar natura e mai
puternica decét bratele unor siteni, pe care ii arunca cand intr-o parte
cand in alta, trintindu-i unul in celilalt. Ba unul mai indriznet, care s-a
agatat cu méinile de roatd, a fost invartit de citeva ori si apoi azvarlit
cat colo cu oasele zdrobite. Ceea ce a urmat dupa intdmplarea aceasta
e lesne de inteles. Satenii in frunte cu popa au demontat rand pe rind
intreaga constructie si s-au intors la rasnita cea cuminte ca si-si macine
malaiul. Dar din tot ce a fost s-au ales cu un toponim — ,Dealul Popii”.
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Intamplarea musteste de parfum don quijotesc. Moara ar merita si fie
ridicata, cu valoare de simbol, deasupra dealurilor acestea ce ne leaga
de o capodoperi a literaturii universale®, precum si de tara de origine a
imparatului roman Marcus Ulpius Traianus, Hispania.

Asa erau satele. Toata tipologia umana se regisea in fiecare dintre ele.
Bunicul meu imi povestea de un om din satul vecin, Cublesu, care a
participat la o mare expozitie internationald la Budapesta, unde ar fi
prezentat o bicicletd din lemn §i un avion! Aflasem mai tarziu despre
acest om ca era un pic ciudat, ceea ce, desigur, nu excludea geniul, ba
dimpotriva.

Ce se va alege de aceste sate? Vor fi o Topa-desarta®?, cum isi numeste sa-
tul natal cel mai mare poet imnic al roménilor, Ioan Alexandru. Vor fi ele
ceea ce sunt astazi castrele? Cioburi in care se agata plugul ca un strigat
ingropat de viu?!
Note I ! Vasile Cosma, Cinci sate din Ardeal, Cluj, 1933, p. 14.
* Sutor, -oris, lat. — cizmar. Numele localititii poate fi asociat
cu prezenta si nevoile militare ale castrului roman din Sutor.
* Vasile Cosma, op. cit,, p. 132.
* Biserica din Densus, judetul Hunedoara, (sfarsitul sec.
XIII - inceputul sec. XIV), construiti pe locul unei con-
structii din sec. IV, cu pietre luate din ruinele de la Ulpia
Traiana Sarmizegetusa.
S Ernest Miller Hemingway (1899-1961), prozator ame-
rican. Premiul Nobel pentru literaturd, 1954. Romanul
Zapezile de pe Kilimanjaro.
¢ In primavara anului 1761, Curtea din Viena a trimis
in Transilvania, in calitate de comandant al trupelor de
aici, pe generalul Nicolaus von Buccow, cu misiunea cla-
rd de a anula orice miscare de rezistenti a credinciosilor
ortodocsi, dar mai ales de a consolida uniatia. Generalul
aducea cu el noi unitati de cavalerie si infanterie pentru a
intari efectivul militar din Transilvania §i pentru a insufla
populatiei autohtone un sentiment de teama fati de au-
toritati. Din ordinul lui au fost distruse si transformate in
ruine 150-200 de ménastiri i schituri ortodoxe.
7 Vasile Cosma, op. cit., p. 94-95.
8 Miguel de Cervantes Saavedra si capodopera sa Iscusi-
tul hidalgo Don Quijote de la Mancha.
® Topa Mica (Topa-desarta). Topa (sl.) = plop. Denumi-
rea e dati de vechea vatri a satului din ,Pusta” (desert),
Pusta Topa.
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Ludmila COTOMAN, Eugen STERPU
Argumente in favoarea pastelului

- Desi de formatie sculptor, de-a lungul iti-
nerarului tau artistic ai tratat in mod prefe-
rential pastelul. De ce anume pastelul?

— La inceput, a fost desenul, iar desenele nu
erau decét niste schite pentru potentialele
mele sculpturi. Dar pentru ca sculptura deve-
nise un lux pentru acea vreme (anii ‘90), am
inceput sa le adun pe toate intr-o mapai... Pana
cand, intr-o buna zi, cineva mi-a daruit un set
(o cutie) de pasteluri. Anume atunci mi-a ve-
nit ideea sa scot sculpturile din mapai si sa le
astern pe suprafatd plani, in agteptarea tim-
pului cand le voi putea trece in materialul lor
adecvat, cum ar fi bronzul sau piatra. Asadar,
acele desene colorate, cu timpul, au prins for-
ma unor tablouri, independente de sculptura.
Au apirut naturi statice, figuri umane si por-
trete (mai degrabd chipuri) pe diverse fun-
daluri. M-am simtit atras, in mod special, de
arhitecturd. Am gasit insi un refugiu in pastel.
Treptat, acesta m-a cucerit ca tehnica.

— Ce este totusi pastelul?

— Mi se pare cel mai potrivit material pentru
a reda flori, portrete, nuduri (muze, dezgolite
frumos), peisaje, peisaje marine etc. Tot mai
frecvent sunt utilizate notiunile: tonuri paste-
late, gama pastelaté, care se asociaza, nu se stie
de ce, cu sentimentul de gingasie. $i spun astea
cu un suras fugar. Ca sa vezi! Flori nu mi-am
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dorit sd pictez niciodatd. Le admir aga, vii, cum sunt de la mama-natura.
Motivul este mai degraba unul pentru firea sensibild a femeii. Marea, pe
fundalul cerului azuriu, la fel nu este tema mea — nu-mi este aproape de
suflet. Si apoi, in intreaga lume sunt atatea tablouri-ilustratii — cred ca
mai mult de un miliard, in afard de (mai nou) postere. Pastelul, spre deo-
sebire de ulei, acuareld, acril, dar si de alte tehnici, nu poate fi amestecat.
Daci, de exemplu, din tub storci doud culori reci de alb si negru, ameste-
candu-le in proportii diferite, poti obtine o sumedenie de nuante reci de
gri, iar din trei culori obtii o gama intreaga. Nu acelasi lucru se intimpla
si cu pastelul. De la alb i pana la negru sunt necesare mai multe nuante
de gri si asta se refera la intreaga gama cromatica. Culorile diferd de la un
producitor la altul. Nu poti miza doar pe unele dintre ele (oricét ar fi de
buni calitatea acestora). Nu este neapirat nevoie si folosesti toate nuan-
tele intr-un singur tablou! Sunt culori pe care nu le-am incercat inci, dar
asta nu inseamna ca nu le va ajunge rdndul candva, intr-o zi. Odati, chiar
am vrut si aflu cu precizie cite nuante am. Am ajuns pana la vreo 800,
dupi care m-am incurcat si am lisat-o balta. Cred ca am peste 1000 de
nuante in pastelurile mele.

— Lucririle tale se prezinta ca niste constructii, sculpturi monumen-
tale trecute in pastel pe hdrtie...

— Adevirul e ca sculptorul chiar si desenul il percepe cu alfi ochi, mai
altfel, diferit. Pentru el conteaza cel mai mult perceperea volumetrici
a obiectului desenat §i nu suprafata totald a hartiei. Fundalul pentru
sculptor reprezintd un spatiu inutil dimprejurul obiectului desenat.
Pentru pictor insi formeaza un tot intreg la un loc cu obiectul desenat;
iar daci acesta (obiectul) este de culoare inchisa, apasd din risputeri pe
creion pentru a-l scoate in evidenta.

- Céand lucrezi, urmaresti sa obtii in primul rind o imagine sau un
obiect?

— De foarte multe ori ag vrea ca pictura mea si fie prezenti si ca obiect.
Ideea de a ilustra ceva, de a face tablouri ma deranjeazi, fiindci m-ar
duce fard si vreau la un tip de pictura prea bine cunoscut — ag merge
pe cdi batatorite. Vreau sa pictez mereu ca la inceput, sd inventez, sa nu
fie o treabi de rutini. Imi plac mult arta populari si arta veche, unde
obiectul, chiar daci poarta o picturd, este si el important, iar pictura
conteaza i ca obiect.
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— Cultivi forma in sine sau...
— Forma vine de la sine pentru a imbraca ideea. Dau forma unei idei.

Referitor la forma, Brancusi sustinea: ,Realitatea nu este reprezentatd
de forma exterioard, ci de ideea din spatele ei, de esenta lucrurilor”.
Cred ca toate operele lui Brancusi sunt, de fapt, una singura. Intreaga
sa creatie a fost adunati, parca, intr-un ou, pe care l-a slefuit si l-a cor-
colit toata viata lui pentru a-l aduce la desavérsire.

- La Brancusi ajungeam, oricum! Marea provocare a fost sa vad
lucrarea Obeliscul (in cadrul expozitiei personale Chisiniu -
Tallinn — Chisinau, Muzeul National de Arti al Moldovei), — acea
scara care urca spre ceruri si care, prin asociere, m-a dus cu gindul
la ,,Coloana fara sfarsit™. Atunci a si incoltit ideea acestui interviu.

Ma intereseaza ce este dincolo si dincoace de lucrare. Te bazezi
pe un concept bine constituit sau improvizezi in fata sevaletului?

— Cand lucrez, nu-mi este foarte limpede cum va arata la sfarsit lucrarea
mea; ea se developeazi, ca o fotografie in solutie, in functie de starea
interioard. Lucrand, ascult de ceea ce simt atunci, la momentul respec-
tiv. Ceea ce mi s-ar fi parut ci iese din preocupdrile mele, constat mai
tarziu ca se incheagi destul de bine, se intregeste partial cu celelalte
lucriri. Chiar terminate fiind, unele lucrari par inca in lucru - este, de
fapt, o lupta, o luare mereu de la capat, cu nenumarate incerciri si ezi-
tari. Cautarile, zbuciumul unui artist pot fi comparate, cred, cu muzica,
in mod special, cu jazz-ul, unde sunt instrumente si limite generale,
iar in interior — improvizatia, mereu noua si diferitd. Ti se pare ca de-
tii (stipanesti) instrumentul, dar condus esti tu, aidoma unei barci pe
cursul rdului.

- ...Lucrarea este aceea care conduce, o ia inaintea gindului?

— Da, pentru ca o fac, desi gdndul este cel care conduce mana. Uneori,
se mai intdmpla ca lucrarea si depaseascd gandul initial. Atunci este,
chiar si pentru mine, autorul, o surpriza, o revelatie! Clarificarea si ela-
borarea sunt foarte dificile. Artistul naste o opera si dupa aceea lucreaza
la ea. In acest sens imi place si mi refer la o dubla inradicinare: viata
si munca artistului inseamna a trai dupa ce lucrarea s-a nascut §i imi
conduc munca in atelier pani la epuizarea unei stari sau a unui ciclu.
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Fugen STERPU

Pictura ca obiect

Necunoscuta, pastel pe hartie, 62x52 cm, 1998
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Constructie mare, pastel pe hartie, 80x125 cm, 1998
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Salutari lui Escher, Salutari de la Escher II,
pastel pe hértie, 80x80 cm, 2013
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Copac, pastel pe hartie, 2005
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Sferic pe negru, pastel pe hartie, 80x80 cm, 2008
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Chip, pastel pe hartie, 1997
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Nuca cea mare, pastel pe hartie, 66x80 cm, 2002
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Calvarii II, pastel pe hartie, 1993
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— Lucrezi in cicluri? Respecti continuitatea?

— Deseori se intimpla ca un tablou si dea nastere altuia, devenind, intr-o
masura oarecare, prelungirea lui. Se mai intimpla ca unele, doar une-
le, dintre fragmentele necesare mie sa fie transferate, de la o lucrare la
alta, dar asta nu inseamna, sub nicio forma, repetarea acesteia, sau mai
popular - o replica (copie). Am citeva lucriri cu titlul Sferic pe negru.
Sigur, se repetd forma generald a sferei, nu insa si conturul propriu-zis.
Fiindca au fost construite din nou, ele sunt diferite si se deosebesc una
de alta, precum se deosebeste Marte de Jupiter. De exemplu, una dintre
aceste lucriri atirna pe peretele unui savant in chimia nucleara de la
Moscova, care cu zdmbet, dar si cu o doza de gingisie, a supranumit-o
Molecula cea mare. Ce-as putea avea impotriva? Poftim! Imi place si
chiar ma bucuri asemenea interpretare.

— ...De aici si inteleg ci privitorul (publicul) insusi te poate pro-
voca la realizarea unei lucrari?

— Se mai intdmpla. De exemplu, despre Nuca cea mare, am fost intrebat
in repetate randuri: ce reprezintd, un creier imens? Nu, nu este un creier!
Céand am lucrat la ea, nu m-am gandit la creier si nici macar nu am vazut
vreodatd cum arata acesta. Este simplu de tot! Poti lua o lupa si privi prin
ea la aceastd nuca! Altii s-au interesat de cub, de sferi si de alte construc-
tii ale mele: ,000! Vi preocupa Escher? (M. C. Escher, pictor si grafician
olandez [1898-1972], celebru pentru lucririle lui inspirate din structuri
de geometrie matematici, cu o mare incircitura filozofici). Am ficut o
replicd mirita a Asteroplanului (Escher), pentru a risipi indoielile celor
curiosi, care, de altfel, m-au si provocat la realizarea acestui tablou. Tot
pentru ei raspund: da, domnilor, imi place mult Escher!

— Figura omului nu apare pregnant in lucrairile tale - mai mult
prin urme, prin atribute, prin obiecte... simboluri. Este, daca vrei,
un altfel de a te intreba - de ce copacii tai sunt goi?

— Copacii mei, intr-adevar, sunt goi, pe motiv ca nu sunt simple ilustra-
tii de peisaj, ci reprezinta un simbol. Incerc si evit ilustrativismul. Na-
tura este perfectd, locurile pitoresti sunt splendide, asa incét, dupi pa-
rerea mea, devine absolut inutila interventia artistului. Este ca i cum
ai incerca si ilustrezi, sa zicem, balada Miorita sau Mesterul Manole, cre-
atii de geniu care nu au nevoie de un alt mod de interpretare. Mai mult
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decat atat: mi irita grozav incercarea frivold a unor cineasti, oameni de
teatru de a aduce in sceni opere, nume consacrate si interpretarea prin
prismd moderni a acestora. Ar fi banal si ma ocup de descrierea lucra-
rilor mele si nici n-ar avea vreun sens. Ce-am avut de spus am trecut in
pastel pe hértie. E ca si in muzici: limbajul este intraductibil, cuvintele
nu-si mai au rost. Contemplezi, pur si simplu!

— Este pictura si cunoastere de sine, si cunoastere a lumii?

— Este mai degrabi un acord intre sine si lume. Pictiand, iti ordonezi
informatii de tot felul, date afective, conceptuale, mobilizand, astfel,
toate functiile psihice si angajand un intreg fond existential si cultural.

- Ce rol au celelalte experiente — sa spunem lectura, teatrul, mu-
zica, natura, cultura in general - si cum te determina in creatie?

— Foarte mult conteazd, cici toate acestea apartin vietii i imi aduc o noud
dimensiune in creatie. Pictorul e un om si pictura sa il reprezinti. Cred
ca arta de buna calitate rasare numai pe un teren bine cultivat. Culoarea,
lumina, sunetul sunt niste vibratii. Doar atunci cind acestea se afla intr-o
armonie deplini patrund in noi i rezoneazi cu starea noastra interioara.
Adevarul e ca nu intotdeauna ne reuseste acest dialog. De exemplu, une-
le curente din muzica si arte plastice au un efect distructiv asupra mea.
Din acest motiv, nu ascult orice muzica si nu vizitez toate expozitiile. Nu
stiu, e de bine, e de rau! E aga cum este. Ceea ce riméne cert este mun-
ca, orice munci, ficutd cu dragoste, are armonie si continut — cele mai
importante lucruri pentru mine. Armonia trebuie sa domine in toate!
Creatia, in general, este rodul trdirilor si stirilor interioare, esenta carora
este alimentata si de surse spirituale exterioare, iar aici fiecare este liber
sa-si facd alegerea dupa chipul si asemanarea sa. Or, dupa cum afirma
C. Noica: ,Din civilizatie iei ct vrei, iar din cultura cit poti”

— In toate lucririle tale se citeste siguranta, dar si claritate...

— Asa trebuie si fie lucrurile, clare. Natura este clara, dar ascunsa ochiului
care nu stie sa o priveascd. Obiectul artistic trebuie sa pard niscut dupa
toate legile naturii, sd ai impresia cd a crescut din pamant. S-ar putea sa
orbeciiesti toatd viata prin munca mea citre o idee clara despre viata.
Traiesc in imediat, dar nu ma leg de imediat, ci caut universalul. M4 refe-
ream, aici, la intrebarile vesnice.
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— Obeliscul sau In memoria Arhitecturii Pierdute (cum l-ai supra-
numit) pare nascut dupa toate legile naturii, a mai raimas doar sd
creascd din pdmdnt, adica sa fie trecut in piatra sau in bronz. Ar fi
visul vietii tale?

— Ideea Obeliscului s-a nascut atunci cAnd am vizitat orasul Narva, Esto-
nia (anul 2001), si am vizut intr-un album de fotografii (unicat) din epo-
ca interbelica imaginea Narvei din Evul Mediu. Era o perla a arhitecturii
medievale nord-europene. In anul 1944 orasul a fost bombardat, sters,
practic, de pe fata paméntului. Tot ce a fost creat, trudit de oameni de-a
lungul secolelor a fost, intr-o clipa, transformat intr-un cimitir de piatra.
Ce poti vedea acum, vizitind acest orag? Aproape nimic! Castelul reno-
vat cu mari eforturi §i inca citeva rimasite jalnice ale orasului vechi, care,
in incercarea de a fi restaurate, si-au pierdut complet aspectul de odini-
oard. Mai poti intalni o arhitectura mediocra din timpurile sovietice, dar
si pe cea din timpurile noastre — si mai proasta, si mai lipsita de valoare.
Mi-as fi dorit, bineinteles, sa gisesc acolo un loc unde sa inalt Obeliscul -
In memoria Arhitecturii Pierdute. Acest monument ar insemna un omagiu
nu numai memoriei Narvei, dar si Varsoviei, Dresdei, Berlinului: memo-
riei tuturor oraselor, cladirilor, constructiilor care au fost si mai continua
sa fie distruse din prostia omeneasci. Poate fi sculptura facuta din detalii
concrete si elemente arhitecturale sau o arhitecturd nefunctionala, cu
fragmente sculpturale, sau o altd formd, care n-ar fi ea, important e sa
fie pastrat mesajul, care sa ne aminteasci de ceva existential, dar pierdut
ireversibil. Idee absurda? S-ar putea! Dar mi se pare ci astfel de monu-
ment are dreptul la existentd, poate mai mult decét oricare monstru de
Supermarket din beton si sticla, care aminteste de coguri incircate pana
la refuz si toate doar pentru digestie. Si nimic, dar absolut nimic si pentru
suflet, in afard de picaturi calmante, sedative. Sigur, mi-as dori ca ideea
acestui obelisc si se materializeze cAndva, s3 nu rimana doar o schit,
pictata in pastel pe hértie si inghesuitd sub sticla. Te asigur! Nu este nici
pe departe satisfacerea unui orgoliu. E, daca vrei, un strigit de durere!
Un avertisment!

— Ce alte proiecte de viitor se mai contureaza?

— Am primit la inceputul anului o invitatie de la Asociatia Francezi
de Pastel sa particip la trei saloane internationale de pastel, care vor fi
organizate in acest an, iar in toamna — la Bienalele de Pastel din Ovie-
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do, Spania. In asemenea tiri: Franta, Spania, Elvetia, pastelul are un
alt statut, diferit de cel din tarile de nord si cele de vest, unde pastelul
este considerat ca un material usor, de trecere de la desen la ulei, adici
desconsiderat.

— ...dar si desenul este deseori nedreptitit, fiind considerat de ca-
tre unii doar un mijloc de notare rapida, dar sumara a observatiei,
un element al actului de creatie, subordonat picturii si sculpturii,
scheletul pe care ar urma sa se edifice o constructie, dar nimeni nu
a contestat autonomia desenului ca gen al artelor plastice...

— Da, poate fi un mijloc de notare rapida, dar poate fi si un gen auto-
nom. Depinde, cred, de intentia si atitudinea individuala a artistului.
Si vopseaua aerosolica este un simplu material de vopsire a suprafete-
lor, dar am vazut lucriri executate in acest material care sunt adevarate
opere de artd. Graffiti, de exemplu, demult a devenit un gen de sine
statator al artelor vizuale.

- Esti dispus sa admiri ce lucreaza colegii tai?

— Desigur, cred ci si ceilalti oameni de creatie o fac. $i mai cred cd a nu-ti
analiza i pretui (admira) colegii este, de cele mai multe ori, 0 masca
pentru o intdrire artificiald si limitata a eului.

— Multumesc pentru bunavointa. Te mai asteptam acasa si cu alte
expozitii!

Eugen Sterpu s-a niscut la 10 iunie 1963, in satul Damascani, raionul Rascani. $i-a
ficut studiile la Scoala Republicani Internat de Arte Plastice (1975-1981). In anii
1981-1989 studiaza la Institutul de Arte, Catedra de sculptura din Tallinn, Estonia,
unde se si stabilegte.

Debuteazd in 1984 in cadrul expozitiilor de sculptura si picturd (pastel). Printre ex-
pozitiile personale ale artistului pot fi mentionate: Galeria Uniunii Artigtilor Plastici,
Cluj-Napoca, Romania (1995); Galeria Dominicanes, Tallinn (1996-2012); Galeria
Teatrului Rus de Dram3, Tallinn (1997); Galeria Draakon, Tallinn (1998); Galeria
de Arta, Sillamie, Estonia (1998); Muzeul de Arti, Narva, Estonia (1999); Galeria
Porthan, Helsinki (1999); Muzeul de Arti Contemporana, Pirnu, Estonia (2002);
Galeria Ambasadei Federatiei Ruse la Tallinn (2002); Muzeul de Arti, Holstebro,
Danemarca (2002 ); Teatrul Orasului Vechi, Tallinn (2003 ); Castelul Narva, Estonia
(2006); Galeria Passage, Tallinn (2006); Galeria Baroti, Klaipeda, Lituania (2007);
Galeria Regina, Turku, Finlanda; Muzeul National de Arta, Chisindu (2012).
Autorul a participat la expozitii de grup: Bucuresti (1994), Moscova (1996), Tallinn
(1996, 1997, 1999, 2000, 2001, 2003, 2004, 2005, 2006, 2010), Stockholm (1998),
Helsinki (2000). Este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Estonia.
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Angela SAVIN-ZGARDAN
O carte necesara filologilor:
Studii de gramaticd si istorie
a limbii romdne literare

Culegerea domnului Petru Butuc, doctor in
filologie, conferentiar la Catedra de limba ro-
mana si filologie clasicd a U.P.S. ,Jon Creang®’,
Studii de gramatica si istorie a limbii romdne li-
terare (Tipografia Centrali, Chisiniu, 2012)
imbina modul traditional de cercetare a fap-
telor de limbi cu punctele de vedere mai noi
AS-Z —drinfilologie, ale lingvisticii functionale-integrale. Autorul
cercetator stiintific superior  propune o analiza sintacticd a propozitiilor si
laInstitutul de filologie  £576]0r in conformitate cu principiul logi-
al AS.M. Autoare a trei . . <
monografi, a unui dictionar co-semantic i functional. Totodatd, autorul
sia multiple studii si articole  abordeaza unele probleme controversate, si
stiintifice. ~ chiar contradictorii, de gramatici, care mai ra-
man partial nesolutionate. Dintre toate temele
propuse, conferentiarul Petru Butuc a selectat,
in mod intentionat, numai o parte din aspecte-
le cele mai dificile §i mai discutabile, care sunt
insuficient elucidate in literatura de specialitate.

Scopul acestei culegeri rezidi in demonstra-
rea faptului cd principiul onomasiologic in
gramaticd, indeosebi in sintaxd, este mult mai
eficient i mai rezultativ, intrucét concepe cer-
cetarea faptelor de limba de la continut spre
forma, sub aspectul relatiilor comunicativ-in-
formative, in baza unei semantici si logici na-
turale, vii, reale, pentru a identifica, in primul
rand, semnificatia substantiali (continutal-in-
formativa), determinand, astfel, nu numai vo-
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lumul componential al structurii unei unitati sintactice propozitionale
sau frastice, dar si titlul lor tipologic.

De aceea, dupa parerea dlui prof. Petru Butuc, a nu respecta criteriile
semantice la analiza sintactica a propozitiei i frazei, inseamna a crea,
in primul rind, o suprapunere a partilor de propozitie cu partile de
vorbire, ajungindu-se pana la ,morfologizarea sintaxei” In acest sens,
autorul a invocat, drept exemplu, titlurile sintactice ale subtipurilor de
atribute ,substantivale”, ,pronominale”, ,adjectivale”, ,verbale” si ,ad-
verbiale”, care, in literatura de specialitate, sunt determinate §i denu-
mite in conformitate cu partea de vorbire prin care se exprima, ceea ce
creeazd in gramaticile actuale ale limbii roméne niste situatii sintactice
nemotivate stiintific si chiar paradoxale (p. 20-24).

Autorul monografiei in cauza mentioneazi ci aceste tipuri de atribute
nu dispun de definitii sintactice in niciun manual de gramatica, consta-
tandu-se doar partile de vorbire ce le exprimi. Drept concluzie, auto-
rul lucririi sustine cd o astfel de interpretare tipologica a atributelor in
limba romani nu este deloc sintactica, ci numai morfologici (p. 22).

Asa-zisele predicate ,interjectionale” si ,adverbiale” cer, dupi pérerea
autorului, un comentariu aproape identic cu cel al atributelor sus-numi-
te, intrucat, din punct de vedere structural, predicatul interjectional se
exprima printr-o interjectie, iar predicatul adverbial - printr-un adverb.
Ambele aceste tipuri de predicate insi echivaleaza, semantico-informa-
tiv, cu ideea despre actiunea unui singur verb, ceea ce il face pe autorul
monografiei sa constate ca in aga situatii sintactice este vorba de predica-
te verbale si nicidecum de predicate interjectionale si adverbiale (p. 22).

DI prof. Petru Butuc sustine, pe buni dreptate, ca problema tipologiei
partilor de propozitie, in general, cat si clasificarea lor este pe cat de
importantd, pe atét si de dificila. De aceea, pentru a evita orice alune-
care in extrema morfologizirii partilor de propozitie, e necesar ca in
sintaxa sa se facd o distinctie a raporturilor existente intre notiunile
de ,tip”, ,functie” si ,functional’, vizavi de notiunile de ,relatie” si de
,semnificatie” (p. 22).

Tot din cauza nerespectarii principiilor onomasiologice, ,in unele carti
de gramaticd a limbii roméne s-au infiltrat certe forme de manifestare
a descriptivismului-formalist”. Drept dovada, este invocata neglijarea
sau inacceptarea particulelor (ca parti de vorbire distincte), prin dizol-
varea lor in categoria morfologica a adverbelor, fiind considerate, ne-
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justificat, subtipuri de adverbe, care, dupa Gramatica Academiei Ro-
maéne (Bucuresti, 2005), ,se disting prin trasaturi sintactico-semantice
ce apartin clasei cliticelor, reprezentdnd subclasa cliticelor adverbiale
sau a semiadverbelor”

Dupi parerea dlui prof. Petru Butuc, a dizolva particulele in adverbe si
anu le accepta ca parti de vorbire cu statut morfologic aparte inseam-
na a genera o greseala evidentd in gramatica roméneasci actuala, este
chiar o abatere certa de la normele structuralismului saussurian in ling-
visticd, construindu-se, astfel, o morfologie artificiala, alcituita numai
din parti de vorbire de sine stititoare. Nu existd fenomene in limba
care ar fi alcituite exclusiv din componente principale (semnificative).
Aceasta este chiar o legitate universald, intrucit se stie ci toate feno-
menele lumii inconjuritoare (materiale, naturale, sociale etc.) implica
atat aspecte principale, cit si secundare, dar tot atat de importante, cici
doar impreuni pot forma un sistem integru functional, motivat si sis-
temic (p. 92-103).

Sarcina acestei culegeri de articole este de a demonstra ci principiul
logico-semantic in gramatica, indeosebi in sintaxd, este mai eficient,
mai rezultativ, deoarece concepe cercetarea faptelor de limbi de la
continut spre forma, sub aspectul relatiilor comunicativ-informative,
in baza unei semantici si logici naturale, vii, reale, pentru a identifica, in
primul rand, semnificatia substantial, continutal-informativi, deter-
minand, drept rezultat, nu numai structura componentiald a partilor
de propozitie, dar si titlul lor tipologic (p. 11-20).

In axa acestor formule teoretico-aplicative (a raportului dintre forma
si continut, ultimul considerandu-se prioritar) sunt elaborate studiile
incluse in respectiva carte a conferentiarului Petru Butuc, ce pledeaza
insistent ca principiile semantice si logice in sintaxa sa fie insusite co-
rect si retinute cu adevirat, cici ,nimic nu poate fi invatat, fird a fi mai
intai memorat” (p. 7).

In Capitolul al II-lea sunt luate in discutie unele probleme de istorie a
limbii romaéne literare, care, din cauza subredului context social-politic
din Republica Moldova, sunt tratate in corelatie cu cele de sociolingvis-
tica. Este examinat raportul dintre limba si istorie, limba si societate,
care, in viziunea autorului monografiei, presupune legatura indisolu-
bila dintre istoria limbii roméne literare si cultura noastri nationala.
Semnificatia acestor probleme ale lingvisticii tine, in primul rand, de
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intelegerea corectd a fenomenului aparitiei, evolutiei si dezvoltarii lim-
bii romane literare, fenomen ce se prezintd ca unul avind caracter ge-
neral-european, cici roména literara a aparut si s-a dezvoltat asemenea
tuturor limbilor literare de culturd din Europa (p. 129-153). Astfel,
evolutia romanei literare (roména de culturd, romana scrisi) nicide-
cum nu a fost un proces tehnologic national inchis. Mai mult decét
atat, si romana literara dintre Prut si Nistru a aparut concomitent cu
romana literard din toate regiunile vorbitoare ale acestei limbi, fiind
raspanditd si promovata la fel. Este usor de inteles ca si roména litera-
rd de la Chisindu este o consecintd a lansarii graiului muntenesc, prin
cele 11 tipdrituri ale diaconului Coresi de la Bragov, publicate intre anii
1559-1581, iar mai departe, prin contributia tuturor carturarilor din
toate provinciile Daciei, a crescut i s-a dezvoltat in paralel, atingdnd in
anul 1881 faza supremi de modernizare (p. 130-131).

Capitolul al III-lea cuprinde unele recenzii concepute, de asemenea,
in spiritul criteriilor functionale-integrale in gramatica, constituind o
expresie, vie si directd, a operelor asupra cirora a insistat dl prof. Petru
Butuc. Paragrafele referitoare la problemele teoretice de sintaxd sunt
tratate dintr-o perspectiva nu doar lingvistica, dar si estetic, intrucat
autorul analizeaza faptele de limba conform criteriilor de interferentd
gramaticala, stilistica §i poetica.

In incheiere, am vrea si subliniem ca Studii de gramaticd si istorie a
limbii romdne literare de Petru Butuc are dimensiunea unei distincte
elaboriri stiintifice. In acest volum autorul a lansat mai multe propu-
neri judicioase (avem in vedere ,categoria cazului morfologic si sin-
tactic” (p. 103-125), ,teoria simbolurilor de subliniere a partilor de
propozitie” (p. 39-49), ,statutul morfologic si sintactic al particulei
in limba romé4nd” (p. 92-103), care au putut fi demonstrate doar prin
cunoasterea temeinicd a realizdrilor stiintifice actuale din domeniul
gramaticii functionale integrale. Monografia va fi, cu certitudine, un
instrument de lucru al studentilor si profesorilor de limba roména.
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Vasile BAJUREANU

Lingua Latina Iuridica - un imperativ
inerent al demersului specializat

»Quamquam lingua latina mortua considera-

ta erat, tamen vivat” — ne permitem astfel si

afirmam cé limba latind nu numai ci ,traieste”,

dar si contribuie continuu la dezvoltarea atat

a limbilor romanice, cét si a limbilor ce apar-

tin altor grupuri de limbi. Sustinem ideea ci

aceasta riméne la baza limbilor romanice care

VB.~dr.in filologie, prof.  au aparut, s-au dezvoltat si au evoluat in diver-
de limba siliteratura se perioade, pastrand totodata, la niveluri di-
romana, limba latind  ferite, anumite aspecte ale vesmantului autoh-

i literatura universala, . . .
3 . % ton (ad-stratul) fonetic, lexical si structural.
Liceul teoretic,L. Damian’, >

Rascani. Domenii deinteres  Manualul de fata, Lingua Latina Iuridica, ale
stiintific: sintaxa functionald, - -5i autoare sunt dr. conf. univ. Lucia Cepra-
corelatia sintaxa, logica, . . .
cormantics. Autor 5 82 §i dr. conf. univ. Svetlana Birsan (referent,
monografiei Studiu asupra  dt- conf. univ. Claudia Cemartan), reprezinti
sincretismului sintacticla - un studiu didactico-stiintific util nu numai
nivelul frazei jonctionale  pentru  specia-
(2010). litatea de drept
din cadrul Facul-
tatii Economie
generala si drept
a Academiei de
Studii Economi-
ce din Moldova,
ci §i pentru facul-
tatile de istorie,
limbi moderne,
filologie romans,
medicina etc.
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Din punctul de vedere al structurii, prezenta lucrare se incadreaza per-
fect in statutul unui manual de limbi-bazi a limbii roméne contempo-
rane care a mostenit si a preluat pe cale livresca un numar majoritar de
cuvinte ce apartin diverselor domenii, inclusiv cele ce constituie cam-
pul lexical al jurisprudentei. Dupa cum afirma insesi autoarele in Argu-
mentum, ,lucrarea propune studierea limbii latine nu ca scop in sine,
ci din perspectiva integratoare a culturii si civilizatiei romane, reper
fundamental al Europei din totdeauna /.../ de asemenea, sunt aborda-
te interdisciplinar i unele stiinte, precum: istoria, dreptul, economia,
mitologia, artele etc” (p. S).

E de mentionat faptul cd, deoarece planul-cadru pentru acest curs la
facultate prevede doar 30 de ore, autoarele s-au limitat la abordarea a
doud compartimente ale limbii: foneticd, in special ortoepie, si morfo-
logie. Chiar de la prima lectie autorii insistd ca prin semne diacritice,
accentul fonetic, marcarea silabelor lungi si scurte s orienteze studen-
tii la citirea, pronuntarea corectd a cuvintelor latinesti, fapt ce va con-
tribui ulterior la insusirea cuvintelor din subdomeniul etimologic.

De asemenea, sunt binevenite si rubricile din cadrul lectiilor care tin
de instruirea problematizata i prin descoperire, cum ar fi: ,Nomina’,
ySententiae”, oferind cunostinte si posibilitati de imbogitire a vocabu-
larului, a nivelului de culturd generala si a diversitatii mijloacelor de
exprimare in mod logic, concis si plastic.

Revenind la compartimentul ,Ortoepie”, desi e dificil sa ne expunem
parerea in mod categoric, deoarece pe timpul romanilor nu au existat
mijloace acustice i fonice pentru a imprima sonoritatea acestei limbi,
iar opiniile lingvistilor romanisti contemporani, gramaticieni compa-
rativisti sunt impartite, autorii manualului de fatd afirma: ,romanii au
cunoscut doar pronuntarea clasici. Pentru o mai buna percepere a in-
formatiei de specialitate si pentru a se observa mai facil fondul lexical
latinesc, in invitamantul roménesc s-a acceptat varianta de pronuntare
traditionald cu ,ce-¢e’, ,ci-¢i') ,ge-ge’, ,gi-gi” pentru majoritatea ter-
menilor juridici proveniti din latind” (,, Annotationes’, p. 18).

Aceasta opinie e una plauzibild, insa savantilor romanisti le rimane su-

ficient teren de cercetare a aspectului ortoepic al limbii latine si al celei

populare (vulgata).

Desi majoritatea lingvistilor cu orientare filologici si metodologica
materialistd afirma ci in limba straimosilor nostri prima parte de vor-
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bire in vocabularul lor a fost ,interjectia’, autorii manualului, pornind,
probabil, de la faptul c3, totusi, Verbum est motus, au inceput studierea
partilor de vorbire de la verb, ca nucleu al comunicarii.

Genericul ,Lingua latina est fundamentum linguae nostrae et iurispru-
dentiae” aduce in discutie problema originaritatii limbii noastre impli-
cit din perspectiva lexicului specializat al stilului juridic-administrativ.

Sunt de un real ajutor in manual rubricile care presupun studierea in
plan comparativ a limbii latine si a celei romane. In Materiae (Subiecte)
se incearcd o actualizare a cunostintelor teoretico-practice despre ver-
bul latin, ulterior autorii intentioneaza sa mobilizeze prin pasi adecvati
discipolii in a cunoaste asemandrile si deosebirile dintre verbul roman
si cel latin.

Textele inserate in prezenta lucrare, propuse studentilor pentru tradu-
cere, constituie, in marea lor majoritate, o adevarati ,comoard’, ,arse-
nal” din intelepciunea timpurilor, fapt ce va contribui incontestabil la
formarea, dezvoltarea si prosperarea intelectuali a viitorilor specialisti
in domeniul jurisprudentei.

Lucrarea ofera studentilor si un ,Glossarium” specializat (p. 231-256),
spre a inlesni traducerea si intelegerea textelor latinesti fie in cadrul
orelor de curs, fie in afara acestora.

De asemenea, nu lipseste din manual nici rubrica ,Labor erga tex-
tum” (Sarcini in baza textului), meniti si aprofundeze sensul anumitor
structuri, idei, dezvoltarea gindirii logice, imbogatirea vocabularului si
aplicarea cunostintelor teoretico-practice.

Sunt binevenite si rubricile cu aspect de curiozitate, ca ,Scivistne?”
5 ) »

(,Stiai asta?”), ,Facta notabilia”, ,Nomina iuris”, ,Sententiae”, ,, Plus

cognoscite”, ce tin nemijlocit de specificul viitoarei profesii.

Pe langa verb, lucrarea trateazi si celelalte parti de vorbire din limba la-
tind: Substantivul (declinarea si declinirile) (p. 36-58, 69-84, 85-101,
158-172), Adjectivul (gradele de comparatie) (p. 177-193), Numeralul
(p. 120-138), Pronumele (Lectio 111, Lectio V), Adverbul (Lectio XIV).

Lucrarea de fatd complementeazi lista manualelor si a studiilor apa-
rute pdnd acum, semnate de N. Grinbaum, A. Ciobanu, C. Cemdrtan,
E. Cucerova, latinisti notorii din republica noastra, si ne alimenteaza
speranta ca in viitor vom avea parte si de titluri precum Lingua Latina
Biologica, Lingua Latina Medicina etc.
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Alina NOUR

Foka - simbol al deportarii ,,binelui”
in ,rau” si viceversa

AN. = scritoare, ~ Foka este titlul unui roman pe care, din start,
lagi —Paris. 4] recomand sa-1 citeasci toti romanii, i cei
basarabeni, si cei din Tar3, si cei zisi ,de pre-
tutindeni”. In sfirsit, vom intelege de ce un
comisar raional de N.K.V.D. pe nume Fokin,
descendent dintr-o familie boiereasca de ro-
mani Foca, unul dintre multii capitani de oas-
te ai lui Dimitrie Cantemir, care l-au urmat pe
domnitor in pribegia ruseasca, ajunge, in iulie
1949, sa coordoneze, la scara raionului Stra-
seni, deportarea in Siberia a sute de... roméni
din Basarabia, iar pe cei ramaysi la vatra ii baga,
mai apoi, fortat in ,raiul” sovietic cu numele

colhoz.

Foka, asadar, deriva din Fokin si este simbol
al deportirii ,binelui” in ,rau” si viceversa, al
rusificirii si man-
kurtizarii roma-
nilor basarabeni,
si nu numai basa-
rabeni, exponen-
tul  distorsionat
al neamului care
si-a abolit me-
moria  genetica,
desi nu definitiv.
Or, autorul-nara-
tor ne sugereaza
cd anume unele
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mici sclipiri de ,memorie genetica” l-ar fi determinat pe Fokin sa-i sca-
pe de deportare pe Nichita Donici si Grigore Anton, in schimb punind
la cale sa-i foloseasca pe acesti tarani gospodari drept activisti la orga-
nizarea colhozului in satul lor de bastina, sat de codreni rizesi mandri
si indaratnici. Salvarea celor doi insa se transforma in capcana. Scapand
de Siberia cea adevirat, o altd Siberie, mai voalata si mai subtild, le este
adusa direct in sat sub formai de colectivizare si sovietizare.

Este o carte cu multi istorie, dar si cu multe istorii si istorioare despre
destine umane impresionante. Personal am inteles istoria de 100 de ania
Basarabiei, descrisa in roman incepand cu august 1893, cind din armata
tarista, dupa 25 de ani de slujb, se intoarce la vatra basarabeanul Zaharia
Donici, i terminind cu 27 august 1991, cAnd naratorul, strinepot al lui
Zaharia si nepot al lui Nichita Donic, protagonistul romanului-cronici,
participa cu mult entuziasm la Marea Adunare Nationala, la care a fost
declarata Independenta Republicii Moldova. Deci, intre data demobili-
zarii podporucicului Zaharia Donicd, numit de catre guvernatorul Basa-
rabiei in functia de administrator al mosiei tarului din Roménesti, si data
declararii Independentei Republicii Moldova s-au derulat evenimente
sociale si politice de anvergura: Primul Razboi Mondial; Revolutia rusa
din Februarie 1917, apoi cea zisd Marea Revolutie Socialista din Octom-
brie 1917; declararea Republicii Democrate Moldovenesti si votarea de
catre Sfatul Tarii a Marii Uniri cu Romania in martie 1918; ocuparea
Basarabiei in iunie 1940 de catre UR.S.S.; al Doilea Razboi Mondial;
includerea fortata a Basarabiei in componenta UR.S.S. in 1944; foame-
tea organizatd din 1947; deportarile din iunie 1941 si iulie 1949; colec-
tivizarea; lupta basarabenilor, in perioada sovieticd, pentru mentinerea
treazd a constiintei nationale si pastrarea valorilor nationale, a limbii,
datinilor si obiceiurilor strimosesti; destrimarea imperiului sovietic...
Este uluitor faptul ca scriitorul Ion Anton izbuteste sa fixeze toate aceste
evenimente prin viata unor personaje concrete si destine elocvente, dar
o face nu in stil lapidar de cronici, ci in pagini de proza artistica veritabi-
1. In plus la trasiturile arhetipale ale eroului central, sunt bine conturate
personajele istorice secundare, cum ar fi regele intregitor Ferdinand si
fiul sau, regele Carol al II-lea; protagonistii Unirii Pantelimon Halippa si
Constantin Stere, ajunsi deputati si ministri in Romania Mare; maresa-
lul nobilimii din Basarabia Pavel Dicescu, promotor al roménismului pe
timpul tarismului, si fiicele acestuia Anastasia si Iulia; prozatorul Mihail
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Curicheru, care a lucrat timp de doi ani ca invatitor in comuna unde
se desfasoara actiunea romanului — Ghelauza — si, la despartire, i-a lasat
ybiblioteca ambulanti” a sa taranului Grigore Anton... Apropo, in iunie
1940, Mihail Curicheru a fost deportat in Siberia, unde, supus maltrata-
rilor, s-a stins prematur din viata.

Toate aceste personaje istorice marcante isi impletesc organic viata
si activitatea lor cu viata cotidiana §i nazuintele tuturor tiranilor din
Gheliuza si Saca, eroi de rutina, ,sarea pimantului” cea de toate zilele.
Fie ca are loc marea improprietdrire a taranilor basarabeni in cadrul
reformei agrare promovate de guvernul Roméniei in Basarabia anilor
1920-1924, fie ca aceeasi tirani sunt deposedati de pamant in procesul
colectivizarii fortate din 1949, chipurile marilor inaintasi le inspird oa-
menilor tirie i spirit de rezistenta. Iatd cd anume acest spirit protector
este punctul forte al ,agronomului invitat” Nichita Donica, cel care se
salveaza de deportare, dar, ca om gospodar, i se pune conditia de a fi
printre liderii colectivizarii, astfel servind drept exemplu ,molipsitor”.
Sefii de la raion insi nu se asteptau ca acest ,chiabur” si fie stimat atét
de mult de localnici, incat si si-] aleagi... presedinte de colhoz. Comi-
sarul Fokin si secretarul comitetului raional de partid Volkov veniserd
cuun alt candidat la presedintie, care era participant la razboi de partea
Armatei Sovietice, dar tot el, prin absurd, era fiul gospodarului depor-
tat Andrei Anton. Puterea raionali vroia si puni in aplicare fraza lui
Stalin despre aceea cd parintii nu raspund politic pentru copii si nici
copiii nu poartd raspundere politicd pentru parinti. Localnicii insa au
dat peste cap planurile conducerii raionale si l-au ales unanim prege-
dinte pe ,,conu agronom” Nichita Donica.

Ei bine, in romanul-cronica Foka, precum nici intr-o altd opera litera-
rd din Basarabia, este redat obiectiv si veridic procesul colectivizirii,
survenita imediat dupa groaza bagati in tirani cu deportirile operate
in luna iulie 1949. Naratorul, pe atunci student la jurnalism, documen-
tindu-se direct din prima sursi (Nichita Donici i s-a spovedit o vard
intreaga!), a zugravit o epocid importantd din gospodarirea agricold
practicatd in Moldova, fird a reda evenimentele numai in negru sau nu-
mai in alb. Pare destul de fireasca sugestia ca pana si o revolutie agrara
nedoritd poate evolua cu anumite beneficii, daca este dirijata de factori
umani competenti, cum era ,conu agronom Nichita”. Paradoxald era



CARTI $I ATITUDINI BEZEN

insa atitudinea conducerii raionale fata de presedintele Donic3, care,
prin profesionalism i har de conducator, reuseste sa ridice bunastarea
oamenilor. Cei de la raion, mai ales secretarul de partid Volkov, se te-
meau cd acest chiabur ii va face chiaburi pe toti consitenii sai. Volkov
il admonesta pentru cd dadea oamenilor cantitati prea mari de paine
la 0 zi-munca. Sefii ignorau cu buni stiinta faptul ca ,Viata noud” (asa
se numea colhozul condus de Nichita Donici) isi indeplinea norme-
le de predare la stat a produselor agricole, pretinzind ca acest colhoz
sd transmita statului intregul surplus de produse, astfel acoperind si
cota-parte a celor care nu izbuteau sa-si indeplineasca obligatiile. In
fine, in rezultatul unei lupte intre sefii din raion si ,,conu Nichita”, con-
ducerea colhozului ,Viata noud” este transmisd unui ins pe nume An-
drei Cernov, un rus venit din Ucraina. Unica lui calitate era legitura
de rubedenie, pe linia sotiei, cu ministrul securitatii din Moldova Iosif
Lavrentievici Mordovet. In scurt timp, rusul Cernov, lucrdnd initial pe
post de agronom-sef, delapideaza o parte importantd din averea col-
hozului, dar presedintele Nichita Donica sufera consecintele, fiind dat
afara din functia de presedinte si in locul lui fiind insciunat... Andrei
Cernov. Pana la urma, ficand uz de o veche prietenie, ,conu agronom”
va obtine sa triumfe dreptatea: Andrei Cernov este descoperit si ju-
decat. Numai ci, obosit de nedreptati, Nichita Donica nu mai vrea si
conduci mai departe colhozul, gospodarie fruntasi care, in curdnd, va
fi comasati cu cea din centrul raional...

Dincolo de realitatile sociale si politice ale timpurilor, desprindem din
filele acestui roman dens in linii de subiect si citeva drame sufletesti,
dar si cateva istorii impresionante de dragoste. Dragostea este prezen-
tatd in roman drept liantul tuturor timpurilor si regimurilor sociale,
acest sentiment inaltator si datator de viata noua fiind acelasi in Franta
anului 1914 (tinarul agronom Nichita Donica isi va face stagiul practic
in regiunea vinicold Bordeaux si va avea acolo o prima aventura amo-
roasd), in Romania anului 1920, in U.R.S.S.-ul anului 1952 sau in Mol-
dova anului 1978... Dragostea, ne sugereazi cu multa forti de convin-
gere autorul, este sentimentul care sfideaza hotare statale, prejudecati
nationale, ideologii si sisteme sociale niscocite de om.

Astfel, romanul Foka este in egala masura roman de istorie, dar siroman
de istorii incitante de dragoste; roman social, dar si roman de familie;
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roman despre tarani-plugari, dar si roman despre oraseni-intelectuali;
roman autobiografic, dar si roman al biografiei intregii Basarabii...

Impresioneaza profundele si originalele meditatii lirico-filozofice ,de
autor’, care generalizeaza pe filiera etico-morald majoritatea actiunilor
si deciziilor eroilor centrali si personajelor mai importante. In aceeasi
ordine de idei, se cere remarcat faptul ci poemele in proza despre stra-
mosii daci, asa-zisele ,vartejuri lirice” ale personajului Grigore Anton,
semnifica rezistenta taciturna, pasnica, dar eficienta ca salvare spiritu-
al-morali, a taranului basarabean in fata regimului sovietic totalitar.

In final, tin sa mentionez c3, alaturi de asemenea opere ca Tema pentru
acasd de Nicolae Dabija, proza romana contemporan s-a imbogatit cu
un roman-cronica de exceptie, in care timpurile trecut, prezent si vii-
tor fuzioneazi unul cu celilalt tumultuos si cu multe coliziuni sociale
si psihologice, iar fictiunea artistici se combind armonios cu faptele
de cronici. Foarte originala este insasi conceptia romanului, in care
naratorul ne descrie actiunile de subiect inainte de a se naste si dupd
nasterea sa. Pastrarea numelor reale ale eroilor si personajelor, ale lo-
calitatilor in care se deruleazi evenimentele imprima romanului mai
multi credibilitate i realism istoric. Cele cateva elemente autobiogra-
fice, inevitabile in subiectul romanului, au menirea si creioneze chipul
unui scriitor incepator, dar si sd evoce un intreg ,pomelnic” de pro-
fesori universitari si exegeti literari (Mihai Cimpoi, Ion Ciocanu, Ion
Osadcenco, Alexandru Cosmescu, Gheorghe Mazilu s.a.) care, intr-o
masurd mai mare sau mai micd, au contribuit la formarea naratorului
ca scriitor. Mai rar asemenea gesturi de recunostinta pe file de roman!



CARTI $1 ATITUDINI BEEI

lon CIOCANU
I Cugetari incitante, memorabile

O surpriza placutd ne-a oferit Editura Epi-

graf: cartea Gdnd si Cuvdnt, o culegere de

cugetari despre gandirea §i exprimarea noas-

tra, a basarabenilor, reflectata in procesul

viu al activititii unor personalititi notorii est-

prutene, cu incepere din anul 1940 pani in

2012 (in cazurile in care un om de arti sau

de stiintd a propus exemple concludente sub

.C.—prof.univ.dr.hab,  3spectul presupus de subiectul abordat de
colaborator stiintific S\ - . L

o 3 autoarea selectiei), si valabile nu doar ieri si
principal la Institutul de o T . N
Filologie al ASM, criticsi 2L, €i — nu ezitdm sa credem - oricand, in
istoric literar, lingvist. Autor ~ conditiile social-politice si culturale din Re-

a37 de carti, majoritatea - publica Moldova. Ca atit personalititile, cat
de critica siistorie literard,
de sociolingvistica si de
cultivare a limbii. Lucrdri ) o
aparute recent: Ffortyl @ autoarei selectiei este absolut firesc. Am
salvator (2006), Salahorind..  avut si avem oameni de vazd care meritd si
(2008), Darul luiDumnezeu  fie prezenti intr-o atare carte (Anatolie
(2009), Noi si cuvintele
noastre (2011), Cdrtile din noi
(2011).

si compartimentele evidentiate in paginile
cartii au fost / sunt fixate la libera optiune

Ciobanu, Nicolae Testemitanu, Leonid Ce-
mortan, Vasile Melnic, Nicolae Raevschi,
Vasile Pavel, Alexandru Bantos, Ana Bantos,
Ion Melniciuc...) si sperim ci cel putin unii
dintre acestia si, posibil, altii isi vor gisi lo-
cul intr-o eventuala editie care va urma dupi
epuizarea tirajului initial.

Acum ne propunem sa informam cititorul in
privinta caracterului incitant §i memorabil al
cugetarilor cuprinse in carte, aga cum a conce-
put-o si realizat-o neobosita activista pe tarim
cultural Ala Bujor, cunoscuta si prin florilegii-
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le de poezie si proza nationali si universala Poienita veseld (2003), 100
de poeti ai lumii (2005 ), Pagini alese din literatura pentru copii (2005),
100 de scriitori notorii ai lumii (2006) s.a.

Atentia Domniei Sale a fost cotropitd, inainte de toate, de cateva vér-
furi semete ale artei exprimarii verbale, ca Nicolae Corlateanu, Silviu
Berejan, Vasile Coroban, Valentin Mandacanu, Grigore Vieru, Leoni-
da Lari, Ion Vatamanu, Nicolae Dabija, Aureliu Busuioc, Vladimir Be-
sleaga, Serafim Saka, Nicolae Matcas... N-au rimas in afara copertelor
cartii politicieni din categoria lui Mircea Druc, Ilie Ilagcu, Gheorghe
Ghimpu, Nicolae Costin, actori de teatru si cinema, regizori, ca Ion
Ungureanu, Emil Loteanu, Iacob Burghiu, Anatol Codru, muzicieni
cunoscuti, ca Maria Biesu, Eugen Doga, Ion si Doina Aldea-Teodoro-
vichi, Nicolae Botgros, plasticieni de talia lui Mihai Grecu, Igor Vieru,
Aurel David, Glebus Sainciuc, Andrei Mudrea s.a., dar si — atentie! —
personalititi din domeniul medicinei, cum sunt academicienii Ghe-
orghe Ghidirim si Vasile Anestiade. Spectrul personalitatilor poate fi
oricand lirgit (eventual, pe contul unor citate oarecum intinse si mai
putin concludente). Spectrul termenilor ni se pare destul de cuprin-
zator, impresionant, plicut si instructiv, desi, la o adicd, i in aceastd
privintd rimane loc pentru perfectiune.

Ca om de stiinta si de artd, preferdm sa punem in evidenta si in valoare
cativa termeni care ne privesc in mod direct si deosebit. Ce este, asa-
dar, stiinta? ,Datoria omului de stiinta este de a sta de veghe la focul
sacru al cugetului si al constiintei, de a da ripostd hotarata uneltirilor
puse la cale de minciund”, e opinia reputatului savant, doctor habilitat
in filologie, profesor universitar, doctor honoris causa al Universitatii
»AL 1. Cuza” din Iasi (1993), profesor honoris causa al Universitatii
din Bucuresti (1994), cavaler al Ordinului Republicii, Nicolae Mitcas.
Domnia Sa nu se limiteaza la aceasta constatare verbald a sarcinii pri-
mordiale a savantilor, ci ne instruieste la fel de corect in continuare:
yStiinta nu trebuie si se afle la cheremul cutirui sau cutarui conduca-
tor sau partid, scopul suprem al ei constind in a sluji adevarul”

Justetea acestei afirmatii se verifica prin capacitatile savantilor de a sin-
tetiza cele mai intemeiate opinii ale specialistilor din domeniu si de a
trage concluziile de rigoare in privinta denumirii limbii literare vorbi-
te in Republica Moldova, de exemplu. In 1994 o sedinti a Prezidiului
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Academiei noastre s-a incheiat cu decizia cd denumirea corecta a lim-
bii literare vorbite la noi e limba romdnd. Peste doi ani aceeasi conclu-
zie a fost votatd de Adunarea Generala a forului stiintific, adevarul in
cauza fiind bazat pe opiniile unor savanti de mare autoritate de la noi,
dar si din Rusia (Vladimir Sismariov, Ruben Budagov, Dmitri Mihalci
s.a.), Ucraina (Stanislav Semcinski), Italia (Carlo Tagliavini), Suedia
(Alf Lombard) si din alte tari. Interesele partidelor si ale gruparilor
parlamentare, inerent diferite intre ele, pot numai si deruteze opinia
publica, in special pe oamenii lipsiti de cunostinte filologice adéanci,
temeinice. De aceea e natural s3 dim prioritate opiniilor specialistilor
de marci.

O alta categorie esentiala in domeniul stiintei §i artei — talentul — este
inteleasa just si profund, de exemplu, de cunoscutul pedagog si lite-
rat Aurelian Silvestru, conform ciruia ,talentul nu este un mare dar,
ci o mare datorie”. Cui serveste aptitudinea de a crea, ce cauzi pledea-
za talentul sunt probleme de maxima importanta in cazul oricirui om
de stiinta si de art3, ca, de altfel, din oricare alt domeniu al activitatii
socioumane. Compozitorul si interpretul de muzica usoara Mihai Dol-
gan a ,prins” cu precizie capacitatea primordiald a talentului i anume
aceea de a infrunta cu demnitate obstacolele ivite in calea lui si de a
se afirma, pana la urm4, in pofida oricaror piedici: ,Talentul adevirat
razbate la lumina zilei ca firul de iarba prin asfalt”

Ce-i drept, talentul nu se dezvolti ,de la sine”, ci necesitd o munca per-
manenta din partea omului inzestrat cu dumnezeiasca aptitudine de
a-si imagina o alta realitate, expresie specifici si originald a realitatii
obiective, o realitate artistica. ,Talentul n-are zile de odihna”, a obser-
vat cu toata indreptitirea acelasi Aurelian Silvestru. Si tot Domnia Sa
constata farid ezitare ca ,talentul care nu munceste este depasit de me-
diocritatea care da din coate”. Scriitorul George Meniuc a nutrit con-
vingerea cd ,talentul fara cunostinte n-are cheag’”, iar Ianos Turcanu
evidentiaza o particularitate a omului inzestrat cu talent, despre care
(particularitate) se vorbeste putin, mai mult in surdini: ,Talentul in-
seamnd munca plus o piciturd de nebunie”. Aici referinta la ,nebunie”
urmeaza si fie inteleasa ca o cutezantd a posesorului talentului de a
face lucruri inedite, de obicei greu accesibile celor multi, de a perseve-
ra intru realizarea a ceva nou, inimaginabil, greu de crezut si, mai ales,
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de acceptat. E ceea ce spune, cu nitel alte cuvinte, si Aureliu Busuioc,
dupi care omul de talent ,combina mii §i mii de elemente descoperite
sau inventate, ca pana la urmai s emita pretiosul si nu intotdeauna una-
nim acceptatul nou” (aici si in continuare sublinierile din citate ne apar-
tin — I.C.). Inci mai departe merge Dumitru Matcovschi: ,Oamenii cu
talent sunt proscrisi’, ceea ce va sa insemne ca sunt expusi unor tratari
neagteptate, uneori insuportabile, din cauza ci ei vad, simt, inteleg si
ceea ce multor concetdteni nu le este clar, ba chiar nu li-i pe plac, i
supird, ii scandalizeazi. E ceea ce spune si lon Druti — ca talentul ,este
o adevarata nenorocire pentru societate”, in sensul ca poate dezvalui
lumii ceva de neinchipuit la ora respectivi a societatii date.

Evident, ne intereseaza si termeni, cuvinte, ziceri inspirate si din alte
domenii ale vietii. De aceea e locul sa spunem ci intreaga carte Gdnd si
Cuvdnt este o sumd impunatoare de dictoane memorabile, apartinind
celor mai diferite personalititi basarabene. Transcriem in continuare
doar unele afirmatii care ni se par demne de a fi puse in atentia tutu-
ror: ,Daca stai cu méinile in sin, e imposibil si imbratisezi ceva sau pe
cineva” (Eugen Doga), ,Ce trebuie si faci... trebuie si inveti de la cine
face ce trebuie. Cum trebuie si faci... trebuie si inveti de la cel care face
cum trebuie. Nu poti realiza ceva decét fiind un semn «+> intre ce si
cum; ce faci capiti sens si durati doar prin cum faci..” (Vasile Roman-
ciuc) , »Vine o vreme in care notiunea de oboseald nu mai e operatio-
nali. Existd doar crucea pe care ai aruncat-o in spate...” (Constantin
Tinase), ,Aud zgomotul morii, dar nu vid fiina” (Nicolae Costin),
yMarile adevaruri nu se invati niciodatd din carti, ci numai si numai
pe propria piele, adici rasar din zbuciumul si chinurile vietii tale” (Vla-
dimir Besleagd), ,Femeia si floarea, cartea si femeia trebuie admirate
de unul singur si in ticere” (Grigore Vieru), ,Vrabia nu aleargi dupi
fluturi. Asteapti si se facd omizi” (Efim Tarlapan), ,Mai bine si te culci
sirac, decat si te scoli dator” (Ianos Turcanu), ,Dialogul se termina
odata pentru totdeauna cind cei care converseazi cad intru totul de
acord” (Iuliu Edlis), ,,Pe teritoriul copilului se di marea batilie pentru
sufletul omului” (Spiridon Vangheli), ,Credinta este ridacina noastrd
in Cer” (Petru Buburuz), ,E riu cind te laudd un prost, dar si mai rau
e cand te critici” (Petru Cirare), ,,...Nefericirea criticilor — de a muri
odati cu literatura in care au trait” (Eugen Lungu), ,Daci nu ne scu-
lam dimineata sa punem caii la caruti, sa punem plugul in caruta si sa
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mergem la arat $i seminat, nu ne iese nimic” (Mircea Druc), ,In arta
numai pornind de la ridacina neamului tiu poti ajunge acolo unde vi-
sezi” (Andrei Mudrea).

Am transcris aici expresii aforistice din primele 70 de pagini ale cartii.
Imaginati-va, onorati cititori, cate asemenea expresii incitante si me-
morabile ori — de ce nu? — poate chiar si mai reconfortante puteti gasi
dumneavoastri ingiva in toate cele peste 400 de pagini. Lansam, tot-
odata, indemnul sa fiti atenti la niste discutii aparute spontan, firesc,
péand la urma extrem de binevenite intre unii coautori ai cartii. Bunaoa-
r3, intre Anatol Codru si Ion Hadarca. A zis primul: ,Cu fiecare carte

e noi necititd, / noi salbaticim carti. u repet: noi sal-ba-ti-cim
d tita, / Ibat ti. /E t I-ba-t
carti!” Ii raspunde in felul sau corect si decent confratele intru poezie:

u fiecare carte necititd, / Tot noi salbaticim. Nu cartile”. Jocul imagi-

,Cufi t titd, / Tot Ibat N til 1
natiei, urmat logic de jocul ideilor, nu poate sa nu ne amuze, sa nu ne
puna mintea in miscare §i s nu ne placa.

Il citam acum si pe Serafim Saka: ,Gandurile se cer spuse clar, iar du-
rerile, durerile pot fi tacute”. Prea bine, dar il contrazice Mihai Grecu:
yDurerile se cer strigate”. Avem ce discuta...

Si, in genere, Gdnd si Cuvdnt este o carte in masurd sa dea imbold cu-
getarii noastre, si ne incite la discutii, spre imbogatirea spirituali a fie-
ciruia dintre noi.
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Doina CERNICA

Ilie Boca gi drumul
care se face mergand

D.C. — membra a Uniunii
Scriitorilor din Romania,

a Uniunii Ziaristilor
Profesionisti din Romania

si a Uniunii Internationale

a Presei Francofone, este
autoare a unor cdrti de proza
si publicistica, traducatoare
si realizatoare a paginilor
sdptdmanale de literatura
siartd de la cotidianul ,Crai
nou’, Suceava. Distinsa

cu premii nationale si
internationale. Tn anul 2017,
orasul Terville (Franta) i-a
acordat Marele Premiu
JPentru calitatea scrisului

si pentru talentul de
povestitoare”.

Capete de curcubeu arcuit peste raul vietii,
un album somptuos — Ilie Boca de Georgeta
Djordjevic, Editura Eurograma Invent, Bucu-
resti, 2010, si o carte caldd, ca o poveste spusi
si ascultata pe prispa casei parintesti, Carte
cu Ilie Boca de Carmen Mihalache, Editura
Corgal Press, Bacau, 2012, — sarbatoresc la
o vérstd frumoasd un mare artist romén con-
temporan, pe pictorul Ilie Boca, nascut la 21
februarie 1937 in Botosana Sucevei. Primul
ne prilejuieste o intdlnire majora cu opera, si
de aici cu omul, in masura in care, cum visa in
pagina Cartii, aceasta este insufletitd de trairi-
le si de amintirile sale, fiind ,,0 alcituire vie, cu
memorie, cu sentiment”. Cea de-a doua dez-
viluie omul care isi priveste opera, in cel mai
complet inteles cu putinta, al creatiei plastice
si al constructii-

lor propriei vieti.

Améndoua insd

in oglindi, in

oglinda paginilor

de hartie.

Carte cu Ilie Boca
nu este insd pur
si simplu o carte
confesivad; critic
teatral, cu simtul
intdmplarilor, al
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Ilie Boca i Carmen Mihalache impreuni cu criticul Constantin Cilin,
la lansarea cértii la Bacau

trairilor, al detaliilor semnificative care pot sa captiveze spectato-
rul / cititorul, Carmen Mihalache stie sa provoace aducerea lor pe
scend si sa le plaseze in lumina reflectoarelor. Curgerea este marca-
ta inspirat de fotografii si de picturi, care, ceraindu-ne sa intirziem
asupra lor, cu forta tandra a frumusetii, ne impun firesc, pe langa
cuvantul de lauda pentru Carmen Mihalache, si unul pentru editor,
Cornel Galben, care, inainte de retragerea sa din lume, colaborand
probabil indeaproape si cu artistul, a atins cu acest volum varful
anilor dedicati activitatii editoriale. Pe hértia ecologica, de o lumi-
nozitate blandi, reproducerile pastreazd maximum din picturi, im-
pulsul de a atinge, de a simti tuseul matasos al paginii este aproape
irepresibil. Ca si Carmen Mihalache, Cornel Galben a pus la bataie
in realizarea Cdrtii respect si prietenie, dragoste si admiratie. De la
om pentru om, dinspre o vérsta spre alta, de la iubitorul de picturd
citre pictor. Acestor simtaminte, triite la o altitudine intelectuald
care ridica altitudinea convorbirii, Carmen Mihalache le adaugi
atuul unei bune cunoagteri a domeniului, si ne amintim de cartea
sa, Dialoguri in atelier, si a personalitatii lui Ilie Boca si a creatiei sale,
probata cuceritor in Magia amintirii.
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Incadrat de doui autoportrete Ilie Boca, volumul se deschide cu un
portret al artistului creionat cu o ména sigura de Carmen Mihalache,
in intregime citabil, insd pe care spatiul nu ne permite sa-1 reprodu-
cem integral, rimanand un dar al Cdrtii, din care retinem doar cateva
,linii”: ,,Are o memorie de-a dreptul fabuloasi, nimic nu i-a scipat din
trecerea sa prin viata si totul a rodit pe urmai in panzele in care si-a
revarsat preaplinul. E un bucovinean hatru, care gusti vorbele de duh,
le savureazd miezul, carnea si mustul. (...) E un mare regizor al unui
extraordinar, mirific spectacol plastic. (...) nu face dect ceea ce-i place
cu adevirat, ceea ce are acoperire intr-o mare pofti de lucru. Ilie Boca
picteaza cu sentimentul ci o ia mereu de la capat si asa isi intretine
o uimitoare stare de prospetime, continuand, candid si tenace, si ca-
ute «nedescoperitul». Utopist fermecator, are nazuinta ca frumosul
sa devini un ingredient al vietii cotidiene. (...) Are darul comunicirii,
are generozitate. (...) E mereu intr-o facere. Isi urmeaza inima, isi ur-
mireste visurile, isi implineste «legenda personald». (...) Cu el te poti
imprieteni usor, pentru ca isi pastreaza intact sufletul de copil”

In continuare, Cartea se construieste pe ,temele” esentiale ale vietii ar-
tistului: satul cu traditiile sale, pietrele de temelie si constructiile, fami-
lia si prietenii, visurile i, desigur, omniprezents, vitald, pictura. Avand
un nume, Botosana, ,cel mai frumos loc, unul esential’, satul reprezinta
insusi fundamentul creatiei lui Ilie Boca: ,Ma regisesc in aceasta civi-
lizatie a locului meu de nastere, in tot ce am eu mai adanc intiparit in
mine. Locul de nagtere nu ti-1 alegi. El te alege pe tine”. Totul a inceput
acolo, cu primele desene ficute cu carbunele din vatra, si s-a inaltat de
acolo, pana la Premiul Caravaggio — Roma, Marele Premiu Voronet;i-
ana — Suceava, Premiul Special pentru un artist din Romania, acordat
de Uniunea Artistilor Plastici din Moldova, Marele Premiu ,George
Apostu”, acordat de Centrul International de Cultura ,George Apostu”
Baciu, Marele Premiu al Uniunii Artigtilor Plastici din Romania, pre-
miu de care un artist plastic nu poate s aiba parte decat o singurd data
in viatd, Premiul ,Mihail Grecu” al Uniunii Artistilor Plastici din Repu-
blica Moldova, Premiul ,Constantin Brancusi” al UAP Chisinau, ca sa
amintim doar citeva recunoasteri ale breslei dintr-un palmares cu mult
mai bogat, carora trebuie si le alaturam, dintre atatea si atitea dovezi
de pretuire ale societatii, titlurile de Cetitean de Onoare al comunei
Botosana, al municipiului Bacau, al judetului Bacau, Steaua Romaniei
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in Grad de Ofiter. Asupra acestor recunoasteri insi, important, nu se
insistd, cel mai adesea nici nu se pomeneste in marturisirile facute lui
Carmen Mihalache; cititorul le gaseste in ultima secventa a Cdrtii, cu
patru randuri dedicate vietii si cu patru pagini consacrate expozitiilor
personale din tara si de peste hotare (una la Galeriile UAP Chisiniu),
expozitiilor colective din strainitate, taberelor de creatie, calatoriilor
de studii si documentare, distinctiilor, burselor si premiilor.

Om al cetatii, artist cu vocatie de lider si arhitect-constructor, Ilie Boca
a imbogitit cu creatiile sale nu doar galerii §i muzee de arta, nu numai
atelier si colectii, ci i lumea in care traiegte si picteaza: a pus temelia Fi-
lialei Bacau a Uniunii Artistilor Plastici din Romania si a zestrei sale de
ateliere si galerii, a celei mai importante grupari de artisti naivi din tard,
a taberelor de la Berzunti, Letea, Tescani, ,unde, spune Carmen Mi-
halache, s-a petrecut un fenomen extrem de important: reintoarcerea
la naturi. S-a vorbit mult, si se vorbeste despre o «stare de Tescani>,
chiar despre o scoala creatd aici” si unde, povesteste Ilie Boca, lucrul
in natura s-a impletit cu prietenii dincolo de varste si granite statale,
ducind, cum trebuie sa se intimple permanent in cazul taberelor, la
yconstituirea unor colectii de arta contemporand, a unui patrimoniu
muzeistic”. Ca intotdeauna zgircit cind e vorba de meritele proprii,
Ilie Boca nu insista asupra contributiei sale la infiintarea ,Saloanelor
Moldovei”, ,singura manifestare organizata de Romania §i Republica
Moldova, doritd cu adevirat si indragitd’”, subliniindu-le doar necesita-
tea pentru mai buna cunoastere cu artistii de peste Prut, pentru comu-
nicare §i pentru sporirea experientei reciproce. Dar, initiate de pictorul
Ilie Boca, de Constantin Donea, diriguitorul Culturii in judetul Baciu
o lunga si fertild perioada, si de pictorul basarabean Sergiu Cuciuc, ci-
rora e drept sa le alaturdm si alte nume, intre care si al Getei Barbu, si
al regretatului Mihail Grecu, ,Saloanele Moldovei” reprezinti cea mai
ampla manifestare plasticd a ultimelor doud decenii din Moldova (si
din stanga, si din dreapta Prutului), decenii atit de deosebite fata de
jumatatea de secol care le-a precedat. Iar implicarea intensa a celor deja
amintiti si a sutelor de participanti atragi au ficut ca acest pod si fie
important si rezistent si s riména, din pacate, unicul. Observatie care
se impune, cu gandul la atatea lucruri incepute intre roménii din Ro-
mania si roménii din Republica Moldova cu entuziasm §i abandonate,
fie din lipsa banilor, fie din cauza politicii, dar si a scaderii temperaturii
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umane cu care au fost puse la cale. Participanta in 2010 la editia ju-
biliara XX, am retinut i simt nevoia si reproduc aici simtamintele si
cuvintele Getei Barbu, ci ,Saloanele Moldovei” au fost avantajate si de
prezenta unor artisti de talia lui Mihail Grecu, Marin Gherasim si Ilie
Boca, ,care a obligat intotdeauna juriul la mare atentie”, si ale lui Du-
mitru Bulboceanu, ca ,20 de ani contureazi un punct de pornire spre
viitor. Nici nu incercam, nici nu vrem si renuntim la «Saloanele Mol-
dovei». Reprezinta cel mai important proiect al nostru, multi s-ar bu-
cura daci am renunta la el, dar nu vom da bucurie dugsmanilor nostri!”.

Cu discretie, dar §i cu o recunostinta si o mandrie care se simt in gindu-
rile rostite si se vad in citeva dintre fotografiile alese pentru Carte, apar
in pagina sotia, Lica, si indeosebi fiica, Ioana, care acum, doctor in isto-
rie, lucreaza la Fundatia Academia Civici, e preocupati de descoperirea
unor tineri talentati’, ,se implica in programele unor scoli de vara care-i
reunesc pe acesti adolescenti curiosi, nelinistiti, in ciutare de repere in-
telectuale, morale, de certitudini’, dupa ce ani la rdnd a fost insotita de
privirea plina de dragoste si bucurie nu doar a tatilui, ci si a artistului:
,»am pictat-o pe loana la diferite varste. li urmiream toate transformarile.
E captivant spectacolul cregterii unei fiinte cireia i-ai dat viata”. Cu bucu-
rie si placere, cititorul ii ,asculta” i amintirile cu George Apostu, Horia
Bernea, Dan Haulica, Andrei Plegu, creionati cu afectiune i considera-
tie, dar i visul muzeului ,sdu”: ,Ar fi o colectie de lucriri care-mi plac,
din opera unor artisti importanti. $i m-as orienta, desigur, spre acei au-
tori care-mi sunt apropiati prin tipul de cercetare. Selectia mea s-ar ghida
nu dupa nume artisti, pentru ca e complicat si fac asta, m-as hazarda, ci
dupa lucririle cele mai reusite din creatia unora dintre ei. Din muzeul
meu imaginar nu ar lipsi miniaturi din Asia Centrala, stampe japoneze,
si, in general, lucruri din toate timpurile, din toate colturile lumii pe care
le gasesc expresive, care au ceva nou. Sunt mereu in cautare de inedit, de
noutate”.

yLa ce anume vi ginditi caind spuneti asta, ce urmareste cercetarea
dumneavoastra?”, il intreaba Carmen Mihalache, la care Ilie Boca ras-
punde, aruncénd una dintre numeroasele lumini asupra drumului pe
care il parcurg de-o viata pictorul si pictura sa: ,Ma gandesc la felul in
care voi organiza o suprafata si cum voi folosi elementele picturale in
chip unitar, coerent. La cum voi distribui aceste elemente in functie de
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importanta lor, de proportii, in cadrul intregului. Umplu o suprafata cu
0 anumita figuratie, cu semne facind parte dintr-o familie de forme pe
care le repet. Cu portrete, fizionomia umana fiind cea mai importanta
pentru mine, cu animale, pasari, plante. In portrete ma intereseaza sa
surprind mereu alte trdiri, sentimente. As vrea ca o lucrare sd aiba o
stare cit mai proaspatd, vie, lupta in mine d4dndu-se intre aceasti do-
rita spontaneitate si exigentele limbajului plastic, ale stilului. Cerce-
tarea mea are ca finalitate realizarea unui spectacol plastic expresiv si
inedit”. Aceste lumini constituie dominanta Cdrtii cu Ilie Boca, fard sa-i
cuprinda integral pictura, deoarece, crede artistul, nu poti explica ,in-
totdeauna in cuvinte chiar tot ce faci’, arta trebuind de altminteri sa-si
aibd ,partea ei de mister”. $i, desigur, fara sa-i cuprindi in totalitate nici
viata, fiindcd, in plind maturitate creatoare, pictorul Ilie Boca se afl3,
sub soarele urcat la zenit, pe ,drumul care se face mergand”.

Carte cu Ilie Boca de Carmen Mihalache, cartea unui mare si original
autor de spectacol plastic, care vrea ,ca orice linie trasa de mine sa fie
A s v . . . o . . .
insufletitd’, si a unui om de teatru talentat, care stie si imprime ritm,
prin intrebari, povestii sale i nu o data s o completeze prin plusul de
informatie pe care acestea il contin, reprezintd o lectura captivanti, o
bucurie pentru cititor si privitor si deopotriva un document sensibil si
important al istoriei picturii romanesti contemporane.
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Viad MISCHEVCA

,2Prutul esta ni disparti...”

V.M. = dr, cercet. st. coord. la
Institutul de Istorie al A.S.M.,,
conf. cercet. (Associate
professor, Ph.D.). Domenii de
competenta: istoria relatiilor
internationale din Sud-Estul
Europei (sec. XVIIl —inc. sec.
XIX), genealogia dom-

nilor fanarioti, vexilologie
heraldicd, raporturi istorice
moldo-elene (in special cu
Sf. Munte Athos). Distins

cu medalia,Meritul Civic”,
Diplomele de gradul I'si Il ale
Guvernului Republicii Mol-
dova, premii ale Academiei
de Stiinte a Moldovei.

Despirtirea neamului si stabilirea unor hotare
arbitrare, imperialiste, pe ,trupul viu al Térii’,
prin granita pe Prut ne-a marcat adidnc desti-
nul timp de doua secole’. Din acea zi de tristd
pomenire — 16 (28) mai 1812, denumirea de
Prut, printr-un joc de cuvinte, singurul posi-
bil prin recombinarea literelor sale, a inceput
sa fie citita ,trup rupt”!*

Moldova ,ruptd” prin granita blestemats,
despartitoare de neam, si-a deplans soarta in
cantecele populare. Consideram ca, din rati-
uni privind antropologia culturald si sociala,
aceste poezii si cAntece trebuie adunate si cu-
noscute, meritind sa faca parte dintr-o Anto-
logie de versuri consacrata Anilor de cumpdnd
a romanilor: 1812, 1940. Incepand din seco-
lul al XIX-lea, sirma ghimpata de pe malurile
Prutului a fost blamata si osandita:

yPrutul esta ni disparti,
Prutul esta n-are moarte?
Dar ne-om pune noi cindva
Si cu gural-om sica”

Vasile Alecsandri in ale sale Cdntice din Basa-
rabia consemnase ci ,de multe rele ce-au venit
de peste Prut de cand Basarabia e in stapanirea
rusilor, precum holera, locuste, invazii de ar-
mate, vanturi secetoase etc., a iesit in tara vor-
ba: slut la Prut si cdntecul Prutului, care incepe
astfel: Prutule, rau blestemat!”. Astfel, Prutul, in
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memoria colectiva a poporului nostru, s-a intiparit ca un rdu rdu, o api a
melancoliei si durerii, un riu dezbinitor de Tara:
,Prutule, rau blistemat!®
Face-te-ai adanc si lat
Ca potopul tulburat!
Mal cu mal nu se zireasc,
Glas cu glas nu se loveasca,
Ochi cu ochi nu se agiunga
Pe-a ta panzi cit de lunga!
Locustele cAnd or trece,
La ist mal sa se inece!
Holerile cand or trece,
Pe la mijloc sa se-nece!
Dusmanii tarii de-or trece,
La cel mal si se inece!
Iar tu-n valurile tale
Sa-i tot duci, si-i duci la vale
Pan’ la Dunirea cea mare,
Pan’ in Dundrea gi-n mare!”
(Prutul)*.

In cele XVI Cdntice din Basarabia ale romanilor ,ce se afli sub stipa-
nirea ruseascd’, publicate de Alecsandri, de cateva ori este prezent si
hidronimul versificat — Prutul:

,,Drag mi-a fost drumu-ntracoace,

Sin-am pentru cine-l face!

Puiculita ce-am iubit

Zice ci m-am moscalit

Si-mi vorbegste dusmaneste,

De pe mal cand ma priveste,

Si-mi tot zice: Fugi departe

Ci de mine tu n-ai parte!

Cand erai roman curat,

Sufletul meu til-am dat,

Dar de cind te-ai cazacit
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Esti ca dracul de urit.
Prutu-i mare si nu pot
Pan’ la ea sd-l trec inot.
Prutul vine ca un zmeu

Cand sosesc pe malul sau!™.

Cum bine a punctat Titu Maiorescu — poporul ,,cand face poezie, nu
face politica”, iar daca sunt abordate aceste subiecte politice — putem
conchide ci sunt motivate de o mare durere, ,fiindca strainul ii riméane
strdin sub orce forma politica I-ar subjuga.”.

Dupa razboiul din Crimeea s-a incercat restabilirea hotarului de pe
Nistru si a fost cerutd in mod expres restituirea Basarabiei de citre lo-
cuitorii Principatului Moldovei, care au adresat, la 1856, o ,Petitiune
Sublimei Porti”: ,Buna credinta, ecvitatea, securitatea Europei intere-
sata de a ni acorda un hotar care sa poatd pre lesne sa fie aparat §i s nu
deie prilej, prin o hotarire sigura si fireasca, la nici un feliu de contes-
tatie; comunitatea de origina, de limba, de morave, toate consfintesc
dard dreptul nostru secular ca sa recistigam vechele noastre hotare si
si le intindem (de la Prut — n.n.) pani la Nistru.””.

Comparand starea Moldovei, de la 1857, cu trecutul ei istoric, clasicul
literaturii nationale Vasile Alecsandri avea sd o deplanga:

»Scumpa Moldova! tara de jale!

Ah! in ce stare tu ai ajuns!

Lasa-ma-a plange ranile tale,

Cici pan-in suflet ma simt patruns!

Tu, ce esti bun, dulce, iubita,
Tu, ce esti fiica lui Dumnezeu,
Cum te loveste soarta cumplita!
Cum te ineacd amarul greu!

Lupii, si corbii, si vulpi straine
Fac alor hrani din corpul tau,
Si tu, Moldovi, platesti cu bine
La toti aceia care-ti fac rau! (...)”
(Moldova in 1857)%.
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In epoca lui Alexandru Ioan Cuza, in lunca Prutului, s-a cantat si aceas-
td doini de jale (auzita de la Filip Iene, din Cobalca, de T. Rosculet):
,Pelinas, frunza amars,

Cand muscalu’ni-ocupar3,

Acea varad n-a fost vara,

Si-a fost un potop si-o para,

De ne-o ars la inimioar3!

Frunzulita de cires.

De s-ar face dealu’ses

Si padurea condeies,
De la muscal s3 mai ies,
Ca muscalu-i mangdios,

Ca un sarpe veninos.

Arza-1 focu'de muscal
C-afacut Prutu’hotar

Si-a rupt fratele de frate
Si-a adus prapad si moarte!
Arza-] para focului,

In cazanu’iadului,

In cela mai clocotit

Ca urat ne-a urgisit.”.

Anul 1812 este prezentat, in publicistica eminesciana, drept un ,per-
sonaj” nefast, intr-o totald negativitate valorici. Cum a nuantat acad.
Mihai Cimpoi: ,El joaci, aici, un rol de Satan cu semnificatie biblica:
de diavol imbricat in rosu si cu furca in ména, simbol al distrugerii.”*°.
Concluzia logici a profetismului negru eminescian e ci acest tavalug
al ,desertului sufletesc”, al ,uratului” se va extinde §i asupra roménilor
basarabeni: ,,Si, daci o asemenea soarta agteapta pe slavi chiar in im-
paratia Moscului, ce soarta va astepta oare pe bietii romani din Basa-
rabia!”!!. De remarcat intuitia de vizionar a lui Eminescu, care, ficind
o radiografie a situatiei Rusiei, a scris: ,aceasta putere este poate unica
care, batand, s-a latit, bituta, n-a pierdut nimic, sau aproape nimic, cici
inlduntrul ei toate s-au ficut cu incetul, fira nici un fel de saritura... Ta-
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rigradul a fost visul neimbatréanit al slavilor de nord.”'*. Marele roméan
Mihai Eminescu, in a sa chemare — ,La arme”, si-a inceput versurile
patriotice cu vibrantele strofe, adresate fratilor de peste Prut:

»Auzi?... Departe strig slabii

Si asupritii catre noi:

E glasul blandei Basarabii,

Ajunsa’n ziua de apoi —

Si sora noastra cea mezina,

Gemand sub cnutul de Calmuc,

Legati-n lanturi e-a ei man3,

De streang tarata ei o duc.

Murit-a?... Poate numai doarme

Si-agteapta moartea de la cani?

La arme!

La arme, dar, Romani!...’.

Eminescu - poet si istoric — a demonstrat, ca nimeni altul din generatia
sa, adevaratul roménism si compasiunea fata de drama Moldovei, scri-
ind ,despre Basarabia™:

»Nu e destul cd oameni de-origine barbara

Mosia'n jumatate nemernic ti-o furara,

Ci intre Prut si Nistru pe-olatele batrane

Domnesc pe neam si tard calmuci cu cap de céne,

A caror mutrd slutd g'adanc dobitoceasca

N’o’'ntrece decit doard inima lor cdneasca?

Nu e destul c’acolo in neagri ‘ntunecime

Copiii-si blestam soarta neascultati de nime,

Ca cnutul ii zdrobeste - si roiuri de salbatici

Traind sardanapalic, betivi si muieratici,

Si stingd-orice lumind, sa smulgd limbi din gat,

Cand unul romanegte o vorba a'ndrasnit.”

In anul cand Rusia taristi celebra un secol de la anexarea Basarabiei,
E. Revent a scris cantecul durerii — Anul 1912:

»54 tragem clopotele-a moarte,
Cici azi e sfanta dezgropare
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A gloriei din vremi batrane,
Din Prut i Nistru, pan’la Mare.
Se lasa jale tot mai neagra,
Inspre Suceava si Bender,
Silanga Prutul plin de lacrimi,
Riamas-a Iasul trist, stingher...

Moldovei noastre saingerande,
Dusmanii, rana i-o dezleagé,
Si Bucovina-si plange soarta,
Cu sora ei atit de draga.

Si-n groapa lui, tresara Tarul,
Ce ne-a rapit pamantul tarii,
Si tarna lui si se-nfioare

De fulgerele razbunarii...”"3.

Cu toate acestea, dupa cum relata ziarul fondat de Nicolae Iorga ,Nea-
mul Roménesc”: ,Constiinta nationald a moldovenilor dintre Prut si
Nistru s-a pastrat nealteratd. Basarabenii s-au numit si pe mai departe
moldoveni. In cantecele lor si-au exprimat aspiratiunile nationale:

«Prutule dac-ai seca

Noi ca fratii ne-om avea

Frati de cruce, frati de singe
Dupa mine n-ai mai plange>.

In 1918, fratii nostri basarabeni au fost cei dintai cari s-au alipit Tarii

vechi” ',

Conform aforismului lui Efim Tarlapan: ,Dupa pactul Hitler-Stalin,
Romania a devenit o tara fara maluri. Fira malul sting al Prutului, fara
malul drept al Nistrului...”".

Calvarul s-a repetat din nou, in vara anului 1940, cAnd a fost ,rupta fard
nici o ving, o parte din trupul tarii locuit dintr-un capit la altul al ei cu
blajini moldoveni, in amintirea carora au ramas vii plaesii lui Stefan,
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apdratorii granitei din cetatile Hotinului, Soroca, ori Cetatea-Alb3, in
zidul careia mai strajueste stema Moldovei”. Prof. I. Simionescu, mem-
brul Academiei Roméne, scria in acele zile tragice: ,Forta a frant brutal
legea dreptitii netagiduite. Prutul a ajuns iarasi rdu blestemat, in vadu-
rile caruia curg potop de lacrimi ale fratilor despartiti de frati”'®.

Una dintre cele mai vibrante poezii patriotice — Doina Prutului — a fost
scrisd de poetul George Buznea (autorul fiind mai cunoscut pentru
traducerea din limba italiana a lucriarii Divina Comedie de Dante
Alighieri), originar din satul Vetrisoaia, situat pe malul Prutului, in
dreptul orasului Leova, in chiar vara anului 1940, cind, in urma ulti-
matumului Uniunii Sovietice din 27 iunie, Romania era obligata sa ce-
deze Basarabia, Bucovina si tinutul Herta. Poezia este, cu adevirat, un
document al epocii, o mdrturie a unui nou calvar al moldovenilor, dupa
cel din anul 1812, exprimand jalea si tristetea ce au innegurat sufletele
romanilor in vara acelui an de tristd amintire, in care se prabuseau ho-
tarele Romaniei Mari.

yPrutule, apa batrana,

Prutule, apa romana,

Prutule intunecat,

Mal cu plans amestecat!

Prutule, adanci ranj,
Peste tara cea Stefana,

Tu desparti ca un dusman,
Moldovean de moldovean,

Grai de grai de la 0 mamj,
Sinaframa de niframa,
Unde’i plans sub cer inalt,
Si pe-un mal, si pe cel’lalt

Si desparti de la Carpati,
Péand ‘n vale la Galati
Brazda lunga, razaseasca,
De-alti brazdi romaneascy;



Si de vai ingemanate,
Desparti frate de alt frate;

Si pe-un plai cu aceeasi hors,
Desparti sord de-alta sord;

Si prin neguri i prin ceats,
Desparti viata de-altd viata,

Si prin ploaie si prin vént,

Un mormant de alt mormant;

Ci nu e hotar sau carte

Si ne poatd 'n veci desparte,
Cum nu sunt nici frontiere
Sa despartd o durere;

Decat plansul in ticere,
Si se schimbe in putere,
Ca sa rabde si s-astepte
Si cel mic hotare drepte.

Prutule cu Siret frate
Si cu Nistrul jumitate,
Prutule care ne'mparti,

Cit o sd ne mai desparti?!

Ca sd-mi vad tata si mama,
CAt ai sa-mi mai ceri tu seama,
Prutule care ne frangj,

Cét si tu ai sa mai plangi?

Mii fratdne, mai vecine,
Ce-ai avut si ce-ai cu mine?
Ca din Prutul roménesc

Al ficut si Prut rusesc,

NATIONALUL IN RAMA [EEE
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Iar din harta pana 'n slove
Ai facut douda Moldove,
Care vin si plang la Prut,
Ca azi iar le-ai desficut,

Cum desfaci din ridicina
O tulpina de tulping,

Ca sd-si plangd apoi soarta,
Una’n stanga, alta’n dreapta,

Ca sa planga totdeauna

Cia sunt doui 'n loc de una;
Doua care au §i'n huma,
Si’n azur aceeasi mumi,

Cit li-e neamul si mosia,
Mama noastra, Romania!
Romadnia, celei care

Iar i-ai pus strimbe hotare;

Prutule, riu blestemat,
Prutule intunecat,
Face-te-ai pe veci mutat
Langi Nistrul inspumat, —

Sa ne fii acolo hat!”’.

Si dupa cel de al Doilea Rizboi Mondial, moldovenii si-au ingénat can-
tecele triste, evocand nedreptul hotar ca pe un gard, impletit din nuiele
sidin ,jele”:

,Cine nu-i mancat de rele

Nu stie-a cinta de jele,

Céand ma uit printre nuiele

Peste Prut la nemurele...”"*.

In perioada postbelici: ,Politica abrasa a Rusiei si politica lagi a Roma-
niei au transformat Prutul din apa curgatoare in... tiratoare”". Iar tina-
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ra generatie, de pe ambele maluri ale Prutului, readuce in discursul sau
drama neamului si raului despartitor. Ca, de exemplu, poetul roman,
expulzat de autorititile comuniste in 2008 din Republica Moldova,
Vlad Parau, care scria:

»--.]NOi va zicem sa traiti

Dincolo de Prut

Si cu noi sa va uniti

Dincoace de Prut

Sa dati jos sdrma ghimpata

De pe raul Prut

Sa fim iar ce-am fost odata

Un nou inceput!”.

De acelasi Vlad Parau este si Imnul Basarabiei:
»Pe Prutul ars de soare, pe Prutul ars de singe,
Istoria se scrie, istoria se plange

Si stam uitati de veacuri, statui in hora mare...

Fractura-a unitatii, imbratisarea doare.”

Autorul mai scrie si In Basarabia-i priveghi si cant de jale:
»Privind la granitele sfasiate,

La Prutul care apa nu-i, ci-i singe,

Tntreaga Romanie-n chin se zbate,

Trecutu-nveninate lacrimi plange...”

Dimitrie Rachici este semnatarul poeziei Dor de Basarabia:
. . b .
,Vino, Basarabie, napoi —
Cer spuzit de roditoare ploi,
Vino, rasarit pictat cu sange...
Vatra veche dupd tine plange!”.
Péana la urmd, Verbul ne-a pastrat si, cu sigurantd, ne va pastra unita-
tea nationald de pe ambele maluri ale Prutului. Poetul Nicolae Dabija
aminteste ca: ,Numind lucrurile - le stipanim™’, iar in poezia De la noi
infatigseaza ,distanta’, care ne mai desparte:
»Pe sub gheati, pe sub sloi,
curge Prutul inapoi —
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de la noi si pan’la voi,
de la voi si pan’la noi...
De la noi si pan’la noi™".

Prutul se prezinti si in secolul al XXI-lea nu doar ca o frontiera geo-
grafici, ci si ca un hotar geopolitic, ce delimiteazi Europa Unita de Eu-

ropa de Est. Apele raului raimén a fi o distantd intre Noi si Noi. Gardul
de ,sarma ghimpata’, precum scria Grigore Vieru, inci mai ,trece prin

gradina noastra”.

Poetul romén, care a copilirit pe ,malurile tragicului rau” si o ,viatd
intreagd” a dorit si treacd Prutul (,Cand pe lume-am aparut / La o
margine de Prut, / Langa raul patimit...”), le-a versificat in scrierile sale.
Iar in aceste ,Vremuri cind / Nici apele Prutului / Nu mai stiu / De vor
ajunge la mare”, Grigore Vieru consemnase profund si patetic:

»Curge Prutul intre noi si plange

Ci ni-i greu si lui la fel i-i greu,

La un val de apa, trei de sange,

Bietul Prut uitat de Dumnezeu.

§i din cer intregul loc arata

Ca un rai insangerat la bréu,

Vino, frate, si legim odata

Malurile tragicului rau!” (Maluri de Prut).

Poetul, in cartea sa Acum si in veac, enunta fard echivoc:
,2M-am siturat de simboluri,

Picteaza-mi o miriste.

Mi-e dor de copilarie.

De Prut. De liniste.” (Picteazd-mi o miriste).

Iar in acest context, tema Basarabiei este prezentd emblematic prin
drama raului de granita:

ySunt Prutul singur si istoric,

Ghimpata sarmi il raneste.

Il suge de-o vecie marea,

El de-o vecie izvoriste.” (Poezia Sunt)?.

Tot Grigore Vieru scrie:
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,Poate ca chiar Prutul

Cu suferintele sale de azi

Este cantecul acela,

Poate ca el este

Podul intins peste

Intreaga Tard” (Eu cred cd Prutul)*.
Poetul constientiza ci:

»-.apele Prutului nostru —

Atit de al meu este!

Sitoata Tara

E un pod peste Prut!” (Drumul)?.
,Valuri vechi si valuri noi,

Curge Prutul fird noi

Neavand, noapte si zi,

De cine se alipi.” (Podul)*.

yFara de viatd

Se duce Prutul la vale.

Deasupra lui,

Ca deasupra unui mort,

Plang ochii nostri.

Alt Prut

Vine din urm;

Tinere si limpezi

Si pline de numele nostru,

Auzit de la stramosi,

Alearga undele sale.” (Vii tu)?".
Regretatul nostru poet national cu o viziune de profet ne-a lisat drept
testament flacira vie a eternei chemari:
»Langa doina si izvor

Nu-i usor si-ti fie dor,

Nu-i ugor si fii curat

Pe pamant instrainat.

Vi las dorul cel durut

Sinadejdea de la Prut.

V-am crescut, v-am ridicat,
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Ma pot duce,
Mi pot duce impacat.” (Testament)?.

Dupa 200 de ani ce s-au scurs, precum apele tulburelui rau, din ziua rap-
tului Basarabiei, inca mai ,stim neputinciosi unii in fata altora cu Prutul
intre noi, care, insingurat de atita vreme, nu pricepe ce se intimpla..””.

Ins3 generatia noui - copiii nostri — nu uiti istoria si vechile hotare ale
Tarii. Un frumos exemplu poetic in acest sens il constituie totalurile
Festivalului de Poezie Patrioticd pentru elevi si studenti (editia a cin-
cea, 2012), organizat de Forul Democrat al Roménilor din Republica
Moldova. Urmitoarele strofe, selectate din creatia laureatilor acestui
festival, abordeazd tocmai tema ,Basarabiei” si a ,Prutului - hotar in
lume §i pe harta™:

Diana ENACHE
De la Ungheni la Iasi

»De la Ungheni la Iasi e cale lunga.
Prutule, nu este vina ta!

E vina celor ce-au sadit porunca

Si granite au pus pe apa ta.

)

Prutule, ti-e d4rza vesnicia

Si vrednici-i puterea care-o ai.

Speram ca Dumnezeu sd puna Romania
Si Basarabia pe un acelasi plai!

S4 nu mai fii hotar ci sa fii scut

Siapele in freamat sa iti lagi!

Atunci si drumul ar parea mai scurt —
Un drum frumos de la Ungheni la Iasi.”

Nicoleta ROTARU
Pe malul Prutului ingenunchez in lacrimi

»Pe malul Prutului ingenunchez in lacrimi
Si plang, si vreau un alt destin.
Sivreau ca tu mereu sa-mi fii aproape
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Fruct dulce, interzis, frate strain.
Pe malul Prutului ingenunchez in lacrimi.
Dar cred. Eu stiu ¢ nu-i tarziu,
Noi ne vom da mé4ni cu manj, frate,
Sivom schimba al nostru trist destin.”

Nicoleta DONOS
Vocea Basarabiei

,Vocea Basarabiei tipa a dor
Despartirea nu-i lucru usor
Fratilor gemeni de peste Prut
Li s-a prefacut inima-n lut.

Urla Nistrul cu jale

Ci ne este hotarul mare
Doamne, cum poti desparti
Tari de tara, roméni vom fi.

Se surpa cerul

Siincepe aldcrima pamantul

Nistrul si Prutul in spume s-au prefacut

Panai vor fi frate cu Dunirea, ca in trecut. (...)”

Note I ' Cf.: Vlad Mischevca, Anul 1812 (Doud secole de la ane-
xarea Basarabiei de citre Imperiul Rusiei). ,Elan Inc” SRL,
Chisinau, 2012, p. 118-125.

* Vlad Cubreacov, PRUT - TRUP RUPT sau despre debe-
latio de la 16 mai 1812, in ,FLUX”, 13 mai 2011, http://
www.flux.md/articole/11753/

3 Nota editorului: ,Inainte de luarea Basarabiei de mos-
cali, cantecul zicea: Nistrule, rau bldstemat, fiindcd toate
relele veneau de peste Nistru”.

* Vasile Alecsandri, Opere in zece volume, vol. 111, Editura
Hyperion, Chisinau, 1991, p. 387; Cf.: Ch. Upsan Clark,
United Romania. The Eastern Europe collection. Ayer Pu-
blishing, 1932, p. 8.

* Vasile Alecsandri, Opere in zece volume, vol. 111, Editura
Hyperion, Chisinau, 1991, p. 537.
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¢ Titu Maiorescu, Poezii populare romdne. Recenzie la
Poezii populare ale romdnilor adunate si intocmite de Vasile
Alecsandri, tiparitd cu spesele azilului Elena Doamna, 1
vol. in 8, VIII si 416 pag., Tipografia Lucritorilor Aso-
ciati, Bucuresti, 1866. http://ro.tititudorancea.org/z/
titu_maiorescu_poezii_populare_romanehtm (ultima
accesare: 22.01.2013).

7 Pressa francesd si Principatele Romine. Articole etrasse
din Zimbru de Teodor Codrescu. Iasi, 1856, p. 153.

¥ Vasile Alecsandri, Opere in zece volume, vol. I, Editura
Hyperion, Chisiniu, 1991, p. 226.

? Materiale folclorice, vol. II, Tasi, 1929. Cit. dupa: C. Ma-
nolache, Alexandru Ioan Cuza in memoria contemporani-
lor sdi. Ploiesti, 2012, p. 44.

' M. Cimpoi, Anul 1812 in proiectiile vizionare eminescie-
ne, in ,Akademos”, nr. 2 (25), 2012, p. 285.

! Ibidem, p. 26.

12 Mihai Eminescu, Intre Scylla si Charybda. Opera politicd,
ed. a 2-a, Editura Litera International, Chisinau, 2008, p. 58.
Y D. Munteanu-Rémnic, Pentru Basarabia. Culegere de
texte, ed. a Il-a, revizuta si ingrijita de C. Manolache, Plo-
iesti, 2012, p. 87-88.

" Ziarul ,Neamul Romanesc”, 10 iulie 1940.

'S E. Tarlapan, Aforismele istoriei, in ,Destin roménesc’,
2012, nr. 2 (78), p. 188.

16 Ziarul ,Neamul Romanesc”, 10 iulie 1940.

'7 Apud: revista ,Maluri de Prut”. Anul III, nr. 4, ianuarie
2010, p. 9.

'8 N. Dabija, Jocuri de copii, in ,Literatura si Arta’, nr. 18
(3426), 5 mai 2011, p. 1.

' E. Tarlapan, op. cit., p. 189.

* M. Dabija, Partea noastrd de vesnicie — Limba Romdnd,
in ,Literatura si Arta’, 3 septembrie 2012, p. 1.

' N. Dabija, Prutul are doud maluri. Vicovia, Babel, Ba-
cdu, 2012, p. 4.

** Gr. Vieru, Acum si in veac: poeme, cdntece, confesiuni,
Editura Litera, Bucuresti — Chisinau, 2001, p. 104.

2 Ibidem, p. 201.

** Ibidem, p. 150.

» Ibidem, p. 161.

% Ibidem, p. 184.

*7 Ibidem, p. 213.

* Ibidem, p. 215.

¥ Ibidem, p. 278.

30 Literatura si Arta’, nr. 52 (3513), 27 decembrie 2012, p. 5.
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21 mai

Dupi-amiaza zilei. In aerul conditionat din
sala aeroportului Chisiniu rememorez — cum,
retro-senzitiv? — aerul neconditionat, absolut
liber al iernii de acum 30 de ani din spatiile
baltice: in decembrie 1982, inclusiv la Cra-
ciun, eram intr-un periplu cultural prin Litua-
nia si Estonia. De data aceasta voi ajunge si la
Riga, capitala celei de-a treia tari baltice, Leto-
nia, insd doar pentru a lua de aici avionul spre
Vilnius. Iar in memorie capitala lituaniand imi
apare cu mai putine repere distincte, dupa
care si refac o atmosfera sau o stare de spirit
de acum trei decenii. Probabil, e din motivul
ca Vilniusul era oarecum ,depersonalizat” de
cuvertura de zdpada ce uniformiza reliefurile
arhitecturale, cromatica urbei. Insi ceea ce tin
minte imi apare totusi distinct pe ecranul me-
moriei, in special doud turnuri — cel al lui Ge-
diminas, in cirimiziul vertical al carimizilor
din care a fost ctitorit, aflat pe culmea din cen-
trul capitalei, i tot in centrul Vilniusului, dar
oarecum... in vale, cum zicem noi, turnul alb,
cu ceasuri pe patru laturi, din fata catedralei.
Pe aici, in perimetrul celor doud turnuri care,
de altfel, se afli la o distanta de putin peste o
sutd de metri unul de celilalt, ar fi si centrul
Vilniusului cu, dimpreuna, partea sa veche si
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cea moderna. Si dat fiind ca nu sunt prea superstitios, las si ma incerce
si amintirile despre vizita la Muzeul Dracilor din Kaunas pe care o fi-
cusem atunci, spre sfarsit de an 1982.

Astazi, cu ce ocazie spre Lituania? Sunt unul din cei 10 invitati-partici-
panti, din tot atatea tari, la celebrul festival — e deja la a XL-a editie! —
(transcriu de pe invitatia-program) ,Poezijos pavasaris’, pre limba
noastra — ,Primédvara poeziei’, ce se desfasoard, in plan national, ince-
pand de pe 13 mai, noi, ,internationalii’, incluzdndu-ne in manifestari
in ce-a de-a doua saptimana a sa, 22-27 mai.

Eu plec cu o zi avans (,,De vii mai inainte, nu te lisim noi in strada’, imi
scrisese cu 0 nuantd de umor Donatas Petrosius, directorul de la relatii
internationale al Uniunii Scriitorilor din Lituania), deoarece compania
»Air Baltic” are zboruri din Chisindu peste o zi, iar ziua-sincopa s-a
dovedit a fi chiar cea de 22 mai, cind sunt asteptati invitatii.

Péana la imbarcare mai e timp, asteptim. Un tdndr ma roaga si-i fac o
pozi-doud, intinzindu-mi aparatul de fotografiat. Luam capit in vor-
ba. Unde merge? ,La Surgut’, zice, si eu bineinteles ma mir: exista zbor
Chisindu — Surgut? Pai, dacd tinarul e cu biletul la mana, sigur ci de
aici se zboari direct in Siberia. Inseamni ci mai este, mai este lume
de pe la noi acolo, dincolo de Ural... Imi amintesc ¢4, prin anii 1990-
1991, cand se mergea spre independents, tirajul revistei pentru copii
ySteluta” din Chigindu se pomenise cu aproape 30 de mii de abonati
in... Siberia! Sa-ti imaginezi cte tinere familii de basarabeni munceau
in acele intinsuri nu prea prietenoase... Iar tdndrul cu care discut e din
Edinet, din satul Fantdna Alb4. ,De unde-i si scriitorul Andrei Stram-
beanu’, precizeazd el. Ce face la Surgut? De toate. A fost §i concediat
de la locul de munci (reduceri de personal), s-a angajat in alti parte,
sau electrician, sau licitus, nu retin exact. E cu sotia, asteaptd un copil
acolo, in ,capitala petrolierd” a Rusiei. Pai, se mai nasc, se mai nasc ro-
mani in Siberia... Iar colegul A. Straimbeanu imi spunea ca scoala din
satul sdu de bastina e pe cale de disparitie, nu mai sunt copii pentru
bancile ei...

Imbarcarea. Reporterul ,din mine”, poate chiar reporterul care mai
sunt (asta e, consecintele profesiei impregnati in firea mea de foarte
demult: incd de pe cind eram student la anul trei, fusesem angajat
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intr-o redactie sadea, , Tinerimea Moldovei”) retine detalii usor... neo-
bisnuite. Spre exemplu, pe scara avionului constat ca vom zbura cu un
yBombardier Q 400”. O f 0 aeronavi, construita initial ca una de lupts,
apoi, in urma dezarmarii (e drept, nu tocmai generale; rusii o mai tin
pe vechi, ca si in ortodoxie), a fost reutilizati pentru civilie? Curiozita-
tea mea nu a durat mult: cAnd iau loc in avion, in buzunarul fotoliului
din fata gasesc mai multe pliante §i reviste informative, inclusiv cu date
despre ,Bombardier..” care, da capo, nu a avut nimic cu militaria (cu...
rizboiul stelelor). E, pur si simplu, o navi absolut pasnici, conceputi
ca atare dintru inceput, de mai multe modele, ,Q 400” aparand pe linii
acum 12 ani. Zboara cu 585 de kilometri pe ord, plafonul maxim fiin-
du-i de 7.600 de metri. Modelul cu masti de oxigen care, in caz de ne-
cesitate, cad din tavanul cabinei, atinge inaltimea de 8 200 de metri. Al
nostru e din cele... cuminti, fird masti (si nu ajungem a juca teatrul...
groazei!). Iar eu sunt unul din cei 78 de calitori luati la bord(-ul ful).

Curioasa si lumea asta pruto-nistreana! Daca unul din tineri pleca spre
Siberia, vecinul meu de fotoliu, Mihai Munteanu, un june politician,
la PD, ce tine calea cerului spre Suedia, la o conferinta ,de specialita-
te”. De parca unii basarabeni se vad nevoiti si zboare spre... trecut, in
Siberia, altii, iatd, o iau spre viitor. Condrumetul / conzburatorul meu
e angajatul unei banci din Causeni, merge la ,schimbul de experienta”
politica impreuna cu o colega, Liliana Grigoras, care e si presedinta
organizatiei de tineret PD din raionul lor. Apoi doi seniori ai acestei
formatiuni politice, unul dintre ei fiind primarul de Ciinari, celilalt -
un domn (sau poate... tovarids; la PD lucrurile nu sunt tocmai clare),
sef de delegatie, din Chisindu. Ne aflim in acelasi avion, deoarece ae-
roportul Riga este unul de tranzit spre multe alte destinatii europene.
Mihai zboara pentru prima oara in viata, dar, precum se tine, e in toate
un tanir dezinvolt, netimorat de cine stie ce lucruri ce nu i se mai in-
tamplaserd pani la acest moment. Nu mai stiu daci este interzis (pe
vremuri — era) si fotografiezi din avion, iar tanirul politician isi tot re-
gleazi distanta ,Nikon™ului sau si ia cadre de acolo, de jos, sau pur si
simplu din nori, de deasupra acestora.

Dupa vreo ori de zbor, peisajul e de-a dreptul impresionist! Prin ver-
deata primaverii, prin intinderi de paduri — fel de fel de figuri gal-
ben-deschise! Nenumarate cAmpuri, parcele de rapita in floare. In fata
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acestor privelisti fantezist-geometrice, dar si suculent-vegetale (se inte-
lege asta chiar si de la peste 7 kilometri indltime), impresionistii, poan-
tilistii de cAndva (cei de astdzi sunt favorizati, putind urca oricind
intr-un avion) ar fi inmarmurit un timp cu pensula intepeniti in man,
dupa care, fascinati, intr-o efervescenta creatoare irepetabild, ar fi prins
sd descompuna vastele pete de culoare in puncte si liniute de nuan-
te cromatice pure, mozaicindu-le ingenios, pentru ca din amestecul
lor optic sa rezulte tonalitatile jinduite. Panoramarea expresionista cu
galbenul-deschis al rapitei in lind inflorire dureazi aproape doua ore,
pentru ca zborul e peste plaiuri prielnice acestei culturi crucifere — be-
loruse, lituaniene (de la Riga-dispeceri avem a ne reintoarce spre Vil-
nius). La decolarea spre capitala lituaniani, un loc anume al imensului
aeroport leton iti oferd privelistea lugubri a unui cimitir... aero-teres-
tru de tehnica de zbor sovietica aflata intr-o stare deplorabild, adunata
cam la intdmplare intr-un careu-tarc: elicoptere ,pe coapse” cu stele
rosii, mari, ce au prins deja a rugini; avioane de luptid care acum vreo
treizeci de ani i ingrijorau, credeau generalii rosii, pe cei din NATO,
chiar daci nu era deloc asa. Eu presupun ca respectiva expozitie e una
cu intentie, lasata special in ochii lumii, in ochii turistilor occidentali
tot mai numerosi in cilitoriile lor prin tarile baltice. Ar fi i aceasta o
atitudine fata de defuncta URSS ce ne-a tinut sub cizm4; un razbun pe
regimul nebun.

La iesire din aeroportul din Vilnius, aveam si traiesc o micd nedume-
rire: pe toate filele de hartie cu numele celor asteptati de cineva nu
giasesc si scumpul meu cognomen. Ah, dar iati-1! Vorba e ca toate ce-
lelalte erau printate cu litere mari, carbunii, pe cind prenumele meu
scurtisim e unul incondeiat pictural, ag spune, cu litere mari, unduite:
chenar brun si... ,alburn™miez galben, amintind — sa vezi! — culoarea
campurilor de rapita peste care am zburat. Coala A4 o tine in méini
colegul care ma asigurase ci ma va astepta: Donatas Petrosius.

Hotelul ,Ambasador” de pe bulevardul central Gediminas. De la locul
de cazare pani la sediul Uniunii Scriitorilor nu ar fi decét vreo 50 de
pasi. lar in dreapta, de asemenea nu prea departe, la capatul de est al
bulevardului vad - reviad dupa 30 de ani — turnul cu ceasuri din fata
catedralei. Revad centrul Vilniusului prin care, insotit de generosul
meu tandr coleg Petrosius, prind a colinda. Prin partea veche a orasu-
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lui, unde incerc prima umbra de nedumerire: eu credeam ca Lituania
ar fi deja in zona euro, dar nu e, astfel ca trebuie sa schimb euro in litas,
moneda nationald, lucru care insa se dovedeste imposibil la aceastd ora
(aproape de 20), pentru ci bancile sunt deja demult inchise, iar — sur-
prizd! — exchange-urile stradale, pe care in Chisinau sau Bucuresti le
intalnesti la fiecare 50-100 de metri, aici par a lipsi cu... desavarsire!
Bineinteles, nu e chiar aga, insi ele sunt extrem de putine chiar i intr-un
oras atét de turistic, precum Vilniusul. Prin urmare, sau folosesti car-
dul bancar, sau agtepti pAnd méine dimineata, sa se deschidi biancile si
foarte rarele puncte de schimb valutar. Numai c3, fiind impreuna cu
Donatas, bineinteles ca nu te pierzi. Stim la o terasd, ne bem berea,
mancim ceva. Apoi o ludm din nou agale prin orasul vechi, discutam
de una, de alta, inclusiv despre ceea ce spune tanarul meu coleg litua-
nian: ,Pe aici pe la noi, problemele nu se trag atit de la Adam, cat de
la Potsdam”. E de inteles, nu? Da, e vorba de Conferinta de la Potsdam
din iulie-august 1945, la care ,curajoasele” forte aliate cu URSS — SUA
si Anglia — le-au lasat sovieticilor Statele Baltice, precum si Moldova Es-
ticd... Deci, si problemele noastre tot de pe acolo incep, dragd Donatas...

Uitasem sd spun cd acest tanar coleg lituanian la aeroport m-a intdm-
pinat cu un perfect articulat romaneste: ,Buna ziua!”. Buna sa-ti fie ini-
ma! Donatas a vizitat Roménia acum nu prea multi ani, la un festival
de poezie. A fost cazat ,La Cetate”, la Mircea Dinescu. I s-au tradus in
romanegte si citeva poeme, dar nu a memorizat numele translatorului.
Si acest tanar poet (are 34 de ani) imi aminteste de, si zic, prima mea
intalnire pe viu cu Lituania; imi aminteste de un alt poet de acum 36
de ani cu care, in toamna anului 1976, ne-am intalnit in Tadjikistan, la
un festival al tinerilor poeti din republicile sovietice unionale: Antanas
A. Jonynas. LIn prezent, el este chiar presedintele Uniunii Scriitorilor”,
imi spune Donatas calm, in spirit perfect baltic — da, calm, — ceea ce
pe mine ma... ma scoate din tatanile emotiei! Eu si Antanas fusesem
repartizati si cutreierim regiunea Kuleab (muntii Pamir), de la hotarul
cu Afganistanul. Ne intilneam cu cultivatorii de bumbac (e drept, pe
atunci campurile de ,aur alb” fuseserd deja recoltate, insd eram dusi
pe la intreprinderi in preajma carora stiteau adevarate coline din puf
de bumbac). Ne insoteau cadre de partid de cel mai inalt nivel, pentru
ca — nu?! — eram fruncea tinerei literaturi sovietice si trebuia sa fim tra-
tati ca atare). Pand poimadine, Antanas-presedintele se afl in Elvetia,
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pare-se, de asemenea la manifestiri literare, astfel ci ne vom vedea joi,
astazi fiind marti. Dupi care voi reveni cu detalii memorabile din acea
calatorie a noastrd, cdnd ne-am si imprietenit, acum mai consemnénd
doar atat: amfitrionii nostri tadjici, chiar daca turnau vodca nu din
sticl3, ci din ceainic (o precautie sau poate ceva legat de religie), s-au
dovedit si ei s nu ducd ,paharul la ureche”, cum se spune, astfel ca,
la vilele de partid unde eram cazati, agapele se derulau in cel mai lent
si serios mod posibil, trecind spre orele mici. Iar odata, culcindu-ne
tarziu si cam obositi, dimineata ne-am trezit cu tencuiala din tavan pe
plapumele noastre! Asta e: fusese un puternic cutremur de pimant, pe
care noi, insd, tinerii poeti lipsiti de griji, nu-1 resimtisem... Pe atunci
eram si mai tineri decat noul meu prieten Donatas Petrosius (de cele
mai multe ori, poetii se imprietenesc... de la prima vedere).

Fugitiv, rememorez ce mi s-a mai intdmplat mie in spirit lituanian de la
acea intélnire cu Antanas. Bineinteles, in primul rdnd lecturi. Cine?...
(Rdman la discutia cu Donatas). Celebrul, pe atunci, Eduardas MiezZe-
laitis. Rostesc acest nume, pomenindu-ma, imaginar, in ,,amurgul zeilor”,
la detronarea ,fostilor”, tandrul coleg lituanian spundndu-mi ca, pe langa
modernismul de fatada al poeziei acestuia, MieZelaitis e considerat un
colaborationist la nivel ideologic cu ocupantul sovietic. Ne oprim aici...
Pentru a trece la un alt poet pe care il citeam cu interes: Justinas Mar-
cinkevi¢ius. De data aceasta Donatas nu-si poate ascunde simpatia. Da,
si lui Marcinkevicius incepusera si i se caute hibe, neconcordante de bi-
ografie, atitudine, comportament in perioada sovieticd, dar si in timpuri
de intoarcere de fild a istoriei, ,cercetindu-i-se” minutios orice pas, orice
gest, orice cuvant din perioada cind a inceput lupta fatisa pentru inde-
pendenta tarii si ulterior. Presa mai §i inventa, ceea ce I-a marcat pe poet,
dar, drept concluzie pe care o poate trage insusi cititorul, retin spusele
lui Donatas: ,Daca ar fi dorit, dar nu a acceptat, ar fi putut si ajunga pre-
sedintele Lituaniei... La inmormaéntarea sa oamenii stiteau in rand kilo-
metri intregi..." Iar poezia lui Justinas Marcinkevicius face deja parte din
patrimoniul clasic al literaturii lituaniene, e prezent in marile biblioteci
ale lumii.

Intre timp (si rastimp de peste trei decenii), ce mi s-a mai intAmplat in
spirit lituanian? Nu pot sa nu-mi amintesc fird efort ca am tradus din
poezia celeia care, ca pseudonim, isi luase numele raului Neéris (Ne-



JURNAL BEEENNNE

man), ce stribate Vilniusul: Saloméja Néris (niscuta Bacinskaité). Pu-
blicasem ceva, in 1984, cind se implineau 80 de ani de la nasterea ei,
apoi am plasat un amplu grupaj de traduceri intr-o antologie de lirica
universala feminina. Iar acum un an mi-a scris poetul Vladas Brazianas
(ne cunoscusem la o bienali a poetilor la Moscova, in 2009), rugin-
du-ma si-i traduc un grupaj de poeme, dat fiind ca Ambasada Lituaniei
in Romania il invitd la manifestari culturale; va avea lecturi in Pitesti si
la Muzeul Literaturii, astfel ca ar vrea ca versurile sale s fie pe intelesul
consangenilor nostri. La randul sau, Vladas a tradus poeme de-ale
mele, pe care le regisesc, iatd, in almanahul festivalului ,Primavara po-
etilor”, pe care mi l-a oferit Donatas. (Apropo, poezia lituaniand am
cunoscut-o si prin doud antologii, aparute una la Chisinau, alta la
Bucuresti, avindu-i de traducitori pe Ion Vatamanu si Aurel Covaci,
una in 1981, cealalta — in 1988, si de care voi aminti / vorbi la intilni-
rile mele de aici.)

Pe la ora 23, ne despartim, Donatas rostind perfect romaneste ,Noapte
buna!”, ceea ce ne face insi si ne retinem céteva minute, eu intrebandu-1
daca in scurtul sau sejur romanesc a reusit sa invete mai multe cuvinte
yautohtone”. ,Da, cunosc mai multe, insd la modul atomizat, disparat,
venindu-mi greu si le unesc inde ele”. ,Bine, o voi face eu in locul tau’,
zic, zambindu-ne §i stringdndu-ne ména. $i chiar o fac in acest jurnal.

22 mai

Dimineata, odihnit, inseninat sufleteste, ma trezesc cu gandul la diho-
tomica stare de spirit din titlul conferintei preconizate pentru 24 mai
in cadrul participarii noastre la festival — ,Sfarsitul lumii. E timpul sa
scriem poezii”. E un vers al poetului Aidas Marcénas, despre care aflu,
din antologia ,Priméavara poeziei 20127 ci e cu zece ani mai tinar ca
mine si ca e unul din cei mai importanti scriitori contemporani lituani-
eni. E o intrigd frumoasa, dar mai ales fructuoasa in aceasta sintagma.
In respectivul vers e un... birziun care baziie mereu in constiinta ta,
cerdndu-ti, implicit, propriile pareri, comentarii. Astfel ci, dupa ce re-
vin de la micul dejun, md pomenesc ci chiar am unele glosari la ,Sfar-
situl lumi..” etc. Prin urmare, pun pe hartie citeva detalii din viitoarea
mea comunicare.
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,Intr-adevar” (oare sunt indreptatite aici ghilimelele?) in ziua (sau,
poate, noaptea) de 21 decembrie a acestui an 2012 (in decembrie
1982 eu am vizitat Lituania pentru prima oari...) se va intimpla Sfar-
situl Lumii, precum se trdmbiteazi escatologic de unii, de unele, de
etc.? Oricum, anticipat, aceastd zi a generat o revigorare a fenomenului
ipotezelor fine-mundane (ce sunt, sau nu prea, si... fine), de data aceasta
diandu-i o tenta moderna. Uimitor, dar presupusul ,apropiat sfarsit al
lumii” a adus/ a coborat pe mapamond si foarte multd poezie! Scrisa
sau doar intuitd, rimasa in intimitatea omului, in cinemateca de aur a
visurilor sale. E poezie, rand de vers in insasi numirile acestor ipoteze.
Voi insira-lega citeva din ele ca pe niste metafore infrigurate, dar parca
nu... ingrijoratoare. (Dar de aici incolo voi avea nevoie de ,,consultatii”
pe net, asa ci amén pani voi merge la US, sa deschid calculatorul.) De-
ocamdata, pot trage doar o concluzie de etapa sugerati de ,foarte mul-
ta poezie” declansata de ceea ce ar inchide de fapt orice... declansator al
zilei de méine: sfarsitul lumii. Iar concluzia e c3, din cate se vede, nu am
mai avea motive sa ne temem, ci doar motive de a crea in continuare
poezie, dragi coleg Aidas Mar¢énas (pe care deocamdati nu te cunosc
personal). Spunand ,,Sfarsitul lumii. E timpul sd scriem poezii’, tu ai
confirmat inca o data ca, de fapt, poetul este cel mai bun ,specialist” in
domeniul sfarsitului lumii! (A fost poet si Nostradamus, dar inaintea
sa — proto-parintele tuturora Nostru-Adamus...)

Las ,sfarsitul lumii” la hotel §i incep promenada mea matinali. O iau
spre turnul cu patru ceasuri, spre catedral. In interiorul vast, boltit, -
pe stinga, o garderoba la vedere cu umerase pe care stau robele albe
ale preotilor si ajutoarelor ce vor tine slujba. Vine un slujitor si impinge
garderoba pe rotile spre dreapta, prin centrul catedralei, apoi spre stan-
ga, in fatd, dupi care intra cu ea pe o usa de pe latura altarului.

Probe de orga! Cum mai suni ele in acest timp ce urmeaza nu cu mult
dupa zori... Ce inexplicabil, straniu-infiorator e sunetul erupt din tevile
lucitoare de prima apasare de clapi — oarecum neasteptat, surprinza-
torl...

Aflarea in acest spatiu catolic al evlaviei imi readuce in minte momente
din cele cate le-am discutat in ajun cu Donatas. Tanarul coleg imi vor-
bea cu o anumita veneratie, dar si nostalgie, parcd, de timpurile cand
Lituania se mai inchina zeitatilor pagane. Vreau si spun cd nu vibra /
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tresari la invocarea de catre mine a ideii cd, dacd am fi fost catolicizati
si noi, romanii, sigur cd destinul ne era cu totul altul. Pentru c3, intr-un
anumit mod, catolicizarea Lituaniei a insemnat si dependenta ei (fara...
independenti) ba de nemti, ba de polonezi (si acestia catolici) care,
avand ambitii imperial-colonizatoare, atentau la suveranitatea baltici-
lor, supunandu-i deznationalizirii. De aici i incertitudinea in atitudi-
nile colegului meu care, probabil, nu ar fi sustinut ca paganismul stra-
mosilor sii ar fi fost o cale de salvare (pur si simplu, istoria a neantizat
ireconciliabil o atare forma de spirit religios), dar nici nu poate si uite
si unele umbre pe care le-a lasat catolicismul in destinul lituanienilor...

Pornesc fira graba, usor pieptis, prin partea veche a orasului. Cladiri
de patrimoniu, dar... ne-filoase, adica deloc inalte, masive, ci cadrand
cu buna masuri in arhitectura §i necesitati functionale umane, institu-
tionale. Cele mai impunitoare sunt bisericile, inclusiv cele ortodoxe,
ce amintesc cd, nu cu mult timp in urma, pravoslavnicii in Vilnius erau
in numar considerabil. Surprize de tot felul: chiar pe zidul de vizavi al
unui locas de cult cineva a incleiat, ,paganeste”, un fel de abtibild ce re-
prezintd un... madular barbatesc cu aripi! E o sfidare, o profanare, o2...
De toate cate putin. Dupai care dispozitia mi-o insenineazi o sculptura
nu foarte aratoasd, dar destul de ingenioasa: ,Scara la cer”. Un om cu
picioarele pe ultimii doi fuscei ai scarii §i cu bratele intinse spre firma-
ment, pe albastrimea cdruia se si profileaza distinct, incadrat de cre-
nelurile cladirilor de pe o parte si cealaltd a strazii inguste, sculptura
fiind plasati intr-o piatd miniaturald. Omul de pe fuscei mi face sa-mi
amintesc de titlul romanului lui Mircea Eliade ,Scari la cer”, aflat in
biblioteca-mi personald si insemnat, pe cotor, de o patd cafenie, urma
lisata de mama sau de tatil meu acolo, la Negurenii de bastind, unde
imi tineam tomurile agonisite in studentie si cativa ani dupa aceea: au
dat cu peria pe marginile politelor, dar fara a lua cartile de pe acestea.
Siiata cd, azi, si acea patd intdmplatoare de vopsea mi se pare un semn
atat de scump ramas de la parinti...

Imi continui plimbarea, timpul trece, lumea se inmulteste pe strads,
eu — cu ochii §i pe chipurile matinale ale oamenilor, dupa o vreme tra-
génd concluzia ci, chiar de sunt baltici, lituanienii nu se deosebesc,
vizibil, de cei care populeaza Chisinaul — e un amestec de tenuri, bu-
cle, culori ale ochilor etc. Pai da, ieri seard Donatas imi spusese cam
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asa: ,Uite, cind merg la Riga, dintr-o data se face remarcati deosebirea
dintre noi, lituanienii, si ei, letonii. Dansii sunt balticii puri. Blonzi, cu
ochi albagstri. Pe cind noi venim dintr-un conglomerat de popoare care
au convietuit aici, in pace sau... rizboi”. Asta e: si rizboaiele, sau mai
ales ele, contribuie la modificarea substraturilor etnice ale lumii. Ce sa
zicem noi, cei care ,de la R4m ne tragem™...

Ca de popas, la pas, intorc indarat, spre Uniunea Scriitorilor, de unde
sd-mi ridic — am fost poftit — onorariul pentru viitoarele manifestari la
care voi conferentia, voi citi versuri. Dar §i pentru a ma intalni, pentru
unele documentiri-precizari, cu vreun computer.

Scriitorii au o casa frumoasi, in special in interior semanénd, ca ma-
retie de odinioard, cu sediul USR de pe Calea Victoriei 115. Poate la
scard ceva redusd, dar frumusetea, bogatia arhitecturali e pe potriva.
Onorariul si alte detalii mi le da deja doamna Janina Rutkauskiene,
care este directoarea editiei curente a ,Primaverii poeziei”. US din Litu-
ania intrunegte peste 350 de membri, de pretutindeni, cum zicem noi;
adicd, din tara sau cei ce locuiesc in diferite spatii ale lumii, europene
sau transoceanice.

Pe bancnotele primilor litas (valuta nationali) remarc si portretul in
duo al celebrilor piloti lituanieni, al caror muzeu l-am vizitat in 1982,
la Kaunas. Destine tragice, frante la un capit de cale ce parea si fie si
glorioasa, si luminoasa. Glorioasd avea s riména, insa... Este vorba de
pilotii Steponas Darius si Statys Girenas (numele sunt i ele date pe
bancnota de 10) care s-au angajat si atingd un nou record mondial de
departare. In 1933, au decolat din New York cu avionul , Lituanica”, au
transgresat cu succes Oceanul Atlantic, insd s-au pribusit in conditii
neelucidate, cAnd pana la Kaunas (pe atunci capitala Lituaniei) nu le
ramasese de parcurs decit a zecea parte din traseu.

Dincolo de tandemul muzical ,Doina’, la noi, si ,Daina” la ei, care ar
mai fi similitudinile dintre roméni si letoni?...

In dupi-amiaza zilei, la Muzeul National, fac citeva ore de istorie com-
paratd carpatino-baltica. Iar prima surprizd adevirata vine de la consta-
tarea ca nu doar noi ,De la Rdm ne tragem’, ci, ipotetic, acelasi lucru
l-au crezut, au vrut sa-1 creada si lituanienii! Pe la mijlocul secolului
XV, deci cam pe cénd la noi si-a inceput domnia Stefan, viitor — cel



JURNAL BEEEANE

Mare, pe aceste meleaguri baltice ,descalecd” o legenda conform careia
lituanienii descind din romani. Se spunea c3, salvindu-se de urmaririle
tiranului Nero, inaltul demnitar roman Palemonas (Publius Libon) a
debarcat pe tairmurile baltice impresurate de chihlimbar, de unde a i
pornit semintia principilor lituanieni. (A principilor si... principiilor de
intemeiere etnica.) Deci, asemenea nous, si lituanienii au avut obsesia
grigoreurecheand conform cireia de la Rdm ne tragem. Scopul acestei
legendomitizdri fiind similar cu al nostru: a se distinge ca personalizare
etnicd, pentru a nu se pierde in oceanul slav (vorba lui Nicolae lorga).
Cu timpul, mitul trece din cronicile lituaniene in opere istorico-pu-
blicistice, artistice, utilizate in lupta ideologici cu sleahta polonezi.
Reiesind din teoriile retro-romantice-romanice, se propunea ca limba
latind (,,moarti...”) si devina limba oficiald (vie; reinviati!) a Marelui
Ducat al Lituaniei, pe la mijlocul secolului XVI ea fiind deja folosita pe
larg in scris, pregitindu-se perspectivele pentru o miscare generala re-
formatoare. (In ce priveste opinia slavilor despre geneza acestui popor
baltic, o legenda ruseasci spune ci Sfantul Petru i-a plamadit / friman-
tat pe lituanieni din fiind de grau. In timp ce aluatul se usca la soare,
veni un duldu si-l inghiti. Sfantul aleargd dupa patruped si, de cum il
prinde, il izbeste de pamant, s salveze neamul lituanian. ) Iar daci acel
inalt demnitar roman Publius Libon in ortografierea si rostirea celor
pe care i-a propulsat ca popor se numeste Palemonas, lituanienii i-au
ramas adanc recunoscatori legendarului lor proto-parinte: in diferite
colturi ale Lituaniei apar 25 de localitati, orage si sate, ce se numesc
anume asa — Palemonas, una dintre ele aflindu-se la 84 de kilometri
de Vilnius, iar o alta —la 11 kilometri de Kaunas, vechea capitala a tarii.

Intr-o alti sald a muzeului, intr-un alt spatiu al Istoriei, aflu ci ne ase-
manam cu lituanienii pana si in scris, in toate implicatiile si imprecatiile
slavone din domeniu. Marele Ducat Lituanian a inceput si se dezvolte
incepand cu sfarsitul secolului XIV, fiintdnd pana la finele secolului XVIII,
din 1569 intrind in Uniunea statal polono-lituaniani (Zeépospolita ori
Abiejy tauty respublika). Marele Ducat Lituanian era polietnic i policon-
fesional, in componenta lui adunidndu-se paménturi din vecini, cum s-ar
spune. Chiar daci nucleul statal il formau lituanienii, nu putea si nu se
intdmple aproape o predictie, 0 axiomd, poate: cei care ,intra” in tine, sau
pe care i aduci tu la sdnul tdu, pana la urma iti fac bucata! Prin urmare,
ynucleul” rimé4nand ca si... minoritar, pe parcursul a circa trei secole lim-
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ba oficiald a ducatului baltic a fost slavona veche, cu implicatii beloruse,
ucrainene si polone. Dar si cu lituanienisme si latinisme. Intr-un astfel
de limbaj mozaicat a fost elaborat Statutul Lituanian (cod de legi, redac-
tatin 1529, 1566, 1588). In aceasti limba... confederativi, ca intocmire /
convenire, au fost scrise primele letopisete lituaniene, de o compozitie
libera, sa zicem, cu multe insertii — episoade istorice, evenimente, legen-
de, printre care aproape ci lipsesc motivele religioase. Cu timpul insa in
Marele Ducat Lituanian se intensifica practica si influenta iezuitilor, apar
primele cirti cu mesaj catolic. De remarcat ci in traducerea in lituania-
na veche a unei cirti de cult poloneze, in 1599, in prefata ei Mikaloius
Daukas, aparand dreptul limbii lituaniene de a fi utilizati in viata sociala,
culturald, spunea ca a-ilua unui popor limba e ca i cum ar lua cineva soa-
rele de pe cer, distrugind ordinea lumii, nimicind viata si gloria. Daukas
este considerat intiul stilist lituanian.

Prima traducere a Bibliei in limba lituaniana a fost realizata in perioada
anilor 1579-1590. S comparam cu traducerile partiale in limba roma-
ni a Evangheliei slavo-roméni (1551), Evangheliei lui Coresi (1561),
Cartii Psalmilor de la Bragov (1570), Palilei de la Origtie (1582), pAna
la traducerea complet a Bibliei (de la Bucuresti), ficuti in anul 1688 de
citre Radu i Serban Greceanu.

Apoi Lituania parci ar fi trecut si ea intr-o albie asemanatoare celei a
nefericitului destin al Moldovei Estice, ruptd de rusi din integritatea
moldava / romaneasci: intre anii 1864-1904 in aceasta tara colonizata
este interzisi editarea cirtilor cu caractere de litere latine. (Si, in sala
de muzeu, in spatiul Istoriei, eu imi imaginez cum, asemenea noui in
1988-1989, cu un secol si ceva in urma, multimile de lituanieni ar fi
scandat: ,Limba3, alfabet!”. Da, e aici nitel din ceea ce se numeste ironia
sortii. Sortilor... — da, si ca destine, si ca zaruri...)

O alta afinitate dintre noi, din pacate trista si ea, ne-o ofera destinele
documentelor originale ale declaratiilor de independenta a Lituaniei
si Moldovei. Precum pe 7 aprilie 2009 s-a pierdut originalul declarati-
ei de independenta pastrat intr-un seif la presedintia din Chisinau, in
vicisitudinile timpurilor a disparut si documentul initial despre inde-
pendenta Lituaniei (Lietuvos Nepriklausomybés Aktas), dar, ca moste-
nire sine qua non, s-a pastrat spiritul sau, acele precepte laconice consti-
tuind baza constitutionala a statului baltic modern.
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De fapt, precum reiese din tristele noastre exemple, uneori cautarea ac-
telor statale de bazi duc la fascinante aventuri, impuse de ocurente, nu
dorite de cineva in mod special. Astfel, originalul declaratiei de inde-
pendentd a Lituaniei fusese incredintat spre pastrare lui Jonas Basana-
vi¢ius, presedintele Consiliului la semnarea Actului de la 16 februarie
1918, act care mai apoi nu a fost niciodatd publicat sau utilizat in vreo
chestiune sociopolitica. Despre existenta sa presa a scris abia in 1933,
fard insd a se sti unde s-ar gasi documentul, a carui copie era utilizata in
probleme cotidiene, pastrat in arhivele prezidentiale pana in 15 iunie
1940, zi in care Lituania se pomeneste in fata ultimatumului URSS,
care i-a si curmat independenta. (In Moldova Estica, parte componen-
td a Romaniei, hoardele sovietice au nivilit pe 28 iunie 1940.) Dupa
acea data s-au pierdut atit urmele originalului, ct si ale copiei declara-
tiei de independentd, care continua sa fie ciutate de istorici, dar si de
simpli aventurieri. In 2006, la cercetarea zidurilor casei omului politic
Petras Vileisis, au fost descoperite doud facsimile ale copiei, respectiv
din 1928 si 1933, ce reproduc relativ fidel, dar nu exact, varianta initia-
13 a declaratiei de independenta.

Am remarcat nu o data ci, atunci cind stai cu carnetul in mana si iei
note din legendele vitrinelor, exponatelor, trezesti interesul lucratori-
lor unui muzeu sau altuia. Asa mi s-a intimplat sila Vilnius cand, fara sa
fi solicitat un ghid, s-a apropiat insusi ghidul, ,benevol” si generos, de
mine. Dupa un scurt dialog de cunoastere / recunoastere mutuala, dna
Danute se oferd sd ma ajute in elucidarea momentelor care m-ar intere-
sa despre Lietuvos nacionalinis muziejus, fondat in 1952. Predecesorul
institutiei a fost Muzeul de antichititi din Vilno, intemeiat cu o suti de
ani mai inainte de Eustachy Tyszkiewicz. Pe la sfarsitul secolului XIX
in fondurile sale se aflau peste 12 mii de exponate, printre care mari
colectii de bronz din diferite tari, graficd, mumii egiptene si statuete ale
multimilor de zeitati, arme, goblenuri, picturi, editii bibliografice rare,
sculpturi, vase etrusce, pinzeturi japoneze si chineze, ceramica etc.

M-am oprit indelung in fata vitrinelor cu ramaisitele de uniforma ale ofi-
terilor si ostenilor lui Napoleon: galoane, caschete ca niste... jobenuri de
lupta. M scoase din addnca-mi concentrare vocea dnei Danute: ,Vilniu-
sului i se mai spune orag construit pe oseminte umane..” Da, usor de
inteles aceastd grea constatare: pe aici au fost cimpurile de batalie ale
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lui Napoleon, ale rusilor, prusacilor, polonezilor, hitleristilor, bolsevici-
lor, partizanilor lituanieni. O batalie care, cu intermitente nu prea mari,
a durat cam doua secole la rind. Acum vreo doisprezece ani, cind se de-
molau clidirile subrede de pe la periferiile capitalei, a fost descoperit un
mormént comun — imens, cu mii de schelete umane aranjate, ordona-
te in straturi. Obiectele, rimisitele de tot felul si monedele descoperite
acolo dovedeau ca necropola era de pe timpurile lui Napoleon, din acea
iarnd de groaza a anului 1812 (noi, pruto-nistrenii, incd nu cazuseram
sub cizma muscileasci; mai era panila 16 mai...), care a si decimat, pand
atunci jumatate de an, sa zicem, glorioasa armati franceza. Armati spul-
berati (si) de spulberele iernii diavolesti, cu temperaturi de pana la fost
minus 37 de grade Celsius. Dupa dezastru, corsicanul incoronat spuse-
se: ,Am comis doud erori. Prima a fost cd am mers la Moscova. A doua,
cd am ramas prea mult acolo. De la sublim la ridicol nu-i decét un pas.
Pana pe 6 noiembrie, eram stipanul Europei. Acum nu mai sunt”. Insa
armata, ,drogatd” de fascinatia geniului (nu obligatoriu... bun) al impa-
ratului Napoleon, a regenerat, a reaparut, parca, in toata fala sub tricolo-
rul Frantei, numai c3, in iunie 1915, la Waterloo, avea si lase in urma ei
dramaticul, sugrumatul, nazonatul ecou al acelei exclamatii: ,La garde
meurt, mais ne se rend pas!”. Dna Danute ma conduce spre un monitor
din adancul silii, spunandu-mi ca pot viziona filmul ,Armata pierduta a
lui Napoleon”, in care se vorbeste si despre necropola de la Vilnius. Insa
documentarul are o durati de peste SO de minute, astfel ca doar iau act,
zicAndu-mi s3-1 vizionez pe net, adresa — chiar si una romaneasca! - fiin-
du-i urmitoarea: www.trilulilu.ro/video-cultura/armata-pierduta-a-lui-
napoleon-documentar-2011. (Sper ci si cititorul va lisa filmul pentru
,mai apoi’, continuind si citeascd prezentele note...) Prin urmare, mi-
litareste, fac stinga-mprejur de la display, continuénd sa haliduiesc prin
alte sili ale imensului muzeu, culegdndu-le genericele tematice: Marele
Ducat al Lituaniei; Lituania in sec. XIX; Viata taranilor: textile de interior si
vesminte; Interiorul caselor; Muzica; Confectionarea crucilor.. — in aceasti
expozitie, ce reflectd o indelungata traditie autohtond, aflindu-se mo-
numente memoriale, sculptura populard, cruci din fier forjat, cioplite in
lemn, in dependenti de caracteristicile etnografice regionale. O multi-
me de figurine ale ingerilor, fotografii cu procesiuni ritualice. Acum mai
multi ani, aceastd traditie a fost inclusa de UNESCO in Catalogul capo-
doperelor orale §i nemateriale ale mogtenirii umanitatii.
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Rezumativ vorbind, in compartimentele sale (istorie si istorie noua,
arheologie, etnografie, numismatici si iconografie) Muzeul National
detine circa 800 de mii de exponate.

Ii multumesc doamnei Danute pentru ghidaj, ies in spatioasa curte a
muzeului, in fata caruia domina statuia Regelui Mindgaus pe tron. La
cativa pasi — parcul batran, dar nu prea mare, pe una din bancile caruia
ma odihnesc o vreme. Soarele e cu adevirat torid, iar umbra arbori-
lor seculari — intrematoare. $i — 0 rememorare despre ceea ce simteam
acum céteva secunde: daci afard sunt plus 27 de grade Celsius, in sili-
le muzeului (prelung: clidirea cu doui niveluri are cam peste 100 de
metri — e tot de mers prin ea, intr-un capit, apoi in celalalt) era ,inter-
nat’, parca, un mijloc de luna martie, probabil cu vreo 15-18 grade in
termometre.

In complexul muzeal national intri si Turnul lui Gediminas spre care,
contra a § litas (1,6 euro) ma urci funicularul. Intregul complex arhi-
tectural, din bolovani masivi de piatri si ciraimidi (nenumirati) con-
stituia un castel iniltat (sec. XIII) din ordinul intemeietorului orasului
Vilnius, marele duce Gediminas. Era castel, dar si bastion de aparare, si
temnita, astdzi — unul din cele mai atractive spatii pentru turisti, fie si
din motivul ci, dimpreuna cu colina pe care se afl3, fiind inalt de 48 de
metri, se vede din fiece punct al capitalei. Dar pana a ajunge aici, turnul
e remarcat de vizitatorii straini si pe herbul capitalei, dar si pe simbo-
lica statala lituaniana. Dupa reinstaurarea independentei, la 1 ianuarie
1918 in vérful turnului a fost arborat pentru prima oara drapelul Litua-
niei. Din pacate, nu pentru mult timp. Curand, Lituania a fost ocupata
de Polonia, iar a doua oari tricolorul apare in turn in octombrie 1939.
Dar interveni noua ocupatie, cea mai duri, silbatici — sovietica. (Alte
asemanari dintre noi, pruto-nistrenii i lituanieni: consecintele marsa-
viei istorice numita Pactul Ribbentrop-Molotov!) In timpul razboiului
al doilea mondial turnul a avut de suferit mult. La inceputul miscirii de
eliberare nationala de la sfarsitul secolului trecut, pe 7 octombrie 1988,
tricolorul lituanian este din nou arborat aici. Probabil, de data aceas-
ta, pentru totdeauna! Asa sa fie! Ita sit! (lat.). Taigi bukite! (lit). - zic,
amintindu-mi de acel lant viu de oameni tindndu-se de méini pe dis-
tanta Vilnius — Riga — Tallinn; lant pentru a consfinti libertatea noastrd,
dar si a lor; libertatea Statelor Baltice atat de urgisite si ele, ca si noi, de
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aceleasi nedreptati sovietico-barbare... De pe colina unde se afld turnul
Gediminas vid, in dreapta, departe, peste Neman (Neris), turnul de
televiziune unde, in 1990, tancurile sovietice au strivit tineri lituanieni
care isi aparau libertatea cuvintului ce trebuia si fie auzit si ,vazut” de
lumea intreaga; libertatea asediata de trupele speciale, demente; asedi-
atd in turnul de televiziune, de unde clama viitoarea re-independents,
re-eliberare, re-iniltare intru demnitate de popor, de stat — baltic, ne-
infricat.

Urc cele trei niveluri ale turnului Gediminas. La al doilea cat rog un
domn neamt si ma fotografieze langa o fantoma teutoni: zalele cap —
picioare ale unui fost cavaler, plasat, cuminte, intr-o nisa cu gura de foc,
candva, astazi — gurd din care se deschide un unghi al unei parti din
panorama Vilniusului. Iar sus, in turn, sub soarele arzitor, sub falfaitul
sonor al drapelului lituanian, vantul iti resfira pletele (pentru ca, pro-
babil, s ti se bronzeze si crestetul...). Panorama deplini a capitalei cu
apa strilucitoare a Nemanului. Declansatoarele aparatelor de fotogra-
fiat. Cred ca lui Marc Chagall i-ar fi plicut si acoperisurile Vilniusului,
sd le picteze, ca pe cele din Vitebsk.

Sentimentul de a nu-ti veni si cobori, pentru ci e bine aici, frumos,
maiestuos chiar. Ce curios si benefic melanj de jar solar §i ricoare de
briza altisim! Insd acolo, jos, urbea e ademenitoare cu alte si alte vesti-
gii, astfel c3, foarte atent, faci primul pas, al doilea, al treilea... pe scarile
destul de abrupte, sprijinindu-ti antebratul de arama rece a balustradei
si aceastd ,injectie” la diferenta de temperatura metal — corp uman te
infioreaza, parci tese ceva in interiorul tau.

Pe aleea ce o ia in diagonala de la pragul muzeului spre piata catedralei
ti se intdmpla sa vezi si reversul vietii obisnuite: pe doud banci stau in-
stalati, ,ca acasd’, trei boschetari. Doi barbati si o femeie ce au discutia
si grijile lor. Donatas imi spunea ieri cd, in Lituania, cersetoria este in-
terzisa prin lege, ceea ce insi nu poate impiedica pe vreun biet nevoias
sau nenorocos (si) din proprie vina / slibiciune de caracter si intinda
mana pentru un ban. Si parca aceasta aici nu se intdmpla defel mai rar
cala Chisindu, ba chiar ceva mai des, ca la Bucuresti...

La capitul aleii, pe dreapta, — un monument nearatos, dar ingenios,
ce-mi insenineazd oarecum firea, imi lumineazi chipul. Pentru ca am
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intalnit un cunoscut, compozitia de arama cu basorelieful celui pe care
il invocd — M. Dobujinski. Da, e vechiul meu prieten, cu care m-am
intalnit in studiul avangardismului i in travaliul de elaborare a unei pa-
norame a poeziei numeroaselor curente novatoare din primele decenii
ale secolului trecut. Aman precizarile pana diseard sau méine diminea-
ta, cand ii voi extrage de pe stick atat CV-ul, cat si unele poeme pe care
ile-am tradus pentru antologare.

In elementele-i implicite, prin spatiile aerate dintre manifestiri (din
program constat ci acestea se vor intimpla in principiu in dupi-amiezi),
un festival de poezie iti permite si cunosti mai bine, — daca iti propui
si aga ceva — intr-un mod inerent comparativ (nu poti face abstractie
de mediul din care vii) realititi culturale, intelectuale, toate — sociale,
cum ar veni, intre limite geografice ,fixe” (aici ghilimelele ar vrea si
sugereze multa relativitate — in manifestarea spiritualitatii unui popor
sau a altuia nu pot exista hotare decit concepute relativ si delimitativ;
precum avem noi romdnii de pretutindeni, astfel exista si lituanieni de
pretutindeni, stabiliti in multe orizonturi statale internationale). Iar dat
fiind ca hotelul in care stau este in imediata apropiere a Teatrului Na-
tional, bineinteles ca gaindul ma duce si la eminentul regizor Eimuntas
Nekrosjius, personalitate de renume mondial, care sondeazi in zonele
arhaice, in proto-mitologia folclorului poporului sdu cu misterioase ra-
dacini pagane, dar si a celei baltice in general, creind reprezentatii po-
etic-metaforice ce pot fi numite ale sincretismului simbolistic ,prelun-
git” spre un suprarealism postmodern. Aceasti invocatie e stimulata si
de panourile ce anunta ci, peste doua zile, in capitald se va deschide cel
de-al XL-lea festival international de folclor.

Seara, ca pentru o anulare de amanare, revin la Mstislav Dobujinski,
cu monumentul ciruia m-am intélnit, spuneam, chiar in plin centrul
Vilniusului, intre Muzeul National §i Turnul Catedralei. S-a nascut
(1875) in Novgorod in familia unui ofiter de artilerie, familie ce des-
cindea dintr-o veche spita de nobili lituanieni. Frecventeaza gimnaziul
la Vilno (Vilnius). In anii 1895-1899 studiaza dreptul la Universitatea
din Petersburg. Dupi primul curs incearca sa sustind admiterea la Aca-
demia de Arte, dar esueaza. Invati pictura in studiouri particulare. In
1899-1901, la Miinchen, frecventeaza gcoala lui A. Achbe. Debuteaza
in calitate de grafician, ilustrand carti i reviste, printre care operele lui
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E. Sologub, A. Remizov, V. Ivanov, G. Ciulkov, dar si pe cele ale clasici-
lor literaturii universale — A. Puskin, F. Dostoievski, H.-C. Andersen.
Grafica ii aduce celebritatea. A activat in diverse teatre importante din
cele doui capitale ruse. In 1924 isi ia cetitenia lituaniani, lucrand in
teatrul din Riga si cel din Kaunas. In 1939 pleaca in SUA si elaboreze
decorul spectacolului dostoievskian ,Demonii”. Nu mai revine in Li-
tuania ocupata de sovietici, trecind printr-o perioadi de privatiuni si
grele incerciri. Moare in 1957.

Dintre textele pe care i le-am tradus, il retin pe acesta, intitulat Dupd
reprezentatia piesei Teatrul de balci a lui Blok: ,Umbre pe pereti, / Pe
masti / Plesciie-n ciudati hori. / Umbre si magti — / In Lume - totul. /
Sub masti — mistile, / Sub ele insa — Nimicul; / ,Nimicul” se repets, /
Aparu dublura lui. / Pierrot — Arlechin — / Miri gemeni, / O singurd
mireasd / Dupi usd — Moartea. / Dincolo de pamant sub picioare — /
Ticere — Nimic. / Intr-acolo — Arlechinul! / Dintr-acolo — Moartea — /
Eternd mireasa, / Sotie si Mama. — / Bucuri-te, Pierrot, / Tu esti unul
si mire, / Mireasa-iin urma — / Asteapta: nu vezi. Nu plange, Pierrot, /
Tu esti mire — tu esti dublat: / Vei imbritisa Arlechinul / In imbritisa-
rea Ei”

Aceste versuri par a fi perfect potrivite cu vecinitatea Teatrului Nati-
onal, pe frontispiciu cu un trio de statui, trei gratii in negru ce poarta
masti aurii-stalucitoare. E o fatada destul de expresiva.
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Antonina SARBU
Omul, condamnat la memorie

A sti inseamnd sd-ti aduci aminte...

Printre intdmplarile obisnuite ale unei zile
de toamna intervine uneori glasul preaclar al
memoriei. Sambiti, 13 octombrie 2012, am
calatorit spre Manastirea Frumoasa din zona
o Codrilor seculari ai Moldovei. Nu mai fuse-
AS. —jurnalistd, membra . e .. .. < .
2 Uniunit Jumalistior  S€™ la manastire de vreun an... Fiindca navi-
din Moldova, autoarea  g3m mereu sub zodia lipsei de timp, fiindca
volumelor de prozé Colgje  indiferenta si goana dupa vént fac imposibila

(2000), Pe muntele Hermon  jesirea pe drumul cel ingust...
ninge (2008), alcatuitor

al culegerii Mandstiri - Simbatd am auzit o voce care parci a strigat
basarabene (1995). i am pornit spre ministire. Ploita pagnica a
inceput pe la Vatra si ne-a tinut motiv de bu-
curie in drumul tur-retur. La poarts, aglome-
ratie mare de autocare si magini mici. Lume

multa. O fi fiind sarbatoare?!

Intreb pe primul intalnit ce eveniment se in-
tampld la manastire, e poate vreo sirbatoare
ortodoxa? Raspunsul vine de la femeia tindnd
strans de ménd un copil de vreo S anisori: ,La
manastire in fiecare zi e sirbatoare, aici in fie-
care zi ne rugam pentru pacea lumii. Noi am
venit de la nord, am adus copiii in excursie.
In drumurile noastre de zi cu zi, adeseori se
intampla si descoperi locuri care-ti riman la
inimi, locuri de suflet unde simtim din plin
inaltarea sufleteasca, linistea, purificarea de
care in lumea noastrd zbuciumata si violentd
avem atita nevoie. Locuri ale lui Dumnezeu,
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pentru noi, oamenii. Am gandit sa le aratim si copiilor. Astfel de col-
turi de tard amintesc de trecutul neamului si de oameni care au fost si
care au lasat astfel de «urme>. Ne méandrim ci le avem.” Doamna a
strans si mai tare manuta baietelului §i, privind miratd geanta noastra
burdusitd, s-a intors zicand: ,S3 mergem, Mircea, cd ne udi ploaia!”
Cu certitudine preda istoria sau limba romana si a avut sansa si se pro-
duci. Mie mi-a fost dragd femeia venitd din nord. Pentru atitudine. Pa-
cat ca nu am intrebat-o cum se numegte, pacat.

Mandstirea Frumoasa este unul dintre acele locuri despre care vorbise
doamna care tinea un copil de mand.

La 1937, in luna ijulie, preotul Dimitrie Micsunescu a vizitat manas-
tirea, lasdnd urmatoarea impresie: ,22-23 iulie, 37. Manastirea Fru-
moasa. Oprim in fata chiliilor de la staretie. Iata si parintele staret pro-
tosinghelul Nicolae Ivancenco, plin de viatd si vesnic cu zdmbetul pe
buze, triind blandetea si bunitatea inimii sale. Ne vorbeste cu multa
prietenie si dragoste despre sfinta manastire: «Aici si-a avut metania
si losif Naniescu, Mitropolitul Moldovei, care a adus in dar multe carti
moldovenesti pe care citim §i cAntdm noi azi, neuitdnd cd aici a slujit ca
frate...» Soarele coboara spre seard, iar calugirii, imbujorati de soare,
cu plete carunte, intrd unul cate unul, sosind de la cAmp, si se indreapta
spre trapezd, spre a cina, viata fiind de obste. Simti o nesfarsita dulceatd
privindu-i”

Daca Minastirea Frumoasa nu ar fi fost supusd calvarului invaziei
unei ordnduiri nedrepte prin care au trecut toate locagele de cult din
Basarabia, poate ca acel peisaj, acel Duh, despre care scria cu emo-
tie parintele Micsunescu, sporea! Nesfarsita dulceatd crestea... Dar
devastarea din perioada sovietici a ajuns pand acolo, incat manasti-
rea a gazduit mai multe institutii civile: orfelinat, scoald pentru copii
surdo-muti, penitenciar pentru minore, scoala internat pentru copii
alienati mental...

Numele si fapta celor cativa monahi si monahii care au schimbat fata
Manastirii Frumoasa de la 1994 incoace le vor ,incipea” un manual
de istorie a neamului. Sau o simpla cronica a Manastirii Frumoasa le
va invesnici slujirea. Cineva imi sopteste la ureche: Dumnezeu scrie
cartile altfel...
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Daca existd o constiintd, aminteste-ti.

Ma intorc in peisajul zilei de 13 octombrie 2012. La trapezi miros de
sarmale si colivd. Maica Andreea ne inviti la 0 masa de pomenire pen-
tru monahia Pahomia de la a carei trecere Dincolo se implinegte juma-
tate de an.

Rand pe rand apar maicutele. Isi spald mainile si se asaza la masa. Parin-
tele binecuvanteazi sfinta paine. Maica stareta, egumena Benedicta,
imi povesteste cu bucurie: ,,Azi am incheiat amenajarea cimitirului. Zi
de mare pomenire. Am dat tiranei, am intors osemintele pe care le-am
scos din vechiul cimitir. Cand s-au inceput lucrarile de reamenajare,
renovare a mandstirii, am descoperit mai multe oseminte. Am desco-
perit si doua caramizi pe care erau gravate numele calugarilor. Existd o
traditie in ortodoxie, monahilor li se agaza la capatai o caramida pe care
este sculptat numele de cilugarie. Presupunem ca cimitirul vechi a fost
in dreapta Bisericii Adormirea Maicii Domnului. Tot ce am gasit acolo
si ce am putut salva am asezat in noul cimitir care se afla acum in par-
tea dreapta de la poarta de intrare in manastire. Locul este deschis, are
amplasament bun, este luminat de risaritul soarelui. Cu intreaga obste
am reusit sd agezam acest loc sacru al celor care sunt si care vor mai fi,
insuli a stramosilor, a focului aprins. Cine are ochi intrezaregte printre
inscriptii semne si simboluri ce vom fi noi mdine... Iar ce am fost ieri ne
indeamna sa ne amintim... Cimitirul este un sfint osuar al celor care au
crescut locasul... Din acest 13 octombrie cimitirul Manastirii Frumoa-
sa naddjduim sa nu mai repete soarta celuilalt / celorlalte... Daca exista
o constiintd, ea te indeamna — aminteste-ti de strimosi. Cinsteste-i".

Final.

Sambati venisem la Frumoasa sa asist la un ritual pentru matusa mea,
Lidia Apostol, care a parasit aceasta Vale a Plangerii pe 14 septembrie
2012... Dumnezeu sd o aseze cu dreptii.

Pirintele Teodosie a oficiat slujba care se numeste ,trecerea celor 24 de
vami ale vizduhului”. Recunosc, a fost pentru mine o noutate. Maica
Paisia a cAntat. Maica Andreea a urmat serviciul la pangar unde avea as-
cultare. Cand Parintele spunea numele mitusii mele, imi aminteam de
anul 1991. Atunci, un preot venit din Vest mi-a povestit despre prima
femeie care s-a crestinat... ,S3 tii minte, se numea Lidia...” Interesant,
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de ce rudele o strigau Lida?! Toate, natura si Duhul erau in spiritul ma-
tusii mele... Ploaia cuminte, randuiala — cu incetul, oamenii, cei pe ca-
re-iiubea... Alesesem sa venim la Mindstirea Frumoasa tot respectand
o ultimd dorinta testamentara a celei plecate de curind. Ultimele luni,
maicinatd de durere si devastatd de tristetea plecirii pe care o vedea
inevitabild, ciuta linistea ca pe o apa vie. In lunga cautare se aseza pe
pragul din veranda si privea afara. Fantana, florile, masa, scaunele. Par-
ca le vorbea... ,Acestea toate acolo nu le voi mai intilni. Totul riméne
oamenilor, altora care vin...”

Stropii reci de ploaie, adierea vantului din acest peisaj autumnal imi
cuprind sufletul si parca il elibereaza de despartirea stationata de o ves-
nicie in forul meu interior. Privesc calm paméntul asezat peste mor-
mintele proaspit ridicate in cimitirul Manastirii Frumoasa — loc plin
incd de verdeatd, de culoare si unde linistea perfectd a unei dimineti de
sambita te indeamni sa-ti amintegti...






