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Argument

Andrei Paul CORESCU

NAVIGATIO

Asemeni sunt celor corabieri

Ce legau val cu val intre pamanturi,
Tintind pe roza celor patru vanturi
Un incotro, spre méaine dinspre ieri.

Adulmecand cu narile sarate
In orizontul neted un abrupt
Nadajduiau ca va, pe inserate,
Sa li se-arate mal neintrerupt.

Astfel, si eu nalt nadejdi la prora

Si imi purced la drum in nestiut
Réavnind ca bratul sa-| intind ancora,
Spre tarm tihnit si nou sa ma stramut.

Si-n valul des al propriilor inscrisuri
Ma legan si ma tin de-un toc-catarg,
Scrutand pe albe foi velinul larg,
Catand liman si intuind abisuri.
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Gheorghe MOLDOVANU

BILINGVISM, DIGLOSIE,
CONFLICT LINGVISTIC:
O DISOCIERE UTILA
PENTRU ANALIZA
LIMBILOR IN CONTACT

1. INTRODUCERE

Oricine isi propune sa exami-
neze coexistenta limbilor in contact
se confruntd in mod inevitabil cu
probleme de ordin conceptual si ter-
minologic legate, in primul rand, de
confuzia termenilor si conceptelor
de bilingvism si diglosie. Conside-
rate, din punct de vedere etimolo-
gic, sinonime (Jardel, 1979, p. 27;
Rafitoson, 1996, p. 271), aceste
doud notiuni si-au extins semnifi-
catia, evoluand pe cai diferite. Desi
in literatura sociolingvistica actuala
se observa tendinta de operare a
unei distinctii din ce in ce mai clare
dintre conceptele luate in discutie,
specialigtii nu au ajuns la o parere
unanima.

Dat fiind faptul ca analiza dina-
micii limbilor Tn contact nu va fi inte-
leasa just fara o precizare prealabila
a acceptiunii in care vor fi folositi
termenii bilingvism si diglosie si fara
o circumscriere exacta a notiunilor
teoretice si a realitatilor lingvistice
acoperite de acestia, vom prezenta,
in cele ce urmeaza, pozitia teoreti-
ca pe care ne situam si din a carei
perspectiva ne vom referi la politica
si realitatea lingvistica din Republica
Moldova. La randul sau, delimitarea

clara a conceptelor sus-numite ne
va permite sa aruncam o raza de
luminad asupra notiunii de confiict
lingvistic.

2. BILINGVISM $I DIGLOSIE

Actualmente, in literatura de
specialitate se face simtita tendinta
de a utiliza termenul bilingvism in
cazul in care este vorba de limba
ca obiect de studiu (Charpentier,
1982, p. 65), in timp ce termenul di-
glosie apare cu precadere in studiile
sociolingvistice (Ibidem; Rafitoson,
1996, p. 271).

2.1. Bilingvismul: un com-
portament

Inscrierea problemelor bi-
lingvismului Tn curentul actual al
reflectiilor si preocuparilor care pri-
vesc relatiile complexe dintre limba
si societate a reanimat discutiile
consacrate fenomenului sus-nu-
mit (Tabouret-Keller, 1982). Astfel,
s-a mentionat ca bilingvismul poa-
te fi abordat dintr-o multitudine de
puncte de vedere, care reprezinta
discipline autonome (Tabouret-Kel-
ler, 1972, p.305-310; Mackey, 1968,
p. 554-584).

Bibliografia internationald con-
sacrata problemelor bilingvismului
este destul de bogata si reuneste in-
vestigatii intreprinse, de regulg, izolat,
din mai multe perspective: cea strict
lingvistica (vezi si Weinreich, 1953),
cea psihologica si psiholingvistica
(vezi si Fishman, 1971 a, p. 87), cea
sociologica si sociolingvistica (vezi
si Kloss, 1966, p. 14; Martinet, 1982,
p. 13).

Astfel, in cazul in care cer-
cetatorul privilegiaza perspectiva
lingvistica, bilingvismul este ana-
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lizat prin prisma contactelor dintre
limbi, adica prin prisma interferentei*,
fenomen care isi gaseste reflecta-
re in vorbirea persoanelor bilingve.
Aceasta, pentru ca ,bilingvism is
not a phenomenon of language;
it is a characteristic of its use. It
does not belong to the domain of
language but of parole” (Mackey,
1968, p. 554).

Interferenta poate sa se ma-
nifeste la nivelul subsistemului fo-
nologic, morfologic, semantic, lexi-
cal si chiar gramatical (Weinreich,
1953; Mackey, 1968, p. 569-583).
De aici, apare necesitatea distinc-
tiei intre interferenta ca fenomen
al vorbirii si Tmprumut lingvistic ca
.parte integranta a structurii limbii”
(Haugen, 1956, p. 40), interferenta
avand un caracter individual si alea-
toriu, iar Tmprumutul — un caracter
sistemic. H. Kloss sublinia, totoda-
ta, ca interferenta depinde intr-o
mare masura de distanta lingvistica
dintre idiomurile? respective (Kloss,
1966, p. 16).

Fenomenul bilingvismului
poate fi analizat si din punctul de ve-
dere al pedagogiei. Daca termenul
bilingvism se utilizeaza, de exem-
plu, in sintagma bilingvism presco-
lar, este clar ca fenomenul in cauza
se analizeaza dintr-o perspectiva
psihologica si pedagogica. O defi-
nitie a bilingvismului din perspectiva
psiholingvistica se intalneste in lu-
crarile clasice si in dictionare (vezi
si Bloomfield, 1933, p. 56; Haugen,
1953, p. 7; Marouzeau, 1951)°. In
acest caz, bilingvismul trebuie in-
teles ca un tip de comportament al
individului, care presupune cunoas-
terea si utilizarea alternativa a cel
putin doua limbi.

Referindu-se la geneza bi-
lingvismului, specialistii fac distinc-
tie intre individul care a studiat doua
limbi simultan si cel care a studiat o
a doua limba (limba secunda) dupa
insusirea unei prime limbi (limba
primara), aceasta fiind, de regu-
I3, limba materna. Din acest punct
de vedere, primul va fi considerat
bilingv, iar al doilea diglot (Jardel,
1979, p. 26). Bilingvul utilizeaza, cu
maiestrie, ambele coduri lingvistice,
pe cand diglotul manipuleaza, cu
mai multa usurinta, limba materna.
In functie de gradul de cunoastere
si de utilizare a sistemelor lingvis-
tice respective de catre locutori,
bilingvismul poate fi activ (ambele
idiomuri sunt atat intelese, cat si uti-
lizate efectiv) sau pasiv (unul dintre
coduri este numai inteles, fara sa
fie utilizat).

n functie de originea sa, bi-
lingvismul poate fi repartizat in trei
categorii (cf. Kloss, 1966, p. 14):
natural (rezultat al casatoriilor
mixte ori al contactului cu alte po-
poare — in localitati multilingve si /
sau in apropierea frontierelor care
despart doua arii lingvistice dis-
tincte); voluntar (dobandit din do-
rinta indivizilor, Tn general, fara sa
existe conditiile expuse mai sus)
si decretat ( impus la nivelul co-
munitatii lingvistice Tmpotriva do-
rintelor cetatenilor). Aceasta a fost
politica promovata de Rusia tarista
fata de basarabeni, de Germania,
inainte de 1914, fata de polonezi,
de Ungaria, Tnainte de 1914, fata
de minoritatile nemaghiare, de im-
periul sovietic fatd de popoarele
neruse.

In fine, bilingvismul poate fi
abordat in perspectiva sociolingvis-



8

Limba Roméana

tica. Din acest punct de vedere, bi-
lingvismul ca forma de manifestare
a unei realitati sociale este examinat
la nivelul comunitatii si nu la cel al
individului. Tn cazul bilingvismului co-
lectiv (social), functionarea limbilor in
contact este determinata de anumite
categorii socioculturale si politice.
Dintr-o perspectiva sociolo-
gica asupra idiomurilor utilizate in
cadrul fenomenului de bilingvism,
s-a precizat ca rareori acestea de-
tin, iTn comunitatea lingvistica data,
un statut identic. H. Kloss (Kloss,
1966, p. 14) propune urmatoarea
ierarhizare a idiomurilor Tn contact
dintr-o societate, luand drept criteriu
de analiza statutul legal al acestora:
idiomuri oficiale, neoficiale accepta-
te si neoficiale proscrise. Coreland
apoi prestigiul sistemelor socioco-
municative cu aspiratiile bilingvilor
care le-au adoptat, autorul releva
existenta unui bilingvism de promo-
vare si a unuia de concesie (idem,
p. 16). Ultimul apare acolo unde
vorbitorii unei limbi de circulatie lar-
ga pe plan international sunt obligati
sa invete limba de mai mic prestigiu
a concetatenilor lor, care trebuie sa
invete prima limba pentru a-si asi-
gura bunastarea personala.
Bilingvismul poate constitui un
fenomen accidental (particular) sau
curent (oficializat) in cadrul unei co-
munitati lingvistice sau al grupului
considerat. Bilingvismul oficializat
nu presupune insa ca toti vorbitorii,
apartindnd comunitatii respective,
sa fie bilingvi. Existenta persoanelor
bilingve intr-o anumita comunitate
presupune existenta a doua grupuri
lingvistice distincte in sdnul comuni-
tatii respective si nicidecum a unei
singure comunitati bilingve.

Fiind determinat de nevoile
de comunicare intre membrii co-
munitatii, bilingvismul este justificat
in masura in care, in comunitatea
data, exista persoane monolingve.
Dupa cum a remarcat W. Mackey,
»A self-sufficient bilingual commu-
nity has no reasons to remain bi-
lingual, since a closed community
in which everyone is fluent in two
languages could get along just as
well with one language” (Mackey,
1968, p. 554).

Prin urmare, contrar unor
opinii destul de raspandite des-
pre bilingvismul armonios din fosta
U.R.S.S. (Weenuep, 1977, p. 118-
119; Ncaes, 1982, p. 155-160;
l'y6orno, 1979), putem afirma ca bi-
lingvismul social (Weinreich, 1953)
are intotdeauna un caracter partial
si asimetric, manifestandu-se la ni-
velul unui grup de vorbitori, si nici-
decum un caracter total, ingloband
intreaga comunitate lingvistica.
Aceasta, in primul rand, pentru ca
statutul social si prestigiul limbilor
in contact nu este niciodata identic.
Drept ilustrare poate servi chiar bi-
lingvismul social din fostul imperiu
sovietic, unde doar vorbitorii limbi-
lor locale erau bilingvi. Rezultatul
politicii lingvistice de promovare a
bilingvismului oficializat este faptul
ca doar 3% de rusi cunosteau, in
afara de rusa, limba unei alte natiuni
din U.R.S.S.; in acelasi timp, 43%
de nerusi erau bilingvi, cea de-a
doua limba vorbita de ei fiind rusa
(Lapierre, 1988).

Dupa parerea noastra, no-
tiunea de bilingvism social trebuie
examinatd cu multd precautie. Bi-
lingvismul social, revendicat ade-
sea de statele care doresc sa-si
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etaleze liberalismul lingvistic sau de
grupurile lingvistice dominate care
revendica dreptul lor la supravie-
tuire, intruneste, de fapt, toate ca-
racteristicile proprii unei situatii de
diglosie. Se pare ca bilingvismul so-
cial, in genere, nu este un fenomen
valabil in societatea moderna (vezi
si Kremnitz, 1980, p. 93-112).
Asadar, abordarea in perspec-
tiva sociologica a bilingvismului
social a pus in evidenta, in mod
deosebit, ierarhizarea functionala
a idiomurilor utilizate (ierarhizare
realizata pe baza diferentei de sta-
tut sociocultural al acestora). Pen-
tru a desemna aceasta diferentiere
functionala din repertoriul verbal al
comunitatii nationale s-a recurs la
conceptul si termenul de diglosie.

2.2. Diglosia: o situatie so-
ciala

Termenul diglosie a fost utilizat
pentru prima data in lingvistica de
elenistul francez J. Psichari (Psi-
chari, 1928) pentru a caracteriza
situatia sociolingvistica din Grecia
unde se facea o diferentiere clara
intre greaca scrisa si greaca vorbi-
ta, aceasta din urma fiind conside-
rata de puristi o limba vulgara. Din
aceeasi perspectiva, J. Psichari a
descris situatia de diglosie dintre
franceza normativa si franceza
populara.

Conceptul de diglosie a in-
trat Tn vocabularul lingvistilor, iar
mai apoi, cu precadere, in cel al
sociolingvistilor, dupa ce Ch. Fer-
guson a caracterizat si a definit
acest fenomen ca o situatie lingvis-
tica relativ stabila, ,...in which, in
addition to the primary dialects of
the language [(...)], there is a very

divergent, highly codified (often
grammatically more complex) su-
perposed variety, the vehicle of a
large and respected body of writ-
ten literature, [...], which is learned
largely by formal education and is
used for most written and formal
spoken purposes but is not used
by any sector of the community for
ordinary conversation” (Ferguson,
1959, p. 336).

Ch. Ferguson a reluat acest
termen si |-a utilizat, dupa cum se
vede din definitia de mai sus, pentru
a descrie situatia lingvistica in care
doua varietati ale uneia si aceleiasi
limbi se folosesc pentru comuni-
carea in interiorul unei comunitati
nationale, fiecare dintre ele avand
functii specifice si statute sociale
diferite. Una dintre varietati (varieta-
tea inalta, H[igh]) are un statut soci-
al superior, in virtutea carui fapt este
utilizatad Tn comunicarea oficiala, iar
cealaltd — un statut social inferior
(varietatea joasa, L[ow]) (Ferguson,
1959, p. 336 si urm.), fiind utilizata
in comunicarea informala.

Definitia diglosiei data de
Ch. Ferguson pune, in special,
accentul pe notiunea de inegali-
tate a idiomurilor Tn contact (subl.
noastra), desi trasaturile specifice
preconizate pentru diagnosticarea
unei situatii de diglosie se impart
in doua categorii:

—trasaturi lingvistice care fac
trimitere la notiunea de inrudire ge-
netica a limbilor sau la notiunea
de varietati ale uneia si aceleiasi
limbi. Natura divergentelor intre
cele doua idiomuri justifica distinc-
tia intre varietatea nalta si varieta-
tea joasa, varietatea nalta avand
o structura sintactica si morfologica
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mai complexa, un lexic mai bogat,
in special, Tn domeniul tehnico-stiin-
tific, etc.;

— trasaturi sociolingvistice
care tin de inegalitatea sociocultu-
rala susceptibila sa se manifeste
sub diverse forme si care justifica o
data in plus opozitia intre varietatea
inalta si varietatea joasa: inegalita-
tea frecventei de utilizare, inegali-
tatea statutului social, inegalitatea
modului de insusire etc.

Trasaturile definitorii propuse
de Ch. Ferguson (complementari-
tatea functionala, standardizarea,
prestigiul, stabilitatea, modul de
insusire, patrimoniul literar si dis-
tanta lingvistica) au avantajul de a
prezenta o viziune simpla si, prin
urmare, atragatoare asupra diglo-
siei: o situatie sociolingvistica clara,
stabila si armonioasa. Realitatea
lingvistica insa, de cele mai multe
ori, este diferita: situatii lingvistice
asemanatoare celor descrise de
Ch. Ferguson se intalnesc extrem
de rar.

Cu alte cuvinte, desi definitia
diglosiei propusa de Ch. Ferguson
este de o utilitate evidenta pentru
sociolingvistica, ea are un carac-
ter restrictiv si nu acopera intreaga
complexitate a cazurilor de diglosie.
Pornind de la elementele esentiale
din definitia data de lingvistul ame-
rican, multi sociolingvisti (Gumperz,
1964, p. 37-53; Fishman, 1967,
p. 29-38; Fishman, 1971 a, p. 87
si urm.) au extins totusi domeniul
de cuprindere al acestui concept si
asupra situatiilor in care limbile in
contact sunt idiomuri Tnrudite sau
chiar complet diferite.

Ca rezultat al modificarilor
efectuate de J. Fishmam (lbidem),

aria de utilizare a notiunii de diglosie
s-a largit in mod considerabil. Din
acest moment, termenul bilingvism
a inceput sa fie folosit in tandem
cu acela de diglosie. Sinonimia
etimologica a celor doi termeni si
incapacitatea celui de-al doilea de
a indica prin forma sa interna si
structura sa morfologica (cf.: di-
glossia) inegalitatea de statut
social a idiomurilor utilizate de o
maniera alternativ-complementa-
ra au generat numeroase confuzii si
ambiguitati printre specialigti.

Dupa numeroase studii con-
sacrate diverselor forme de mani-
festare a bilingvismului si diglosiei,
J. Fishman a reusit sa surprinda
esenta distinctiei dintre aceste doua
concepte, afirmand ca bilingvismul
este un fenomen legat de adapta-
bilitatea lingvistica, pe cand diglosia
este in directa relatie cu distributia
sociala a functiilor limbilor in contact
(Fishman, 1971 b, p. 295). Autorul
a propus o diferentiere stricta intre
cele doua fenomene, mentionand
ca bilingvismul este un fapt indivi-
dual care tine de domeniul psiholo-
giei si psiholingvisticii, pe cand di-
glosia este un fenomen social care
intra sub incidenta sociolingvisticii
(Fishman, 1971 a, p. 87). Recur-
gand la toate combinatiile posibile
intre diglosie si bilingvism, J. Fish-
man obtine patru tipuri de situatii
pe care le-a inclus in faimosul sau
tabel: 1) diglosie si bilingvism, 2) bi-
lingvism fara diglosie, 3) diglosie
fara bilingvism, 4) nici bilingvism,
nici diglosie (Ibidem).

Este important s& mentionam
ca odata cu extinderea ariei de utili-
zare a diglosiei, cele sapte trasaturi
definitorii propuse de Ch. Ferguson
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au pierdut o buna parte din forta
lor explicativa, ceea ce a diminuat
capacitatea notiunii in cauza de a
diferentia si a descrie cu claritate
diverse tipuri de situatii lingvistice
(vezi si Tollefson, 1983, p. 8; Pau-
wels, 1987, p 356; Berruto, 1987,
p. 57 si urm.). In plus, tabelul pro-
pus de J. Fishman nu tine cont de
situatiile conflictuale din societate,
de dinamica schimbarilor sociale,
de faptul ca tipul de diglosie se
schimba odata cu schimbarile in-
tervenite in tipul de relatii sociale.
Insistand, mai ales, asupra diferen-
tierii functiilor atribuite idiomurilor in
contact, modificarile conceptului de
diglosie propuse de J. Fishman trec
cu vederea faptul ca aceste functii
au un prestigiu social diferit.

De aceea, nu este de mirare
ca notiunea de diglosie, utilizata pe
larg de sociolingvistii americani, a
suscitat o serie de controverse prin-
tre lingvistii francezi. De exemplu,
A. Martinet este destul de reticent
fata de utilizarea termenului diglo-
sie, deoarece, in opinia lingvistului,
.l 'y a tant de possibilités diverses
de symbiose entre deux idiomes,
qu’on peut préférer conserver un
terme comme bilinguisme qui les
couvre toutes, plutoét que de tenter
une classification sur la base d’'une
dichotomie simpliste” (Martinet,
1969, p. 148-149).

In pofida acestei rezerve a
unui lingvist cu renume, termenul
diglosie s-a incetatenit putin cate
putin Tn sociolingvistica internatio-
nala, deoarece el adauga o dimen-
siune sociologica (subl. noastra)
conceptului de bilingvism, aso-
ciind astfel, de o maniera stransa,
limba si societatea. Efectiv, dife-

rentierea functiilor idiomurilor in
contact, determinata, la randul ei,
de diferentierea prestigiului social
al acestora, este in relatie direct
proportionala cu statutul social al
membrilor comunitatii lingvistice
nationale. In alti termeni, Tnsusi-
rea si utilizarea unui anumit idi-
om confera unui individ (grup) un
prestigiu superior, care, pe termen
lung, exercita o influenta asupra
statutului social al acestuia. Vice-
versa, grupul superior din punct de
vedere social este in acelasi timp
superior si din punct de vedere
lingvistic. Luand Tn considerare
aceasta relatie, una din preocupa-
rile sociolingvistilor devine analiza
relatiei limba dominanta — limbé
dominata (Couderc, 1976) si a
conflictelor pe care le poate ge-
nera aceasta relatie.

Din aceasta perspectiva, pen-
tru diagnosticarea unei situatii de
diglosie, trasaturile definitorii de
ordin lingvistic, cum ar fi, de exem-
plu, inrudirea genetica a idiomurilor
in contact, gradul de standardizare
al acestora etc. (Ferguson, 1959,
p. 336), sunt lipsite de relevanta
si capata statut de criteriu auxi-
liar. Dimpotriva, criteriul sociologic
(statutul social diferit al idiomurilor
in contact) se deplaseaza in prim
plan si joaca un rol determinant
pentru caracteristica fenomenului
in chestiune. Astfel, conform unei
opinii destul de raspandite (vezi si
Ninyoles, 1969; Couderc, 1974),
pentru identificarea si definirea unei
situatii de diglosie, criteriul inter-
comprehensiunii nu este pertinent;
important este ca membrii comuni-
tatii lingvistice nationale sa atribuie,
pe scara valorilor, in mod oficial sau
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neoficial, un statut diferit idiomurilor
in contact.

O atare abordare a diglosiei
semnifica o abandonare a termi-
nologiei pur descriptive si statice
utilizata in sociolingvistica ameri-
cana. Preocupata de dezvaluirea
tensiunilor interne care se ascund
dupa paravanul cuvintelor, ana-
liza sociolingvistica moderna a
fenomenului respectiv capata o
dimensiune profunda si respon-
sabila. Prin prisma acestei anali-
ze, problemele legate de limba nu
sunt examinate doar din punct de
vedere lingvistic. Rolul central in
aceasta analiza se atribuie locu-
torilor limbii, luand Tn considerare
situatia sociopolitica in care limba
data este vorbita.

Dupa cum se vede, disocie-
rea bilingvismului si a diglosiei nu
este o simpla problema de stabilire
a unei preferinte terminologice. Re-
definirea conceptului de diglosie care
s-a conturat si s-a cimentat in contex-
tul luptei unor grupuri lingvistice pen-
tru emanciparea sociala, politica si
lingvistica Tnseamna introducerea
unei dimensiuni noi, a celei de do-
minatie, la nivelul comunitatii na-
tionale, a unei limbi A asupra unei
limbi B (vezi si Couderc, 1974). Cu
alte cuvinte, identificarea si anali-
za diglosiei Tn aceasta acceptiune
este legata, in mod obligatoriu, de
examinarea fenomenului social de
dominatie-subordonare.

3. DIGLOSIE $I CONFLICT
LINGVISTIC

Pornind de la definitia revizui-
ta a diglosiei, lingvistul de origine
catalana L. Aracil (Aracil, 1965) a
introdus in circuitul stiintific con-

ceptul de conflict lingvistic, reluat
ceva mai tarziu de R. Ninyoles
(Ninyoles, 1969) intr-o lucrare de-
venita clasica. Desi termenul con-
flict lingvistic fusese utilizat anterior
de B. Terracini (Terracini, 1957) si
E. Haugen (Haugen, 1966), con-
ceptualizarea lui s-a conturat odata
cu aparitia lucrarilor lui L. Aracil si
ale lui R. Ninyoles, dar, mai ales,
la Congresul Culturii Catalane
(1975-1977).

In opinia sociolingvistilor ca-
talani, conflictul lingvistic este un
fenomen complex care inglobeaza
si diglosia. Dupa cum s-a mentio-
nat la Congres, ,conflictul lingvis-
tic apare atunci cand se confrunta
doua limbi cu statut politic net dife-
rentiat, una fiind dominanta (statut
oficial, utilizare in viata publica),
iar cealaltd dominata. Formele de
dominatie pot fi diverse: de la cele
vadit represive [...] — la cele tole-
rante pe plan politic si a caror pu-
tere represiva este, in principal, de
natura ideologica [...]" (Congrés de
Cultura Catalana, 1978, vol. I, p. 13)
(traducerea ne apartine). Aceasta
definitie a conflictului lingvistic nu
numai pune in evidenta relatia din-
tre situatia sociala si situatia lingvis-
tica, dar si insista asupra faptului ca
situatia lingvistica depinde, Th mare
masura, de situatia sociala. Cu alte
cuvinte, co-variatiile observabile in-
tre situatia sociala si situatia lingvis-
tica sunt conditionate, in general, de
fenomene sociale.

in aceasta acceptiune, no-
tiunea de conflict lingvistic poate fi
aplicata cu referire la orice comuni-
tati lingvistice diferite care coabitea-
za n cadrul unei formatiuni statale
din momentul in care una dintre
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aceste comunitati are, de facto sau
de jure, vreun oarecare privilegiu
asupra altor comunitati. Practic, nici
unul dintre statele moderne nu este
in masura sa evite o atare situatie,
cel putin pe o anumita portiune a
teritoriului sau, cu atat mai mult cu
cat o situatie stabila din punct de
vedere juridic poate deveni insta-
bila din punct de vedere social, din
cauza unor schimbari, in aparenta,
minore.

Conflictul lingvistic poate fi
latent sau acut, in dependenta de
conditiile politice, sociale si cultu-
rale (Ibidem). Astfel, timp de mai
multe secole, datoritd nivelului re-
lativ scazut de centralizare a for-
matiunilor statale, gradului nein-
semnat de participare a maselor
la gestiunea statului, atribuirii de
competente Tn materie de guver-
nare administratiilor locale, situatiile
de conflict lingvistic erau mascate.
De exemplu, inlocuirea limbii celti-
ce cu limba latina in provinciile din
Galia s-a operat, pe parcursul mai
multor secole, aproape neobservat
de populatia autohtona, in pofida
unei exterminari partiale a aces-
teia. Odata cu cresterea nivelului
de centralizare a statelor moderne,
dominatia lingvistica devine vadita
si provoaca rezistenta vorbitorilor
limbii dominate. Cu atat mai mult
cu cat diglosia semnifica o dubla
injustitie: dominarea unei limbi de
catre o alta limba si, deseori, de-
negarea identitatii nationale a unui
popor. Nu intdmplator procesul de
renagtere nationala in Republica
Moldova a fost marcat de dorinta
populatiei autohtone de a-gi redefini
propria identitate.

Dupa cum arata practica

lingvistica internationald, situatia
de diglosie relativ stabila, unde fie-
care limba are o anumita (anumite)
functie (functii) si, in virtutea carui
fapt, o anumita pozitie in comuni-
tatea lingvistica nationala, poate
sa evolueze Tn doua directii posi-
bile: 1) eliminarea limbii dominate
de limba dominanta (substituirea)
si 2) emanciparea limbii dominate
avand drept rezultat disparitia din
uz a limbii dominante (normaliza-
rea) (Aracil, 1965; Ninyoles, 1969;
Bernardd, 1976; Vallverdu, 1979 a).
Drept exemple de normalizare pot
servi succesele obtinute de limbile
maghiara si ceha in statele res-
pective in raport cu germana, pe
cand substituirea poate fi ilustrata
pe baza limbilor cornica si dalmata
care au fost total asimilate de en-
gleza si sarbo-croata.

Este evident ca notiunea de
conflict lingvistic implica prezenta
anumitor contradictii intre limbile in
contact. Dupa cum a fost mentionat
supra, aspectele strict lingvistice ale
conflictului pot avea drept rezultat
una dintre cele doua solutii finale:
fie substituirea, fie normalizarea. La
randul sau, conflictul lingvistic nu
reprezinta decat o fateta a unui con-
flict social mult mai complex, limba
fiind simbolul unui comportament
social. Prin urmare, chiar daca, de-a
lungul timpului, protagonistii conflic-
tului social si lingvistic se schimba,
situatia de conflict persista si are
tendinta sa se reproduca in noile
conditii.

in aceastd ordine de idei,
apare intrebarea fireasca daca
orice situatie de diglosie generea-
za, Tn mod obligatoriu, conflictul
lingvistic. Sociolingvistii care es-



14

Limba Roméana

timeaza ca exista doua tipuri de
diglosie — diglosie neutra si diglo-
sie conflictuala — raspund nega-
tiv la aceasta intrebare. Conform
opiniei acestora, in situatia de di-
glosie neutra conflictul lingvistic
este neutralizat la nivel ideologic
si, prin urmare, nu este un indi-
cator al tensiunilor sociale reale
(Vallverdu, 1979 b, p. 21).

Desi exemplul Elvetiei propus
de F. Vallverdu pare sa sustina
aceasta teza, noi consideram ca
nici acest tip de diglosie nu poate
fi conceput in afara schemei con-
flictuale. Sigur, in cazul diglosiei
neutre nu este vorba de un con-
flict vadit, dar, mai curand, de un
anumit raport de forte care s-a in-
staurat (provizoriu) si care poate
suferi schimbari odata cu intetirea
tensiunilor sociale sau sub influen-
ta unor factori din exterior. Astfel,
sunt cunoscute tendintele de el-
vetizare a germanei din Elvetia in
timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Pe de alta parte, diglosia
elvetiana functioneaza conform
unor reguli destul de riguroase,
care nu pot fi incalcate. Aceasta
inseamna ca utilizarea idiomurilor
in contact este strict determinata
din punct de vedere social si ca
nerespectarea acestor norme nu
este deloc inofensiva. Din punctul
nostru de vedere, aceasta diglosie
neutra este bazata pe un echilibru
destul de instabil numit si ,,echilibru
partial” (Aracil, 1965, p. 5), care se
poate modifica destul de repede.

Una dintre particularitatile
teoriei catalane a conflictului ling-
vistic consta in faptul ca acest
concept a fost elaborat nu numai
ca instrument de analiza, dar si ca

mijloc de revendicare a drepturilor
comunitatii lingvistice catalane.
Noi nu vom critica aceasta luare
de atitudine, intrucat consideram
ca stiinta nu poate fi cu adevarat
neutrd. Am mentionat acest lucru
doar in masura in care vom incer-
ca sa extrapolam conceptul de
conflict lingvistic si asupra altor
situatii lingvistice. In acest scop,
o formulare mai generala a acestui
concept pare sa fie necesara.

Asadar, dupa parerea noa-
stra, unul dintre avantajele con-
ceptului de conflict lingvistic in
comparatie cu cele de bilingvism
si diglosie consta in faptul ca pri-
mul nu se margineste la simpla
constatare a diferentei functionale
a idiomurilor vorbite Tn cadrul unei
formatiuni statale, ci tine cont si de
diferenta de statut si de prestigiu al
acestora. Astfel, notiunile de limba
dominanta si limba dominata, care
apar sporadic Tn unele publicatii
asupra diglosiei (Couderc, 1976),
devin notiuni centrale in definitia
conflictului lingvistic. In acelasi
timp, neutralitatea afisata de socio-
lingvistii americani nu mai este po-
sibila: conflictul lingvistic tinde spre
una din cele doua solutii finale,
toate celelalte situatii bazadndu-se
pe echilibre instabile. Un alt avan-
taj al teoriei conflictului lingvistic
rezida in dinamizarea conceptelor
statice propuse de Ch. Ferguson
si J. Fishman: diglosia este un fe-
nomen extrem de dinamic care,
de cele mai multe ori, nu poate fi
explicat decat din punct de vede-
re istoric, intrucat limbile implicate
constituie fie nigte poli de atractie,
fie niste poli de respingere.

Pe de alta parte, se creeaza
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impresia ca notiunea de functie
(care este capitala in acest con-
text) este uneori subapreciata in
cadrul acestei teorii. Astfel, intr-o
societate monolingva functia limbii
este clara: comunicarea globala (in
orice situatie posibild). in societa-
tile bi- si / sau plurilingve, in afara
functiei de comunicare, putem des-
prinde si functia de diferentiere, fie-
care idiom indeplinind doar partial
functia comunicativa globala. Din
acest punct de vedere, o limba va
continua sa fie utilizata de locu-
torii sai atat timp cat ea va detine
o parte din functia comunicativa
global&. Incepand cu momentul
cand aceasta functie este pierduta,
limba in chestiune risca sa dispa-
ra. De aceea, pastrarea anumitor
functii comunicative constituie o
conditie primordiala pentru supra-
vietuirea limbilor dominate.

CONCLUzII

Pe baza celor expuse mai sus,
putem afirma asadar ca realitatile
desemnate prin termenii bilingvism,
diglosie si conflict lingvistic sunt di-
ferite. Drept criteriu de diferentiere
a acestor fenomene poate servi
modelul de analiza cu intrare dubla
individual-social.

Bilingvismul este un tip de
comportament al individului care uti-
lizeaza alternativ, in cadrul comuni-
tatii lingvistice, din necesitati efective
de comunicare, doua idiomuri dife-
rite. Din perspectiva bilingvismului,
comutarea de la un cod la altul nu
are, In mod necesar, o semnifica-
tie social-contextuala. Multe dintre
schimbarile de cod (de laolimbala
alta) pot fi considerate ca functio-
nand in variatie libera. Sub inciden-

ta bilingvismului, intra si comutarile
care tin strict de ratiuni psihologice
si/ sau personale: dorinta vorbitoru-
lui de a spori expresivitatea enuntu-
lui, stari emotionale specifice etc. in
aceasta viziune, bilingvismul consti-
tuie obiectul de studiu al lingvisticii
si psihopedagogiei.

Diglosia este un fenomen so-
cial care se bazeaza pe inegalita-
tea de statut social al idiomurilor in
contact. Ea implica prezenta unor
contradictii intre limbi, care gene-
reaza conflictul lingvistic. Diglosia
ca sursa de conflict poate avea
drept rezultat doua solutii posibi-
le: substituirea sau normalizarea.
Identificarea si analiza diglosiei este
legata de examinarea fenomenului
social de dominatie-subordonare.
Dimensiunea sociala a notiunii de
diglosie a contribuit la incetatenirea
in sociolingvistica a acestui concept
care devine din ce in ce mai ope-
rational.

Diglosia si conflictul lingvis-
tic sunt notiuni similare. Avantajul
conceptului de conflict lingvistic in
comparatie cu cel de diglosie con-
sta in faptul ca notiunile de limba
dominantéa — limba dominata devin
elementele centrale de analiza.
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NOTE

1 Acest fenomen consta in in-
calcarea normelor lingvistice ale unuia
dintre idiomurile aflate Tn contact, sub
influenta celuilalt. Din punct de vedere
antropologic, mentiona U. Weinreich,
interferenta lingvistica este considerata
ca o fateta a difuzarii culturale si a a[d]
culturatiei (Weinreich, 1968, p. 4).

2 In lucrarea de fatd desemnam
prin idiom orice sistem sociocomuni-
cativ, indiferent de natura si / sau sta-
tutul sdu de limba sau de variantd a
acesteia.

3 L. Bloomfield considera bik
lingvismul drept ,the nativelike control
of two languages” (Ibidem, op. cit.). in
opinia lui E. Haugen, bilingvismul este
capacitatea individului de a produce
~,complete meaningful utterances in the
other language” (Ibidem, op. cit.). Dic-
tionarul de termeni lingvistici sub redac-
tia lui J. Marouzeau atesta urmatoarea
definitie a acestui fenomen: ,Qualité
d’un sujet ou d’'une population qui se
sert couramment de deux langues,
sans aptitude marquée pour I'une ou
pour I'autre” (Ibidem, op. cit.).
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Sabina CORNICIUC

IMPLICAREA
DESTINATARULUI IN
TEXTUL PUBLICITAR

Destinatarului ii revine un
rol deosebit Tn lantul comunicativ,
acesta, fiind de factura semiotica,
se poate descompune intr-o suita
de elemente.

Or, angajandu-ne intr-un act
de comunicare, nu urmarim altceva
decat sa fim receptati (auziti sau ci-
titi), sa fim intelesi, sa fim acceptati,
sa provocam la celalalt pol o reactie
comportamental-atitudinala.

Evident, realizarea acestor
obiective tine de instanta recep-
toare, ea fiind cea care decodeaza
mesajul.

Cele doua extremitati ale
schemei comunicarii — emitatorul
si receptorul —, responsabile pentru
operatiile de codificare si decodifi-
care, pun in relief dimensiuni esen-
tiale ale procesului de comunicare,
actualizate prin intrebarile cine si
cui spune? Vom sublinia aici ca ras-
punsurile la intrebarile, nu mai putin
importante, ce spune? cum spune?
cu ce efecte? sunt conditionate de
primele doua.

Axata pe receptor, comuni-
carea dezvolta functia conotativa
(persuasiva sau retorica), aceas-
ta avand scopul de a atrage direct
atentia destinatarului interesat de
mesaj, solicitandu-I nemijlocit.

in cele ce urmeaza, vom sta-
rui asupra strategiilor la care recurg
creatorii de publicitate in structura-
rea textelor menite sa ,impuna” pro-
duse, idei, servicii sau sa modifice
opinii curente.

Persuasiv prin excelenta (nu
vom neglija, desigur, nici functiile
de informare, de seductie, de ma-
nipulare), discursul publicitar face
uz de mecanisme de ordin lingvis-
tic, retorico-stilistic si pragmatic,
de un ,limbaj relaxat” pentru a face
mai captabila ideea si, nu in ultimul
rand, pentru ,a micsora” traiectul
dintre emitator si receptor.

Receptorul ,se regaseste”, la
nivelul expresiei, in diverse formu-
lari ce actualizeaza alteritatea lim-
bajului, ca activitate directionata,
orientata spre celalalt, si respecta
regulile metodei AIDA (Atrage; In-
teres; Dorinta; Actiune).

Precizam ca vom apela, cu
titlu ilustrativ, doar la reclama scri-
sa, sursele de excerptare a exem-
plelor fiind variate: ziare, reviste,
fluturasi publicitari, panouri, plian-
te, prospecte, afisaj (,spectacol al
strazii”) etc.

Se stie bine ca stimularea
atentiei, a interesului se realizeaza
eficient intr-o situatie de comuni-
care lansata dialogal, dialogul fiind
forma pregnanta de manifestare a
relatiei je / autre (emitator — recep-
tor; ofertant — beneficiar, produca-
tor — consumator — in alt registru
terminologic).

Publicitatea scrisa ,imprumu-
ta” de la interactiunea fata in fata
structura dialogica tocmai pentru
avantajele pe care o are aceasta in
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mecanismul persuasiv, ca strategie
de personalizare a mesajului.

Omul, prin esenta fiinta vor-
bitoare, ,structurata pentru co-
municare”, adica avand constiinta
celuilalt, recepteaza cu usurinta
mesajul realizat Tn formula con-
versationala.

Pe buna dreptate, dialogiza-
rea este unul dintre artificiile de con-
structie la care recurge creatorul de
publicitate pentru a masca actul de
vorbire directiv [4, 620].

Haina conversativ-interogati-
va scoate in evidenta destinatarul,
cand acestuia i se cere sa actio-
neze. Uneori interogatiile curg Tn
cascada, ele anticipdnd solutiile
propuse:

Esti téanar? Plin de energie?
Comunicativ? Serios la locul de
munca? E tot ce-ti cerem pentru a
veni in echipa noastra! Nu mai sta
pe ganduri! Suna la telefonul...
(Jurnal de Chiginau)

Orientate spre un public ce
intruneste anumite particularitati
tipice, asemenea texte publicitare
au un caracter mobilizator pentru
oricine este interesat de solutiona-
rea unor probleme de importanta in
activitatea umana:

Vrei sa vinzi ceva? Vrei sa
cumperi ori s& inchiriezi un spatiu
locativ / comercial? Cauti o slujba?
Doresti sa faci bani si nu stii unde
s&-fi oferi serviciile? Telefoneaza-ne
la... (Jurnal de Chiginau)

Ambalajul conversativ-intero-
gativ, anticipand solutia propusa,
estompeaza caracterul directiv al
imperativelor si orienteaza recep-
torul sa accepte indemnul:

Te-ai plictisit? Gusta din muzi-
ca de calitate PRO FM. (Timpul)

Vrei s& mergi la teatru? Decu-
peaza acest talon si expediaza-I pe
adresa redactiei. (Timpul)

Doriti sé& luati masa la McDo-
nald’s? Dacé da, completati acest
talon... (Timpul)

Ratiunea imperativelor sub-
liniate sta in realizarea conditiilor
enuntate in segmentul interoga-
tiv. Prin simularea dialogului cu un
partener real, textul ,castiga” dina-
mism, vioiciune, caracteristici indis-
pensabile micii publicitati.

Pentru a incheia discutia des-
pre avantajele interogatiei in ela-
borarea textelor publicitare, vom
remarca chiar o tendinta de a uti-
liza interogatia intr-un anumit tip
de reclame-invitatii, cu o structura
compozitionala, gen:

Ti-e sete de cultura?

Bravo!

Te astept la cafeneaua lite-
rara!

Sau un alt text stimulator:

Esti curios din fire? Cauti si
vrei sé infelegi mai mult decéat al-
tii? Crezi ca poti ilustra realitatea in
céateva cuvinte? Atunci e timpul sa
iegi la lumina. A venit Ziua Debutu-
lui Jurnalistic!

Reclamele, ca si textele lite-
rare, nu se adreseaza unui cititor
clar definit, unui cititor individuali-
zat. Cel care citeste si interpretea-
za textul are consgtiinta ca nu este
exclus din comunicare si se rega-
seste in formele verbale de impe-
rativ singular, acestea facand mai
percutant contactul dintre emitator
si receptor.
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Sa urmarim un exemplu citat
fragmentar:

Colecteaza ,simbolurile jubi-
liare”...

Completeaza deplin cupo-
nul...

Anexeaza simbolurile la...

Castiga unul din cele 2000
de premii!

Dimensiunea dialogica, im-
plicit alteritatea limbajului, este ac-
tualizata aici prin imperativ, a carui
menire e sa-l determine pe cititor sa
actioneze intr-un fel anume pentru
a castiga.

Specialistii in comunicarea
prin publicitate propun chiar o se-
rie de verbe care atrag atentia si
trebuie plasate la inceputul textului:
Descoperiti! Regasiti! incercatil Ve-
niti! Participati! Alegeti! Economisiti!
Beneficiati de...! Castigati! Accep-
tati s&...! Utilizati! Fiti!... Imagina-
ti-va... efe. [3, 34].

Astfel, principiul care sta la
baza discursului publicitar este
acela potrivit caruia orice persoa-
na poate deveni din receptor pasiv
al mesajului un cumparator avizat
cu privire la calitatile unor produse
sau servicii. Ca urmare, se creeaza
impresia unei globalizari in ceea ce
priveste cunoasterile, preocuparile,
posibilitatile si gusturile destinatari-
lor acestor mesaje [1, 13].

Vom remarca preferinta crea-
torilor de publicitate pentru adre-
sarea catre pers. a ll-a, sing., cu
0 posibila interpretare generica
[mai detaliat — 5], evitand formule-
le reverentioase (pers. a ll-a, pl.),
aceasta fiind o strategie de per-
sonalizare a mesajului publicitar,

punctand o relatie familiara, sin-
cera, nondistanta.

Cercetatoarea Rodica Zafiu
subliniaza ca ,adresarea prin tu
pare sa fie o strategie persuasiva
asimilata cu timpul, chiar daca la
inceput era socanta pentru publi-
cul autohton; adresarea prin voi, in
schimb, raméane o optiune neinspi-
rata, datorata cel mult traducerilor”
[6, 117]. Aceeasi autoare mentio-
neaza ca ,limbajul publicitar roma-
nesc este deschis oricarei evolutii:
modelul adresarii reverentioase se
dovedeste destul de rezistent, dar
e puternic concurat si chiar depa-
sit de formula adresarii familiare”
[ibidem].

Pe buna dreptate, deixis-ul
personal detine rolul cel mai im-
portant in strategia de relativizare
a referintei publicitare [2, 312], am-
plificand efectul de captatio bene-
volentiae.

Frecventa utilizare a pronu-
melor personale (I, Il), in formele
lor accentuate si atone, a pronu-
melor posesive, a dativului posesiv
constituie doar unele modalitati de
implicare a destinatarului Tn textul
publicitar actual:

Voxtel se gandeste la tine!

Banca ta, prietenul tau fidel!

Noi avem nevoie de tine!

Orice iti doresti, noi iti oferim!

Tu cumperi, noi platim...

Eurotel — Exprima-ti emotiile
(emoatiile tale).

Tempo in ritmul tau!

Semnalam aici si o alta parti-
cularitate a textului publicitar — pa-
trunderea in canavaua lui a elemen-
telor din registrul colocvial, acesta
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din urma fiind marcat de spontanei-
tate si de tendinta spre economia
mijloacelor de limbaj:

Hai la Cinema-Club!

Hai sa alcatuim o mica truséa
de improspatare...

Hai mai intai sa ne iubim pe
noi insine! (Avon)

Prezenta interjectiei hortative
si a conjunctivului (pers. I, pl.) din
textele de mai sus potenteaza indem-
nul pe care e greu sa nu-l urmezi;
insa, in acelasi timp, ,dilueaza” ac-
tul directiv, exteriorizat, de cele mai
multe ori, prin verbe la imperativ si
anihileaza distanta dintre instanta
emitatoare si cea receptoare.

Cu intentie concluziva, vom
spune urmatoarele:

e publicitatea — fenomen so-
ciocultural si comunicational nou —
este omniprezenta in societatea
moderna;

e persuasiv prin definitie, dis-
cursul publicitar probeaza dimen-
siunea dialogica, alteritatea limba-
jului;

e orientat spre destinatar, tex-
tul publicitar nu se adreseaza unui
public-tinta clar definit;

¢ la nivelul expresiei, desti-
natarul ,se regaseste” si / sau se
recunoaste in textul publicitar prin
diverse formulari si structuri com-
pozitionale;

e marcile dialogale (intreba-
re — raspuns, verbe la imperativ,
interjectii hortative, pronume per-
sonale si posesive (pers. |, a ll-a)
parca ar ,sonoriza” spatiul publici-
tatii scrise, conferindu-i dinamism,
accesibilitate si deschidere catre
destinatar.
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Doina USACI

COMUNICAREA
IN CONTEXTUL
SITUATIEI

DE DISCURS

Relatia dintre educatie si co-
municare este atat de complexa,
incat nu se poate vorbi despre un
simplu raport de influenta reci-
proca. Daca rasturnam schema /
punctul de vedere si incercam sa
focalizam contextul, apare intre-
barea: cum este influentat acesta
de relatia de comunicare dintre
emitator si receptor? E o intrebare
care reflecta impactul comunicarii
asupra unei ambiante care acti-
oneaza, la randul ei, prin relatia
emitator-receptor, asupra ansam-
blului social.

Pentru a valoriza contextul
la diferite nivele, este necesara o
cultura a comunicarii, insa aceasta
devine posibila doar prin educatia
contextului.

L. Soitu sustine ideea ca lim-
ba este un instrument de afirmare
si confirmare a dezvoltarii intelec-
tuale, un instrument pentru con-
structiile plastice care ofera posibi-
litatea saltului calitativ spre forme
expresiv-imaginative elevate, cu
un anumit grad de originalitate.
Persoana descopera ca, in primul
rand, cuvantul este un mijloc de
autoexprimare, ca poseda o valoare
terapeutica, fiind, in acelasi timp, o

modalitate de eliberare emotionala
cu un potential estetic recunoscut. E
si un factor de dezvoltare a gandirii
si invatarii prin comunicare (4).

Comunicarea favorizeaza dez-
voltarea situatiei de discurs si este
o modalitate de interactiune psi-
hosociala, un schimb continuu de
discursuri intre interlocutori, menit
sa realizeze o relatie interumana
durabila. Realizandu-se cu ajutorul
unor limbaje verbale si nonverbale
prin care se face schimb de mesaje
(informatii, simboluri, semnificatii,
idei, sentimente, intentii, interese
etc.), actul comunicarii modifica ori
modeleaza comportamentul indivi-
dual sau de grup. Fiind o activitate
psihofizica ce antreneaza intr-o re-
latie doua sau mai multe persoane
pentru atingerea anumitor obiecti-
ve, comunicarea este si un proces
psihosocial care influenteaza, prin
limbaje specifice, atitudinile si com-
portamentele interlocutorilor.

A comunica eficient si expresiv
cu ceilalti si cu sine prin situatia de
discurs inseamna:

— aconvinge;

— adezvolta gandirea, afecti-
vitatea si personalitatea;

— a informa inteligibil si a
intelege corect semnificatia mesa-
jului;

— a sesiza si a constientiza
reactiile, atitudinile si modificarile
comportamentale ale auditoriului.

Procesul comunicarii in activi-
tatea pedagogica, schimbul de me-
saje dintre emitator si receptor se
bazeaza nu numai pe argumente
rationale, ci si pe elemente emotio-
nale, pozitive sau negative.
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Cercetarile de psihologie so-
ciala arata ca impactul comunicarii
persuasive si strategiile de prezen-
tare a unui discurs depind de ca-
racteristicile individuale ale recep-
torului, de personalitatea, motivatia,
gandirea si afectivitatea lui — factori
ce influenteazéd mai mult sau mai
putin eficacitatea unui discurs per-
suasiv.

Subiectii participd cu o mai
mare atentie la formarea discur-
sului cand situatia are un nalt ni-
vel de implicare personala. Astfel,
in opinia lui V. lonel, unii subiecti
se pot implica mai mult decat altii
in analiza mesajului (3). Exegetii
sunt de parere ca indivizii difera
in functie de efortul cognitiv si de
nevoia lor de cunoastere. Celor cu
o inalta motivatie cognitiva le pla-
ce sa prezinte discursuri dificile si
complexe, sa caute solutii, sa ana-
lizeze situatiile informationale i
sa faca distinctii intre elementele
semnificative sau / si irelevante.

Cercetarile au confirmat
ipoteza privind existenta unei le-
gaturi corelative intre nevoia de
cunoastere a subiectilor si consis-
tenta argumentelor unui mesaj.
Asa cum s-a constatat, cu cat ne-
voia cognitiva a subiectilor este
mai mare, cu atat ei gandesc mai
mult asupra continutului mesaju-
lui, Tl invata si il actualizeaza mai
bine, crezand cu tarie in puterea
argumentului (1).

De exemplu, studentii cu o
motivatie cognitiva scazuta sunt
influentati de alte elemente ale dis-
cursului. Fiindca, urmand logica
acestui rationament, este firesc sa

presupunem ca nu calitatea si forta
argumentelor ii convinge sa recep-
teze si sa analizeze informatia, ci
elementele exterioare. Rezultatele
cercetarii arata ca aceasta cate-
gorie de studenti este influentata
puternic de gradul de competen-
ta al vorbitorului si de aspectul lui
exterior (2). De asemenea, au im-
pact asupra lor si reactiile celorlalti
membri ai contextului, aprobarile
sau dezaprobarile privind mesajul.
Cand predomina reactiile favorabi-
le, mesajul are sanse sa fie accep-
tat, siinvers — poate fi respins cand
nu este Impartasit de majoritate.

Astfel, ,sursa”, adica profeso-
rul care genereaza si ofera infor-
matii studentului trebuie sa indepli-
neasca doua conditii importante: sa
inspire credibilitate si atractivitate.
Credibilitatea sursei rezida in va-
loarea, autoritatea si veridicitatea
mesajului exprimat. Cercetarile de
psihologie sociala arata ca oamenii
reactioneaza cu mai mult entuziasm
si bunavointa atunci cand mesajul
verbal sau cel nonverbal provine
de la o autoritate stiintifica, de la
un expert, decéat cand receptionea-
za stirea sau informatia de la un
translator obisnuit ori de la o sursa
care nu inspira incredere. Pentru a
avea credibilitate in fata receptori-
lor, emitatorul trebuie sa aiba cel
putin doua calitati: competenta si
autenticitate (1).

Un alt factor ce favorizeaza
procesul comunicarii eficiente este
atractivitatea sursei generatoare
sau emitatoare de mesaje, modul in
care se prezinta in fata ascultatori-
lor, cum se comporta etc. Dar com-
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portamentul social nu este determi-
nat numai de atitudini, ci si de cre-
dinte, convingeri, intentii, asteptari,
motive personale. De asemenea,
atitudinile si normele subiective se
combina cu diversi factori sociali,
cum ar fi: experienta informarii si
a cunoasterii, modul de instruire,
atitudinile, perceptiile, gandirea si
comportamentul celorlalti etc.
Asadar, atitudinile pot fi de-
terminante pentru comportamentul
uman. Sa analizadm, in continua-
re, cum se pot schimba atitudinile
subiectilor educatiei in procesul de
comunicare. Consideram ca for-
marea atitudinilor se poate realiza
prin comunicarea eficienta a me-
sajelor. De altfel, in viata sociala si
in activitatea de instruire nu toate
eforturile noastre de influentare
persuasiva sunt Tncununate de
succes. Unele comunicari sunt mai
eficiente decat altele in procesul
de influentare socioeducationala,
de schimbare pozitiva a atitudinilor
studentilor fata de invatare. Pentru
a intelege de ce unele demersuri
educationale reusesc, iar altele —
nu, trebuie s& cunoasgtem conditiile
si modalitatile procesului de comu-
nicare n situatia de discurs.
Implicatiile individuale si socia-
le ale comportamentului de rol sunt
foarte importante in determinarea
opiniilor, atitudinilor, trairilor afective
si convingerilor studentilor. Suntem
obisnuiti s& consideram ca atitudi-
nile determina comportamentul si
acest fapt este, intr-o anumita ma-
sura, adevarat. De regula, subiectii
educatiei ii ajuta pe cei fata de care
au atitudini favorabile si, invers — nu

coopereaza cu cei pe care ii des-
considera. In aceste conditii, pentru
a produce o schimbare de durata in
comportamentul unui student, sau
al unui grup, ar trebui sa incercam
mai intai sa le schimbam atitudinea.
Ajungem sa avem atitudini pozitive
fata de anumite persoane pentru ca
le-am ajutat sa-si schimbe, in bine,
emotiile, sentimentele, gandurile.
Pentru a putea anticipa reac-
tiile studentilor faté de diverse sur-
se influente si mesaje persuasive,
trebuie sa tinem seama de conditia
lor psihica, precum si de textul si-
tuational in care actioneaza. Astfel,
in conceptia lui J. Abric, raspunsul
comportamental al persoanei de-
pinde de procesele sale mentale si
de mediul fizic si social (1). Carac-
teristicile individuale ale studentilor,
pe langa determinarile neurofiziolo-
gice, suporta o puternica influenta si
modelare din partea instantelor de
socializare, educare, culturalizare.
Astfel, grupurile de apartenenta si
de referinta, formale si informale,
ofera studentilor norme, valori si
modele compotamentale specifice
diverselor roluri sociale pe care si
le insusesc in mod diferentiat. Prin
interiorizarea influentelor si mo-
delelor socioculturale se dezvolta
procesele mentale, se modifica per-
sonalitatea, motivatia, atitudinile,
dispozitiile si reactiile lor comporta-
mentale. Deci, pentru a obtine re-
zultate in modelarea comportamen-
tului comunicativ si in procesul de
insusire a mesajelor informationale,
va trebui sa analizam atat caracte-
risticile individuale si psihosociale
ale receptorilor, cat si datele reale
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ale situatiei, specificitatea contex-
tului socioeducational din grupul
studentesc.

Cand unui subiect receptor
(student) i se comunica o informa-
tie sau un mesaj, in mintea lui se
declanseaza un proces de preluare
mentala a informatiei percepute, pe
durata caruia studentul analizeaza
si ordoneaza elementele mesaju-
lui, efectueaza diverse operatii de
diferentiere, unificare, selectie, recu-
noastere, evaluare si interpretare a
informatiei dupa anumite criterii de
referinta (relevanta, valoare, sem-
nificatie, utilitate, context, originali-
tate, inteligibilitate etc.). Tn procesul
de receptare senzoriala si intelec-
tuala a mesajului, fiecare student isi
formeaza opinii, isi dezvolta compe-
tenta, intelegerea, motivatia, con-
vingerile, comportamentul. Tn acest
mod, subiectii invatd sa cunoasca,
sa comunice, sa interactioneze i
sa se comporte inteligent, eficient
si creativ. Dar, pentru ca subiectii
sa-si modifice comportamentul si,
implicit, atitudinile, convingerile per-
sonale, ei trebuie sa fie motivati, sa
se afle intr-o stare de tensiune cog-
nitiva si afectiva care sa-i provoace
la actiune. In acest sens, teoria diso-
nantei cognitive ofera unele raspun-
suri si explicatii interesante.

Intr-o situatie didactica nu

poate exista un schimb eficient
de discursuri intre studenti fara ca
acestia sa cunoasca trasaturile per-
sonalitatii, competentele, limbajul,
relatiile, atitudinile si comportamen-
tele subiectilor comunicarii. Aceste
momente psihosociale au o inrauri-
re mai mare decéat continutul discur-
sului asupra gradului de implicare
a interlocutorilor in procesul comuni-
cational, orientdndu-i spre accepta-
rea sau respingerea schimbului de
informatii (5). In acelasi timp, inter-
actiunile socioeducationale produc
efecte pozitive asupra actului co-
municarii, asupra atitudinii studen-
tilor fatd de invatare. lar rezultatul
acestei interactiuni dintre profesor
si student (grup) favorizeaza imbu-
natatirea schimbului de discursuri
cognitive si afective, cunoasterea
si intelegerea reciproca.
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Doina BUTIURCA

INFLUENTA FRANCEZA

Rezumat: Limba roméana a do-
béandit o fizionomie proprie, conturata
de céateva categorii de fapte lingvistice
cu caracter conservator sau, dimpo-
trivd, purtand amprenta inovatiei. In
raport cu limba franceza, trasaturile
conservatoare se explicd prin pozitia
de arie izolata a roménei in spatiul ro-
manic si sunt identificabile atét la nivel
fonetic, cét si la nivel morfologic, sintac-
tic si lexical. Trasaturile inovatoare pot
fi identificate, de asemenea, la diferite
niveluri de limba. Asupra celor doua
aspecte ne-am propus sa ne oprim in
acest studiu privind influenta franceza
asupra limbii romane.

Innoirea limbii romane prin
asimilarea si incadrarea elemen-
telor lexicale occidentale este un
fenomen complex, inceput cu mult
timp fnainte de aparitia primelor
traduceri, de la finele secolului al
XVlll-lea. Umanistii de la sfarsitul
veacului al XVlI-lea si inceputul
secolului al XVlll-lea, cunoscatori
ai limbilor clasice si romanice apu-
sene, au imbogatit vocabularul cu
neologisme latino-romanice, unele
dintre acestea tradand o filiera po-
lona, rusa ori greaca. Citam doar
cateva exemple: fantezie, parada,
neantla |. Neculce sau avocat, acti-
vitate, argument la D. Cantemir.

In opinia lui Boris Cazacu si
Alexandru Rosetti [1], contactul cu
limba si literatura franceza incepe

odata cu venirea domnilor fanarioti
in Muntenia si in Moldova. Drago-
manii greci intentionau sa-si Thsu-
seasca un numar cat mai mare de
limbi straine la care turcii, fiind opriti
de Coran, nu aveau acces. In 1775,
Alexandru Ipsilante reorganizeaza
invatamantul din Muntenia, dupa
modelul francez, introducand stu-
diul obligatoriu al limbii franceze,
alaturi de greaca, latina, slavona si
romana. Pentru aprofundarea limbii
franceze se intocmesc primele gra-
matici: Nicolae Caragea a alcatuito
gramatica a limbii franceze, scrisa
in greceste (1785). O alta grama-
tica a fost intocmita de Gheorghe
Vendoti (1786). Alexandru Mavro-
cordat realizeaza primul dictionar
francez-grec si grec-francez si tot
din ordinul lui este Tntocmit primul
dictionar poliglot, francez-grec-italian.
La sfarsitul secolului al XVlll-lea si
inceputul secolului al XIX-lea, ma-
nualele franceze de istorie si filozo-
fie, de matematica sunt traduse din
limba franceza in limba greaca, pe
care romanii o stapaneau si o inte-
legeau mai bine.

Innoirea limbii romane lite-
rare prin asimilarea si incadrarea
elementelor lexicale occidentale a
devenit in secolul al XVllI-lea un
fenomen de discontinuitate in con-
tinuitate, in sensul ca reorganizarea
lingvistica a Tnsemnat Tnlocuirea
elementelor vechi turcesti si neo-
grecesti cu structuri noi, ce cores-
pundeau aspiratiilor unei epoci de
mari framantari sociale, politice si
culturale. Influentele occidentale
au fost receptate diferit in cultura
roméaneasca. Alexandru Niculescu
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[2] a observat ca in Muntenia si in
Moldova receptorii culturii Occi-
dentului apartin altor clase sociale
si orientari culturale decat in Tran-
silvania, unde lupta de emancipare
nationala isi gasise un aliat fidel in
filozofia luminilor, in lucrari istorice
si filozofice.

Influenta franceza a avut un
rol decisiv la desavarsirea carac-
terului modern al limbii roméane li-
terare, cel putin din doua motive.
Primul are in vedere consgtiinta ori-
ginii romane comune a celor doua
popoare si a inrudirii lor lingvistice.
Cel de-al doilea motiv formulat de
Stefan Munteanu [3] valorifica pres-
tigiul cultural al Frantei la inceputul
secolului al XIX-lea gi relatiile de
ordin politic si economic existente
intre Franta si Romania. Majoritatea
termenilor noi sunt imprumutati in se-
colul al XVllI-lea si, mai cu seama, la
inceputul secolului al XIX-lea.

Insertia de termeni neologici
s-a realizat la nivelul conceptelor,
pe variate arii ale activitatii stiintifi-
ce, politice si culturale. Asa, de pil-
da, etimonul francez fundamentea-
za, in buna parte, limbajul filozofic
romanesc. In 1846, A. T. Laurian
traduce manualul de filozofie al lui
A. Delavigne. in absenta unui lim-
baj filozofic, traducatorul introduce
un numar apreciabil de neologisme
pentru a defini raporturile dintre no-
tiuni gi realitatile reprezentate de
acestea. Laurian recurge ,la o vor-
ba noua pentru fiecare idee noua”,
cu scopul marturisit ,de a forma o
limba filozofica pentru cugetarea
filozofica”. Termenii supravietuiesc
si astazi prin valorile semantice no-

vatoare: analogie, eroare, filozofie,
forma, idee, imagine, logicd, sen-
sibilitate.

Influenta franceza in termino-
logia filozofiei romanesti nu este un
fapt izolat. Domeniul stiintelor pozi-
tive si al tehnicii cuprinde o boga-
ta sfera lexicala cu neologisme de
provenienta franceza. D. Macrea
[4], intr-o comunicare prezentata la
Congresul de filologie romanica de
la Madrid, ocupandu-se de studiul
neologismelor cu etimon francez,
remarca faptul ca 27% din terme-
nii stiintifici si tehnici sunt numai
de origine franceza. Adunand insa
numarul termenilor pe care limba
romana fi are comuni numai cu fran-
ceza, total sau partial, cu celelalte
limbi, cercetatorul obtinea un total
de 73,39%, folosind ca argument
influenta franceza a terminologiei
tehnice, indiferent de limba in care
aceasta circula la acel moment.
Al. Graur observa insa ca nu toate
aceste neologisme sunt de origi-
ne franceza, avand in vedere doar
termenii care prezinta fonetism
specific frantuzesc. Pentru a ne
face o idee si in ceea ce priveste
bogatia semantica a terminologiei
tehnico-stiintifice, Theodor Hristea
oferea spre exemplificare o lista
aproape completa a compuselor
cu radio-: radiocomunicatie, radio-
conductor, radiodifuza, radiodifuziu-
ne, radioelectricitate, radioelement,
radioemisie, radioemitator, radiofar,
radiofrecventd, radiojurnal, radiolo-
cator, radiolocatie, radionavigatie,
radioreceptor, radioreceptie, radio-
reportaj, radioreporter, radiotehni-
cd, radiotelefonie, radiotelegrafie,
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radiotelegrafist, radiotelegrama,
radioterapie, radiotransmisiune.
Neologismele de origine fran-
ceza se modeleaza, de regula, sis-
temului fonetic si morfologic al limbii
roméane. Dificultatile intdmpinate
se datoreaza deosebirilor majore
existente la nivel fonetic, intre cele
doua limbi. in limba romana nu exis-
ta vocalele G si 6 si nici consoana
n. Un substantiv ca frantuzescul
bureau (pronuntat bird) a devenit
birou suferind transformarea lui G in
i. Vocala o apare in majoritatea cu-
vintelor franceze cu sufixul nominal
-eur (chaufeur, professeure), sau cu
cel adjectival -eux (capricieux). in
limba roméana, vocala 6 din aceste
sufixe va deveni e: sofer, somer,
dupa modelul cuvintelor cu -er, exis-
tente in limba romana (dulgher) sau
a celor cu -or (calator). Adjectivele
s-au adaptat dupa modelul deriva-
telor romanesti cu vechiul sufix -os
(< lat. osus): luminos.
Neologismele franceze mai
vechi, terminate in -o, (bureau,
stylo) au dezvoltat in limba roméana
elementul labial al vocalei o, deve-
nit semivocala -u: birou, stilou. Tm-
prumuturile mai recente conserva
vocala -o0; modificarile se produc la
nivelul accentului (radio) si al fle-
xiunii, Tn sensul articularii greoaie
a substantivului: radioul, radidlului.
Stefan Munteanu a retinut tendinta
existenta in limba romana actua-
Ia de a inlocui substantivul cu o
locutiune: aparatul de radio, pen-
tru radioul. In cazul substantivelor
neologice terminate n -U in limba
franceza (pardessu) -U se difton-
gheaza (pardesiu) dupa modelul

vechilor substantive romanesti
-iu: vizitiu.

Exista in cea de-a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea ten-
dinta de normare a pronuntarii prin
identificarea imaginii grafice cu cea
acustica. Asa se explica mentinerea
in limba roména a vocalei e urmate
de n + consoana din cuvantul de ori-
gine franceza, de tipul: fr. Pension,
influence, offenser etc. sau in con-
temporan (fr. contemporain).

Modificarile fonetice apar deo-
potriva in tema si in afixe. La nive-
lul temelor, vocala a (accentuata)
s-a pastrat in forme ca: interesant
(fr. interessant), reprezentant (fr. re-
présentant). Vocala 6 (accentuata)
s-a diftongat in o0a, fenomen gene-
ral in cuvintele mostenite: coloana
(fr. colonne), consoanéa (fr. con-
sonne) la nivelul flexiunii nominale
sau a convoca (fr. convoquer), a
provoca (fr. provoquer) la persoa-
na a lll-a (convoaca, provoaca), in
cazul flexiunii verbale. Vocala 6 nu
cunoaste fenomenul diftongarii in
cazul termenilor cu etimon grecesc,
intrati in limba roméana prin limba
franceza: axioma, metoda. La nivel
consonantic, grupul cs din elemen-
tele franceze s-a redus la s.

Transformarile fonetice se
produc si in structura afixelor. Sufi-
xul francez -ment (lat. -mentum) se
mentine Tn unele neologisme: docu-
ment, eveniment, sentiment.

Vocala € + n + consoana din
sufixul frantuzesc -ence (lat. -entio)
a suferit transformari complexe, in
cuvinte precum: tendinta, sentinta
unde a evoluat la -inta, sau in cu-
vinte ca: independentd, influenta,
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in care s-a mentinut la forma -enfa.
Limba romana contemporana a fi-
xat ambele modele: consecinta,
consecventd intr-o prima etapa,
inclinand ulterior spre varianta
-enta.

Neologismele formate cu sufi-
xul -ie, cu corespondent in franceza
-ion, italienescul -ione si latines-
cul -io de tipul natiune (fr. nation,
ital. nazione, lat. natio) s-au impus
prin activitatea Scolii Ardelene si
a scriitorilor de la 1840, inlaturand
formele italienizate cu sufixul -ione,
pe care poetii Vacaresti au incercat
sa il impuna in cuvinte de tipul: pre-
pozitione.

Modificari radicale au suferit
neologismele si in ceea ce priveste
incadrarea morfologica. Femininele
din franceza, mai cu seama, devin
in limba romana neutre: fr. incen-
die, prelude. Majoritatea neologis-
melor integrate la genul neutru pri-
mesc desinenta -uri, dupa modelul
neutrelor vechi romanesti, de tipul:
lucruri. Treptat , se va impune cea-
laltd desinenta a pluralului neutru,
-e. personaje, elemente.

Unele verbe neologice intrate
din limba franceza au fost incadrate
la conjugarea |, careia ii apartineau
si Tn limba franceza intre 1840-
1860: a contribua (fr. contribuer),
a dispoza (fr. disposer), folosite
de M. Kogalniceanu si, respectiv,
N. Balcescu. Forma actuala s-aim-
pus sub influenta modelului latin: a
contribui (lat. contribuere), a distri-
bui (lat. distribuere).

Flexiunea verbala a suferit
modificari majore si datorita con-
curentei dintre etimonul latin gi

cel francez: dirige / dirija (fr. diri-
ger), protege / proteja (cu etimon
francez), corecta / corija. Modelul
occidental a impus neologismul in
limba romana literara. Verbele de
conjugarea | din franceza au fost
greu de incadrat datorita faptului
ca inlimbaromana, la conjugarea
I, exista doua categorii: verbe fara
sufix flexionar (a aduna, a alerga,
a chema) si verbe cu sufix: lucrez,
pastrez, desenez. Verbele de con-
jugarea a lll-a din limba franceza
terminate n -ir, de tipul: apparte-
nir, reussir, si-au gasit loc in limba
romana fie la conjugarea a lll-a (a
apartine), fie la conjugarea a IV-a
(a reusi) cu sufixul -esc, prin ana-
logie cu privesc, folosesc.

Si derivarea a fost sensibila
la influenta franceza: in cazul unor
adjective neologice, limba romana
paraseste unele afixe, dupa mode-
lul francez: idealnic / ideal (dupa
fr. ideale), moralnic / moral (dupa
fr. moral(e)). Situatia este identica
si in cazul sufixului mai vechi -icesc
din filozoficesc, politicesc, inlocuit
cu afixul -ic: filozofic, politic. Tot mo-
delul francez este imitat si in cazul
unui alt afix -esc din adjective ca:
roméanesc, franfuzesc.

Transpunerea unui termen
cu un sens nou si o forma diferita
dintr-un idiom in altul nu este sin-
gura forma de imprumut in limba
roméana. Neologismele sunt du-
blate de frazeologie. Preocuparea
de a Timbogati limba literara prin
calchiere a inceput din prima ju-
matate a secolului al XVlllI-lea si
a continuat in secolul al XIX-lea,
impusa de necesitatea crearii ter-
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minologiei stiintifice, filozofice, gra-
maticale [5]. D. Cantemir, in Istoria
ieroglifica si in Divanul utilizeaza
numeroase forme calchiate dupa
modelul limbilor latind si greaca.
Cele mai multe unitati frazeologice
din sec. al XIX-lea sunt calchiate
dupa limba franceza. Th. Hristea
[6] a consacrat un capitol amplu
calcului in limba roméana, pro-
punand o clasificare riguroasa a
faptelor. Calcul bazat pe traduce-
rea tuturor elementelor modelului
strain si calcurile partiale (o parte
a compusului e calchiata, iar alta
este Iimprumutata) sunt formatiuni
lexicale frecvent intalnite in limba
romana contemporana. lata cate-
va calcuri totale: ceas — bratara
(dupa fr. montre bracelet), caine-lup
(fr. chien loup), héartie moneda
(fr. papier-monnaie), nou-nascut
(dupé fr. nouveau-né). In unele si-
tuatii, cuvintele vechi si-au imboga-
tit continutul semantic sub influenta
termenilor francezi corespunzatori:
nebun (cu sensul modern de pie-
sa la jocul de sah, calchiat dupa
fr. fon); radacina (cu sensurile pe
care la are in lingvistica, matema-
tica: radacina unui cuvant — dupa
fr. racine d’un mot, radacina a
unei ecuatii, dupa fr. racine d’une
écuation). Expresiile a da un ceali,
a invita pe cineva la un ceai sunt
traducerea expresiilor frantuzesti
corespunzatoare: donner un thé si
inviter qulqu’un a un thé. Si expre-
sia ceal dansant este redarea, n
limba romana, a fr. thé dansant.
In categoria calcurilor au fost
admise si derivatele romanesti (cu
prefixe, sufixe, parasintetice). Cele

mai multe din aceste calcuri sunt
adaptari ale formelor franceze: in
derivatele cu intre- prefixul este o
adaptare a fr. entre- (lat. inter-) la
tema copiata dupa acelasi model:
intredeschide (fr. entrouvrir), intre-
tine (fr. entretenir), intrezari (fr. en-
trevair).

Formatiile cu prefixul con-, co-
sunt fie derivate neologice latine
(redau ideea de asociere) insem-
nand ,impreuna cu”, ,impreuna”:
lat. convocare, lat. contribuere,
lat. coniugare, fie calcuri partiale
dupa modelul francez: concluzie
(fr. conclusion / lat. conclusio),
conlocui (fr. cohabiter), consfinti
(fr. consacrer), complacea (fr. com-
plaire). Tot in categoria derivatelor
cu dubla ascendenta — latina (in
cuvantul mostenit) si franceza (in
formatiile Tmprumutate), au fost
inserate si alte prefixe. De- mos-
tenit din latina, in structuri ca lat.
deprehendere, poate fi regasit si
in derivatele calchiate partial: de-
mers (dupa fr. démarche), deducere
(lat. déducere, fr. deduire), descrie
(fr. décrire, lat. describere). Afixul
de- nu trebuie confundat cu des-,
prefix mostenit (lat. dis-) in structuri
ca: desparti, dezlega etc.

In- (im-) creeaza derivate de
tipul insufla : |at. insuflare, fr. inspi-
rer. (In secolul al XIX-lea a cunoscut
etapa de calc integral — insufla.)

Ca prefix neologic, inter- (fr. in-
ter-, lat. inter-) a dus la aparitia for-
matiilor de tipul: interzicere (fr. in-
terdire, lat. interdicere).

Siafixul pre- (fr. pré-, lat. prae-)
a devenit prolific in derivate ca pre-
vedea (fr. prévoir), preveni (fr. pré-
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venir, lat. praevenire). Pro- (fr. pro-,
lat. pro-) apare in structuri calchia-
te partial: propune (lat. proponere,
fr. proposer). Exista formatii in care
etimonul latin trebuie luat in consi-
derare inainte de toate, deoarece
numai acesta a stat la baza formei
romanesti: des-, de pilda, este pre-
fix mostenit (lat. dis-) Tn dezlega,
descoperi la care nu se atasea-
za forme calchiate, ci derivate pe
teritoriul limbii roméane: desface,
desprinde. n alte situatii, etimonul
francez este fundamental pentru
derivatele calchiate partial: contra-
face (fr. contrefaire), contrazice
(fr. contredire).

Procesul de integrare a neo-
logismelor si a calcurilor lingvistice
este unul indelungat, continuand pe
tot parcursul secolului al XX-lea.
Fie ca a fost supraevaluata, fie ca
a provocat polemica, cert este fap-
tul ca influenta franceza reprezinta
nu numai un mijloc de imbogatire si
nuantare, ci si o redefinire a fizio-
nomiei neolatine a limbii roméane, in
aria romanitatii balcanice.
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Elena VARZARI

ORDINEA CUVINTELOR
S| COEZIUNEA
PROPOZITIILOR

IN CRONICILE
ROMANESTI VECHI

O preocupare constanta a
lingvisticii actuale a devenit studie-
rea textului din diverse perspective.
Lingvistica textului, gramatica textu-
lui, transfrastica s.a. au inceput sa
se contureze ca niste discipline de
sine statatoare.

Definitiile conceptului de text
variaza de la un autor la altul, dar
principiul dupa care acesta poate
fi identificat este, n linii mari, ace-
lasi — coeziunea elementelor com-
ponente. Cf.: Textul ,este o unitate
ideala superioara de comunicare,
ce tinde s& aiba un continut inchis si
terminat, semnul sau distinctiv con-
stituindu-I coeziunea™. O succesiu-
ne de propozitii este receptata drept
text atunci cand exista o unitate a
referintei (relatiile anaforice si cata-
forice), o unitate lexicala (repetarea
in text a caracteristicilor obiectului
studiat), o unitate a perspectivei co-
municative (analiza in tema —rema
a propozitiilor ce se succed), o uni-
tate temporala si o unitate a punc-
tului de vedere™. ,Una dintre cele
mai raspandite modalitati de a de-
fini textul (ca o entitate distincta de
propozitie / fraza) este acela de a-l

considera o secventa (sir) de uni-
tati lingvistice (de obicei, propozitii)
a caror legatura se manifesta prin
anumite particularitati gramaticale,
particularitati care apar cu precade-
re ca rezultat al relatiilor transpro-
pozitionale™. Din considerentele de
mai sus retinem ca trasatura esen-
tiala a textului — coeziunea — poate
fi reprezentata in text prin mai multe
mijloace gramaticale, aspectul care
ne intereseaza aici (din cauza in-
terdependentei lui cu topica) este
perspectiva functionald a propozi-
tiei (numita Tn unele studii ,pers-
pectiva comunicativa”, ,analiza in
tema — rema”, ,analiza actualiza-
ta”). Segmentarea informationala
binara / analiza actualizata a unei
propozitii nu este posibila fara a se
face referinta la contextul anterior sau
la cel ulterior propozitiei discutate.
Succesiunea informatiei cunoscuta
din contextul anterior (numita ,tema”
in lingvistica textului) — informatie
noua pentru locutor si receptor (nu-
mita n lingvistica textului ,rema”)
reprezinta o modalitate sigura de
redare a coeziunii propozitiilor in
text, in special, in situatiile in care
informatia noua, ,novum”-ul, adica
rema propozitiei precedente, de-
vine tema, ,datum” sau informatie
detinuta prealabil in propozitia ur-
matoare.

R. de Beaugrande si W. Dre-
ssler atesta cateva mijloace gra-
maticale de marcare a coeziunii:
repetarea elementelor lexicale,
recurenta partiala (repetarea unui
anumit element lexical asociata cu
inlocuirea elementului lexical care
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o realizeaza concret), parafraza,
pro-formele (se identifica de multe
ori cu pronumele), elipsa, timpul,
expresiile jonctive’. Dintre altele
ar mai fi de indicat: paralelismul;
perspectiva functionald a propozi-
tiei; intonatia®. In aceasté clasificare
aspectul care ne preocupa poate fi
identificat, mai ales, in repetare si
in recurenta partiald, mai putin in
celelalte tipuri. Examinand relatii-
le sintactice stabilite intre membrii
propozitilor coezive, lingvistii rusi®
evidentiaza cateva aspecte ale fe-
nomenului amintit: repetarea ele-
mentelor lexicale, utilizarea varia-
telor forme de pronume, sinonimia
lexicala. Potrivit acestora, legatura
intre propozitii este de doua tipuri:
in lant si paralela. Topica poate ex-
prima ambele tipuri de coeziune:
in cazul legaturii in lant informatia
cunoscuta din contextul anterior,
adica tema propozitiei date, formata
din rema propozitiei precedente (in-
formatia noua), se va afla pe primul
loc servind ca liant:

(1) Si adusese si céfva greci
cu dansul, carii fusese din casa
Brancovanului-voda. Ce iarasi acei
greci I-au adus la stricaciune, pre-
cum sa va arata inainte (I. Neculce,
p. 416).

(2) Ce pliindu ai cu pace dom-
nii sale 12 ani, cu tara asedzata in
tot bivsugul, au platitu si el datoriia
omeneasca. Au murit leremia-voda
in anul 7116 (M. Costin, p. 146).

In exemplul (1) legatura in lant
este realizata si prin repetarea ele-
mentelor lexicale, iar in (2) cu aju-
torul sinonimiei (elementul nou din

prima propozitie — ,a muri” — devine
0 cunoastere preexistenta in pro-
pozitia urmatoare). Folosind termi-
nologia lui I. Mistrik?, Tn exemplele
date putem distinge doua tipuri de
legatura: glutinarea si recurenta.

Tn cazul legaturii paralele,
factorii de ordin stilistic, ritmic sau
de altd natura determina reluarea
structurii sintactice a propozitiei
precedente si in asemenea conditii
topica poate fi insotita si de mijloace
lexicale in realizarea coeziunii:

(3) Atunce Constantin visterni-
cul, mergand la Cetatuie sa spuie lui
Mihai-voda de tatarf ca au sosit, nu
[-au gasit Tn Cetatuie si au purcesu
savie la lesi, la Mihai-voda. Atunce
si catanele sosis-in lasi fara veste
(I. Neculce, p. 417).

Coeziunea presupune ca in
fiecare dintre propozitiile ce se suc-
ced ntr-o secventa se formuleaza
in nuce scopul comunicarii pentru
propozitiile urmatoare. Astfel, topi-
ca la nivelul textului este determi-
nata de relatiile care se stabilesc
intre memobrii propozitiilor coezive,
iar ordinea cuvintelor capata astfel
functia de a realiza organizarea
unitara a textului. Valoarea struc-
tural-organizatorica a ordinii cu-
vintelor e si mai mare daca luam
in considerare faptul ca functia de
organizare a textului este o functie
de baza a limbii, iar studiul topicii la
nivelul textului permite dezvaluirea
mecanismului ei de aplicare.

Functia de realizare a coe-
ziunii textului sau functia struc-
tural-organizatorica a topicii este
examinata de F. Dane$ in studiul
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sau despre modelarea progresiei
comunicative a textului. El pornes-
te de laimportanta pe care o detine
tema (informatia cunoscuta) pentru
reprezentarea relatiei complexe
tema(T) — rema(R) intr-un text i
atesta trei tipuri de succesiune sau
de progresie tematica®:

—succesiune lineara simpla cu
tema discontinué (fiecare R devine
in propozitia urmatoare T);

— succesiune tematica cu
tema constanta (la T, care ramane
neschimbata, se ataseaza noi R), o
asemenea succesiune fiind specifi-
ca secventelor descriptive;

— succesiune tematica cu
teme derivate din hipertema (hiper-
tema este dominanta semantica a
unui sir de cuvinte coreferentiale
intr-o secventa de text).

Succesiunea simpla (tipul 1),
modalitatea cea mai evidenta prin
care topica participa la realizarea
coeziunii, este specifica si pentru
cronicile romanesti:

(4) Si apoi din sluga lui intele-
gandu ca este Jolcovschii, i-au dus
capul la Schinder-pasea. Si au sta-
tut toata dzua intr-o sulité inaintea
corturilor lui Schinder-pasea capul
lui Jolcovschii. Si intr-acela loc sta
stalp de piatra (M. Costin, p. 158).

(5) A doa dzi, septemvrie 20,
au sosit si Schinder-pasea cu toate
ostile asupra taberii lesasti, ce lesii,
cat s-au facut dzua, statusa unde
i-au apucat dzua. Si intr-aceia dzi
au fostu razboiu foarte tare si mare
(M. Costin, p. 157).

In exemplele de mai sus suc-
cesiunea lineara la nivelul textului

este complicata la nivelul propozi-
tiei prin prezenta mai multor ele-
mente Tn cadrul remei (,au statut
toatd dzua / intr-o sulita / inaintea
corturilor lui Schinder-pasea”),
ceea ce nu Tmpiedica insa reali-
zarea coeziunii progresive a tex-
tului. Recurenta (in exemplul (4))
probeaza trecerea elementului nou
al unei propozitii (,intr-o sulita ina-
intea corturilor lui Schinder-pasea”)
intr-un element care serveste drept
punct de plecare pentru propozitia
urmatoare (,siintr-acelaloc...”), ca
rezultat, realizandu-se coeziunea
intre propozitii. In exemplul (5) pre-
domina tipul Il de progresie tema-
tica. Aici tema (anumite elemente
ale temei) ramane constanta intr-un
lant de propozitii coezive, schimban-
du-se doar rema, totusi acest model
nu apare in stare pura, ci alternea-
za cu modelul 1. In plus, in exemplul
dat, legatura intre propozitii este
realizata de topica in corelatie cu
mijloace de alt ordin: pronumele
demonstrativ (a se vedea si (4)),
elemente lexicale partial repetate,
paralelismul (propozitile compo-
nente ale acestui microtext incep cu
o structura sintactica similara).
Dintre modelele comunicative
formulate de Dane$ cele mai ras-
pandite la cronicarii romani sunt
tipurile | si I, care, de regula, se
combina intre ele. Tipul | este domi-
nant in secventele in care cronicarul
dispune de foarte putina informatie
si se limiteaza doar s& mentioneze
protagonistii sau evenimentele in
succesiunea lor. Cf.: ,Pre urma lui
Dragos-voda, au statut la domnie
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filu-sau, Sas-voda si au tinut dom-
niia 4 ani si au murit. Dupa moartea
lui Sas-voda, au tinut domniia fiiu-sau,
Latco-voda 8 ani. Pre urma lui Lat-
co-voda au domnit Bogdan-voda 6
ani” etc. (G. Ureche, p. 29).

La unii cronicari (l. Neculce,
in Letopisetul Cantacuzinesc) pe
portiuni destul de intinse poate sa
fie utilizat si un singur tip:

(6) Deci atuncea boiarii cati
era pribegi inca au venit de s-au in-
chinat toti la Alexandru-voda. Dupa
aceea trecand 2 luni, iar Alexandru-
voda au inceput de au taiat multime
de boieri, anume: Radul logofatul ot
Dragoiesti, i Mihnea ot Badeni ... si
alti, mesita septevrie 1 deni. Si au
facut Alexandru-voda, din jos de
Bucuresti, 0 manastire mare, hram
Svetaia Troita (Letopisetul Canta-
cuzinesc, p. 142).

In constructiile cu teméa con-
tinua derivata din rema propozitiei
initiale (ca Tn exemplul de mai sus)
cronicarul deseori plaseaza tema
(elementul cunoscut din contextul
anterior) in prima pozitie, uneori
printr-un nominativus pendens
(constructie anacolutica), pentru
ca apoi sa introduca o informatie
noua printr-o rema care va fi pre-
luata si detalizata pe parcursul
unei secvente. Propozitiile con-
struite cu tema continua, in cazul
in care nu intervin alti factori, res-
pecta aceeasi ordine a cuvintelor
ca in prima propozitie pentru a
sublinia, printr-un paralelism sin-
tactic, informatiile noi: actiunea,
comportamentul protagonistului
(subiectului-tema).

Tipul Il este atestat in cronicile
romanesti, mai ales, intr-o varian-
ta cu hipertema. Spre deosebire
de modelul cu teme care reies din
hiperrema (schema abstracta 1),
cronicarii prefera structurile cu teme
derivate dintr-o hipertema: tema
intregii secvente este plasata la in-
ceputul primei propozitii i preluata,
repetatd sau subinteleasa, in pro-
pozitiile ulterioare:

T1— R1

|
T1— R2

!

T1— R3

Aceasta varianta a tipului [l nu
trebuie confundata cu tipul Il (apud
Danes), unde temele sunt derivate
dintr-o hipertema si nu se identifica
cu aceasta, ca in exemplul:

(7) Vladislav-voievod Batranul
au venit domn cand au fost cursul
anilor de la Adam 6935. Acesta
au facut biserica domneasca din
Tarsor. Si au pierit de sabie, in mij-
locul Tarsorului. Si au domnit ani
18 (Letopisetul Cantacuzinesc,
p. 106).

Ocupand pozitia initiala in pri-
ma propozitie, tema (exprimata prin
subiect, complement direct sau in-
direct) este adusa in acelasi loc si
in celelalte (daca este exprimata),
iar propozitile ocurente pastreaza
astfel o topica directa. Functia po-
zitiei initiale in cadrul acestui tip nu
se rezuma la organizarea textului,
ci este si una de evidentiere a temei
(hipertemei). Secventele construite
dupa modelul dat apar, mai ales,
in acele fragmente ale cronicilor,
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unde autorii dispun de putina infor-
matie. in asemenea conditii propo-
zitiile coezive nu se completeaza
reciproc, ci fac referinta, in fond,
la informatia din propozitia initiala
a secventei. Atunci cand cronicarii
dispun de o informatie mai bogata,
ei cauta sa surprinda o legatura in-
tre evenimente, sa le dea o inter-
pretare, sa faca unele paralele, in
consecinta, cele trei tipuri de baza
alterneaza. O varianta tipica n
acest sens, raspandita in letopise-
tele lui M.Costin, G.Ureche, dar si in
alte cronici, este revenirea la tema
initiala dupa un sir de propozitii cu
teme discontinue (tipul Il):

T1—-R1

| &«

T2—R2

| «

T3—R3

| &«

T1—-R4

Un asemenea model este
atestat, mai ales, Tn cronicile de
factura savanta, care dispun de ti-
puri comunicative complexe. Astfel
de constructii sunt motivate prin
tendinta autorului de a preciza prin
una-doua propozitii o idee expusa
anterior, apoi se trece la o alta idee,
pentru ca, in final, sa se revina la
ideea initiala.

Progresia tematica este unul
dintre aspectele cele maiimportante
ale organizarii textului, deci ale rea-
lizarii coeziunii lui, intrucat ilustrea-
za felul in care diverse segmente
de text participa la trecerea de la
informatia cunoscuta la cea noua.
Progresia poate lua diverse forme

in cronicile sus-numite, uneori deli-
mitarea unei scheme fiind destul de
dificila din cauza lipsei de coerenta
in text sau pe motivul interventiei
unor factori de ordin ritmic, stilistic
etc., care diminueaza rolul functiei
structural-organizatorice si al celei
comunicative a topicii in cronogra-
fia romaneasca. in special, este ca-
zul cronicilor lui Radu Greceanu, a
stolnicului Constantin Cantacuzino,
unde Tn cadrul dinamicii textuale nu
sunt schitate structuri informationa-
le actuale distincte. Organizarea
textului se bazeaza aici pe alte for-
me de realizare, iar topica are alte
functii primordiale.

Modelele de progresie comu-
nicativa pe care le-am identificat in
operele cronicarilor ilustreaza im-
punerea in textul artistic a rolului pe
care il indeplineste topica in realiza-
rea coeziunii. In plus, merita atentie
faptul ca progresia tematica este
unul dintre criteriile de baza in de-
limitarea componentelor segmen-
tarii informationale binare (tema
vS. rema) si poate motiva ocuparea
pozitiei initiale (in cazul temei) sau
finale (in cazul remei) pentru diferite
parti de propozitie

Studierea topicii din perspec-
tiva relatiei propozitie — text si deci
a corelatiei ordinea cuvintelor —
coeziunea propozitiilor permite
evidentierea si comentarea unor
particularitati, de altfel, neclare,
iar depasirea cadrului propozitiei
faciliteaza punctarea unor repere
pentru analiza variantelor, facto-
rilor si functiilor topicii in cronicile
romanesti vechi.
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1 KoxxeBHukoBa, K., O6 acriekmax
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CuHmakcuc mekcma, M., Hayka, 1979,
c. 66.
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de legatura intre propozitii: glutinarea
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te compacte). A se vedea lopLukoBa,
.M., [uckyccuoHHbIe 80rpockl opea-
Husayuu mekcma 8 4Yexocriogaykou
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M., Hayka, 1979, p. 354-357.
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Veronica PACURARU

CONSTRUCTIA

DE SENS

VS AMBIGUITATEA
SEMANTICA

A SEMNULUI LEXICAL

Semantica limbajului verbal,
care se realizeaza prin intermediul
semnelor lingvistice, comporta doua
straturi distincte: unul ,....care insem-
neaza ceva in limba, are semnificatie”,
si altul care, in discurs, ,desemneaza
ceva, are sens”... ,Toate discursurile
au sens, chiar atunci cand nu ne dau
decat sensul obiectiv, de constata-
re..” [1, p. 57]. Astfel, semnificatia
semnului lingvistic se prezinta drept
o caracteristica potentiala, ineren-
ta semnului ca unitate a sistemului
functional al limbii, in timp ce sensul
sau nu exista depus undeva, ci se
construieste nemijlocit in discurs,
prin activarea potentelor semantice
sistemice ale semnului. in discurs,
unde semnul este integrat intr-un
context, are loc articularea sensului
semnului, conform diferitelor legitati
si intentii de articulare, prin declan-
sarea unor mecanisme articulatorii
specifice, adecvate scopului co-
municarii. Contextul este, de fapt,
cadrul, care permite activitatea de
interpretare a discursului, in vederea
receptarii mesajului care se contine
in discurs [2].

Sensul global al discursului
se construieste gradual, ca o masa
in cregtere, prin imbinarea unitati-

lor semnificante de diferite tipuri si
niveluri: ,Analiza diferitelor texte...
releva existenta unor unitati semni-
ficante, care se plaseaza la niveluri
diferite si care se combina intre ele
ca o ,masa in crestere” (,par mas-
ses croissantes”), pentru a forma
unitati de rang superior, pertinente la
interpretarea semantico-pragmatica
[a textului]” [3, p. 26]. Reiese deci
ca sensul textului, ca produs al dis-
cursului, se constituie din unitati de
sens, materializate sub forma unor
semne, care se combind unele cu
altele si care, articulandu-gi conti-
nutul semantic in moduri diferite,
dau nastere la sensuri de ordin
superior.

Semnele lexicale, carora
in constructia de sens in cadrul
discursului le revine rolul central,
constituie, in virtutea naturii lor se-
mantice, a statutului lor semiotic si
functional, un tip specific de sem-
ne lingvistice, care pot sa apara
in doua ipostaze: cea de ,unitati
codificate”, cu statut de unitati ale
codului lingvistic, de natura repro-
ductibila, preponderent inregistrate
si descrise in dictionarele limbii, si
cea de ,unitati necodificate”, care
constituie manifestari ale discursu-
lui, comportand adeseori caracter
ocazional” [4, p. 249]. In opozitie
cu primele, semnele gramaticale si
cele indexicale exprima, in limba,
raporturi de localizare in spatiu, de
situare in timp, de posesie, depen-
denta etc. si le revine, in discurs,
rolul de a realiza diverse conexiuni
intre semnele lexicale sau de ,a
efectua functii subiacente, comple-
mentare, de actualizare, cuantifica-
re, identificare, prezentare sau, pur
si simplu, doar de a face referinta
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la semnele lexicale, adica de a stabili
cu ele raporturi anaforice, de desem-
nare mediata” [5, p. 493].

in text, ca produs al discur-
sului, in virtutea potentelor actua-
lizatoare inerente lui, are loc ac-
tualizarea plenara, de o maniera
particulara, a continutului semantic
al semnului in calitatea sa de con-
stituent al sensului discursului. Aici
se produce, de fapt, selectarea, in
functie de anumiti parametri, a unei
semnificatii potentiale, contextual
determinate, a semnului si trans-
formarea ei in semnificatie actuala
sau in sens [6, p. 85].

Or, clasa de semnificatii posi-
bile ale unui semn este, in general,
cu mult mai bogata decat semnifi-
catia precisa (= sensul), care i se
atribuie lui in cadrul unei comuni-
cari particulare. Tn plus, semnifica-
tile potentiale ale unui semn devin
semnificatii actuale (sau sensuri) ale
acestuia doar in contexte anumite.
Astfel, circumstantele contextuale,
alaturi de elementele de semnifi-
catie prevazute de cod, sunt si ele
constituente de semnificatie, care
se degaja din contextul concret si
contribuie la constructia de sens in
discurs. E de remarcat, in acelasi
timp, ca, In discurs, semnificatiile
actuale contextuale pot avea valori
diferite pentru emitator si pentru re-
ceptor, iar unele semne pot prezenta
indeterminare semantica, admitand
interpretari multiple sau plurilecturi.
E de la sine inteles ca aceasta duce,
in mod iminent, la aparitia unor am-
biguitati si deci la posibile esecuriin
comunicare si in comprehensiune.

Ne vom construi afirmatiile ul-
terioare avand ca ipoteze de pleca-
re urmatoarele consideratii:

* Sensul se construieste in dis-
curs, el nu exista in afara acestuia.

» Exista un decalaj intre va-
loarea pe care o comporta semnul
lexical in codul semiotic si valoarea
lui semantica in discurs.

* Valoarea semiotica a sem-
nului lexical este legata de codul
lingvistic.

* Valoarea semantica a sem-
nului lexical este legata de context
in actul de vorbire.

* Exista un decalaj intre dictio-
nar si realitate.

Textul reprezinta astfel acel
palier lingvistic — discursul, care
permite actualizarea plenara a
continutului semantic al semnului
lexical, ca principal component al
sensului global al discursului, iar
atunci cand e necesar, textul fa-
vorizeaza si dezambiguizarea se-
mantica, adica relevarea sensului
precis, actual, pe care il comporta
intr-un anumit context enuntiativ un
semn lexical ambiguu, din punctul
de vedere al receptorului sau din
cel al emitatorului. Or, semnul lexi-
cal raméane ambiguu nedeterminat
din punct de vedere semantic atata
timp cat este considerat in mod izo-
lat, Tn afara contextului de utilizare.
El nu este inteles pe deplin decét in
raport cu cel putin un alt semn cu
care partajeaza minimum o trasatu-
ra de sens comuna. lar contextele
de diferite tipuri, ca loc de actuali-
zare a relatiilor inerente semnului,
creeaza pentru el conditiile necesa-
re acestei actualizari — niste clase
sintagmatice, in interiorul carora
semnificatiile-tip sunt articulate
intr-un anumit mod si transforma-
te astfel in sens. Contextele (atat
cele lingvistice, cat si cele extra-
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lingvistice) permit, de fapt, releva-
rea valorilor semnului si referirea
lui, directa sau mediata (indirecta),
adica prin inferenta, la un segment
din lumea inconjuratoare.

E cert, discursul artistic, ca
un discurs specific, comporta un
caracter polifonic, el putand sa im-
bine concomitent mai multe acte de
limbaj si intentii, care participa la
constructia sensului global al tex-
tului, ca produs al discursului. Din
acest considerent, discursul artistic
se preteaza unei analize prin prisma
teoriei enuntarii si din perspectiva
diferitelor intentii, In cea mai mare
parte convergente, care concurea-
za la constructia de sens [7]. Doar
o atare analiza permite accesarea
sensului discursului.

Astfel, in discurs, inteles ca
proces de enuntare [a mesajului],
care, conform lui E. Benveniste,
reprezinta ,un act individual de
apropriere a limbii”, ,...punerea in
functiune a limbii printr-un act in-
dividual de utilizare”, ,....semantiza-
rea limbii...” [8, p. 80; 81], sensul
semnului lexical, ca unitate consti-
tuenta a sensului general al mesa-
jului, este articulat in mod diferit,
conform unor intentii ale enuntia-
torului / enuntiatorilor sau relativ
la situatia enuntiativd concreta.
Sensul semnului lexical poate fi,
de asemenea, axiologizat conform
unor sisteme de valori opozitive
('pozitiv’ / 'negativ’ (sau ’euforic’ /
"disforic’), 'adevarat’ / ’fals’ etc.).
Sensul se poate afla in raport direct
sau indirect (mediat, prin inferenta
semantica sau logico-semantica)
cu lumea inconjuratoare sau cu si-
tuatia concreta in care se realizea-
za enuntul. Destinatarul enuntului

(enuntiatarul), pentru a ajunge la
intelegerea mesajului enuntat, este
pus in situatia de a releva meca-
nismele de articulare a sensului si
de a decripta semnele lexicale al
caror sens ramane nedeterminat,
neinteles din cauza ambiguitatii
semantice pe care ele o prezinta.
In acest scop, enuntiatarul se vede
obligat a opera o selectie a trasa-
turilor semantice constituente ale
semnului care prezinta indetermi-
nare semantica, ca unitate consti-
tuenta a sensului global, si a rele-
va acele trasaturi, care se contin
implicit in semn, adica pe care le
induce, le infereaza semnul lexical
al carui continut semantic se preci-
zeaza in vederea comprehensiunii
textului. Altfel spus, enuntiatarul se
vede obligat a descoperi pentru
sine mecanismele de constructie
a sensului, care in text au nu doar
rolul de a asigura coerenta si inte-
gritatea semantica a acestuia, ci Si
functie dezambiguizatoare. Printre
acestea, se impun:

¢ Articularea focalizata a sen-
sului semnului prin intermediul:

— unor seme actualizate din
componenta structurii semantice
a semnului ambiguu, plasate in
amonte sau n aval, in detrimentul
altor seme virtualizate;

— unor contrarii semantice,
plasate in contextul imediat al sem-
nului care prezinta indeterminare
semantica;

— raportarii semnului ambi-
guu, prin intermediul contextului,
la unul dintre cAmpurile semantice
sau conceptuale ale lexicului;

¢ Articularea izotopica a sen-
sului semnului, prin intermediul izo-
topiilor discursive;



Gramatica

4

e Articularea axiologica a
sensului semnului ambiguu;

e Articularea inferentiala a
sensului semnului, prin intermediul
unui mecanism de inferentd seman-
tica sau de referenta indirecta;

e Asignarea de trasaturi se-
mantice (sau de nume) pentru sem-
nul care prezinta indeterminare se-
mantica.

De obicei, locutorii unei limbi
au in constiinta semnificatiile sem-
nelor lexicale ca unitati ale codului.
Orice semn lexical, ca unitate co-
municativ-semantica, este pasibil
de disociere in trasaturi constituen-
te de sens, semele, iar aceasta ana-
lizé semica sau componentiala, uti-
lizata preponderent in investigatiile
sistemice de semantica structurala,
reprezinta unul dintre mijloacele efi-
ciente, dezambiguizatoare de sens
in discurs, care face posibila releva-
rea articularii focalizate a sensu-
lui. E de remarcat ca, in interiorul
unui discurs, semele din structura
semantica a unui semn ca unitate
a sistemului limbii nu vor fi toate si
in mod necesar exploatate simul-
tan intr-unul si acelasi loc in text.
Daca s-ar compara diverse con-
texte in care este susceptibil de a
aparea unul si acelasi semn lexical,
s-ar putea constata ca sensul lui e
compus din trasaturi de sens care
il definesc si care insa nu se actua-
lizeaza toate in fiecare ocurenta a
sa. Fiecare ocurenta a semnului
poseda un sens care reprezinta, de
fapt, una dintre manifestarile posibi-
le ale semnificatiei semnului in text,
ca produs al discursului. Astfel, in
interiorul unui semn utilizat in dis-
curs, se disting, pe de o parte, seme
explicite, actualizate si, pe de alta

parte, seme implicite, neactualizate
sau virtualizate, dupa cum reiese
din exemplul ce urmeaza:

(1) Prezent la comandamen-
tul uneia din diviziile de pe frontul
Moldovei, divizia sa hotarasca la ce
regiment sa fiu repartizat [9].

(Fulga, 1976, p. 3).

Evident, pentru comprehen-
siunea mesajului pe care il contine
enuntul dat, enuntiatarul va trebui,
in primul rand, sa dezambiguizeze
sensul semnului /divizie/, la fiecare
dintre cele doua ocurente ale sale,
operand in acest scop o adevarata
selectie a trasaturilor de sens con-
stituente ale semnificatiei / semnifi-
catiilor acestui semn lexical ca uni-
tate a sistemului functional al limbii,
focalizate relativ la contextul enun-
tiativ concret si relevandu-le pe ace-
lea dintre ele care sunt actualizate
in contextul dat. Astfel, in deplina
conformitate cu principiile seman-
ticii cognitive, semnul /divizie/, al
carui sens apare in contextul dat ca
incert, ambiguu, comporta in DEX
urmatoarea definitie a continutului
sau semantic, pe care enuntiatarul,
in mod obisnuit, ar trebui sa o aiba
in constiinta: ,Mare unitate militara,
constituitéa de obicei din mai multe
regimente” « ,Comandamentul unei
divizii”. Printr-un efort interpretativ,
enuntiatarul va discrimina semele
actualizate (focalizate in jurul unu-
ia dintre hiperosemele posibile) in
fiecare dintre cele doua ocurente
ale semnului /divizie/ din contex-
tul dat. Dupa o prima confruntare
a semelor actualizate explicit in
text, ,regiment” si ,comandament”,
enuntiatarul poate deduce ca in pri-
ma ocurenta sensul semnului /divi-
zie/ este focalizat pe hiperosemul
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.Mare unitate militara”, iar in cea de
a doua ocurenta, pe hiperosemul
»,Comandament”.

Articularea focalizata a sensu-
lui semnului lexical se poate realiza
si prin plasarea semnului ambi-
guu in imediata vecinatate cu un
semn cu sens opus, contrariu,
dupa cum reiese clar din exemplul
ce urmeaza, din care sensul de
.Persoana adulta de sex masculin”
pe care il poseda, de fapt, in con-
textul dat, semnul ambiguu /hom-
me/, se degaja gratie prezentei in
imediata lui apropiere a contrariului
sau semantic /femme/, cu sensul de
.Persoana adulta de sex feminin”:

(2) — Je n'aime pas les hom-
mes non plus, vous savez.

— Mais vous détestez les fem-
mes encore davantage.

(Nothomb, 2001, p. 75).

Un rol aparte in dezambi-
guizarea semantica a semnului
in discursul artistic revine izoto-
piilor discursive, niste trasaturi
de sens comune pentru cel putin
doua semne lexicale — unitati se-
mantice, situate Tn vecinatate una
de alta, pe axa sintagmatica. Dat
fiind ca semnele lexicale Tsi ac-
tualizeaza, in context, nu toate, ci
doar anumite seme din structura
lor semantica, izotopiile joaca un
rol esential in depistarea semelor
actualizate intr-un anumit context
si deci In dezambiguizarea se-
mantica a semnului care prezinta
indeterminare semantica. Avand
functie semantic dezambiguiza-
toare, izotopiile asigura, in acelasi
timp, coerenta discursului si, prin
aceasta, inlesnesc comprehen-
siunea mesajului inclus Tn enunt.
Izotopiile discursive ocupa, de

fapt, locul central in arsenalul de
mijloace semantic dezambigui-
zatoare, ele actionand adeseori
in discurs conjugat, in paralel cu
alte mijloace dezambiguizatoare,
printre care articularea focalizata
a sensului semnului, prin ancora-
rea semnului ambiguu Tntr-unul
dintre campurile semantice sau
conceptuale ale lexicului:

(3) Voi depinde mereu de alti
factori, dintre care multi imbecili gi
dementi, dar superiori ratiunii mele
si modului meu de a gandi numai
fiindca au pe umar cu o tinichea mai
mult decéat mine.

(Fulga, 1976, p. 4).

Enuntiatarul enuntului (3) se
va vedea nevoit a opera dezambi-
guizarea semnului lexical /factor/,
care in contextul dat ramane am-
biguu (polisemantic) si impiedica
prin aceasta comprehensiunea
mesajului. Din mai multele semni-
ficatii inerente Iui ca unitate a co-
dului lingvistic, primul dintre sen-
surile semnului in cauza, care Ti
va veni Tn minte enuntiatarului, va
fi, cu siguranta, cel de ,Element,
conditie, imprejurare care deter-
mind ceva; cauza; conditie”. E
vorba oare cu adevarat de actuali-
zarea anume a acestei semnifica-
tii a cuvantului /factor/, sau, poa-
te, Tn acest context enuntiativ, el
comporta un alt sens? Cheia dez-
ambiguizarii semantice a acestui
semn ne-o sugereaza continuarea
enuntului, de unde desprindem
izotopia discursiva locala, de fapt
pluri-izotopia /fiinta umana/, care
se regaseste in semnele /imbe-
cili/, /dementi/, /Jumar/, situate pe
axa sintagmatica in acelagi enunt
cu vocabula /factori/. Gratie izo-
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topiei care se releva, enuntiatarul
poate deduce ca semnul lexical
/factor/ poseda, in contextul enun-
tiativ dat, sensul de ,Persoana cu
putere de decizie”.

In acelasi timp, exemplele
(3) si (4) pun in evidenta, pe lan-
ga articularea izotopica, si un alt
mecanism al constructiei de sens
in discurs, articularea focalizata
a sensului prin raportarea sem-
nului (cu sens ambiguu) la unul
din campurile semantice sau
conceptuale ale lexicului. Astfel
semnul /factor/ din ex. (3) e rapor-
tat la campul ,trasaturi psihice si
morale”, gratie prezentei in veci-
natatea sa a semnelor /imbecili/ si
/dementi/, iar semnul /homme/ din
ex. (4), la campul ,procreare”, prin
plasarea lui Tn acelasi context cu
semnul /naissance/:

(4) Tres drole. Mais un hom-
me a été aussi pour quelque chose
dans votre naissance.

(Nothomb, 2001, p. 75).

Organizarea semantica a dis-
cursului artistic se bazeaza si pe
articularea axiologica a sensu-
lui, o articulare prin care subiectul
enuntiator exprima drept pozitiva o
anumita valoare, si drept negativa
valoarea opusa primei, articulare
care, In general, are drept corolar
anumite efecte de sens, euforice
sau disforice. Relevarea meca-
nismului de articulare axiologica
a sensului semnului lexical este,
de asemenea, un instrument dez-
ambiguizator al continutului sau
semantic. Vom valida veracitatea
acestei asertiuni prin exemplul ce
urmeaza:

(5) Generalul, atunci, se in-
toarce catre seful de stat-major:

...Sunteti liberi! Esti liber, dom-
nule sublocotenent!

...Estiliber domnule subloco-
tenent Liber s& faci toata viata pe
saltimbancul gi liber sa te ploco-
nesti in fata oricarei marimi Liber
s& fii dispretuit si liber sé fii célcat
in picioare de orice natarau cu stea
in frunte Liber s&-nhati cu evlavie
arma cu care te-au blagoslovit dum-
nealor gi liber s& ucizi pe cine-fi
hotarasc ei Ucide Ucide Ucide Isto-
ria neséatula are nevoie de cat mai
multe crime...

(Fulga, 1976, p. 15).

Cert e ca, pentru a intelege
mesajul acestei secvente discur-
sive, enuntiatarul va activa acele
semnificatii ale semnului /liber/,
pe care le are in consgtiinta si care,
de obicei, coincid cu cele fixate Tn
dictionarul limbii. Astfel DEX-ul in-
registreaza, pentru semnul lexical
/liber/, mai multe semnificatii, iar
izotopia ,fiintd umana”, inerenta si
secventei discursive /domnule sub-
locotenent/, impune selectia doar a
uneia dintre semnificatii, care, po-
tential, s-ar preta contextului enun-
tiativ in care apare semnul in cauza:
(despre oameni) ,Care se bucura
de libertate, de independenta in-
dividuala gi cetateneasca; care are
posibilitatea de a actiona dupa voin-
ta sa, de a face sau de a nu face
ceva; care nu este supus nici unei
constrangeri; slobod”.

Dupa cum insa e lesne de
remarcat din fragmentul de text ci-
tat, meditatiile personajului central
al romanului vis-a-vis de notiunea
Jliber”, evidentiate aici si in roman
prin italice, pun in relief cu totul
alte seme din structura seman-
tica a semnului lexical prin care
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e desemnatd aceasta notiune in
contextul dat, semele actualizate
realmente in acest context situa-
tional-comunicativ gi care sunt, de
fapt, contrariile semelor potentia-
le, inerente semnului Tn cauza ca
unitate a sistemului limbii. Anali-
za semelor actualizate in aceas-
ta secventa discursiva impune,
de fapt, concluzia ca, in ocurenta
data, s-a produs o articulare axio-
logica generica (de tipul ,euforie
vs disforie”) a sensului semnului
lexical /liber/, o axiologizare care a
generat un efect de sens de natura
disforica, sub forma de enantiose-
mie contextual-situationala. Astfel
semnul lexical /liber/ poseda, in
macrocontextul dat, un sens nou,
impropriu, contrar semnificatiilor
sale obisnuite: ,Care este pus in
imposibilitatea de a actiona dupa
vointa sa; impus de circumstante
sa actioneze contrar propriei sale
vointe”.

Articularea inferentiala a
sensului semnului, prin interme-
diul unui mecanism de inferenta
semantica sau logico-semantica,
este unul dintre mecanismele frec-
vent utilizate Tn constructia de sens
in discursul artistic si reprezinta
fenomenul de referenta indirecta
sau mediata [10, p. 110], care se
releva la o analiza din perspectiva
referentiald, ca Tn mostra discursiva
ce urmeaza:

(6) Je lui avais bien dit d’en-
voyer promener les magazines
féminins.

(Nothomb, 2001, p. 84).

Dezambiguizarea semantica a
semnului lexical /magazines/, care
prezinta in contextul dat ambiguita-
te, vizeaza inlaturarea concomiten-

ta a indeterminarii sale semantice
si referentiale, posibila printr-o serie
de operatii interpretative cu carac-
ter de lant inferential, conjugate cu
relevarea pluriizotopiei discursive
Jfiinta umana” / ,persoana de sex
feminin”, pe care o impun cuvinte-
le /promener/ si /féminin/, situate
in amonte si in aval, in raport cu
semnul ambiguu /magazines/. Ca
urmare, enuntiatarul va deduce
pentru /magazines/ sensul ocazio-
nal de ,Jurnalist (persoana de sex
feminin), care lucreaza la o revis-
ta-magazin pentru femei”. Acest
mijloc de identificare a continutu-
lui semantic al semnului in discurs
tine de semantica referentiala, care
este una analitico-interpretativa si
contribuie la depistarea trasaturilor
referentiale ale semnelor, in vede-
rea conferirii atributelor de sens,
niste concepte ce definesc zona de
pertinenta lingvistica a semnului, in
functie de domeniul de aplicare a
semnului si de aferentele lui con-
textuale si socialmente normate.
Se impune insa precizarea ca defi-
nitia sensului, formulata ca urmare
a unei abordari analitice referentia-
le, nu descrie obiectul, lucrul, fiinta,
starea etc. denumite, dupa cum se
pretinde adesea, ci ea pune in evi-
denta trasaturile de sens lexical,
pertinente pentru obiectivul urma-
rit — dezambiguizarea semnului,
pentru inlaturarea indeterminarii
sale semantice.

E de remarcat, in acelasi
timp, ca sensul discursului artistic
se lasa interpretat si din punctul
de vedere al enuntiatorului, care,
participand nemijlocit la constructia
de sens, gaseste de cuviinta, la un
moment dat, ca un oarecare semn
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lexical este insuficient determinat
din punct de vedere semantic, sau
ca acesta prezinta echivoc si deci
admite plurilecturi. Astfel se face ca
enuntiatarul procedeaza, in vede-
rea facilitarii lecturii, la asignarea
de trasaturi semantice semnului
lexical respectiv prin intermediul
unei definitii perifrastice a continu-
tului semantic pe care el il atribuie
semnului Tntr-un anume context
discursiv:

(7)—Les levres ont deux roles:
D’abord, elles font de la parole un
acte sensuel. ...Mais le second role
est encore beaucoup plus important:
les lévres servent a fermer la bouche
sur ce qui ne doit pas étre dit.

(Nothomb, 2001, p. 68).

Dupa cum se vede clar din
exemplul citat, enuntiatarul, omi-
tand semul generic, atribuie sem-
nului /Iévres/ o serie de trasaturi
semantice diferentiale, care pun
in lumina caracteristicile functiona-
le ale referentului desemnat: ,ont
deux réles” + ,font de la parole un
acte sensuel” + ,servent a fermer
la bouche sur ce qui ne doit pas
étre dit”.

Concluzii

— Semnul lexical participa
nemijlocit la constructia de sens
in discurs. El reprezinta o unitate
constituenta a sensului global, care
se articuleaza prin intermediul unor
mecanisme diverse. Unele semne
pot prezenta, in discurs, indetermi-
nare sau ambiguitate semantica,
admitand plurilecturi si facand im-
posibila comprehensiunea mesa-
jului. Dezambiguizarea semantica
a semnului lexical are ca baza in
discurs mecanismele constructoare

de sens si comporta nu doar natu-
ra pur lingvistica, ci si psiholingvis-
tica [11].

« In mod traditional (si ero-
nat) se considera ca ambiguitatea
ar fi inerenta doar cuvintelor poli-
semantice, in timp ce cuvintele
monosemantice, in virtutea struc-
turii lor semantice, nu ar prezenta
ambiguitate semantica. De aici si
teza privind relatia directa dintre
ambiguitate si polisemie / omoni-
mie. De fapt, ambiguitatea seman-
tica afecteaza, in egala masura,
atat cuvintele polisemantice, cat si
pe cele monosemantice. In cazul
dezambiguizarii cuvintelor mono-
semantice, are loc amorsajul lor
semantic, adica actualizarea dife-
ritelor trasaturi semantice ale cu-
vantului, in functie de contextul sau
(lingvistic si extralingvistic).

* Teoriile mai noi privind po-
lisemia se fondeaza pe ipoteza
unui lexem-polisem cu continut
stabil si cu structura deformabila
in functie de contextele de utiliza-
re. Astfel, continutul, stabilizat Tn
limba, se constituie dintr-un proto-
tip ,versiune largita” [12, p.150] si
din mai multe elemente de conti-
nut semantic, care exista ca ata-
re sub o forma haotica sau putin
structurata drept continut memo-
rial al semnului si nu capata o for-
ma organizata decat in momentul
convocarii acestor elemente de
continut intr-un context. Procesul
dezambiguizarii semantice a sem-
nului incepe cu activarea celor mai
curente acceptiuni ale sale si are
drept corolar accesarea doar a
uneia dintre acceptiuni, a celei mai
adecvate contextului enuntiativ in
care apare semnul.
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SURSE

1. DEX = Dictionarul explicativ
al limbii roméane, Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1996.

2. Le Petit Larousse 2003, La-
rousse / Vuef, Paris, 2002.

3. Larousse, Dictionnaire de la
langue francaise. Lexis, Librairie La-
rousse, Paris, 1987.

4. Fulga 1976 = Laurentiu Fulga,
Alexandra si Infernul, Minerva, Bucu-
resti, 1976.

5. Nothomb 2001 = Amélie Not-
homb, Hygiene de I'assassin, Albin Mi-
chel, Paris, 2001
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exemplele citate ne apartin (V.P.).

10. Pentru mai multe detalii, a
se vedea: Kleiber, G., Mais qui donc
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NOTE PRIVIND
CATEGORIILE
GRAMATICALE
CLASIFICATOARE

In linii generale, prin categorii
gramaticale se intelege o serie de
fapte de limba cu ajutorul carora
se exprima o parte din acele opo-
zitii gramaticale ce contribuie la
transformarea unitatilor denotative
in unitati comunicative. Conform
traditiei gramaticale europene, la
categorii gramaticale sunt trecute
acele fascicule de semnificatii gra-
maticale opozabile care se realizea-
za, in planul expresiei, prin formele
paradigmatice ale cuvantului. Astfel
ca astazi statut de categorie gra-
maticala li se atribuie opozitiilor de
gen, numar, caz, timp, mod, persoa-
na, grade de comparatie, diateza,
la care, in unele clasificari, se mai
adaugéa opozitiile de aspect si ,de-
terminat-indeterminant”.

Dat fiind ca in gramaticile
europene la determinarea cate-
goriilor gramaticale s-a pornit de
la aspectul formal al manifestarii
opozitiilor gramaticale care-gi afla
expresie Tn contrastul dintre for-
mele paradigmatice ale cuvintelor
autosemantice, s-a ajuns ca aces-
tea sa fie examinate traditional in
cadrul ,Morfologiei”. $i cu toate
ca azi unele opozitii gramaticale
din cadrul categoriilor mai sus in-
sirate nu mai sunt reprezentate,

in planul expresiei, prin formele
paradigmatice ale cuvantului, ci
se redau prin diferite perifraze, ele
continud, prin traditie, sa fie con-
siderate categorii morfologice. n
parte, desi in romana contempo-
rana opozitiile in cadrul gradelor
de comparatie nu se efectueaza
prin mijlocirea formelor opozabile
ale adjectivului, ca in latina (de
exemplu: longus — longior — lon-
gissimus, brevis — brevior — brevis-
simus, facilis — facilior — facillimus,
ruber — rubrior — rubrius), ci prin
structuri sintagmatice (cf.: lung— mai
lung — foarte lung / cel mai lung,
scurt — mai scurt — cel mai scurt,
usor — mai usor, foarte usor,
rosu — mai rosu — foarte rosu), sau
ca in limba romana forma pasiva
a verbelor tranzitive nu se mai
exprima prin forma paradigmati-
ca conjugationala ca n latina (de
exemplu: amo — amor, laudo — lau-
dor, video — videor), ci este redata
printr-o constructie sintagmatica
perifrastica (cf.: iubesc — sunt iu-
bit, laud — sunt ldudat, vad — sunt
véazut). Opozitile comparativ-gra-
duale si cele diateziale sunt tre-
cute la categorii gramaticale si in
limba romana, fiind examinate in
cadrul ,Morfologiei”.

Totodata, o serie de alte opo-
zitii gramaticale care se manifesta
doar in planul continutului (e vorba
de opozitii de tip ,tranzitiv / intranzi-
tiv’, ,animat/inanimat”, ,personal /
impersonal”’) nu sunt recunoscute
drept categorii gramaticale, desi ele
sunt comensurabile, sub aspectul
comportarii in text, cu categoriile
gramaticale clasificatoare accepta-
te ca atare de traditia gramaticala
(a se vedea infra).
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La o examinare chiar la supra-
fata a categoriilor gramaticale se
constata caracterul lor eterogen,
din punctul de vedere functional. In
parte, prin intermediul unor catego-
rii gramaticale, cum e, de exemplu,
categoria cazului, se diferentiaza
intre ele diferitele functii actantia-
le ale substantivului sau ale sub-
stitutului acestuia (cf.: Stapanul a
cumpdrat un cal. Stapanul i-a dat
orz calului. Orzul este hrana pre-
ferata a calului. Calul bine hréanit
trage usor plugul). Prin alte cate-
gorii gramaticale, ca cea a genu-
lui, de exemplu, nu se marcheaza
functia cuvantului (schimbarea for-
mei de gen nu duce la schimbarea
functiei cuvantului; cf.: Elevul este
harnic. Eleva este harnica), dar ea
poate determina caracterul de va-
lentd combinatorica a cuvantului,
comportarea acestuia in text (de
exemplu, se spune: Directorul se
insoara; Leoaica alapteaza puii;
Rata se oud; Inspectoarea a nas-
cut, dar nu se spune: Directoarea
se insoard; Leul alapteaza puii;
Ratoiul se oud; Inspectorul a nas-
cut). O alta parte de categorii gra-
maticale, fiind aplicate verbului, nu
schimba nici ele functia acestuia,
dar determina, intr-un fel, orienta-
rea comunicativd a enuntului. De
exemplu, prin opozitiile din cadrul
categoriei gramaticale a modului
se exprima evaluarea posibilitatii
realizarii actiunii exprimate de ver-
bul predicativ — nucleu al enuntului
(cf.: Paznicul doarme; Paznicul ar
fi dormind; paznicule, nu dormi! Sa
fi dormit paznicul? etc.).

Din perspectiva functionala
categoriile gramaticale pot fi grupa-
te in trei clase: 1) categorii gramati-

cale raportuale sau functionale; 2)
categorii gramaticale interpretatio-
nale sau comunicative si 3) cate-
gorii gramaticale clasificatoare sau
referentiale (a se vedea: Darul...).

Prin categorii gramaticale
raportuale (numite de asemenea
functionale, sintactice, relationale)
se Tnteleg acele fascicule de sen-
suri gramaticale opozabile prin mij-
locirea carora se combina cuvintele
autosemantice n unitati sintactice.
Acestea, totodata, se prezinta drept
marci ale functiilor actantiale si cir-
cumstantiale ale cuvintelor subor-
donate. Din numarul lor fac parte,
in fond, categoria gramaticala a
cazului, categoria gramaticala ca-
tegorematica (e vorba de opozitiile
dintre semnificatiile categoriale ale
cuvintelor autosemantice: substan-
tiv—verb — adjectiv — adverb), cate-
goria gramaticala privind opozitiile
dintre formele absolute ale verbului
(infinitiv — gerunziu — participiu tre-
cut — supin). Aceste doua din urma
sunt trecute cu vederea de traditia
gramaticala, desi ele ocupa un loc
insemnat in exprimarea raporturilor
sintactice.

Prin categorii gramaticale in-
terpretationale, numite si comuni-
cative, se exprima abstractii ge-
neralizatoare de sens, prin a caror
aplicare verbului predicat, nucleu al
propozitiei, se obtin enunturi de di-
ferita orientare comunicativa (aser-
tiune, interogatie, prohibitie, indemn
etc.), se apreciaza lucrurile din
perspectiva opozitiilor ,adevarat —
neadevarat / fals”, se estimeaza
cele enuntate din punctul de vedere
al gradatiei semnificatiei acesteia in
diapazonul ,real —ipotetic — nereal”,
se exprima atitudinea vorbitorului



Gramatica

49

fata de posibilitatea realizarii actiu-
nii privind autenticitatea reflectarii
lucrurilor din realitate, se corelea-
za desfagurarea in timp a actiunii,
procesului, starii fatd de momentul
actului comunicativ etc. La acestea
sunt trecute astfel de categorii gra-
maticale ca modul, timpul, persoa-
na, gradele de comparatie, categorii
recunoscute ca atare de traditia gra-
maticala, cat si unele truse de opo-
zitii carora traditional nu li se acorda
statut de categorie gramaticala. E
vorba e opozitiile ,determinat — in-
determinat”, ,afirmativ — negativ”,
.interogativ — asertiv’ s.a.

La clasa celor clasificatoare
sau referentiale sunt trecute catego-
riile gramaticale care sunt reprezen-
tate prin truse de seme gramaticale
opozabile, trasaturi parametriale,
care se afla la baza divizarii unor to-
talitati insemnate de unitati de limba
in cantitati limitate de subclase, din
punctul de vedere al comportarii lor
in text. De exemplu, substantive-
le din limba roméana se impart in:
1) substantive masculine, 2) sub-
stantive feminine si 3) substantive
neutre, din punctul de vedere al
parametrului clasificator ,gen”, din
perspectiva caracteristicii clasifica-
toare ,insufletit — neinsufletit” sub-
stantivele sunt clasificate in: 1) sub-
stantive animate si 2) substantive
inanimate; verbele in limba roméana,
sub aspectul ,participarii / nepartici-
parii agentului la realizarea actiunii”,
sunt clasate in: 1) verbe personale
si 2) verbe impersonale etc.

Tn cele de mai jos vor fi supuse
analizei unele aspecte privind cate-
goriile gramaticale ce tin de aceasta
din urma clasa, a treia, numite cla-
sificatoare sau referentiale.

In cadrul categoriilor grama-
ticale clasificatoare, dupa cum se
poate usor observa, se deosebesc:
1) categorii gramaticale explicite,
cand opozitia dintre elementele
opozitive se manifesta atat in planul
continutului, cat si in cel al expresiei
(e vorba de categoriile gramaticale
.,gen”, ,numar”, ,diateza”) si 2) ca-
tegorii gramaticale neexplicite, cand
opozitia dintre elementele opozitive
se manifesta numai in planul conti-
nutului (la acestea urmeaza sa fie
trecute opozitiile ,animat / inani-
mat”, ,tranzitiv / intranzitiv”, ,perso-
nal /impersonal”’ s.a., mai amanun-
tit a se vedea: Yopd, p. 44-60).

De fapt, atunci cand se afirma
ca categoriile gramaticale clasifica-
toare neexplicite nu s-ar manifesta
in planul expresiei, trebuie sa se
faca urmatoarea rezerva. Vorba e
ca deosebirea subclaselor in ca-
drul unor asemenea categorii se
manifesta Tn planul expresiei nu
prin forme gramaticale ale aceluiasi
cuvant, ci prin subclase de cuvinte,
fiecare subclasa caracterizandu-se
printr-u anumit sem comun, desi
sub aspectul formei si intelesului
subclasa inglobeaza unitati lexi-
cale diferite. Aceasta se vede din
comparatia urmatoarelor perechi de
propozitii Tn care actiuni asemana-
toare se exprima, pe de o parte, prin
verbe intranzitive, iar, pe de alta,
prin verbe tranzitive (asemanarea
se reduce la faptul ca rezultatul pe-
rechilor de actiuni este acelasi):

Infractorul a venit. — Politistul
l-a adus pe infractor.

Prunele au picat din pom. —
Stapanul a scuturat prunele.

Gardul a cazut. — Vecinul a
pravalit gardul.
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Copiiiau urcat in autobuz. — Pa-
rintii i-au agezat pe copii in autobuz.

Elevii au plecat la tabara. —
Pe elevi i-au condus la tabara.

Dupa cum se poate observa din
perechile de propozitii citate, avem
aici, pe de o parte, verbe ce exprima
actiuni semul comun al carora este
Jntranzitivitate” (a veni, a cadea, a
pica, a urca, a pleca), iar pe de alta,
verbe ce exprima actiuni cu semul
comun tranzitivitate” (a aduce, a
pravali, a scutura, a aseza, a con-
duce). Si aceasta spre deosebire
de opozitiile diateziale, de exemplu,
unde deosebirea dintre cele doua
semnificatii opozabile se manifesta in
planul expresiei prin forme diferite ale
verbelor (cf.: a adus — a fost adus; a
scuturat (prunele) — (prunele) au
fost scuturate; pravalea (gardul) —
(gardul) era pravaélit, au asezat
copiii (in autobuz) — copiii au fost
asezati (In autobuz)).

La analiza categoriilor gramati-
cale clasificatoare se va tine cont de
faptul ca acestea, dupa convinge-
rea lui Jean Cantinean, sunt opozitii
proportionale si se deosebesc de
cele lexicale, numite de D-sa opo-
zitii izolate. Vorba e ca gramatica,
in opinia autorului citat, intruneste
in sine tot ceea ce in limba se pre-
zinta ca ceva ,organizat”’, si aceas-
ta organizare se sprijina pe randuri
opozabile de tipul seriei de opozitii
proportionale (KaHTuHo, p. 78-79).
De exemplu, opozitia ,singular /
plural” este caracteristica nu numai
pentru cuplul copac — copaci, cCi si
pentru o serie de multiple perechi
asemanatoare: colac — colaci, car-
te — carti, druc — druci, urs — ursi
etc. Sau, de exemplu, opozitia de
,masculin —feminin” e caracteristica

nu numai pentru perechea de sub-
stantive bunic — bunica, ci si pen-
tru o serie intreaga de alte perechi:
elev — eleva, profesor — profesoa-
ra, evreu — evreica, vulpoi — vulpe,
mire — mireasa etc.

Or, fiecare opozitie semantica
dintre doud unitati lexicale in ca-
drul vocabularului este irepetabila,
unica in felul ei. De exemplu, deo-
sebirea dintre carte si munte va fi
alta decéat cea dintre carte si peste,
sau cea dintre munte si peste, sau
dintre peste si céine, dintre céaine
si linte etc.

Dupa parerea lui Jean Can-
tinean, prin aplicarea notiunii de
opozitii proportionale se obtine o
procedura cu ajutorul careia se poa-
te stabili o delimitare stricta dintre
sfera vocabularului si sfera grama-
ticii (ibidem).

Referindu-se la categoriile
gramaticale neexplicite, pe care
le numeste latente (ascunse), in le-
gatura cu faptul ca in lingvistica s-a
profilat tendinta de a se limita la
studierea morfemelor prin care se
exprima semnificatiile gramaticale,
Benjamin Lee Whorf tine sa sublini-
eze ca aceasta face sa scape aten-
tiei cercetatorului diverse clasificari
ale cuvintelor care se manifesta in
planul expresiei nu prin indici mor-
fematici, ci prin anumite tipuri de
modele, de exemplu, prin ocolirea
sistematica a unor morfeme, prin
selectarea specifica a unitatilor le-
xicale la imbinare, prin respectarea
unei anumite ordini a cuvintelor in
propozitie, in genere — prin legatura
cu anumite configuratii lingvistice
(Yopdb, p. 45).

Caracteristic pentru catego-
rile gramaticale clasificatoare este
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faptul ca prin mijlocirea acestora se
opun intre ele grupe de cuvinte sinu
forme gramaticale ale aceluiasi cu-
vant (adica nu forme paradigmatice
conjugationale ale aceluiasi verb in
parte, la exprimarea opozitiilor in-
terpretationale, sau forme paradig-
matice cazuale ale substantivului la
exprimarea opozitiilor raportuale).
Chiar atunci cand opozitiile de gen,
de exemplu, privesc substantivele
animate, formate de la aceleasi
radicale (de exemplu, leu — leoai-
ca, lup — lupoaica, mire — mireasa,
sétean — sateanca, neamt — nem-
foaica, evreu — evreica, cantéret —
céntéreald etc.), avem de-a face cu
substantive diferite si nu cu forme
ale aceluiasi cuvant, iar opozitia se
face, pe de o parte, intre subclasa
ce intruneste substantivele: leu, lup,
mire, satean, neamt, evreu, canta-
ret, si, pe de alta, subclasa ce intru-
neste substantivele: leoaica, lupoai-
cd, mireasd, sdteancd, nemtoaica,
evreicd, cantareatd. Morfemele cu
ajutorul carora se exprima opozitii-
le din cadrul categoriilor gramati-
cale clasificatoare adesea coincid
cu formantii derivativi ai cuvintelor
derivate.

Prin categoriile gramaticale
clasificatoare, nu-i vorba, se pot di-
ferentia intre ele forme ale aceluiagi
cuvant. Aceasta priveste, in parte,
formele de gen si de numar ale ad-
jectivelor si participiilor (uneori si
ale gerunziilor in functie atributiva).
Urmeaza insa sa se tind seama
de faptul ca avem aici de-a face
cu rezultatul acordului acestora cu
substantivul determinat. Or, schim-
barea formei de gen si de numar a
determinantilor in cauza nu implica
schimbarea sensului sau a functiei

acestora. De altfel, despre carac-
terul redundant al formei de gen a
determinantilor vorbeste si faptul
ca existenta in limba a unei serii de
adjective monoforme (tip: asa, ase-
menea, eficace, bleu, bleumarin,
maro, gri, kaki s.a.) nu trezeste nici
o dificultate la imbinarea acestora
cu substantive de diferite genuri si
numere (cf.: palton maro — paltoane
maro; palarie kaki — pantaloni kaki;
asa casd — aga case efc.).

n unele limbi, ca de exemplu
in engleza, adjectivul nu se acorda
cu substantivul in gen si, in gene-
ral, in gramatica limbii engleze nu
se vorbeste de categoria genului
la nume, cu exceptia pronumelui in
cadrul caruia se deosebesc ,clase
biologice” (a se vedea KaHTuHO,
p. 48).

De altfel, afirmatiile ca Tn unele
limbi lipsesc anumite categorii grama-
ticale clasificatoare, prezente in alte
limbi, sunt determinate, in fond, de
faptul ca aici lipsesc formanti speciali
pentru deosebirea subclaselor res-
pective. in parte, faptul ca in grama-
ticile unor limbi este determinata de
lipsa aici a formantilor speciali care
fiind aplicati substantivelor ar deo-
sebi fiintele de sex masculin de cele
de sex feminin si de lipsa acordului
determinantelor cu forma de gen a
substantivelor determinate. Faptul ca
in gramaticile limbilor engleza si ka-
zaha, dupa cum relateaza Nikitevic,
nu se vorbeste de categoria genului,
deloc nu inseamna ca Tn aceste limbi
nu se face deosebire dintre obiectele
de sex masculin de cele de sex femi-
nin, opozitie ce se afla la baza cate-
goriei gramaticale de gen, prezenta
in gramaticile altor limbi. Numai ca
aici opozitia in cauza se obtine prin
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unitati lexicale diferite (de ex.: engl.
man — woman, brother — sister; kaz.:
epkek adam — Oulien, afa — ana), de
altfel, tot asa ca si in romana (cf.: bar-
bat —femeie, frate — sora) (a se vedea:
HukmTeBmy, p. 18-19). Dar in gramati-
cile romanesti se vorbeste totusi des-
pre gen, Intrucat aici intalnim situatii
cand opozitia de gen se obtine prin
formanti speciali, aplicati aceloragi
substantive, de fapt, acelorasi teme
ale substantivelor (scriitor — scriitoare,
muncitor — muncitoare, director — di-
rectoare, turc — turcoaicda, rus — ru-
soaicd, roman — romanca etc.). Or,
in limba engleza in asemenea situatii
se folosesc, de obicei, cate un singur
substantiv (cf.: writer, worker, director,
Turk, Russian, Roumanian). Afara de
aceasta in limba romana adjectivele
si participiile determinante capata
forma de gen a substantivului de-
terminat (pamant arat — vie arata,
peste afumat — carne afumata, elev
harnic — eleva harnica etc.), fapt ce
nu caracterizeaza limba engleza.

Categoria clasificatoare a nu-
marului este legata de semantica:
un singur obiect este contrapus
mai multor obiecte, aceasta aflan-
du-si manifestare in utilizarea in-
dicilor de pluralitate (baiat, baiet-i,
casd — cas-e, cantec — cantec-e,
céntaret — céantare-ti, dulap — du-
lap-uri etc.).

Prin aceasta se explica fap-
tul ca substantivele prin care sunt
denumite materii, substante, no-
tiuni abstracte (nasip, naut, faina,
cinste, virtute etc.) nu au forma de
plural si deci nu se caracterizeaza
prin categoria gramaticala a numa-
rului. Astfel categoria gramaticala
a numarului se aplica selectiv sub-
stantivelor, acestea din perspecti-

va data grupandu-se in mai multe
subclase.

~-Numarul” si ,genul” sunt des-
crise destul de amanuntit in gra-
maticile normative si descriptive.
De aceea ne-am limitat aici doar
la caracterul clasificator al acestor
categorii gramaticale.

La cele clasificatoare urmeaza
sa fie trecuta categoria gramatica-
I3 a diatezei. Spre aceasta inclina
faptul ca de acum in gramaticile
limbilor clasice verbele erau grupa-
te in clase din punctul de vedere al
opozitiei diateziale. Conform gra-
maticilor antice, in greaca veche
se deosebesc patru, iar in latina
clasica — cinci clase diateziale ale
verbului. In parte, in greaca veche
se deosebeau: 1) verbe de diate-
za activa, 2) verbe de diateza pa-
siva, 3) verbe de diateza medie si
4) verbe de diateza generala. Cu
privire la limba latina, aici pe langa
patru diateze mentionate (activa,
pasiva, medie, generala) se mai
adauga a cincea — diateza depo-
nenta, sau ablativa (a se vedea:
MyyHuk, p. 12-16).

Parametrul care s-a aflat la
baza gruparii verbelor in clase dia-
teziale a fost structura actantiala a
verbului (capacitatea verbului de
a ,deschide locuri” care urmeaza
sa fie completate de extensiuni ale
acestora) prin actantii respectivi
exprimandu-se diverse functii ra-
portuale.

Mai tarziu, atentia se va con-
centra asupra opozitiei ,activ /
pasiv”, aceasta fiind considerata
principala in opozitia diateziala de
gramatici antice. Se stie ca in latina
existau perechi de verbe omoradi-
cale (uniradicale), respectiv, active
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si pasive, care se deosebeau intre
ele si prin modul de a se conjuga. in
parte, e vorba de astfel de perechi de
verbe ca: lat. amo ,eu iubesc” —amor
»eu sunt iubit (de cineva)’; doceo
,eu invat (ceva, pe cineva)’ — do-
ceor ,eu sunt invatat (de cineva)’;
audeo ,eu aud (ceva)” —audeor ,eu
sunt auzit (de cineva)’; laudo ,eu
laud (pe cineva, ceva)” —laudor ,eu
sunt laudat (de cineva)” etc.

Cu toate ca astazi in multe
limbi, inclusiv in romana, forma pa-
siva a verbului este reprezentata nu
printr-o paradigma morfologica, ci
printr-una constand din constructii
sintactice, opozitiile diateziale sunt
tratate drept categorie gramaticala
(cf.: Mama lauda baiatul — Baiatul
este laudat de mama).

De altfel, in unele limbi, ca in
limba rusa, de exemplu, forma spe-
ciala, deosebita de cea activa a ver-
bului, a capatat nu diateza pasiva,
ci opozitia activ — reflexiv, astfel ca
opozitia data este prezentata prin
verbe diferite, acestea figurand in
dictionare ca articole lexicografice
aparte (cf.: xeanumb — xeanumscsi;
00empb —00embCsi; Mbimb — MbIMbCS;
y4yums — y4qumbCs; npudecams —
fpuyecamscsi etc.).

Caracterul clasificator al ca-
tegoriei gramaticale ,diateza” se
manifesta in modalitatea de a alege
tipul de constructie din doua posibi-
le: conform uneia in calitate rema fi-
gureaza obiectul actiunii (construc-
tie activa: Mesterul reparé uga), iar
conform celei de a doua — realizato-
rul actiunii (constructie pasiva: Usa
este reparata de mester).

De categoriile gramaticale cla-
sificatoare tine ,aspectualitatea”, cu
aplicare la verbe. De fapt, opozitia

aspectuala este recunoscuta drept
categorie gramaticala doar in ace-
le limbi, in care opozitia dintre ,0
actiune terminata incheiata sau o
actiune care se va incheia ih mod
sigur n viitor” si ,aceeasi actiune
in proces de desfasurare” sunt pre-
zentate prin forme ale aceluiasi verb
sau prin verbe uniradicale (adica
formate de la acelasi radical). Ca
opozitia ,aspectualitate” tine de
categoriile gramaticale clasifica-
toare, se confirma si prin faptul ca
perechile de verbe prin care se ex-
prima aceasta opozitie figureaza
in dictionare ca articole lexicogra-
fice aparte: pe de o parte, verbe
imperfective (de ex., rus. dename,
waesamb, rnucams, 20mo8UMmMb
etc.), iar pe de alta, verbe perfecti-
ve (respectiv, cOename, wazHyms,
Hanucamse, rnpuzomosums etc.).
Opozitia aceasta priveste actiunile
ce se petrec in trecut sau in viitor.
La prezent se folosesc numai ver-
bele imperfective (verbe cu aspect
imperfectiv), prin care se exprima
actiuni in desfagurare. De exemplu,
daca verbele imperfective denatro,
nuwy, eomoento se traduc in ro-
maneste, respectiv, prin prezent:
fac, scriu, pregatesc, apoi verbe-
le perfective cu aceleasi terminatii
(cOenaro, Hanuwily, NpPU20MOBIo) se
traduc prin forme de viitor: voi face,
VoI Scrie, voi pregaéti.

Despre opozitii aspectuale si,
respectiv, despre categoria grama-
ticala a aspectualitatii se vorbeste
si Tn gramaticile unor limbi, in care
nu exista perechi de verbe ,imper-
fective — perfective” uniradicale (for-
mate de la acelasi radical). In parte,
se afirma ca in limba romana une-
le opozitii aspectuale se obtin prin
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contrastul dintre diverse grupe de
verbe ca, de exemplu, verbe pro-
gresive prin care se exprima pro-
cese in desfasurarea lor graduala /
verbe liniare prin care se exprima
actiuni ce se desfagoara constant;
opozitia dintre verbe semelfactive
prin care se exprima actiuni ce se
petrec o singura data / verbe ite-
rative prin care se exprima actiuni
repetate; opozitii dintre verbele du-
rative prin care se exprima actiuni
de lunga durata / verbe momentane
sau punctuale prin care se exprima
actiuni de scurta durata (a se vedea
DSL, p. 76).

Or, o asemenea tratare trece
de cadrele interpretarii ,clasice” a
aspectului care, conform traditiei
gramaticale, vizeaza doar opozitia
dintre caracterul imperfectiv / per-
fectiv al aceleiasi actiuni.

De altfel, daca incercam sa
stabilim cum sunt redate in tradu-
cerile roméanesti opozitiile aspec-
tuale din limba rusa, constatam ca
aceasta se obtine prin utilizarea di-
feritelor forme temporale verbale.
De exemplu, pentru redarea unei
actiuni perfective trecute din limba
rusa, urmeaza ca verbul corespon-
dent in limba roméana sa fie folosit
la una din formele perfectului (cf.: rus.
OH Hariucarn — rom. el a scris / scrise /
scrisese), iar pentru redarea ace-
leiasi actiuni la aspectul imperfectiv
trecut din limba rusa trebuie ca ace-
lasi verb sa fie utilizat la imperfect
(cf.: rus. oH nucan — rom. el scria).
In acelasi scop sunt folosite de ase-
menea unele adverbe aspectuale
(a incepe, a continua, a sfarsi, a
termina), precum si unele adverbe,
numite Tn gramatica adverbe legate
(el continua sa scrie, el terminase

de scris, el iti va scrie numaidecat,
el mai scrie, el inca scrie etc.).
Daca opozitiile dintre sub-
clasele de cuvinte, opozitii numite
categorii gramaticale clasificatoare
sunt o urmare a reflectarii acelor di-
ferentieri pe care vorbitorul le intre-
vede in gruparea lucrurilor, faptelor,
evenimentelor din realitate, atunci
printre acestea urmeaza sa fie in-
cluse nu numai opozitiile ca cele de
mai sus, marcate prin anumiti indici
in planul expresiei, adica opozitiile
explicite, recunoscute drept cate-
gorii gramaticale de traditia lingvis-
tica (gen, numar, aspect, diateza),
ci si o serie de fascicule (truse) de
semnificatii clasificatoare neexpli-
cite, care sunt comensurabile din
perspectiva comportarii in text cu
cele explicite mai sus examinate.
Ca si subclasele de cuvinte dife-
rentiate prin categoriile gramaticale
clasificatoare explicite, subclasele
obtinute prin opozitiile clasificatoare
neexplicite se caracterizeaza prin
capacitatea specifica de selectare
si de restrictie privind imbinarea
cu alte cuvinte. In parte, daca ne
referim la opozitia clasificatoare
,=animat / inanimat”, constatam ca
substantivele animate, continand
semul ,insufletit” si, prin urmare,
»activ’, . dinamic”, ,perpetuu”, se pot
imbina cu multiple verbe prin care
se exprima actiuni active, in timp ce
substantivele inanimate, presupu-
nand obiecte ,neinsufletite”, obiec-
te ale naturii, materii, artefacte etc.
si caracterizandu-se prin semul de
generalizare (gramatical) ,inactivi-
tate”, ,pasivitate”, ,rezultat al rea-
lizarii unei actiuni” etc., de regula,
nu pot aparea ca subiecte ale mai
multor verbe predicate. De exem-
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plu, spunem: Mosul doarme, dar nu
si Patul doarme; Elevul scrie, dar nu
si Scaunul scrie; Lupul urla, dar nu
si Piatra urfa etc. (aici se exclude
folosirea metaforica a cuvintelor,
ca, de ex., Natura doarme).

O situatie asemanatoare avem
si in cazul opozitiei ,tranzitiv — in-
tranzitiv” cu referire la vorbe. Si aici
opozitia nu se manifesta in planul
continutului prin seme gramaticale
generalizatoare. Verbele intranziti-
ve au semul comun conform caruia
actiunea exprimata de verb nu trece
cadrele obiectului-actor, notand, de
fapt, o miscare, o stare, un proces
prin care se caracterizeaza obiec-
tul dat (copilul alearga, striga, sare,
doarme, umbla, creste, cugeta etc.).
Spre deosebire de acestea, verbele
tranzitive, care constituie cea de-a
doua subclasa in opozitia ,intran-
zitiv — tranzitiv”, caracterizandu-se
prin semul comun ,capacitatea de a
realiza o actiune care se manifesta
in afara realizatorului ei” si prin care
obiectul supus actiunii se modifica,
dispare, apare, se transforma etc.,
implica folosirea unor extensiuni
prin care este numit obiectul, bene-
ficiarul, instrumentul etc. De exem-
plu: Béiatul pregéteste lectiile, scrie
0 scrisoare prietenului, scoate cu
lingura sarmale din oala, citeste o
carte, da hrana vitelor etc.

Despre importanta semelor
clasificatoare in gruparea opozabila
a cuvintelor vorbeste si faptul ca si
in situatiile categoriilor gramatica-
le clasificatoare explicite aspectul
formal nu totdeauna este decisiv
in divizarea cuvintelor in clase. De
exemplu, substantivele carte, vul-
pe, istorie, curte sunt considerate
ca aparitindnd subclasei substan-

tivelor feminine, iar peste, munte,
dinte, céine — ca tinand de subclasa
substantivelor masculine, cu toate
ca au aceeasi terminatie.

Opozitiile clasificatoare neex-
plicite sunt destul de numeroase in
limba romana.

Printre acestea, pe langa
cele mentionate, pot fi semnalizate
opozitiile neexplicite ca: propriu /
comun, numerabil / nonnumerabil,
concret/ abstract s.a. — la substan-
tive; calitativ / relational, calitativ /
cantitativ, referential / pronominal
s.a.—la adjective; personal / imper-
sonal, actional / neactional, auto-
semantic / sinsemantic, dinamic /
existential $.a. — la verbe.

Faptul ca opozitile gramati-
cale clasificatoare neexplicite nu
figureaza printre categoriile grama-
ticale este o dovada in plus ca la
determinarea notiunii de categorie
gramaticala s-a pornit de la planul
expresiei. Aceasta a facut ca opo-
zitiile de tipul ,masculin — feminin”,
»singular — plural” sa figureze in
gramaticile romanesti printre ca-
tegoriile gramaticale, iar opozitiile
de tipul ,animat — inanimat”, ,tran-
zitiv — intranzitiv’ sa fie lipsite de
asemenea statut.

Or, dat fiind ca opozitiile dintre
subclasele de cuvinte sus-mentio-
nate sunt comensurabile din punct
de vedere functional cu opozitiile
dintre subclasele de cuvinte, ob-
tinute prin categoriile gramaticale
clasificatoare explicite (si unele si
altele deosebesc intre ele subcla-
se de cuvinte ce se caracterizea-
za printr-o modalitate specifica de
comportare textuala), urmeaza ca
si lor sa li se atribuie statut de ca-
tegorii gramaticale clasificatoare,
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cu mentiunea ca ele sunt neex-
plicite.

In incheiere urmeazé sa se
sublinieze ca la determinarea locu-
lui categoriilor gramaticale clasifica-
toare printre categoriile gramaticale
in genere se va relata ca prin ele
se acopera doar o parte din acele
opozitii gramaticale, prin mijlocirea
carora unitatile lexicale sunt actua-
lizate, concretizate si organizate in
structuri sintactice in scopul trans-
formarii lor in unitati comunicative.
Categoriilor gramaticale clasifica-
toare le revine sarcina, dupa cum
s-a demonstrat mai sus, de a deli-
mita intre ele subclasele de unitati
lexicale autosemantice din perspec-
tiva combinatorica si comportativa
in componenta diverselor unitati
comunicative. Asemenea functii
pot fi obtinute, dupa cum s-a vazut
supra, prin categoriile gramaticale:
.gen”, ,numar”, diateza”, ,aspect”,
opozitiile ,animat — inanimat”, ,tran-
zitiv — intranzitiv”, ,personal — im-
personal” s.a.

Si aceasta spre deosebire de
alte doua tipuri de categorii grama-
ticale (raportuale si comunicative)
a caror sarcini sunt de alta natura.
Cu ajutorul categoriilor gramaticale
relationale sunt marcate functiile ra-
portuale ale cuvintelor semnificative
in secventele liniare ce constituie
unitati comunicative. E vorba de
categoria cazului, categoria sem-
nificatelor categoriale ale cuvintelor
autosemantice, categoriile opozi-

tive ale formelor absolute ale ver-
bului. Prin categoriile gramaticale
interpretationale (comunicative) se
obtine o apreciere a celor enuntate
din punctul de vedere al gradatiei
semnificatiei acestora in diapazonul
.real —ipotetic —ireal”, se coreleaza
desfagurarea in timp a actiunii, sta-
rii, procesului cu momentul actiunii
etc., obtindndu-se enunturi de di-
versa orientare comunicativa: aser-
tiune, interogatie, indemn, prohibitie
etc. Din acest tip de categorii gra-
maticale fac parte ,modul”, ,timpul”,
,persoana”, ,gradele de comparatie”,
opozitiile ,determinat — indeterminat”,
,negatie — afirmatie” s.a.
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George RUSNAC

ORIGINEA ROM. (F)SAT, ORAS
SI A ALB. FSHAT

Tn articolul Originea rom. sat, publicat in revista Dacoromania, |, Cluj,
1921, p. 253-257, V. Bogrea nota: ,Filologia roméneasca oscileaza inca,
in ce priveste originea acestui cuvant, intre lat. satus! si alb. fshat (<lat.
fossatum)?. Controversa persista din doua cauze — una sentimentala: difi-
cultatea de a renunta la un prototip latin atat de ademenitor, alta — tehnica:
unghiul redus sub care a fost privita problema, care, de fapt, trebuie pusa
in cadrul larg al «filologiei comparate»”.

1. Pentru derivarea din lat. satus (de la serere) ,camp (ogor) sema-
nat”, vorbesc urmatoarele consideratii: a) v. rom. (f)sat ,camp”, din Coresi...
si din PS: Adapa toate ferile fsatelor... (la Dosoftei: campului)...; b) rom.
miriste ,loc unde a fost o semanatura, lan”, fata cu sl. mir ,Jume, mundus”
(cf. preot de mir) si germ. Dorf (got. daurp ,Acker”), la a carui baza, ca sila
aceea a rus. derevnya ,sat’... sta ideea de ,aratura, ogor”...

2. Pentru derivarea din alb. fshat, resp. lat. fossatum... pledeaza ur-
matoarele fapte: a) v. rom. fsat, pe care etimonul satus il lasa neexplicat;
b) dificultatea de a admite existenta a doua cuvinte de origini diferite: unul,
sat, latinesc, altul, fsat, albanez; c) absenta unei reale dificultati semantice
in ce priveste trecerea de la fossatum la fshat (fsat, sat)” [1, p. 253].

Aceasta pretinsa ,absenta a unei reale dificultati semantice” o va in-
firma Al. Cioranescu [2] (atat pentru prima ipoteza, cat si pentru cea de a
doua): ,E greu de crezut ca termenul, eminamente militar (> ngr. fossaton
,campament, oaste” > arom. fusate ,sant’), s-ar fi conservat intr-o regiu-
ne caracterizata prin lipsa totala a fortificatiilor medievale”. in pofida reali-
tatii istorice respective, ipoteza derivarii directe din lat. fossatum a avut cel
mai mare numar de aderenti: C. Daicovici [8, p. 478], |. A. Candrea [9], Ov.
Densusianu (care, in volumul al ll-lea al Istoriei limbii romane [6, p. 27],
nu-l va mai deriva pe (f)sat din alb. fshat, a se vedea n. 2, subsol, ci din lat.
fossatum ,santuit”), Scriban [10], S. Puscariu [11], Al. Rosetti [12, p. 215],
DLRM [13], I. I. Russu [14, p. 42], SDE [15], DLR [16], DEX [17] etc.

Fara a se lasa impresionati de faptul ca ,derivarea rom. sat direct
din lat. fossatum este... aproape definitiv si unanim acceptata” (dupa cum
constata C. Daicovici in Dacoromania, V [8, p. 478]), G. Giuglea cauta un
alt etimon latin: fixatum [18, p. 642], pe cand Take Papahagi, in Dictiona-
rul dialectului aroman [19], nu da etimologia cuv. sat ,village” (pe fusate
[fsat] ,transee” raportandu-I la it. fossato ,sant”), iar Al. Cioranescu [2], in

acelasi articol, conclude: ,or. nesigura”. Respingand derivarea din fossa-
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tum, cu obiectia pertinenta de ordin istoric expusa mai sus, Al. Cioranescu
ar fi dispus sa impartaseasca ipoteza satum < sero, -ere ,a insdmanta”,
daca n-ar trebui sa explice forma veche fsat, dificultate pe care n-o poate
surmonta.

Acest impas marcheaza cercetarile etimologice traditionale, care-si
expun preferinta pentru prototipurile ademenitoare din alte limbi, descon-
siderand potentele creatoare ale limbii examinate. Pentru a-I depasi, vom
examina resursele interne ale limbilor romana si albaneza in vederea solu-
tionarii problemei in discutie.

Sat (fsat) este glosat in DLR [16] cu sensurile: ,cort, locuinta rudi-
mentara”; ,asezare, aglomerare umana compusa din corturi’; ,asezare,
aglomerare umana rurala ai carei locuitori sunt in majoritate tarani (agri-
cultori)”; ,cetate”; ,locuitorii unui sat”; ,grup mare si relativ stabil de anima-
le”; ,asternut, culcus, pat®, ,|acas, sanctuar”; ,camp, ogor, tarind”. Retinem
parametrii acestui continut (,cuib”; ,asezare”; ,multime”; ,zona cultivatd”)
pentru a-i recunoaste in seria aloetica a radicalului fs-: posada ,pichet”;
,casa de paza la marginea campului’; ,casa din mahala”; ,trecatoare (in-
gusta) in munti”; ,curaturd”; ,loc neted pe un deal unde a fost o asezare
omeneasca”; ,loc de odihna pentru calatori” [16, [20, p. 38], [4], [2], [15]:
< slavon. posadu ,mahala”, posada ,asezare” <posaditi ,a pune”, cf. sad,
résad; [9], [10], [16]: < scr. posada ,garnizoana”, explicatii infirmate de
verbul romanesc a posodi ,a apasa”; ,a strange”; ,a indesa”; ,a frictio-
na, a masa”’; ,a batatori” [16: cf. posod ,parghie”, cf. posada ,id.”; ,praji-
na” (< ucr. posad), a bosoli; de fapt, ultima raportare (ezitanta) e unicul fir
calauzitor spre originea indigena a lui a posodi, dovada: aloetia transelor
radicale pos- -bos-], a bosoli ,a inghesui” [16], a moscoli ,a mozoli” [16], a
tosani, a tosoni ,a inghesui”’; ,a indesa” [16: < magh. taszit, taszint, refe-
rire dezmintita de seria aloetica: pos- -bos- -mos- -tos-], a (se) posadi ,a
(se) aseza (intr-un loc undeva)” [16: < slavon. posaditi, scr. posaditi, desi
varianta a posodi, supra, se opune acestei instrainari], a pasui ,a fixa”; ,a
vaccina” [16: < germ. passen ,a se potrivi’, supozitie infirmata de a posai
»a altoi”; ,a vaccina”, pe care DLR (16) il deriva din pos ,altoi”; ,planta”, or,
acesta nu e decéat un derivat regresiv al verbului respectiv. Prin urmare,
variatia a pasui — a posdi e o dovada a originii indigene a acestor formatii],
posidic ,,copil mic (slab dezvoltat)”; ,tanar”; ,persoana pipernicita, neputin-
cioasa, urata”; ,om de nimic, ticalos, netrebnic”; ,om mic de statura si gras”;
,multime, droaie (de copii mici, de animale mici)” [16: < magh. posodék,
explicatie contrazisa de variantele: pojatic, bosantic, fogodic etc.] (indigen,
eteme: <pocit>, <farama>, <fraged>, <netrebnic>, <stransura>), posganie
,<adunatura, multime” [16: et.nec.] (indigen, etem: <stransura>, cf. var. poj-
ganie, fojgaitura [16]) etc.

Revenind la invariantele de continut ale lui f(sat) evidentiate anterior, con-
statam ca liantul etemic, care le reuneste in aceeasi structura polisemantica
(supra) si polietemica (<apasare> — <forfota> — <sapatura>) si care marchea-
za trena aloetica a rad. (f)s-, constituie ideea <a strange, a indesa>.
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O evolutie semantica analoaga, in sensul stabilit de noi si in cel fixat
de Ov. Densusianu pentru rad. i.-e.kat- (<adancitura>), ap. [14, p. 149], nu
in cel preconizat de I. |. Russu [14, p. 150: ,analoaga... cu a lat. fossatum
<(fossa) > rom. (f)sat”, evidentiind, adica, intelesul primar de <ingraditura>],
ne pune la dispozitie sinonimul catun ,sat (mic)”; ,mahala”; ,coliba”; cotu-
na = ,cuptor sapat in camp”; cotuna = ,vizunie”; catun = ,loc gol inconjurat
de copaci”; ,hatig, desis” [16], cuvant comun roméno-albanez (alb. katund
,sat”; ,vila”, var. katunt, ketun, kotun), atestat in toate limbile balcanice
(Fr. Miklosich, ap. Al. Cioranescu [2] emite mai multe ipoteze asupra ori-
ginii lui cdtun: ar fi de provenienta albaneza, romana, turca, italiana sau
autohtona; Ov. Densusianu [5, |, p. 35-36]: or. ilira; Th. Capidan [21, p.
458]: or. avara; L. Saineanu [7]: or. albaneza; N.Jokl, ap. DLR [16], DLR:
»Cuvantul pare a fi de origine albaneza”; S. Puscariu [11, p. 256]: ,este,
probabil, ca si alb. katund, o mostenire autohtona”; I. I. Russu [14, p. 149]:
,prob. autohton”; ,....initial cuvantul romanesc insemna nu ,groapa in pa-
mant..., bordei”, ci ,casa” in sens generic, ,coliba, ingraditura” facuta din
impletituri, pari etc...”).

Intrucat ,coagulantul” <a strange, a indesa> reuneste etemele <adan-
citura> — <adunatura> — <ingraditura>, nu e cazul sa respingem inrudirea
semantica preromana dintre fsat si cdtun. Sa se compare echivalentele
aloetice si sugestiile etemice pe care le genereaza continutul unor formatii
cu aceste aloete radicale sau afixale: catun = cotun [16], cotlon = cotlu-
na = cotron = cotrun [16: <magh. katlan; in realitate, <a cotloni ,a scoto-
ci”; ,a scobi” [16], indigen], a (se) cotorT ,a ridica vita de vie si a o lega de
haraci”; ,a taia vitele inutile”; ,a scormoni pamantul din jurul cotorului viei”;
»a jumuli (curca sau gasca)” etc. [16: <cotor, et. nec.; de fapt, cotor <a co-
tori, indigen, eteme: <a lovi>, <a fixa>, <a adanci>, <a smulge>], a (se)
cotozi ,a mesteca mamaliga rau, cu boturi in ea”; ,a se murdari” [16],
a cotroci = a cotrosi ,a cotrobai”; ,a scotoci’; ,a adaposti’; ,a inveli” [16],
cotrog = cotlon [16], scatoalca ,lovitura”; ,retevei”; ,bata, ciomag” etc. [16:
et. nec.], a hati ,a gramadi”; ,a arunca” [16: < ucr. hatyty ,a intari printr-un
dig”], hétis ,desime mare intr-o padure de arbori sau de maracini” [16], ho-
toana ,truda” [16] etc.

Prin urmare, dominantele semantice originare ale rom. (f)sat: <forfo-
ta, multime> — <agezare, plantare> e inutil sa le cautam in latind sau in
albaneza in situatia cand sistemul limbii roméne ni le ofera.

Factorul intern e decisiv gi Tn privinta originii alb. fshat ,(f)sat” [G.
Meyer [5], L. Saineanu [7, s.v. sat]: <lat. *massatum (massalis, ,alcatuind
o multime dezordonata”), a se vedea n. 2; E. Cabej [22]: < lat. fossatum].
Ne-o demonstreaza echivalenta semantica si similitudinile de expresie din
fshat = pshat = mshat, ce se opun categoric influentelor. Dictionarul expli-
cativ al Academiei Albaneze, editat la Tirana, 1980 [23], il inregistreaza
pe fshat cu 3 sensuri: ,aglomerare umana rurald”; ,locuitorii unui sat”; fig.
,cantonament”, toate susceptibile de a fi explicate prin etemul <multime>

(sa se compare corespondentul roménesc <forfota, multime>, supra), etem
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raportabil si la aloetul radical fush- din fushate ,companie” si fushim ,la-
gar, tabara” (deci creatii indigene albaneze, in pofida tentatiei de a le gasi
origini straine).

Rom. orag ,agezare omeneasca importanta, cu populatie numeroa-
sa, cu intreprinderi si institutii, constituind, de obicei, un centru industrial,
comercial, cultural, politic si administrativ”; ,locuitorii unei astfel de asezari”
[16] e derivat passim din magh. varos. Desi am aflat, de la regretatul prof.
Gr. Cincilei, ca exista si o exceptie (unica?) de la aceasta unanimitate de
pareri privind originea cuvantului respectiv, n-am avut, din pacate, acces
la ea.

Ce probe aduce sistemul lexical romanesc intru sustinerea provenien-
tei indigene a termenului oras?

In primul rand, elementul hor4, pe care DLR [16] il gloseaz& cu sen-
sul oras si cu marca: grecism literar. Aceasta apreciere nu e decéat partial
justa. Influenta greceasca nu exclude, in limbajul cronicarilor din care sunt
extrase exemplele, reminiscentele unei realitati indigene cf. arom. hoaré
,sat” [16], atribuit si el, nejustificat, gr. hora ,id.”. Or, atat in dacoroména,
cat si in aromana, (h)or-, hoar- au ,ecou” in vocabular: hora (hoara) ,dans
national cu ritm domol; jucatorii se prind de méana, formand un cerc mare”;
,melodia ce se canta la hore”; ,doina, bocet sau balada”; ,fanul adunat cu
grebla pe un loc de cativa metri patrati, in mijlocul caruia are sa se cladeas-
ca claia” etc. [16] (R. Roésler, ap. Al. Cioranescu [2], Al. Cioranescu [2]:
< ngr. horos ,dans”; ,cor”; [16], [11, p. 278], [15]: < bg. horo < ngr. horos)
(de fapt, derivat regresiv al lui a hori [comp. forfota <a forfoti] ,a juca hora”;
»a canta de hora”; ,a doini, a boci”; ,a strange fanul in hore” [16: <hora], in-
digen, eteme: <a forfoti>, <a canta>, <a strange grebland>, cf. a hortai ,a
freca ceva, a scarpina” [16], a horji ,a freca”; ,a scobi” [16: cf. ung. hore-
solni ,a freca”], orj ,cuvant care imita sunetul produs prin frecarea a doua
corpuri tari (de metal, de piatra etc.) [16], (h)ors ,instrument pentru scobitul
sindrilelor” [16]), huré ,cearta, gura multd”; ,gramada, multime” [16, fara
et.] (comp. dr. urag, varianta lui oras [16] si arom. huricéd ,satulet” [19]), hur-
ta (in expr.) cu ~ a ,cu toptanul” [16: < ucr. hurt ,,id.”, dar var. huita, hulta,
vurta, precum si hurd, supra, constituie marturii in favoarea indigenatului
lui hurtd], orliste ,paragina, loc sterp”; ,pamant destelinit si lucrat mai multi
ani consecutiv’ (DLR [16], ignorand varianta neetimologizata horliste ,loc
steril”, din alt volum, ne trimite la scr. orliSte; cuvantul romanesc e indigen,
caci se inscrie perfect in seria aloeto-etemica pe care o urmarim), dr. orto-
man (despre ciobani) ,bogat (in turme)”; ,chipes, mandru”; ,viteaz”; (despre
cai) ,sprinten, focos” [2: ,or. nec., prob. expresiv, judecand dupa suf. -man,
cf. gogoman, hotoman etc.”]. Incercand s identifice semnificatia primara,
Al. Cioranescu [2] se opreste, eronat, la ideea de <hot>. La fel de neizbu-
tita e si presupunerea formulata de lon Popescu-Sireteanu, pornind de la
var. olfoman: <din partile Oltului> [24, p. 240]. Erorile provin din ignorarea
laturii semantice si etemice a oscilatiilor fonetice. Or, cautarile aloetice,
conjugate cu cele etemice, nu trebuie sa piarda din vedere sensurile vo-
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cabulei etimologizate, caci pe firul lor ajungem la campurile etemice care
ne sugereaza etemul potrivit unui sau altui sens. In lumina acestor pre-
cizari, ortoman e polietemic: <strangator>, <bine cladit, chitit>, <iute,
rapid>, eteme sinestezic convergente. in privinta altor ipoteze etimologice,
cf. Al. Cioranescu [2]), arom. horhut ,freamat” [19], arom. horhor ,gaura”
[19] (pentru a intelege divergenta semantica si etemica, inexplicabila la pri-
ma vedere, dintre ultimele 2 vocabule, sa se comp. dr. a horgi, supra, Si
horsc ,rapa” [16]) etc.

In al doilea rand, sinonimul targ, considerat generalmente imprumut
slav, dar redat circuitului indigen prin certitudinea sirului aloetic invocat, in
care se integreaza, alaturi de echivalentul oras: taris ,desis” [16: <tarie; sa
se comp. insa cu cuvantul urmator], tars ,copac pipernicit”; ,tufa”; ,crean-
ga stufoasa”; ,groapa de maracini”; ,vreasc”; ,gramada, morman” etc. [16]
([20, p. 271, [4], [2]: <v. sl. truSi ,curpen, lastar”; [15: <scr. trS ,vita de vie”;
Lufa de vie”; ,trestie”; ,stuf’]; [16: cf. slavonul trusu, slovenul trS]) [indigen,
etem: <strans, gramadit>], a tarasi (a tarasi) ,a sta indelung de vorba cu
cineva”; ,a nara” [16], tdrg ,maidan, obor”; ,piata, halad”; ,negot, tocmeala”;
,invoiala, intelegere”; ,oras, orasel”; ,gaura in pamant la jocul numit poar-
ca” [16] (etimonul unanim acceptat v. sl. trugu ,piata, targ” e infirmat de
datele aloeto-etemice indigene), tarcav ,ros, tocit’; ,chel”; ,chircit” etc. [16:
<ucr. tyrkavyj, dar var. tircav, turcav [16] pun in valoare originea indigena
a lui tdrcav], a (se) stérci ,a (se) ghemui”; ,a mototoli”; ,a amorti”; ,a cersi”;
»a (se) strivi”; ,a (se) darapana” [16: <starc <v. sl. struku] (indigen, a stéarci
[eteme: <a bocani>, <a intepeni>] > stéarc), stoaré ,ceata [16: et. nec.], stol
,ceatd”; ,card”; ,multime”; ,manunchi’; ,tufa”; ,salba” etc. [16] (continutul,
var. stor [16] si seria aloetica respectiva ne obliga sa respingem ipoteza
generalizata a derivarii din ngr. stolos si sa-I raportam fondului indigen),
stoara ,ceata” [16: et. nec.], torigte ,loc de odihna al oilor si al vacilor”; ,loc
batatorit”; ,loc de adunare, de intalnire”; ,ogrinji, tor” etc. (16: <bg. toriSce,
ipoteza infirmata de var. storigte, stolniste [16]) etc.

Cercetand semantic si etemic rom. orag in raport cu (f)sat, observam
anumite zone de interferenta: sensul ,cetate” in structura polisemantica a
cuv. f(sat) si etemul comun <forfota, multime>. Aceasta apropiere, confir-
mata de datele retelelor aloetice examinate, e o dovada sigura a indigena-
tului atat in cazul cuv. oras, cat si in cazul cuv. (f)sat.

NOTE

L T. Cipariu, ap. Al. Cioranescu [2], A. Philippide [3, p. 112]: sat < lat. satum
(n.n.).
2A. Cihac [4], G. Meyer [5], Ov. Densusianu, | [6, p. 217], ulterior L. Saineanu
[7: v. rom. fsat (PS) = alb. fshat (= *massatum), din lat. medieval massa ,casla”,
termen primitiv ciobanesc ca si sinonimul sau catun], Kr. Sandfeld-Jensen [ap. 14,

p. 27] s.a. (n.n.).
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Petru ZUGUN
Ana-Maria MINUT

FORMAREA DE CUVINTE.
IDENTIFICARE, ANALIZA S| EVALUARE

I. Studiata ciclic, din clasa a V-a si pana in stadiul postuniversitar, tema
despre formarea de cuvinte noi ridica, din motive diferite, dificultati atat de
ordin teoretic, cat si practic studentilor din anul intéi (care nu cunosc istoria
limbi roméane, disciplina studiata ulterior), intre care si urmatoarele:

1) Solutii variate in privinta unuia si aceluiagi cuvant format sau cu
aspect de cuvant format, astfel ca este necesara argumentarea optiunii
fie pentru mostenire (din traco-dacica sau latina), fie pentru imprumut, fie
pentru creatie proprie limbii romane, in situatii precum: a) carnos, friguros,
lanos s.a.; b) bucuros, fricos s.a.; c) furios, gratios s.a.

2) Chiar fiind recunoscuta si argumentata calitatea de cuvant format
in roméana, intre etimologisti apar divergente la identificarea procedeului
lexical formativ la: a) verbe ca lupta, mésura s.a.; b) verbe ca albi, rosti
s.a.; c) substantive si adjective ca masura, alb, s.a. sau ca d) zbor, port
s.a.; au fost formate, acestea, pe rand, de la substantivele omonime co-
respunzatoare — vezi (a) si (b) — sau, respectiv, substantivele de la verbele
corespunzatoare — vezi (c) si (d)?

3) Explicarea formarii unui cuvant prin mai multe procedee succesive
sau numai prin unul, cel imediat anterior: substantivul neputinta a fost for-
mat de la verbul putea + sufixul -inta (derivare cu sufix, urmat de derivare
cu prefixul ne-, sau numai, direct, de la substantiv, nu si de la verb? Alte
exemple: netainuit, neinchipuit s.a.

4) Lacune in teoretizarea procedeelor lexicale formative secundare:
cum s-a format substantivul mécenic ,colac cu forma speciala care se da
de pomana la sarbatoarea crestina 40 de Mucenici’? Dar pronumele unul?
Sau verbul zburataci?

Sa mai precizam ca cele patru dificultati precizate, dar si altele, sunt
amplificate, uneori, de contradictii intre lexicologi si lexicografi, cum se poa-
te vedea din solutiile etimologice variate date in studii, pe de o parte, si in
dictionare cu etimologii (de tipul DLR, DEX, MDA s.a.), pe de alta parte.

Raspundem la problema ridicata la (1) prin invocarea posibilitatii di-
ferentierii intre analiza subiectiva unificatoare, a vorbitorului comun si a
studentilor incepatori, pentru care toate cuvintele de la (a), (b) si (c) sunt
formatii lexicale cu sufixul -os si analiza obiectiva, a lingvistului, care cu-
noaste istoria limbii roméne si pentru care cuvintele de la (a) sunt mostenite
din latina, cele de la (b) sunt creatii lexicale ale limbii roméne, iar cele de
la (c) sunt imprumuturi. Nu reluam aici argumentarea care trebuie retinuta
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insa din seminare sau / si din bibliografie, dar precizam ca aceasta trebuie
insusita si reluata la examinari cu subiectul precizat.

In ce privegte optiunea pentru una dintre solutiile precizate la (2),
aceasta se bazeaza, pe de o parte, (pentru (a) si (c) = mostenire latina),
pe argumentarea de la (1) si, pe de alta parte, pe principiul recunoaste-
rii conversiunii gi, corespunzator, al renuntarii la notiunile de ,derivare cu
sufixul zero” / ,derivare imediata” (pentru b), respectiv — pentru exemplul
din categoria (d) — al ,derivarii regresive”, ambele in favoarea procedeului
,conversiune”, fiindca radicalii cuvintelor formate sunt identici, structural,
cu radicalii cuvintelor din care provin. Exista derivare regresiva, dar in alte
situatii decat acelea in care se incadreaza substantivele zbor, port s.a.
Etimologii care vorbesc de derivare regresiva, in asemenea situatii, sunt
ingelati de conventia lexicografica de reprezentare in dictionare a verbe-
lor prin forma de infinitiv prezent activ — zbura, respectiv purta, in cazurile
exemplificate; daca insa conventia, tot legitima, ar fi fost stabilitd pentru
forma de indicativ prezent activ persoana | singular — zbor, respectiv port —,
interpretarea noastra, de conversiune, ar fi aparut direct, fara implicarea,
aici, a ,derivarii regresive”.

Referitor la dificultatea precizata la (3), invocam, din motive struc-
turale, principiul general al optiunii pentru explicarea formarii unui anu-
me cuvant printr-un singur procedeu, si anume ultimul, nu prin mai multe
procedee succesive; in cazurile precizate: prefixul ne- + putinta, respectiv
acelasi prefix plus tainuit, respectiv inchipuit (fac exceptie unele catego-
rii structurale de formatii parasintetice). Cuvintele formate din text apar la
identificarea directa, iar etimoanele lor, la identificarea indirecta; derivatul
are o structura binard, fiind format numai din doua parti, baza de derivare
si afix, ambele unitati lexicale putand fi simple sau complexe; se adauga
argumentarea de ordin semantic (sa se vada definitiile lexicografice ale
derivatelor in discutie).

In sfarsit, pentru (4), se impune studierea procedeelor lexicale forma-
tive secundare, chiar daca aportul lor cantitativ (humar de cuvinte forma-
te) si calitativ (structuri variate) este inferior aportului procedeelor lexicale
formative principale, cunoscute. In cele trei cazuri precizate, este vorba de
»Specializare semantic-lexicala a unei variante fonetice”, pentru macinic <
din mucenic, de ,articulare obligatorie” pentru unul < din un(u) + art.-(u)l
si de ,contaminatie” in zbu(ra) si -rétaci, pentru al treilea, dar exista si alte
procedee din categoria celor precizate imediat mai sus.

Il. Cu aceasta am ajuns la al doilea aspect din titlul lucrarii noastre,
analiza si comentariul cuvintelor formate, dupa identificarea lor in texte.
Il exemplificam asa cum l-am realizat intr-un volum recent aparut (Petru
Zugun, Ana-Maria Minut, Formarea cuvintelor. Teorie si practicd, Editura
Sedcom Libris, 2005).

Se dau textele urmatoare cerandu-se, mai intai, A) incadrarea cuvin-
telor formate, identificate in el, in una dintre rubricile tabelului; B) comen-
tarea lor pe baza cunostintelor lingvistice proprii si C) analiza structurala
in radicali, radacini si, la derivate, baze de derivare:

1) ,Si mama, care era vestita pentru nazdravaniile sale, imi zicea cu
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zambet uneori, cand incepea a se ivi soarele dintre nori dupa o ploaie in-

delungata [...]”

(lon Creanga, Amintiri din copilarie, partea a doua)

A.
: formate
derivatele cos'zlzu' co:;teerlselo- prin pro- ,cuvintele
cedee se- gramaticale”
cundare
1) subst. ndz- | 1) adv. 1) adj. ves- - 1) conj. si< adv. si
dravanif(ile) uneori tit(a) < vb. (conversiune)
< adj. nazdra- | <adj. vestit(a) 2) prep. pentru
van + suf. -i(e) | pron. 2) adj. pron. < prep. pe + prep.
2) subst. z&m- | un(e) + sale < pron. intru (compunere)
bet < vb. z&m- | subst. pos. sale 3) prep. a (morfem
b(i) + suf. -et or(i) 3) adj. inde- de inf.) < prep. a
lungat(a) (conversiune)
< vb. inde- 4) prep. dintru
lungat(a) < prep. de + prep.
ntru (compunere)
5) art. neh. o < ad;.
pron. o (conversiune)

Total: 2 + 1 +3 (+4) + 0 (+5) = 6 (+4) i 0 (+5)

[intre paranteze apar gramemele: urmand traditia, au fost luate in
considerare si ,cuvintele gramaticale”, desi ele apartin gramaticii, nu lexi-
cologiei; in 3 (+4), prima cifra noteaza cuvintele formate identificate direct,
iar a doua, cele identificate indirect, deci prin etimoanele lor; ca orice alt
text scurt, acesta este relevant numai prin unele aspecte ale formarii de
cuvinte.]

B. Observatii

1. Sufixul -i(e) formeaza abstracte nominale si este acelasi din prostie
< prost, viclenie < viclean s.a.; sufixul -et formeaza tot abstracte nomina-
le si este acelasi din planset < plans, racnet < racn(i) s.a. Compusul este
neomogen si semianalizabil.

2. Adjectivele vestit(d) si indelungat(a) provin de la formele de parti-
cipiu ale verbelor care, in dictionare, sunt inregistrate, prin conventie, cu
forma lor de la infinitiv, prezent, activ, vesti, respectiv indelunga.

3. Numai in analiza subiectiva adjectivul pronominal sale poate fi
considerat ca format prin conversiune intermorfologica, de la pronumele
omonim (ocurent, cu aceasta forma, deci fara articolul ale — din ale sale,
de exemplu, precedat de prepozitii precum contra, impotriva, s.a. sau de
locutiuni prepozitionale ca din cauza, din pricina s.a., in contra sa, din cau-
z4a sa etc.); in analiza obiectiva, atat adjectivul sédu etc., cat si pronumele
sdu reprezinta mostenire latina.

4. Cele sase lexeme au fost identificate in cadrul identificarii directe,
dar alte patru lexeme sunt identificabile in cadrul identificarii indirecte, ast-
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fel: a) nazdravan (etimon intern si baza de derivare) este format cu prefixul
negativ ne- (aici, cu forma n&-) si baza de derivare zdravan (sa se obser-
ve diferenta semantica frapanta intre etimon si derivat); b) verbul vestit(&),
format, prin conversiune intermorfologica subst. > verb, de la substantivul
vest(e), procedeul lexical formativ fiind conversiunea (nu ,derivarea ime-
diata” / ,derivare cu sufixul zero” s.a.), fiindca radicalul cuvantului format, al
verbului deci, este vest-, identic structural (aici, si fonetic) cu acela al etimo-
nului sau; c) verbul indelunga, format tot prin conversiune intermorfologica
de la adjectivul si adverbul indelung; d) acestea din urma au fost formate
prin compunerea prepozitiei compuse in de cu adverbul lung.

C. Analiza structurala

La derivate

Radicalii: ndzdravani-, zambet
Radacinile: -zdravan-, zamb-

Bazele de derivare: nazdravan- , zamb-

La compuse
Radicalii: uneori
Radacinile: une-, or(i)

La conversionate
Radicalii: vestit-, sa-, indelungat-
Radacinile: vest-, sa-, -lung-.

2) ,In locurile pietroase dinspre padure, umbletul le spori. Ajunsi,
deodata, noaptea, Jder opri, plecandu-si urechea si ascultand neclintit, cu
inima Tnfricogata”.

(Mihail Sadoveanu)

A.
derivatele compusele convterlsiona- ;?;?:5252:_ af:rnlalltieclae-
ele cundare le”

1) ad]. pie- 1) adv. deoda- | 1) vb. spor(i) — 1) prep.
troas(e) ta < prep. de + | < subst. spor dinspre
< subst. pie- | adv. odata 2) adj. ajun- < prep. din
tr(e) + suf. s(i) < vb. + prep.
-oas(e) ajuns spre (com-
2) subst. 3) adv. noap- punere)
umblet(ul) tea < subst. 2) con;. si
<vb. um- noaptea <adv. si
bl(a) + suf. 4) subst. pro- (conversiu-
-et(ul) priu Jder ne)
3) adj. ne- < subst. co-
clintit < pref. mun jder
ne- + ad;. 5) adj. infri-
clintit cosat(a) < vb.

infricogat
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Total: 3+1+5(+4)+0(+2)=9(+4)si0(+2)

B. Observatii

a) Sufixul -os formeaza nume de Tnsusiri hipertrofiate, sufixul -et for-
meaza abstracte nominale, iar prefixul ne- este prefix negativ.

b) Consideram ca neclintit are valoare de adjectiv, nu de adverb (daca
numele-subiect din propozitie ar fi de genul feminin, acordul s-ar face in
consecinta, de exemplu: Fata opri ... ascultéand neclintita; apreciem, dupa
cum se vede, ca adjectivul neclintit provine prin derivare cu prefixul ne- de
la adjectivul clintit, nu prin conversiune de la un verb la participiu.

c) In analiza curenta, verbul spor(i), care provine de |la substantivul
spor, ar reprezenta un caz de derivare cu sufixul verbal -i. In analiza noa-
stra, acesta este un caz de conversiune, dat fiind faptul ca radicalul sub-
stantivului spor este spor, iar radicalul verbului spor(i), este, de asemenea,
spor- (-i este un sufix gramatical, deci exterior radicalului).

d) In text apare si un caz de conversiune intramorfologica: substanti-
vul propriu Jder provine din substantivul comun jder.

e) In text apar unele cuvinte formate de la cuvinte care au luat naste-
re, de asemenea, pe terenul limbii romane: 1) adjectivul clintit, care ofera
baza de derivare in neclintit, provine, prin conversiune, din verbul clintit;
2) verbul infricogat (de la care a fost format, prin conversiune, adjectivul
corespunzator) este un derivat cu prefixul in- de la adjectivul fricos (rea-
mintim si faptul ca, in analiza curenta, acest verb este considerat derivat
parasintetic, cu prefixul in- si sufixul -a, de la adjectivul fricos); 3) adjectivul
fricos este un derivat cu sufixul -os de la substantivul fric(d); 4) compusul,
adverb, odata < numeralul 0 + substantivul datd. Daca adaugam si aces-
te cuvinte, numarul lexemelor din text formate pe terenul limbii romane se
ridica la 13 (+2).

C. Analiza structurala

La derivate

Radicalii: pietroas-, umblet-, neclintit-
Radacinile: pietr-, umbl-, clint-

Bazele de derivare: pietr-, umbl-, -clintit

La compus
Radicalul: deodata
Radacinile: o si -dat-

La conversionate

Radicalii: spor-, ajuns-, noaptea, Jder, infricogat-

Radacinile: spor-, ajun-, noapt-, jder-, -fric-.

IIl. Am ajuns, in sfarsit, la evaluare si, implicit, la notare, ultima sectiu-
ne a prezentarii noastre. Pentru rezolvarea integrala si corecta a sectiunii A
acordam trei puncte, pentru B — sase puncte, iar pentru C — un punct, deci
zece in total. La C acordam maximum un punct (identificarea radacinilor,
radicalilor si, in cazul derivatelor, a bazelor de derivare neridicand dificultati
mari). ,Cuvintele gramaticale formate” nu intra in discutie la notare, lexico-
logia ocupandu-se de lexeme.

In incheiere, propunem examinatorului sa rezolve el insusi in prealabil
intregul exercitiu, inclusiv notarea, pentru a explica operativ totul.
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Mircea FARCAS

CONSIDERATII MORFOLOGICE
) ASUPRA ARTICOLULUI
IN SUBDIALECTUL MARAMURESEAN

1. ARTICOLUL HOTARAT

1.1. Articolul hotaréat enclitic

Tn subdialectul maramuresean vorbit la nord si sud de Tisa, arti-
colul enclitic -l nu se pronunta la singular — acest lucru nu constituie
o caracteristica a subdialectului maramuresean, deoarece se observa
si la nivelul intregii limbi tendinta de a se renunta la pronuntarea
articolului enclitict. Rolul lui este preluat de vocala u ramasa la fi-
nal, cand substantivele masculine se termina in -u vocalic, -u semi-
vocalic, consoana nepalatalizata: sa tré¢em riuu (BA — Td-Bas.,
p. 320/5); cu zd'icu (BA — Td-Bas., p. 316/5); boiéru (AJ — Td-Bas.,
p. 369/25); fundu carului (ALRR-Mar., vol. Ill, h. 863); s-o stins fuécu
(AJ — Td-Bas., p. 370/5); ai luad batalau (ST — Td-Bas., p. 377/15);
dricu d'inap6i (ALRR-Mar., vol. Ill, h. 858); to® casu (ST — Td-Bas.,
p. 377/20); obi¢aiu (ST — Td-Bas., p. 387/5); fundamentu (AJ — Td-
Bas., p. 355/5); muru (AJ — Td-Bas., p. 355/5); cocosu (AJ — Td-Bas.,
p. 369/30); capatu 6sii (ALRR-Mar., vol. Ill, h. 855); mésu (AJ — Td-
Bas., p. 369/25; 370/30); caru (AJ — Td-Bas., p. 371/5); virt'éju carului
(ALRR-Mar., vol. lll, h. 855); Grsu (AJ — Td-Bas., p. 371/5); cu drétu
(AJ — Td-Bas., p. 373/5); pa drumu (AJ — Td-Bas., p. 373/10); I4pu
(AJ — Td-Bas., p. 373/20).

La plural, se mentine articolul din limba literara -i: cu mneii (AJ —Td-Bas.,
p. 372/20); ungurii (ST —Td-Bas., p. 376/20); 6menii (AJ—Td-Bas., p. 333/5).
Substantivele masculine terminate in consoana palatala in limba literara, la
plural articulat au formele: némti (ST — Td-Bas., p. 376/5); pri6ti (BA — Td-
Bas., p. 322/10); parinti (BA — Td-Bas., p. 323/35); cu périnti (AJ — Td-Bas.,
p. 349/15; PI-Td-Bas., p. 397/25); frati (AJ — Td-Bas., p. 374/35) —din cauza
rostirii ,dure” a lui t*.

Substantivele masculine, feminine si neutre terminate in -e, consoana
nepalatalizata, iot; singular feminin -a, -a, la plural vor avea forma unica -le:
carédle (ST —-Td-Bas., p. 376/10); straturle (AJ — Td-Bas., p. 334/35); nimile
(AJ—Td-Bas., p. 336/20); cabacur'/'¢ ,vestoanele” (PI - Td-Bas., p. 392/30)
dar si cabacéil'e (Pl — Td-Bas., p. 393/10); paduril'é (AJ — Td-Bas.,
p. 335/20); babil'e (ST — Td-Bas., p. 386/15); vitiile (ST — Td-Bas.,
p. 384/5); santuril’e (BA — Td-Bas., p. 324/25); umerel’'é (Pl — Td-
Bas., p. 395/10); feét’il'é (AJ — Td-Bas., p. 341/20); rufil'é (Pl — Td-Bas.,
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p. 400/5); curél'il'é (Pl — Td-Bas., p. 393/20); péstil’é ,muschii de la porc”
(AJd — Td-Bas., p. 360/30); masinili (BA — Td-Bas., p. 323/15); scinduril'é
(ALRR-Mar., vol. lll, h. 863), I'emnél'e d'i la I6itra (ALRR-Mar., vol. lll,
h. 862); uneori actioneaza sincopa lui -i-: paminturli (BA—Td-Bas., p. 323/
10); sénturti (BA —Td-Bas., p. 324/25); casurli (BA — Td-Bas., p. 324/5);
simburl'e (AJ — Td-Bas., p. 367/5); capurl'é (AJ — Td-Bas., p. 373/35); la-
turl’e (ST — Td-Bas., p. 382/15).

La substantivele feminine si masculine terminate in -a, singular, arti-
colul ia locul desinentei® (ca in limba literara): scindura > art. scindura ca-
rului (ALRR-Mar., vol. lll, h. 863); rada> art.rida carului (ALRR-Mar., vol. llI,
h. 864); teleaga> art.t'il'aga d’inapoi (ALRR-Mar., vol. I, h. 858). Articolul ia
locul desinentei -e si acolo unde, in limba literara, se pastreaza* cum este
cazul substantivului vulpe atestat in graiurile de la nordul Tisei sub forma
hulp& care, articulat, va fi hilpa. Tn sud, situatia este diferita, forma near-
ticulata a acestui substantiv pastreaza desinenta -e: hulpe (ALRR-Mar.,
vol. lll, h. 583, pct. 221-240).

1.2. Articolul hotéréat proclitic

Articolul hotarat proclitic lu® ,lui” apare frecvent in exprimarea genitivu-
lui analitic, folosit si pentru persoane si pentru lucruri, la singular si plural: mama lu
nufu (P1-Td-Bas, p. 400/20), mérie lu fodorica (ST —Td-Bas., p. 384/25), ionu lu
d’6rd’e (Td-Mar., Bb, p. 15), vasile-a lu tiganu (BA—Td-Bas., p. 325/15), ficoru
lu vasile (Td-Mar., Bz, p. 12/20), mériie a lu ion (Pl — Td-Bas., p. 394/10),
a lu ion a dok’ifi (Pl — Td-Bas., p. 401/30), marii lu dumnitru (Td-Mar., Bb,
p. 16), vasaliié Iu putalai (AJ — Td-Bas., p. 341/25), fi¢éru lu grosan (Td-
Mar., Bz, p. 12/20), baba a lu fodorica (ST — Td-Bas., p. 384/25), pa podu
lu vasilie (Td-Mar., Bz, p. 38/5), dot'a lu lare (Td-Mar., Bb, p. 5/5), i6nu lu
g'‘org'e (Td-Mar., Bz, p. 11/25), mariie a lu ion a tocanérului (Pl — Td-Bas.,
p. 394/10).

2. ARTICOLUL NEHOTARAT

Se pastreaza formele arhaice cu -u final nearticulat: aiu (Pl—Td-Bas.,
p. 403/10); d'escintat'ériu (ST — Td-Bas., p. 384/10). La sud de Tisa, in-
registram prezenta lui -u final doar in cazul cuvintelor: cer > ¢ériu / ¢ériu
(ALRR-Mar., vol. IV, pl. LI, pct.: 221, 222, 224-227, 230-233, 239, 240) si
albu (ALRR-Mar., vol. I, h. 20, pct. 221, 223, 224, 228, 229, 237).

Articolul nehotarat masculin un apare si sub forma on, care predomina
la nord de Tisa, dar il intalnim si-n sud: on fulgere, tunet'e, foc (BA—Td-Bas.,
p. 321/15); on ométu asa (BA—Td-Bas., p. 324/5); on stramés (BA —Td-Bas.,
p. 314/30); on loc (Td-Mar., Bb, p. 37/5); on vint (BA—Td-Bas., p. 315/5);
c-on lipid'éu de fin (Td-Mar., Bb, p. 37/10); on obiéct (BA—Td-Bas., p. 325/5);
on om (BA-Td-Bas., p. 325/5; ST — Td-Bas., p. 378/5); on car (Td-Mar., S,
p. 35/15); on fund (AJ — Td-Bas., p. 359/25); la on nam (Pl - Td-Bas., p. 400/
30); d'int-on loc int-altu (ALRR-Mar., vol. IV, h. 949, pct. 226, 233); d'int-on
darab (ALRR-Mar., vol. IV, h. 984, pct. 238); inainte de labialele p, b, m - n
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se aude m: om prunc (ALRR-Mar., vol. IV, h. 918, pct. 223), om pérau (Td-
Mar., S, p. 12/10), om motér (Td-Mar., Bd, p. 15/15).

Se pastreaza formele arhaice unu, una: tnu pacurar (ST — Td-Bas.,
p. 383/20); una ddéo spor (ST — Td-Bas., p. 384/15).

Articolul nehotarat feminin este identic cu cel din limba literara: o traista
(ST -Td-Bas., p. 379/20); 0 hriba (AJ — Td-Bas., p. 367/10); la plural nigte:
nist'é bor'ésa (AJ — Td-Bas., p. 372/20); nist'é d'ost’é (ALRR-Mar., vol. 1V,
h. 960, pct. 238) dar si nest’e: rieste hu¢ag (Td-Mar., Bz, p. 19/10), Aeste
uo'o (Td-Mar., Bb, p. 41/5). Substantivul magina circula in forma nearticulata
cand face parte din compuse de tipul: magina d'é macinat (AJ — Td-Bas.,
p. 367/5). La fel, substantivul voie, cand intra in compunerea unor locutiuni
adverbiale, este utilizat in forma nearticulata, desi in limba literara este ar-
ticulat hotarat: fara voie parintilor (AJ — Td-Bas., p. 368/30).

3. ARTICOLUL POSESIV-GENITIVAL

Articolul posesiv-genitival este invariabil, avand forma a®, ca in cele
mai multe graiuri dacoromane: igji a cirsnicului (BA — Td-Bas., p. 314/20);
mari a mamii (Pl — Td-Bas., p. 398/30); a t'indi/a casi (ALRR-Mar., vol. 1V,
pl. XIV); ién a nitéd (BA—Td-Bas., p. 314/25); a népdtului fata (AJ — Td-Bas.,
p. 339/20); ion a badului (BA—-Td-Bas., p. 327/5); a matasi marii (AJ — Td-
Bas., p. 372/5); d'ord"-a stanului (BA — Td-Bas., p. 327/25); vasi a olariului
(BA—Td-Bas., p. 328/25); a népti (ST — Td-Bas., p. 382/10).

4. ARTICOLUL ADJECTIVAL (DEMONSTRATIV)

Articolul adjectival are forme diferite dupa gen si numar: cobanu cal
méare (ALRR-Mar., vol. 1V, h. 919, pct. 221); [baiatul] ¢al mare (ALRR-Mar.,
vol. IV, pl. LXI, pct. 221-240); baiu ¢al rau (ALRR-Mar., vol. |, h. 167, pct.:
221, 222, 224-228, 231, 232); ¢al mai béatrin (Td-Mar., S., p. 35/5); calda-
ria ¢é mare / la ¢é mnica (ALRR-Mar., vol. IV, h. 920, pct. 221); [fata] ¢a
mnicd (ALRR-Mar., vol. IV, pl. LXII, pct.: 223, 224, 226, 227); io am fo ¢é
mnica (Td-Mar., Bb, p. 35/5); ¢& mnicd (ALRR-Mar., vol. IV, pl. LXII, pct.:
221, 222, 225, 235, 238, 240); bvala ¢a r'd (ALRR-Mar., vol. I, h. 167, pct.:

CONCLUZII:

1. Observam ca este preferat pentru genitivul analitic, construit cu
articolul hotarat proclitic lu, atat pentru lucruri cat si pentru persoane.

2. Se conserva forme arhaice ale articolului nehotarat: unu péacurar
(ca in subdialectele sud-dunarene).

3. O serie de substantive si adjective se pastreaza in forme arhaice
cu -u final nearticulat, ex: aiu, ceriu, albu.

4. Articolul posesiv-genitival functioneaza cu o singura forma invariabila: a.

5. Articolul hotarat enclitic -| nu este pronuntat, rolul lui fiind preluat
de vocala u — se pastreaza astfel caracteristica limbajului colocvial de a
renunta la acest articol.
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ABREVIERI

AJ= Apsa de Jos
BA = Biserica Alba
Bb =Breb

Bd = Budesti

Bs = Barsana

Bz = Botiza

G = Giulesti

S = Sapanta

ST = Stramtura

P = Poiana Borsa
Pl = Plaiut

BIBLIOGRAFIE

ALRR-Mar. = Atlasul lingvistic roméan pe regiuni — Maramures, vol. I-11l, Edi-
tura Academiei, Bucuresti, 1969-1973; vol. IV, 1997.

ALR II, s.n. = E. Petrovici, Atlasul lingvistic roman, partea a ll-a, serie noua,
Institutul de Lingvistica, Cluj, vol. I-VII, 1956-1972.

*** Gramatica limbii roméne, vol. |, Editura Academiei, Bucuresti, 1966.

Avram Mioara, Gramatica pentru toti, Editura Academiei, Bucuresti, 1986.

Ghetie lon, Mares Al., Graiurile dacoroméne in secolul al XVl-lea, Editura
Academiei, Bucuresti, 1974.

Radu Gheorghe, cap. Morfologie, in Graiul, etnografia si folclorul zonei Chioar,
Baia Mare, 1983, p. 108-131.

Td-Bas. = Marin Maria, Margarit lulia, Neagoe Victorela — Graiuri romanesgti
din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei gi nordul Maramuresului. Texte dia-
lectale si glosar, Bucuresti, 2000.

Td-Mar. = Texte dialectale din Maramures (materiale nepublicate 7 dosare
pe 7 localitati) culese Tn 1977 de catre cercetatori de la Institutul de Fonetica si
Dialectologie ,Al. Rosetti”, Bucuresti.

NOTE
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1986, p. 67.

2 Caracteristica si zonei Chioarului. Vezi Gheorghe Radu, cap. Morfologie n
Graiul, etnografia si folclorul zonei Chioar, Baia Mare, 1983, p. 117.

3 Cf. Gramatica limbii roméne, vol. |, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p. 86.

4 Ibidem, p. 86.

5 Se pare ca aceasta forma este o inovatie sudica care s-a extins, treptat, spre
nord. in zona Maramuresului, documentele sec. al XVI-lea nu consemneazé forma
lu, ci lui. Vezi lon Ghetie, Al. Mares, Graiurile dacoroméne in secolul al XVI-lea, Edi-
tura Academiei, Bucuresti, 1974, p. 229.

6 Forma invariabila a este foarte veche, fiind atestata inca din sec. al XVI-lea.
Vezi lon Ghetie, Al. Mares, op. cit., p. 233: Saliste, 1593 — a invariabil.
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Victoria ROGA

CARACTERUL PROBLEMATIC AL CONCEPTULUI
DE NEGATIE

Negatia, un fenomen lingvistic simplu in aparenta, ramane a fi, in esenta,
o componenta a celei mai dificile probleme privind relatia forma — continut.
Dat fiind faptul ca negatia e o categorie multiaspectuala, ea este supusa
cercetarii din perspectiva mai multor directii ale lingvisticii, psiholingvis-
ticii si logicii.

Conceptiile lingvistice vizand sensul negatiei au multe tangente cu
cele ale logicienilor; in acelasi timp, negatia dintr-o limba naturala nu este
echivalenta cu cea din logica, ea pare sa prezinte o problema mai compli-
cata decat cum o percep, de obicei, logicienii. In conformitate cu punctul
de vedere al logicii clasice, negatia ,se refera totdeauna la toata propozitia;
in acelasi timp intr-o limba naturala ea poate sa se refere atat la intreaga
propozitie, cat si la una din partile ei componente” [3, p. 24].

In limba naturala exista un sir intreg de mijloace de redare a negatiei,
care implica, uneori, $i 0 nuanta emotionala.

Ramane problematica pana in prezent incadrarea negatiei intr-un
anumit nivel lingvistic, diferiti specialisti considerand-o fie categorie grama-
ticala [2, p. 7], fie sintactica [6, p. 51], fie semantica [5, p. 54], fie semanti-
co-sintactica [7, p. 96], negramaticala [3, p. 59], logico-gramaticala [2, p. 7],
gramatical-semantica [4, p. 36-44] sau logico-semantica [1, p. 23]. Exista
insa un consens, aproape unanim, asupra faptului ca negatia este ,0 ex-
presie a lipsei legaturii intre obiectele si fenomenele ce exista obiectiv in
realitatea lingvistica” [4, p. 59].

Multitudinea conceptiilor logice si lingvistice cu privire la sensul enuntului
negativ dovedesc inca o data caracterul problematic al acestui fenomen:

Conceptii
logice Idei definitorii
[3, p. 45-55]
[2, p. 7-30]
Conceptia unei realitati diferite de cea data — teoria se
Ontologica bazeaza pe categoria neexistentei, care cumuleaza
(Platon, Hegel, ideea privarii, lipsei, a nonexistentei reale.
Bradly) Sensul enuntului negativ consta in transmiterea unei
realitati negative deosebite.
Se evidentiaza posibilitatea de a exprima una si
aceeasi stare de fapt atat printr-o propozitie negativa,
cat si prin una pozitiva.




Gramatica

73

Gnoseologica
(Aristotel,
Aviccenna,
Herbart)

(Kant, Siegwart,
Kogen)

Se delimiteaza 2 directii:

Conceptia neexistentei a ceea ce este imaginat — ne-
gatia nu este altceva decéat expresia necorespunderii
imaginarului cu realul.

Conceptia nlaturarii cunoasterii false — rolul special al
negatiei este de a ne departa de eroare (ratacire).

Psihologica

si pragmatica
(Russel, Berg-
mann, Windel-

Enuntul negativ reprezintd un anumit ,act de judeca-
ta”, psihic al vorbitorului, reflectand comportamentul
lui critic in raport cu reprezentarile (esenta enuntului
negativ consta in exprimarea dezaprobarii, neincre-

band) derii din partea vorbitorului in raport cu continutul unei
judecati pozitive concrete).

Conceptii

lingvistice Idei definitorii

[2, p. 49-77]
Conceptia Negatia se considera o exteriorizare subiectiva a
psihologica a psihicului uman, a unor reactii psihice, emotii.
negatiei

(Ginneken, Jes-
persen, Havers,
Paul)

Conceptia
pragmatica a
negatiei (Stickel,
Schmidt)

Negatia este considerata o categorie functionala, ce
exprima o atitudine de respingere (die ablehnende
Einstellung) a vorbitorului fatéd de enunt.

Conceptia
negatiei ca ex-
primare a lipsei
legaturii obiec-
tive (Schendels,
Rahimov, Alieva)

In calitate de obiect al negatiei in limb& sunt cercetate
relatiile obiective, mai exact, lipsa lor in realitatea
obiectiva.

Conceptia nega-
tiei ca expresie a
scindarii obieca
tive (pasbegyHeHH
HocTb) (Vasilieva,
Bulah, Ozerova)

Negatia este considerata o categorie independenta,
care are un analog corespunzator in realitate si care
este reflectarea scindarii obiective.

Conceptia unei
modalitati spe-
cifice negative
(Admoni,
Vinogradov)

Afirmatia si negatia, forme de baza ale modalitatii,
sunt esenta exprimarii realitatii si respectiv nerealitatii,
reflectarea n propozitie a legaturilor si fenomenelor
din lumea obiectiva.
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Conceptia Afirmatia si negatia sunt considerate categorii polare
negatiei ca un | ale predicativitatii (predicativitatea constand in faptul
tip special de ca propozitia comunica ceva — afirma sau neaga un
predicativitate | predicat).

(Makarova,
Skrebneyv,
Gdovin)

Bazéndu-ne pe materialul cercetat, vom evidentia unele idei care ni
se par mai rezonabile:

* Negatia este o categorie logico-lingvistica.

* Negatia logica si cea lingvistica sunt fenomene care nu coincid (ne-
gatia logica referindu-se constant la intreaga propozitie, in timp ce negatia
lingvistica e apta de a se referi atat la propozitia in bloc, cat si doar la una
din partile ei). De exemplu:

la nivel logic: Noaptea totusi nu pot dormi. (Matusa Courage, 44);

la nivel lingvistic: Aber schlafe ich doch nicht nachts. (Mutter Coura-
ge, 35).

Observam ca, in functie de modificarea intonatiei, negatia poate fi si
partiala.

* Negatia apare in cadrul fenomenelor proprii oricarui proces de co-
municare, functia pragmatica (functionald) a negatiei fiind evidenta. Nu
impartasim opinia pragmaticienilor traditionali, care considera ca negatia
“nu are functia de a comunica o informatie, ci de a respinge, a inlatura sau
corecta opinia adversarului” [2, p. 51].

Sa urmarim umratoarele exemple:

germ. Willst du es nicht so sagen?

— Aber ich weiss doch nicht, was du fragen willst.

(H. Fallada, Kleiner Mann..., p. 43);

rom. Nu vrei sa spui tu singur?

— Dar habar n-am ce vrei sa intrebi.(H. Fallada, incotro..., p. 46).

Tn acest caz vorbitorul comunicé faptul cd nu stie ceva.

Rolul contextului Tn depistarea (sesizarea) negatiei implicite este
esential:

germ. Wir verkaufen ehrlich Leinen und Schinken und sind friedliche
Leute.

— Da sieht man an deinem Messer, wie friedlich ihr seid. (Mutter...,
p. 11);

rom. Noi facem negot cinstit cu albituri si sunca, noi suntem oameni
pasnici.

— Da, se vede dupé cultit ce fel de oameni pagnici sunteti. (Matusa...,
p. 12).

Cuvantul-cheie ,cutit” formeaza, in context, o antitezd cu cuvantul
.pasnic”.



Gramatica 75

* B. Berceanu [1, p. 31] mentioneaza un tip special de negatie — cea
incidentala:

germ. Jetzt bin ich ja nur gespannt auf die sogenannte Kiiche!
(H. Fallada, Kleiner Mann..., p. 37);

rom. Sunt foarte curioasa sa vad cum arata asa-zisa bucatarie!
(H. Fallada, incotro..., p. 66).

Negatia Tn acest caz nu are o forma lingvistica proprie, ea poate fi
dedusa doar din context.

» Dezacordul, refuzul, protestul, respingerea pot fi redate nu numai
prin intermediul propozitiilor enuntiative, ci si prin imperative:

germ. Ein biBchen staubig, sagt er vorsichtig.

— BiBchen! Lammchen sieht ihn flammend an. (H. Fallada, Kleiner
Mann..., p. 36);

rom. Ei, putin praf, spune el temator.

Putin!! Mielusica il fulgera cu privirile. (H. Fallada, incotro..., p. 69).

Propozitia imperativa reda revolta vorbitorului; expresia fulgera cu pri-
virile dovedeste ca vorbitorul are in vedere contrariul, negand cele spuse
de primul vorbitor.

* Negatia apare atat in structurile de suprafata, céat si in cele de adan-
cime. Sa comparam:

germ. Aber auf dem Lande gefiel es ihm nicht. (H. Fallada, Kleiner
Mann..., p. 54);

rom. Dar nu i-a placut la tara. (H. Fallada, incotro..., p. 87);

germ. Das sind evanghelische. Warum muissen sie evanghelisch
sein?

— Die pfeifen dir auf Glauben! (= glauben Uberhaupt nicht) (Brecht B.,
Mutter..., p. 54);

rom. Acestia is protestanti: si ce le-a venit sa fie protestanti?

— Ei scuipé pe credinta! (= nu cred) (Brecht B., Matusa..., p. 55).

In primul caz negatia are forma lingvistica, in cel de-al doilea ea este
redata printr-o expresie care denota dezaprobarea vorbitorului.

Tinem sa raportam negatia la modalitate, dat fiind faptul ca in diferite
nuante ale gradelor de intensificare expresiva, specifice negatiei, se reflecta
coloritul modal al enuntului negativ:

germ. Ich werd dir deine Frechheit austreiben. Du weil3t, dass du eine
Lizenz haben musst. (= du hast sie nicht) (Brecht B., Mutter..., p. 9);

rom. Ce inseamna dracia asta? Stii doar destul de bine ca s-ar cuveni
sa ai licenta. (= n-ai licenta) (Brecht B., Matusa..., p. 7).

Rezultatele cercetarii dovedesc faptul ca fenomenul negatiei continua
sa fie o problema actuala atat pentru logicieni, céat si pentru lingvisti. Intere-
sandu-ne mai mult latura lui lingvistica si interogandu-l cu preponderenta
sub acest aspect, concluzionam ca atat limba germana, cat si cea roméana
ofera o multitudine de modalitati de redare a negatiei.
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Larisa GURAU

CONSTRUCTII REDUPLICATIVE
CU JONCTIVE

Fascinat de ordinea, echilibrul si armonia pe care le intrevede in ur-
zeala lucrurilor si a universului, spiritul uman cauta in materia cuvantului o
replica adecvata. Latent, ea e prezenta in limbajul omenesc: succesiunea
constanta a sunetelor atone si tonice (scurte si lungi), alternarea ritmica a
transelor fonice cu pauzele enuntului poarta pecetea ,atavica” a unei par-
ticularitati biologice primare: ritmicitatea miscarilor cardiace si respiratorii.
Aceste ritmuri se repercuteaza in mod fatal asupra manifestarilor psihice
ale omului, Tn speta asupra limbajului. Involuntar, spiritul isi tradeaza filiatia
cu materia, lasandu-se antrenat intr-un fel de ,joc” dialectic prestabilit de
legile imanente ale acesteia. Nici atunci cdnd devine consgtient de forta sa
nu se sustrage implacabilelor principii universale, fiindca numai adancind
comuniunea creatoare cu natura gi imitand ceea ce a obtinut, spectaculos
si eficient, in milioane de ani, reuseste sa dea farmec nepieritor expresiei.
in consecinta, ritmul (care denota repetarea periodica i simetrica a unui
fenomen) si, in sens mai larg, simetria (definita ca o dispozitie analoaga a
unor elemente reciproc corespondente — similare sau identice) devin oaze
ale sufletului dornic de armonie si frumos. Ceea ce la origine e impus, ul-
terior e cutat dintr-o necesitate afectiva sau rationala. in limbaj — de aici
incolo ne vom referi exclusiv la datele pe care ni le ofera limba romana —
situatia respectiva e ilustrata prin aparitia formelor simetrice repetitionale
la nivelul sintaxei.

Abordand problema din perspectiva genetica, vom insista la inceput
asupra unor elemente de ritm si simetrie, care reprezinta primum movens in
organizarea ansamblurilor noastre. Cercetarea cadentei ritmice a formatiilor
supuse analizei scoate in evidenta peste 20 de scheme metrice (lista, de
altfel, ramane deschisa). Desi numarul lor e impresionant si deschis unei
eventuale extinderi, numai patru modele se remarca prin frecventa sporita,
deci prin productivitatea activa: de 3 silabe, de 4, de 5 si de 7, avand res-
pectiv configuratiile: amfimacru (schema IV: LUL, exemple: nu si nu, cadnd
si cand, om cu om, zi de zi etc.), dilamb (schema Il: ULUL, exemple: asa
S’asa, intai si intai, din ce in ce, din cand in cand etc.), troheu plus amfi-
brah (schema lll: LUU_LU, exemple: numai si numai, unde si unde, iara si
iard, inca si inca, una gi una, seara de seara, clipa cu clipd, ména in mana,
umar la umar, care de care, tocmai pe tocmai etc.), amfibrah (sau troheu) +
peon — (schema V: (U) LUUU_LU, exemple: odata si odata, acolo si acolo,
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cutare si cutare, cu totul si cu totul, de colo pana colo etc.).

Simplitatea formulei ritmice, Tnramarea simetrica perfecta, relevanta
maxima a accentelor rezerva amfimacrului un rol extrem de solicitat si variat
ca prezenta lexemica. Cele mai multe realizari ale acestui tip au dobandit
o natura identica cu cea a imbinarilor uzuale, banalizate si fixate in struc-
turi care nu amintesc decat vag de vechea lor alura afectiva. Petrificate,
au fost restituite vocabularului cu statut de unitati plurimembre lexicale.
,Colansarea” n-ar fi fost posibila fara menghina catalizatoare a accentelor
tari, egal dispuse in jurul unui centru lax: e o simetrie cu efecte centripete,
care confera ansamblului o arhitectonica de monolit.

Ritmul descendent, trohaic, specific nu numai versurilor populare, ci
si limbii romane in general, ofera troheului conexat cu amfibrahul un loc
aproape la fel de privilegiat pe scara frecventei ca si amfimacrului, degi
complexitatea si eterogenitatea metrica reprezinta, de regula, obstacole
insurmontabile in raspandirea constructiilor in discutie (dovada cele peste
20 de modele metrice, reprezentante anemic exact din cauzele de care
vorbim aici).

Afara de armonizarea cu firea limbii, mai exista o cale de eludare a
inconvenientelor unui ritm neuniform de respiratia relativ ampla: aranja-
mentul perfect simetric al accentelor. E cazul celorlalte doua modele din
cele patru remarcate anterior: diilambul si amfibrahul conjugat cu peonul.
De altfel, tendinta de asamblare simetrica a cadentelor o putem urmari in
interactiunea dintre modelele ritmice. Sunt destul de frecvente trecerile de
la 0 schema la alta, insotite de o remodelare egala a structurilor metrice. De
exemplu, sintagmele ,asa si asa”, ,intai si intai”, cu ritm iambic si anapes-
tic, deci cu o alternare neregulata a accentelor, se transforma, prin eliziune
si afereza (prin urmare, alterarea e conditionata si de un factor de natura
fonetica) intr-o succesiune regulata de accente: (asa s’asa, intai si’ntai)
sau configuratia trohaica si amfibrahica (unul si unul), ritmic asimetrica, se
modifica Tn cadenta amfibrahica (tot unul si unul) separabila in doua parti
metrice absolut identice.

Exista, desigur, situatii in care explicatia restructurarii rezida nu in si-
metrie, ci in preferinta pe care o manifesta autorul mesajului pentru anumite
tipuri de modelare ritmica a expresiei. Selectia modelelor se face in functie
de parametrii ideatici ai comunicarii, de anturaj, de dispozitia subiectului
vorbitor, ce opteaza, de exemplu, pentru sintagma distantata printr-un corp
fonetic accidental (céte si mai céte) si nu pentru varianta ei nedistantata,
cu aceeasi simetrie imperfecta.

Aici am atins o alta problema esentiala a analizei de fata: relatia dintre
structura si semnificatie. In contextul celor spuse anterior despre predilectia
limbii romé&ne pentru cadenta trohaica, pare curioasa productivitatea slaba
a modelului ditrohaic, ilustrat doar de expresiile: rau si iar rau, of si iar of
sau a schemei tetratrohaice, reprezentata doar prin: vai de mine (dansii)
si de mine (déansii) si vai de lume si de lume. Explicatia vine de la necesi-
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tatea relatarii calme, senine, folosite, de regula, intr-un stil colocvial sau in
naratiuni. Prin prisma acestei necesitati devine clara contributia temperanta
a amfibrahului in anumite unitati ritmice in care e prezent gi troheul. Astfel
se justifica si utilizarea alternarilor asimetrice destul de numeroase forma-
te din imbinarea iambului cu anapestul: asa si asa, intai si intai, vazénd gi
vazand (in special, primele doua constructii). Asimetria se materializeaza
prin iluzia miscarii impetuoase pe care o0 sugereaza, in special, anapestul
din finala constructiei, iluzie reclamata de enumerari sau de surpriza unui
inceput alert. De notat ca expresivitatea ritmica a tipului respectiv a generat
o variantd omonimica cu prima formatie: asa si asa, ,si bine, si rdu”.

Indiferent de semnificatia constructiilor repetitionale cu jonctive, exista
ceva comun, prezent in toate formatiile: desfasurarea. Fara a intra in ama-
nunte, vorbitorul ne comunica actul exterior al locutiunii. Procedeul e menit
sa suplineasca informatia concreta, sa sugereze impresia unei expuneri vii
si senzatia unei derulari scenice a evenimentelor.

Repetitia cu jonctive inseamna nu numai ritm, simetrie si semnificatie,
ea exprima armonii si contraste, varfuri accentuate si simboluri de zvon si
lumina.

intai gi intai

din ce n ce, din
cand in cand, din
an n an

si incd, asta si
asta, unul gi
unul, céte gi
céte, iata si iata

Schemall Schemal ll Schemallll Schema IV
5 silabe — 4 silabe — ULUL | 5 silabe — 3 silabe — 1UL
ULUUL (iamb | (diiamb); 1UULU (troheu, | (amfimacru);

+ anapest); asa s’asa, intai amfibrah); cénd si cénd,
vazand si s’intai, fir cu fir, numai gi numai, | mai $i mai,
védzand, si iar si iar, i nu unde si unde, cum si cum,
asa gi asa, sinu, gi da si da, | iard siiara, incd | greu Sigreu,

rau si rau, cui
si cui, mii i
mii, fel de fel,
om cu om, an
cu an, zi cu zi,

pana colo

cét de cat

Schema V Schema VI Schema VII Schema VIII
7 silabe — 9 silabe — 6 silabe — 8 silabe —
U1lUUULU; uu_Luuuu_LuU uliuulu 1Uruiulu
(amfibrah + (peon + piriheu + | (amfibrah (troheu);
peon); odata | amfibrah); repetat); tot unul | vai de mine si
Si odata, la atétea si la si unul de mine, vai
acolo gi atétea, pe cutare de lume si de
acolo, cutare | si pe cutare, mai lume
si cutare, aproape si mai
atatea si aproape
atatea, cu
totul si cu
totul, de colo
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Schema IX Schema X Schema Xl Schema XIi
6 silabe — 8 silabe — 8 silabe — 5 silabe —
1uLtuuL ALUARUIUANVAR uluululiu 1utuLu
(ditroheu + (ditroheu + (amfibrah + (troheu +
iamb); diamb); sapte zile |iamb + amfibrah); | amfimacru);
vai de noi gi | si sapte nopti, necazuri i iar fier si iara fier
de noi noua zile si noua |necazuri, o data si
nopti, sase zile si |iar o data
sase nopti
Schema XIiI Schema XIV Schema XV Schema XVI
6 silabe — 6 silabe — 4 silabe — LU LU | 7 silabe —
1tuuuLu ULUuuUL (ditroheu); uuLlu1uUL
(troheu + (ilamb + peon); rau gi iar rau, (anapest +
peon); verde | mergand si mai of gi iar of diiamb);
si iar verde, mergéand, catarg hop asa si iar
céte si mai langa catarg asa, tot asa si
céte, bine iar asa
si mai bine,
unul céte
unul, casa
langéa casa
Schema XVII Schema XVIII Schema XIX Schema XX
7 silabe — 8 silabe — 6 silabe — 10 silabe —
1UuuLuUuU ULU/ULU/1U uu_LuuUL ULlUuULULUUL
(dactil + (amfibrah + (anapest (amfibrah +
peon); iaca amfibrah + repetat); iamb +
ce giiaca troheu); o data si | si apoi iar, si amfibrah +
ce, iatd cum | alta data, o data apoi iar, tot in jos | iamb); si iaca
si iatd cum, si inca o data si in jos asa Si iaca asa
iaca cum si
iaca cum
Schema XXI Schema XXII Schema XXIII Schema XXVI
5 silabe — 7 silabe — 9 silabe — 5 silabe —
UuU_LUL 1ULULUL 1ULULIULIUL 1uuliu
(anapest + (amfihracru + (iamb + (troheu +
iamb); mai diiamb); amfimacru + amfibrah);
intai si’'ntai iar la drum gi tot | repetat); fila cu fila,
la drum peste noud mari | clipa cu clipa,
si noua tari umar la umat,
care de care,
luna de luna,
sara de sara
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Monica HARSAN

FIDELITATE

) SI OPOZITIE
iN TREI TRANSPUNERI
DRAMATICE MODERNE
ALE MITULUI

LUI ORFEU

In secolul trecut, trei mari
nume din peisajul dramatic contem-
poran au ilustrat stralucit, prin crea-
tiile lor, mitul lui Orfeu: este vorba
despre doi autori francezi interbelici,
Jean Cocteau (1889-1963) si Jean
Anouilh (1910-1987), si americanul
Tennessee Williams (1914-1983), cu
piesele lorintitulate: Orphée (scrisa
in 1926 si reprezentata in 1927,
la celebrul ,Théatre des Arts” din
Paris), Eurydice (creata in 1941 si
jucata in acelasi an, la nu mai putin
cunoscutul , Théatre de 'Euvre”) si,
respectiv, Orpheus Descending
(compusa si reprezentata in 1957,
intr-unul dintre faimoasele teatre de
pe Broadway, New York).

Vom aborda aceste trei cre-
atii dramatice intr-o perspectiva
comparativa, urmarind in paralel,
in fiecare dintre ele, elementele
componente ale unui model para-
digmatic, structurat pe raportul, de
fidelitate sau opozitie, dintre trans-
punerea moderna si mitul antic, ele-
mentele urmarite fiind: a) mythos-ul,
b) eros-ul, ¢) poiesis-ul. Constatam
ca cei trei autori dramatici contem-

porani se straduiesc sa raspunda,
dupa cum era firesc, orizontului
de asteptare al publicului modern;
la urma urmelor, acesta este rolul
teatrului: obtinerea unui feed-back
imediat. Caci teatrul, spre deosebi-
re de alte forme literare, este, de la
originile sale si pana in prezent, un
gen exigent si complex: text, dar in
acelasi timp si spectacol; literatura,
dar si comunicare nemijlocita cu
auditoriul. Tn aceasta dubla postu-
ra, teatrul trebuie sa se Tncadreze
intr-o figura matematica virtuala,
construita pe trei vectori: autorul,
piesa, publicul. Interactiunea din-
tre elementele acestei triade va
fi, matematic vorbind, ,rezultanta”
(a se citi ,rezultatul”) lor, adica pro-
dusul artistic, viabil sau nu — lucru
evident prin prezenta sau absenta
feed-back-ului nemijlocit. Atunci
cand vorbim — Tn cadrul triadei
amintite — despre vectorul ,piesd”,
avem de-a face cu un conglomerat
de elemente care-l compun: el nu
mai inseamna — ca in poezie — doar
textul piesei, ci si montarea piesei
(indicatiile scenice, notate minu-
tios de autor, viziunea regizorala,
jocul actorilor, decorurile, luminile,
sonorizarea, fondul muzical, costu-
mele, machiajul, migcarea scenica,
spatiul scenic, comunicarea cu sala
etc. — tot atatea elemente nespeci-
fice literaturii, dar care contribuie la
succesul produsului artistic.

La nivelul textului, in toate
cele trei variante dramatice anali-
zate, are loc o actualizare a mitului
antic, ceea ce inseamna, totodata,
desacralizarea si demitizarea lui.
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Redimensionarea si banalizarea
personajelor, deconstructia si re-
constructia materiei anecdotice
(vazuta ca ,structura flexibila”),
recursul frecvent si deliberat la
ancronism si anatopism, demersul
ludic, teatralismul, distanta ironica
etc. —toate sunt strategii utilizate in
mod deliberat de catre dramaturgii
contemporani, in scopul apropierii
mitului de gustul publicului mo-
dern.

In toate cele trei transpozitii
dramatice moderne, mitul antic
sufera transformari profunde atat
la nivelul fabulei mitice, cat si al
personajelor. Din punctul de vedere
al materiei mitice, putem chiar sa
vorbim despre deconstructie, adica
descentrarea si dezorganizarea
structurii, descompunerea ei in ele-
mente componente (mitemele, con-
form terminologiei lui Lévi-Strauss),
ceea ce autorizeaza, apoi, re-tur-
narea acestora din urma in noile
configuratii a-mitice. Aceasta este,
de fapt, o tehnica ce prefigureaza
postmodernismul, la cei trei autori
moderni semnaldndu-se un sir
intreg de ,germeni” ai scriiturii ori
ideaticii postmodernismului.

Materia anecdotica este, asa-
dar, descompusa si recompusa, pe
alocuri imbogatita cu noi episoade,
alteori amputata de unele secvente
(considerate de autor ca nerelevan-
te) si chiar resemantizata.

Prima etapa a desacralizarii
se infaptuise deja in Grecia antica,
atunci cand mitul este transformat
in tragedie; actorii care, in cadrul
serbarilor dionisiace, jucasera la in-

ceput doar un singur subiect drama-
tic (aspecte din viata lui Dionysos)
au trecut treptat la diversificarea
repertoriului si la interpretarea unor
scene laice, diminuand progresiv
sensurile sacre. E adevarat, acea
etapa a desacralizarii nu era com-
pleta, caci spectatorul inca asista,
cu oroare si admiratie, intr-o stare
aproape extatica, la inclestarea dra-
matica dintre zei i muritori, pe care
O privea ca pe o realitate traita.

In secolul al XX-lea, drama
moderna distruge conventia ve-
rosimilitatii, devenind un teatru
profund antiiluzionist. Toate cele
trei variante moderne pe care le
analizam continua si incheie ceea
ce tragedia antica amorsase, dar
nu dusese pana la capat: desacra-
lizarea completa a mitului, impinsa
uneori pana la demitizare (adica
modificarea parametrilor fundamen-
tali, ai invariantilor mitului).

Eroii exceptionali ai Antichi-
tatii — acei semizei, acei frumosi
nebuni, demni de a rivaliza cu
olimpienii si deseori mult mai nobili
decét ei — se regasesc, in toate cele
trei variante dramatice moderne,
deposedati de aura lor legendara si
redusi la calitatea de simpli muritori,
contemporani de-ai nostri, plini de
imperfectiuni si afectati de mai toate
slabiciunile omenesti.

Un alt element comun pentru
toti cei trei dramaturgi analizati
este inventarea unor noi personaje,
care n-au nici o legatura cu fabula
arhaica, dar, care, de cele mai
multe ori, detin un rol important in
economia textului; fie ca este vorba
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de asa-zisii ,ganditori-sfatuitori” ai
eroilor (,les raisonneurs”), fie de
cei care exprima parerile autorului
(,porte-parole” ai acestuia); este
cazul geamgiului Heurtebise — la
Cocteau, al misteriosului Monsieur
Henri — la Anouilh, si al dublului
feminin al protagonistului, Carol
Cutrere — la Williams.

Pe de alta parte, exceptionalii
eroi arhetipali sunt redimensionati i
redusi la nivelul umanitatii comune,
primind noi semnificatii, care ii fac
sa translateze din spatiul mitic in
spatiul psihosocial al contempora-
neitatii.

Toate aceste transformari
sunt dictate de scopul pe care au-
torul si-l propune in primul rand:
adaptarea la ,,orizontul de astepta-
re” modern; pe de alta parte, ele
se afla intr-o stréansa corelatie cu
viziunea sa asupra lumii, asupra
relatiilor interumane, reflectand,
totodata, si asupra unor convingeri
personale sau idei filozofice, pe
care el doreste, constient sau nu,
sa le inoculeze spectatorului.

Cocteau, nonsalant si excen-
tric, ne propune o parodie mitolo-
gica, pe un ton ironic si complice;
contrar aparentelor insa, versiunea
sa nu este totusi lipsita de profun-
zime, mai ales in ceea ce priveste
statutul si destinul artistului. Varian-
ta dramatica a lui Cocteau poate
fi asemanata, dintr-un punct de
vedere, cu cea antica: adevaratii pro-
tagonisti sunt— vorbind esential — Or-
feu si lumea de dincolo, sau Poetul
si zeii infernali, sau, mai general,
omul si destinul sau. Daca mythosul

(materia anecdotica) sufera usoare
modificari, el ramane totusi grosso
modo, in raport de fidelitate fata de
varianta originara. Singura trans-
formare notabila este schimbarea
semnificatiei privirii lui Orfeu, care
o trimite ,expres” pe Euridice cea
agasanta in ,lumea de dincolo”, pen-
tru a o face sa taca; dar tot el este
cel care coboara in Hades, spre a
o recupera din lumea mortii, pentru
ca are nevoie de ea.

Erosul, in schimb, este la Coc-
teau o imagine rasturnata, iubirea
mitologica perfecta fiind Tnlocuita
aici de o ,antiidila”, in evidenta opo-
zitie cu esenta profunda a mitului.
Nimic nu mai subzista din tandretea
celebrului cuplu antic, nimic nu se
regaseste din minunata iubire miti-
ca, ideala, perfecta, care e gata sa
fnvinga moartea. lubirea moderna
s-a consumat inainte de a incepe.
Autorul intretine o permanentéd am-
biguitate a sentimentului: Orfeu nu
poate trai nici cu Euridice, nici fara
ea. ,Razboiul sexelor”, o tema re-
curenta in teatrul de bulevard (care,
constient sau nu, i-a influentat chiar
si pe autorii dramatici majori), isi
pune amprenta atat asupra versiunii
lui Cocteau, cat si asupra celei a lui
Anouilh.

Sub aspectul poiesisului insa,
similitudinea cu originalul este evi-
denta la Cocteau, caci, in fabula
mitica, la fel ca si in lumea con-
temporana, artistul are dificultati
majore, deseori insurmontabile, de
a se adapta si de a se face inteles
sau acceptat. Triumful Bacchantelor
asupra poetului Orfeu este triumful
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multimii stupide gi gregare asupra
omului de geniu, iar protagonistii
esentiali ai tragediei nu mai sunt
aici Orfeu si Euridice, ci Artistul si
fortele adverse (gelozia divina sau
umana), ori, si mai simplu, Poetul
si destinul sau.

In cazul lui Anouilh, avem
de-a face cu o transpunere mai
putin excentrica, construita cu mij-
loacele stilului (neo)clasic, dar cu
evidente accente comice si chiar
parodice; piesa pastreaza, in linii
mari, ca si la Cocteau, elementele
nucleului mitic in limitele recognos-
cibilului; mythosul, Tn esenta sa,
nu difera fundamental de varianta
arhaica, in afara de elementul nou,
gelozia lui Orfeu, care resemanti-
zeaza motivul privirii.

Ca si la Cocteau, persona-
jele sunt reduse la dimensiunea
umanului, a banalitatii (nu mai sunt
copii ilegitimi ai zeilor sau fii de
regi), dar, in cadrul acestei uma-
nitati comune, se opereaza totusi
o distinctie axiologica fundamenta-
Ia Tntre cei ce pun pe primul plan
anumite exigente morale absolute
si cei care le ignora. Altfel spus,
Anouilh observa diferenta dintre
,oamenii de toate zilele” si ,eroi”;
daca prima categorie nu-si pune
nici un fel de probleme, traind mai
degraba la intdmplare, cea de-a
doua fisi autoimpune niste stan-
darde etice inalte, Tn afara carora
nu poate trai.

Dintre componentele nu-
cleului mitic, in centrul dramei
lui Anouilh se afla erosul, iubirea
exigenta si intransigenta, care

trebuie construita pe premisele pu-
ritatii si inalterabilitatii si care tinde
permanent spre Absolut; din acest
punct de vedere, raportul piesei
fatd de mitul originar este unul de
fidelitate.

Coordonata poiesisului insa
nu este cea mai importanta la
Anouilh, el nu se concentreaza pe
dimensiunea legata de artist si arta
sa; chiar daca Orfeul sau este mu-
zician, muzica neavand alt rol decat
acela de a constitui un preludiu (sau
un atu) al iubirii, caci eroul nostru se
face remarcat, pentru prima data,
de Euridice, prin acordurile viorii
sale, care o atrag spre el.

Versiunea lui Williams creea-
za — in aparenta — impresia ca ar
fi mai indepartata, din punctul de
vedere al mythosului, de fabula
antica, deoarece deconstructia
operata de scriitorul american e
mai indrazneata decat la ceilalti doi
autori. Totusi myhtosul lui Williams
nu este prea indepartat de incarca-
tura simbolica a celui originar, doar
ca materia anecdotica este afectata
de fenomenul numit de N. Frye
.displacement” (,dislocare” sau
Lstramutare”). Acest lucru inseamna
ca se opereaza transpunerea fabu-
lei intr-un spatiu-timp fictional, dar
care se construieste cu mijloacele
realitatii concrete, crednd o oare-
care impresie de verosimilitate. Vi-
ziunea lui Williams este, pe de alta
parte, una foarte tipic americana,
centrandu-se pe ideea de libertate
a fiintei umane si a dreptului sdu de
a-si cauta fericirea. Ceea ce decon-
certeaza este faptul ca dramaturgul
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recurge la schimbarea numelor
protagonistilor (Orfeu=Val Xavier,
Euridice=Lady Torrance) ca si pe
acelea ale personajelor mitologi-
ce traditionale din varianta antica
(Hades / Pluto = Jabe Torrance,
Bacchantele / Furiile / Menadele =
gloata din Two Rivers); si chiar, pe
alocuri, merge pana la resemantiza-
rea fabulei (care devine, in esenta,
o parabola a libertatii).

Totusi, dupa parerea noas-
tra, indepartarea de original este
numai iluzorie, caci in profunzime
substanta simbolica a personajelor
si semnificatiile ultime ale fabulei
nu sufera modificari importante:
Val-Orfeu ramane muzicianul ce
vindeca prin arta sa ranile suflete-
lor, Euridice e prizoniera pe tara-
mul umbrelor (mariajul nefericit),
iar Hades este, ca si in mitologie,
intunecat, necrutator si inspaiman-
tator.

Nucleul mitic Tsi pastreaza, la
nivel simbolic, majoritatea elemen-
telor principale, cu o singura ex-
ceptie: dintre ele lipseste motivul
privirii, care nu mai este preluat
de dramaturg. La Williams, Orfeu
nu o repierde pe Euridice, privind-o
si astfel retrimitand-o in lumea sub-
pamanteana, caci ea salasluieste
acolo dinainte de venirea lui, ea
este, afectiv vorbind, moarta de
mult timp, de cand a fost ,cumpara-
ta” de sotul sau, Jabe Torrance.

Prin iubire, Orfeu incearca sa
o salveze pe Euridice, sa o ridice
la lumina din acest ,mundus subter-
raneus”, dar providentiala lor unire
nu se va Tmplini decéat dincolo, pe

taramul celalalt. Asadar, in versiu-
nea scriitorului american, lumea lui
Hades, infernul, se afla aici pe
Pamant, iar evadarea din el nu se
poate face decat prin moarte.

Discutand aspectul erosului,
constatam ca iubirea williamsiana
e altceva decat beatitudinea exal-
tata, careia eroii mitologici i se da-
ruiau cu frenezie, din prima clipa,
trup si suflet; conceptul de eros
evolueaza Tn decursul piesei, de
la apropierea fizica — temporara si
nesatisfacatoare — la un sentiment
profund, investit cu noi valente, ce
devine modalitatea de salvare a
sufletelor pierdute din infernul exis-
tentei cotidiene.

Poiesisul are si el, in varianta
williamsiana, un rol special, atribuin-
du-i-se doua valente fundamentale.
Mai intai, muzica inseamna pentru
Val-Orfeu, asa cum el insusi de-
clara, o modalitate de purificare
a sufletului de mizeria lumii, altfel
spus, de infaptuire a catharsisu-
lui — dimensiune ce fusese atribuita
artei si in mitologie.

Dar, pe langa aceasta, arta
mai este aici si 0 modalitate de
.defulare”, de ,golire” nonviolenta a
subconstientului incarcat de frustrari
si neimpliniri — iar aici il putem recu-
noaste pe Williams ca bun discipol al
lui Sigmund Freud (lucru pe care, de
fapt, el nu I-a negat niciodata).

De remarcat ca, in toate cele
trei versiuni moderne, Orfeu pre-
zinta ,stereotipul victimar” (descris
de René Girard), el fiind victimizat,
fie de hoarda Bacchantelor, ca in
varianta arhaica (la Cocteau), fie
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de ,ceilalti”, inoportunii, care-i fac
viata imposibila (la Anouilh), fie de
puritanii furiosi (la Williams); toti
acesti ,victimizatori” sunt, de fapt,
reprezentari ale gloatei vulgare,
ale multimii stupide conduse de
spiritul gregar, cu care artistul nu
poate avea nimic in comun, nici
macar... un pact temporar de non-
agresiune.

De aceea, destinul creatoru-
lui de arta — fie ca este consecinta
fatalitatii interioare sau exterioa-
re —ramane, prin esenta sa, tragic,
indiferent de tonul (ironic, comic,
filozofic etc.) adoptat de unul sau
altul dintre autori.

Mecanismul profund al trage-
diei (bazat pe cuplul tragic format
din ,Neagra fatalitate”, Ananké si
,nemiloasa soarta”, Modra), nu a
disparut complet din inconstientul
colectiv nici in zilele noastre, chiar
daca, acum, el este disimulat, esca-
motat sau desacralizat; chiar daca,
de la Charles Baudelaire incoace,
in cazul creatorului de arta, acest
mecanism se numeste ,la double
postulation” (,dubla postulare”):

,darul zeilor”, talentul ce il face pe
artist nemuritor, ramane, si in vre-
murile zborurilor interplanetare, bi-
necuvantare si blestem deopotriva,
la fel ca si in copilaria indepartata
a omenirii.

lar destinul tragic se conturea-
za, la fel ca in mitologie, drept o
forta implacabild care merge mereu
in contrasens fata de sperantele si
aspiratiile muritorului si care-l va
strivi pe erou, fara mila, de fiecare
data.

Fie ca modifica sau nu fabula
mitica, fie ca-i adauga sau 1i am-
puteaza cate ceva, fie ca schim-
ba, pe alocuri, unele trasaturi ale
personajelor, sau reconfigureaza
sensul relatiilor dintre ele, cei trei
dramatugi moderni actualizeaza,
desacralizeaza, dar nu demitizeaza
complet mitul arhaic, pastrandu-i,
in linii mari, fizionomia generala,
sensurile profunde, astfel incat
el creeaza senzatia unei povesti
familiare si recognoscibile in con-
figuratia mentald a spectatorului
contemporan.
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Irina HAILA

) MOTIVUL MAGIEI
IN POVESTIREA CULTA

Am invatat de la Mihail Sado-
veanu, din Divanul persian, ca
,aceasta marfa [povestirea] n-are
decat pretul vorbelor si cantareste
cat fumul, totusi filozofii fac mare
negot cu dansa”.

Povestirea are valoare cultura-
Ia: este ,,un tip special de organizare
a enunturilor”, este o ,reprezentare
de actiuni”, e ,produsul unei activi-
tati creatoare care opereaza o re-
descriere a actiunii umane™.

Acest ,muzeu imaginar al ima-
ginilor’?, fie ele vise, minciuni, adeva-
ruri sau fabulatii, ofera cercetatorilor
»=una dintre cele mai sigure cai de
acces catre profunzimile sufletului
uman™. Imaginarul apare ca dublul
imaterial al lumii concrete.

Un loc aparte il detin, n spatiul
lui, magicianul si magia. Categorii ale
acestei sfere, vrajitoarea, descanta-
toarea, vraja, descéntecul, tin de ve-
chile credinte, de eresuri, de traditii Si
vizeaza ,luminarea” ascunsului.

Textele-suport sunt alcatuite
cu o mare ,stiinta a istorisirii”. Din-
tre povestitori, ,evocatori in soapta
a ceea ce nu este”, preocupati de
misterul magiei sunt lon Creanga,
lon Luca Caragiale, lon Agarbicea-
nu, Gala Galaction, Mihail Sado-
veanu, Vasile Voiculescu. Exista,
desigur, o multitudine de alti poves-
titori, dar cei enumerati contureaza,
prin imaginarul lor, o lume eteroge-
na si totusi unitara, avand cateva
trasaturi comune; aspectele descri-

se sunt reminiscente ale unor culte
vechi, riturile magice tinand de tra-
ditie, in eficacitatea lor cred grupuri,
nu doar indivizi. Forma riturilor magi-
ce este ,eminamente transmisibila
si confirmata de opinia publica™. In
magie efectul se produce prin cuvin-
te, incantatii, gesturi ale unor forte
oculte, spirite. In viziunea lui Marcel
Mauss si a lui Henri Hubert, actul
magic este ,orice rit care nu face
parte dintr-un cult organizat, un rit
privat, secret, misterios, tinzand la
limita catre un rit interzis™.

(Magia casnica — cea care
presupune verosimilitate — ne trimi-
te cu gandul la Smaranda, mama
lui Nica. Imaginea ei se perpetuea-
za ca o unda nostalgica pana spre
maturitatea autorului si este oferita
cititorului Tn schimbul credintei in
povesti: ,cu adevarat ca stia a face
multe si mari minunatii’. Amintiri
din copilarie de lon Creanga dez-
valuie cititorului evocari ale unor
practici magice, mai ales a unora
cu efecte curative.)

Provocarea totala vine insa
din partea povestirilor, cu lumea
lor pe cat de ciudata, pe atat de...
»gustata” de cititor.

Matracuca. Stapana a casei,
cu veleitati de ghicitoare, Manjo-
loaia este hangita care umbla cu
farmece — personaj al cunoscutei
povestiri La hanul lui Manjoala.
Recomandat de comedii ca observa-
tor strict realist, lon Luca Caragiale
nu exclude, in povestiri, elementul
fantastic cu caracter magic.

Véaduva, banuita ca ar tine o
comoara, se impune in imaginatia
cititorului ca o femeie zdravana,
frumoasa, cu ,ochi strasgnici”, inso-
titd de... un cotoi, batran si el, caci,
ne dam seama: in pielea lui salas-
luia diavolul. Hanul este, asa cum
ne-a obignuit Caragiale, unul plin
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de mister. Cu bucate, cu atmosfe-
ra atragatoare, ademenitor si pen-
tru tanarul pornit la Popesti. Intrat
in jocul erotic, apoi in jocul cu...
caciula, acesta nu-si da seama
ca sub formula de salut ,— Umbla
sanatos!” se ascunde chiar vraja
Manjoloaiei. Caciula ce strange
ca o menghina, ,mogaldeata” — o
caprita mica, neagra, ratacirea ta-
narului numai bun de Tnsuratoare,
toate amestecate cu alte detalii ale
actiunii, formeaza dimensiunea fan-
tastica a povestirii, implicand o ezi-
tare din partea cititorului in a-i gasi
o explicatie.

Finalul povestirii aduce schim-
bari imagistice atat in privinta tanarului
care tocmai trecuse o proba (caci nu
era totusi de-a Tnsuratului, de vreme
ce socru-sau l-a trimis la schit in mun-
te, sa tina patruzeci de zile post, sa
faca ,matanii si molitve”, pana cand
a iesit de-acolo pocait), cat si in pri-
vinta cucoanei Marghioala — ,,harbui-
ta”: ,matracuca” este ingropata sub
un morman urias de jaratic in iarna
cand hanul lui Manjoala arde de tot.
Incidenta magicului cu demonicul
ambiguizeaza si mai mult atmosfe-
ra fantastica. .

Mestera ucigasa. In povesti-
rea Valva-Bailor, lon Agarbiceanu
ne face cunostinta cu crasmarita
Nituleasa, a carei existenta este in-
curajata de baiesul Vasile Marza, in
stare sa-si vanda sufletul pentru un
castig mai bun. Ingii cu slabiciuni,
mai ales cei care cred in vraja, au
mentinut riturile magice de-a lungul
intregii existente. Vasile Marza se
imbata adesea de bautura, dar si
de... minunile auzite. Tot crasma-
rita, Nituleasa locuiegte intr-un colt
al orasului, la o crasma ,unde su-
flet de om nu intra”. Poarta veche
sugereaza apartenenta la un timp
indepartat. lar Infatisarea babei

carunte reia imaginea vrajitoarei
intiparitd de veacuri in imaginarul
colectiv: ,cu collii iesiti”, ,cu barbia
lata, zbarcita”, ,cu nasul lung cat o
piparca”, sufland vorbele ,c-un ra-
suflet mocnit, ca de mortaciune”.
Semnele distinctive o arata ca pe o
femeie-vampir. Doar ca ademenirea
se face mult mai usor daca are in
preajma ei o fata frumoasa, caci la
o casuta alba, din spatele cragmei
cu trei ferestrui luminoase si curate,
.pandea un chip de fata”.

Frecventa atributului ,vechi”
si, mai ales, caracterul subiectiv
al acestui tip de proza conduc la
ideea ca autorul a fost inspirat de
credintele in eresuri, ca oamenii
care nu au acces la progresul civili-
zatiei prefera sa gaseasca singuri
explicatia unui fapt misterios. Asa
s-a intdmplat probabil si cu satenii
care nu l-au mai vazut pe Marzut
multa vreme, iar cand l-a gasit un
cioban, cu ,gavalia” capului goala
ca si cum cineva l-ar fi lovit de la
spate, intamplarea nefericita nu
putea fi considerata decat accident
sau fabulatie. Un lucru este sigur
insa: despre cragmarita se crede ca
ascunde ceva malefic, asa o carac-
terizeaza mediul obscur in care isi
duce viata, infatisarea si preferinta
intunericului si a... aurului obtinut
cu pretul unor vieti.

Morarul blestemat. ,Vraci cum
nu s-a dovedit”, unul care procopses-
te pe oricine vine sa-l roage, dar si
Jivina draceasca” este mos Califar.
Morarul, care de trei sute de ani ,poar-
ta in oase o viata blestematd”, face
obiectul interesului in povestirea lui
Gala Galaction, Moara lui Califar.

Imaginea morarului ne fasci-
neaza prin faptul ca vine din partea
unui scriitor care, depasind scrupu-
lele teologului, Tsi exprima dorinta
artistica de a recrea. Povestirea lui
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Gala Galaction, cu trasaturi de mit,
cu prelungiri in realitatea istorica a
secolului al XIX-lea, contine o anu-
mita fascinatie datorita faptului ca
provine din eresul popular. Batra-
nul Califar trece — in mintea comu-
nitatii din vecinatatea morii care nu
macina decat pentru stapanul sau,
Nichipercea — drept un vrgjitor plin
de mister.

In locul lui Stoicea, ,copil de
pripas” si paznic la cireada satului,
cititorul poate fi ispitit de o aven-
tura magica. Discursul narativ al
povestirii incurajeaza mult aceasta
ipostaza: descrierea morarului si
a imprejurimilor, amestecul insesi-
zabil de planuri (real si fantastic)
sunt un pretext de aventura pen-
tru cititor. Gala Galaction ne ofera
un dublu privilegiu: de a cunoaste
cum se reflecta in imaginarul popo-
rului omul stapanit de diavol si de
a urmari firul narativ al unei proze
comparabile cu Sarmanul Dionis a
lui Mihai Eminescu (nu se nareaza
chiar un ,vis in vis”, dar se mizeaza
pe acest tip de confuzie).

Imaginea hiperbolicé a acestui
vrajitor il diferentiaza de alte perso-
naje similare din literatura noastra.
»jorcatoarele spuneau, inviind focul
[in noptile cu vreme rea] ca mos
Califar isi vanduse sufletul satanei
pentru nu stiu cate veacuri de via-
ta”. Batjocoritor si viclean — era oare
morarul bucuros de conditia sa? Nu
putea muri decat omorat de cineva.
Ne intrebam aici daca era vrajitoria,
in vremurile stravechi, un lucru rav-
nit sau un blestem?

Pentru cei din jur, mos Califar
are toate indiciile fizice ale unui vra-
jitor: ,infatisarea-i surd”, ,ochii lui
ce iscodeau taios din stuful spran-
cenelor”, ,barba siva, sprancene
de muschi uscat, nasul — cioc de
cucuvaie”. Dar ceea ce 1i face lui

Stoicea ramane enigmatic — este
vrerea lui sau este rautatea diavo-
lului ce actioneaza prin intermediul
sau? Ramane sa aleaga varianta
valabila cititorul, nu Tnainte de a
analiza finalul povestirii ce prezin-
ta sfarsitul tragic al unui vrajitor:
Lcreierii lui se sleira pe pod”. Califar
scapase de acel ,dat”, dar scapase
si de... viata.

Virédjitoarea cu forté de manipu-
lare. Daca mos Califar poate fi con-
siderat salvat din mrejele diavolesti
prin moarte, finalul fiind unul morali-
zator, tiganca Safta (din Copca Rad-
vanului de Gala Galaction) repre-
zinta conditia tragica a vrajitoarei
care nu mai poate da vina pe sorti,
ci tocmai si-o asuma.

,O serpoaica mestera in des-
céantece si in farmece si (...) priete-
na [doar] cu necuratul”, Safta isi
iubeste fiul, dar exista ceva mai
presus de puterile ei. La inceput
credem ca este doar mentalitatea
boierului: de a nu-gi da fiica de sotie
decét unuia din aceeasi categorie
sociala cu el, Voinea. Finalul insa
aduce o alta explicatie: vioara ,de
nu stiu cate sute de galbeni”, daruita
de boier lui Mura, tocmai pentru ca
fi placea cum canta si pentru ca il
respecta foarte mult, intra in vizor
prin ciudatenia sa. Pe parcursul po-
vestirii Tnsa evidenta este forta de
manipulare a Saftei.

Oleana, fata boierului ,frumoa-
sa ca noaptea” si cu ochii ca doi
luceferi, aduce moarte fiului Saftei.
Mura nu mai are alta posibilitate de-
cat sa-si doreasca moartea. Tragis-
mul consta tocmai in puterea gan-
dului ce actioneaza, explicabil sau
nu, prin intermediul faptei. Este aici
valorificata si viziunea mortii-somn:
,ori ma adormi cu farmecele tale, ori
ma arunc in OIt”, cere Mura mamei
sale, convins de veleitatile ei.
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Doritoare de a-si salva fiul, in-
deplinindu-i Tn acelasi timp si o do-
rintd arzatoare, Safta nu se abtine
a arunca un blestem si asupra lui
Voinea, ,célca-l-ar ceasul mortii”,
ceea ce prefigureaza si amplifica
tragismul din final. Bobii nu o mint pe
Safta: ,ies tot pe dos si a prapad”.

O vrdjitoare in impas este Saf-
ta, ea fiind nevoita sa mai ceara fiului
ragaz ,doua nopti”. Se pare ca are
nevoie de impartialitate in ceea ce
solicita ea duhurilor ajutatoare si ca
afectiunea de mama o copleseste.
Insa ceea ce fii arata vraja nu mai
este minciuna, undeva (in culisele
duhurilor) totul se pregatea: de tine-
retea lui Mura si de cantecele sale va
avea parte Oltul. Si, cum li s-a scris,
cum li s-a facut, in ziua nuntii Oleanei
cu Voinea, Mura cantand la picioarele
miresei, ,se plamadea soarta napras-
nica si crunta” a tinerilor.

Vrdjitoarea primejdioasa. La
capatul unui sat de munte, ,insirat
pe niste rapi”, intr-un timp vechi,
salasluieste o alta vrajitoare la care
se ajunge greu: ,,0 batrana descar-
nata, putin adusa de spate, cu nas
cocérjat, cu barba intoarsa in obra-
zul numai creturi’, cu ochii ca doi
carbuni apringi, stirba si stramba.
Pana aici, infatisarea este familiara;
poate doar intentia autorului, Vasile
Voiculescu, este sa-i creeze, in lu-
bire magica, o imagine mai inspai-
mantatoare care sa contrasteze cu
chipul celei de care se va indragosti
oraseanul — Margarita, chipuri care
trimit, evident, la motivul dedublarii.
Sa fie si ea o unealta a necuratului?
Este posibil, dar cu siguranta farme-
cele ei atrag ,barbatii zanateci”.

Vasile Voiculescu se indivi-
dualizeaza, in privinta valorificarii
imaginarului stravechi vizand ma-
gia, prin minutiozitatea descrierii
actului magic. Ritul este infatisat

dintr-o perspectiva subiectiva, dar,
in ciuda impresiei de autenticitate
data de nararea la persoana intai,
pare sa aiba radacini in basm, caci
cine mai crede in oscioare ascunse
in harbul de oala care sa mai aiba
si puterea de a schimba existente?
Insa, cum demersul nu este unul
antropologic, admitem ca povesti-
rea ne-a fermecat, ca naratorul este
atat de implicat in ceea ce red3, in-
cat nu este exclus sa ne credem la
panda, numarand cu suflarile ,insu-
flarile” sau scuipaturile babei.

O ména zgrunturoasa a babei
astupa ochii indragostitului cu ne-
voie de... lecuire, alta Ti umbla prin
par, atingandu-i ceafa, crestetul,
tamplele. Receptarea sinestezica
din partea cititorului face din aceas-
ta vrajitoare una veridica. Stilul lui
Vasile Voiculescu este unul care
convinge. Chiar crezi Tn mormaitul
descantecului, in suflatul de trei ori
in obraz, ,cum scuipa o pisica infu-
riatd”; simti parca fumul de buruieni
amestecate cu par de fiare. De
aceea are viata vraja ,reamintitad”
de Voiculescu. Siindragostitul cre-
de mai cu foc, dar i si prinde bine:
sa vada adevarata infatisare a...
dragostei. Chipul de strigoaicé nu
face decat sa complice situatia na-
rativa. Suntem pe teritoriul prozei
fantastice moderne sau al ,realis-
mului halucinant”.

Magia — indeméanare sau arta.
lubirea magica mai adaposteste
un ,mestesugar”’, dandu-i-se o sansa
celui ce nu crede ca se afla intr-un
spatiu in care vraja si magia fac le-
gea! ,Adus de spate” si locuind intr-o
vagauna, mosneagul, chemat sa
scape oaspetii de purici, ofera un
spectacol de o finete nemaiintalni-
ta, opunandu-se grotescului ce in-
valuia practicile batranei Sibile.

Aproape neobservate trec une-
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le definitii ale vrajii la Vasile Voicules-
cu, pentru ca povestirea capteaza,
mai ales, prin intdmplarile infatisate;
abia la o lectura mai atenta gasim
in lubire magica: ,Vraja? E destul
ca printr-o practica oarecare — aici
e farmecul — pe lungimea de unda
a vibratiei tale sa se adapteze unda
unei alte vointe, rea sau binefacatoa-
re, pentru ca vraja sa se si inscaune-
ze. Ce e, la urma urmei, sugestia?,
hipnotismul? O lupta intre vibratiile
a doua vointe adversare”. Definitia
reprezinta si o captare a atentiei ci-
titorului la nivelul discursului narativ,
dar este si un joc al naratorului prin
care el isi provoaca siesi spiritul de
aventura: ,Si deodata gandul unei
asemenea vraji mi-a intrat in cap.
De ce nu as incerca?”. Valoarea
povestirii sta, asadar, in priceperea
cu care autorul amesteca planurile
cand nu te astepti si da situatiilor o
intorsatura neasteptata.

Mare descéntator de pesgti. In-
trati pe poarta farmecelor —in poves-
tirile lui Vasile Voiculescu — facem
cunostinta cu alti si alti magicieni.
Unul, numit vraci, este cel prezent
in povestea lostritei. Locuitor al unui
sat salbatic de pe Neagra, in vre-
murile de demult, cand ,dracul sa-
[asluia printre oameni”, sub diferite
infatisari, un flacdu are nevoie de
serviciul magic al acestui vraci fara
nume, desi... renumit. Ospitalier —
dar de negasit a doua oara, mister
cu care ne-am obignuit in privinta
acestor fermecatori: ,Ce i-o fi spus,
ce l-a invatat, cum |-a invatat, nu se
stie.” Stim doar ca cel impatimit de
lostrita, Aliman, se intoarce acasa
cu o lostrita lucrata in lemn, ,aidoma
de suie si de frumoasa ca cea din
Bistrita”, vopsita la fel cu aur si ar-
gint si stropita cu picatele galbene.
Péana aici intelegem ca asemanato-
rul atrage asemanatorul (o magie

prin asemanare), dar descrierea
continua si concentreaza tot mai
mult mister — lostrita era alcatuita
din doua jumatati legate intre ele
cu scoabe, frecata cu lapti si cu bu-
ruieni de apa, iar in mijlocul ei, as-
cuns un pestisor, taiat dintr-un corn
de cerb, ca sa-i dea cumpaneala in
apa si s-o carmuiasca.

.Papusa”, obiectul inzestrat
cu puteri magice, urmeaza sa in-
tre Intr-un scenariu ritualic ,,intr-un
miez de noapte cu luna in patrar”,
cand flacaul, gol, intra pana la mijlo-
cul raului cu pestele vrajit in mana.
Spune incet descantecul invatat pe
de rost in care se leapada de Dum-
nezeu. Daca babele actionau ele
insele asupra situatiei altora, aici
insusi solicitantul actioneaza, ori mi-
meaza actiunea, fraiele vrajii fiind in
continuare la vraci.

Suntem in perimetrul unei po-
vestiri fantastice Tn care ezitarile
sunt de asteptat, fie din partea citi-
torului, fie din partea personajului.
Numai Aliman nu se mai intreaba,
de cand a salvat fata. Este el insusi
atins de o magie, vibratile a doua
vointe adversare s-au produs. Dul-
cea povara a fetei implineste tot ce
ravnise si jinduise Aliman.

Cat despre lepadarea de
Dumnezeu, este un motiv ade-
sea asociat magiei. Ritul magic se
opune celui religios in primul rand
pentru ca practicarea lui presupune
apropierea de interdictie. Vraciul si
flacaul devin nevrednici de stima co-
munitatii. Alte povesti se nasc chiar
din aceasta, pentru ca poporul nu-gi
pierde prea usor capacitatea fabula-
tiei, mai ales cand este in cautarea
unei explicatii. Astfel, ,satul bazéia
de zvonuri ca un roi intaratat. Pre-
cum ca fata ar suge sangele flaca-
ului ca o strigoaica”.

Insa pactul cu diavolul, odata
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facut, nimic nu revine la starea initia-
1. O patima nefireasca I-a trimis pe
flacau in cautarea salvatorului sau,
dar a doua oara acesta nu este de
gasit. Si nici Bistriteanca, femeia
ce sustinea a fi mama fetei-lostrita.
Aliman reprezinta omul care si-a
ascultat odata sufletul, dar care nu
si-a pierdut de tot ratiunea. El vrea
sa se razbune pe fortele care i-au
adus marea, dar scurta bucurie i
care acum il lasasera ,prostit”. Li-
teral, finalul povestirii este morali-
zator: spiritul religios al autorului a
ales invingerea magiei, flacaul fiind
pedepsit pentru ca si-a ales de ibov-
nica o fiintd din regnul animal cu
infatisare umana atragatoare sau
poate pe insusi diavolul preschim-
bat. In privinta structurii discursului
narativ, finalul este unul incurajator
pentru arta literara — ,povestea lui
Aliman a ramas vie si mereu mla-
dioasa. Creste si se impodobeste
an de an cu noi scornituri dupa inchi-
puirile oamenilor” — si unul deschis
diverselor interpretari (in functie
de cultura imaginativa a cititorului,
de cunoasterea traditiei, inclusiv
in functie de structura povestirii in
general).

Un mare vrdjitor de lupi. Lupa-
rul din povestirea voiculesciana In
mijlocul lupilor, are un alt fel de
legatura cu o alta specie din regnul
animal: supune lupii cu farmecele
si magia lui, ca un stapan. Luparul
apare in alte circumstante, desi tot
in vremuri stravechi, cand vanatoa-
rea insemna arta, stiinta si magie,
sacrificiu, incordare de energii ,cu
simulacre si ritualuri magice”.

Nu stim cum arata vraciul din
Lostrita, ramanandu-ne sa-l aso-
ciem generic unui imaginar deja for-
mat despre magicieni, dar Luparul
este ca o urdciune a lumii. Este de
asteptat sa traiasca in afara satului,

pe coclauri, intr-un fel de bojdeuca,
jumatate pestera scobita Tntr-un
mal argilos si sterp. Cu un statut
social care nu mai mira, el nu are
nevasta, deci nici copil. Expresiv
si oarecum comic, autorul ii alege
drept nevasta ,0 tufa scorburoasa
din padure”. Singur ca un sihastru,
Luparul este un batran cu o privire
arzatoare. Ochii stralucitori sau ar-
zand sunt deja un element definito-
riu pentru aceasta categorie din ima-
ginarul povestirii romanesti. Mainile
ii sunt ,latite, cu degete raschirate
ca nisgte labe”. Chipul ,spanatic”, cu
o barba rara si tepoasa, are ,ceva
tainic, trist si totodata vehement in
el”. Se crede despre el ca ar vorbi
cu lupii. Dar cine I-a vazut? Asa ca
Voiculescu imagineaza un personaj
care intra in gratiile batranului, pen-
tru a vedea, macar ce s-ar putea,
din vrajile lui.

Timpul asociat magiei nu pu-
tea fi decéat cel al noptii: Th noaptea
Sfantului Andrei, cand lupii — se cre-
de —Tsiiau merticul lor de prazi pen-
tru tot anul. Fiecaruia i se sorteste
un anume om, 0 anume femeie ori
copil, pe care are voie sa-l manan-
ce. Dar cine i permite? Specificul
multor povestiri voiculesciene este
crearea unei ziceri, a unei povesti
despre tot ce nu poate fi explicat
Si pus pe seama unui ,se spune”.
Admitand si aceasta lege a naturii,
sa observam care sunt obiectele
magice, ritul si efectul vrajii Luparu-
lui. Cu o bata enorma si cu o sarica
de piei de lup, cu miros ,usturat’,
el se catara intr-un copac. Un soi
de strigat, nedeslusit pentru un om
obisnuit, reuseste sa aduca la tulpi-
na copacului o dihanie, apoi alta si
alta. Daca le spunea ceva, daca i
certa, daca le fagaduia ceva, nimeni
nu poate sti. Lupii insa jucau parca
dupa cum le striga. Arma cea stras-
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nica nu era insa bata, ci mirosul urat
si lumina din ochii Luparului.

Cum sa fie considerat actul
sau? La urma urmei, la el se pare ca
nu apeleaza cineva in nevoie, asa
cum ne-au obignuit alti magicieni si
vrajitoare, caci este un mag primitiv
implicat intr-o ,formidabila activitate
de duh”. Este mai mult deci decat un
vrajitor: este ,arhetipul lupului, (...) di-
naintea caruia haiticul de rand se tra-
ge infiorat, ca oamenii la aparitia unui
inger”. Lumea il condamna pentru ca
el este altcineva, nestiind ca acest om
pastrase de la stramosii animalieri
Jluidul magic strans si condensat din
fiinta celui care facea efortul extraordi-
nar sa alunge primejdia”.

Fie ca este exagerare sau vis,
povestea raméane interesanta prin
tipul de vrajitor pe care-l evoca.

Un caz tragic de magie't. Un
solomonar sacrificandu-se pentru a
salva prestigiul stiintei magice, Be-
revoi este ,cel din urma aparator al
vitelor”, intr-un timp cand ,bestiile
se Tnmulteau nestingherite”, cand
,S€ aratau vedenii fantastice” si
cand ,duhurile trebuiau chemate
in ajutor si puterile oculte — puse in
miscare”, cand, inexplicabilul, se
punea totul pe seama Necuratului.

Povestirea Ultimul Berevoi
de Vasile Voiculescu este complexa
in privinta abordarii temei magiei.
Solicitat de comunitate, Berevoi are
dreptul sa aleaga momentul, spatiul
si conditiile actului magic pe care nu
il va savarsi singur, ci il va coordona
pana la un punct cu pretul vietii.

Ca ritual foarte complicat,
magia, ale carei etape si conditii le
stia doar Berevoi, este reprezenta-
ta mai intai de o simulare, un fel de
joc asemanator riturilor de bestiali-
tate din societatile traditionale. In
mintea unchiasului fara ani, fara
nume” staruiau batrane solomonii.

,Hartuit de popi, prigonit de invata-
tori, tarat de doftori pe la judecati”,
unchiasul ajunse si de hula tinere-
tului. Capatase porecla ,mosul cu
caciula-mpletita”, desi tocmai caciu-
la, prin semnificatia ei straveche, il
individualiza. Pentru el, magia era
o cinste. Si, solicitat, simtea ca ri-
tul face din el alt om. Se insenina
in vazul lumii.

Chemand barbatii — pastori ai
satului, la tarla unui tarc de vite, Be-
revoi organizeaza o repetitie; reu-
seste sa-i aduca la un singur trup si
un singur suflet, la uniune de vointa
si de actiune. Un soi de initiere se
face cu fiecare ins in parte, fiecare
este dascalit in taina. Conditiile sunt
multe i respectate cu strictete: sa
nu ocarasca, sa nu pomeneasca de
diavol, sa raméana muti etc. Jocul
se desfasoara asemeni unui teatru
popular, teatrul celor ,sapte boari”.
Se imita ursul, vitele, iar boarii simu-
leaza lupta cu ursul.

Cand in jocul lor iese invin-
gator tocmai cel ce trebuie invins,
unchiasul cheama in ajutor ,duhul
marelui taur al muntelui, batranul
arhitaur”, ,,care sa dea taria lui urmasi-
lor”. Ciopor de vite, dans magic, ierburi
aruncate in foc, descantece, cantec
din cimpoi, lupta simbolica — alta eta-
pa magica a ritului si victoria este
obtinuta; se incheie cu un joc sar-
batoresc.

Ce impresioneaza in aceas-
ta povestire nu este complexitatea
firului narativ, ci simbolistica eveni-
mentelor. ,Randuiala era ca taurul
biruitor sa se impreune cu juncana
mantuita, undeva pe coclauri”; sim-
bolic s-ar naste un prunc care ,avea
sa fie mare ucigator de fiare, ursit
sa nu-l atinga colt si gheara”. Totul
afost ,un fel de carnaval salbatic cu
scene de erotism pagan”.

Urmeaza momentul cel mai
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impresionant: ,ramanea acum ca
duhul si taria taurului sa fie trecute
aievea intr-un buhai adevarat”, tau-
rul cel mai mare din cireada si sase
vite despartite de viteii lor. O blana
de urs aninata intr-un par trezeste
instinctele animalelor. De pe acum
se contureaza tragismul unchiasului.
Buhaiul vrea sa vina vrajmasul la
el, vraciul simte mustrarea din par-
tea naturii, caci similarul nu vrea sa
produca similarul... Gresise ceva?
Uitase ceva? Calcase vreo randuia-
I&? Berevoi are chiar capacitatea de
a comunica cu cei plecati in lumea
cealalta — tatal sau care lega ploile,
lua mana vitelor, punea cutit dugma-
nilor, Berevoi cel Mare, ,mester zo-
dier, cetitor in stele, caruia ii slujeau
spiridusi inchigi in sticla”, strabuni
cu caciuli agijderi impletite, toti mu-
cenici ai vrajitoriei. Dar ,unchiasul
intarziat in coada veacului” nu mai
este ascultat de taurul care se obis-
nuise si el cu noua civilizatie — a fie-
rului, caci la un moment dat, in cursul
ritului, Berevoi cere indepartarea ori-
carui obiect din fier.

Magicianul, oricate calitati
ar avea, nu este atotputernic; el
capata incredere in fortele proprii
si datorita credintei din partea co-
munitatii. Dar ,magia se istovise in
om. Puterile ei se stramutasera in
fier si in otel”.

Finalul este tragic: vraciul nu se
mai foloseste de obiecte, devine el
insusi obiect magic (Imbraca blana
de urs), primeste Tncuviintarea pu-
terilor naturii (muntelui). Daca ma-
gia murise, nu murise inca cel din
urma magician. Fiind solicitat foarte
rar, de ce sa nu se jertfeasca? ,Por-
ni alt descantec, cu mintea, infipta
de-a dreptul intre coarnele buhaiu-

lui, fara mijlocitor intre ei”. Berevoi
devine astfel ,jalbar al celor parasiti
aici, jos, pe lume”. Invingator iese
taurul, asa cum vraciul si-ar fi dorit,
doar ca prada lui este omul-urs, cel
din urma aparator al vitelor, ultimul
Berevoi.

Ne intrebam atunci: magia
cheama omul sau omul a fost ne-
voit sa inventeze magia (atunci,
demult, caci astazi au ramas numai
povesti)?
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Dragos VICOL

MIHAIL SADOVEANU:
VALENTELE ETICE

SI ESTETICE ALE
ROMANULUI ISTORIC

Perioada istorica explorata in
romanele lui Mihail Sadoveanu este
foarte lunga: de la ultimele adieri
ale spiritului dacic in Creanga de
aur pana la evenimentele istori-
ce de dupa moartea lui Stefan cel
Mare. Evocand aventurile fratilor
Jderi, scriitorul se va lasa, ulterior,
preocupat de glorioasa domnie a
lui loan Voda in Soimii, de epoca
Movilestilor in Neamul Soimares-
tilor, de domnia lui Vasile Lupu in
Nunta domnitei Ruxanda si a lui
Duca Voda in Zodia Cancerului.
Aceasta perioada cuprinde doua
secole gi isi mentine continuitatea
prin povestirile haiducesti: Judet al
sarmanilor si Cosma Racoare.

Arta literara a lui Mihail Sa-
doveanu este, prin excelenta, una
,<vizionara”. Dupa cum sustinea
Tudor Vianu, ea se incadreaza in
modelul realismului, dar al unui
realism propriu, confundabil cu lu-
mea visului. Cu alte cuvinte, auto-
rul Crengii de aur a intentionat
Sa creeze un propriu univers, un
microcosmos artistic particular.
Cunoscand profund epocile istori-
ce descrise, prozatorul s-a dovedit
a fi si cel mai ingenios interpret al
dimensiunii noastre nationale. Mi-
hail Sadoveanu este romancierul
roman cu cel mai desavarsit dar al
istorisirii, impunandu-se nu numai

ca un stralucit manuitor al cuvan-
tului, ci si ca un neintrecut mantui-
tor de cuvinte (L. Blaga).

La inceputul secolului al XX-lea
tanarul scriitor se lasa atras tot mai
mult de tematica istorica, incercand
sa valorifice artistic anumite aspec-
te ce i se pareau de importanta cru-
ciala pentru neam. In aceasta ordi-
ne de idei, s-a oprit la epoca domni-
torului loan Voda cel Cumplit. Avand
si el obarsie razeseasca, autorul va
sonda mai tarziu teme si motive is-
torice de amploare, atat in plan can-
titativ, cat si calitativ. Referitor la pri-
mele Tncercari literar-istorice, Mihail
Sadoveanu va marturisi: ,Umblam
la apa Moldovei cu fratii lui lon Voda
cel Cumplit, eram martor vitejiilor si
suferintelor lui Nicoara si lui Alexan-
dru Potcoava. lI-am insotit in lasi pe
drumurile stepei, pana in amurgul
carierei lor si jeleam cu lacrimi pe
mos Petrea Ganj. Douasprezece
zile n-am fost in timpul meu. Ab-
sorbit intr-o schivnicie subita, Tmi
povesteam mie insumi aventuri ro-
manice. Vazusem si cunoscusem
toate, fara indoiala, Ghita Botgros
imi fusese prieten si-l intlnisem Tn
huceagurile de la Opriseni; iar popa
Ciotica a fost si el aievea in aceasta
viata, deoarece m-a cufundat cu ale
sale maini in cristelnita de la biseri-
ca din Mitesti”.

Romanul Nicoara Potcoava,
desi conceput in anul 1903, avea
sa vada lumina tiparului abia in
1952, fiind considerat una dintre
cele mai ,mature”, mai profunde si
mai tulburatoare scrieri istorice ale
lui Mihail Sadoveanu. Daca Soimii,
lucrare aparuta in anii debutului, era
o naratiune sumara, cu un strat epic
subtire, faptul datorandu-se avantu-
lui juvenil al autorului, Nicoara Pot-
coava reprezinta, conform opiniei
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critice exprimate de istoricul literar
lon Roman, ,magnifica lespede de
marmura, cioplitd minutios cu méana
unui maestru incercat”.

La inceputul secolului al XX-lea
in literatura romana existau deja
mai multe scrieri cu caracter istoric.
E vorba de Vlaicu Voda si Balada
stramosilor de Alexandru Davila,
de trilogia (in curs de definitivare) a
lui Barbu Stefanescu Delavrancea
Apus de soare, Viforul si Lucea-
farul. Istoricul Nicolae lorga pu-
blica Istoria lui Stefan cel Mare
povestita neamului romanesc.
Comemorarea a patru secole de la
moartea lui Stefan cel Mare a de-
terminat aparitia unei serii de scrieri
cu caracter omagial. Peisajul istoric
constituia obiectul de investigatie ar-
tistica al multor scriitori, se producea
o revitalizare si o trezire a consgtiintei
nationale. Aspiratiile scriitorilor erau
solidare cu compatriotii lor aflati inca
sub jug strain. Reintregirea neamu-
lui devenise un gand omniprezent
si in creatia autorilor care abordau
tematica istorica. Aspectele rurale
si cele istorice se impleteau si se
completau in mod organic. George
Cosbuc dedica un ciclu de poezii
razboiului pentru Independenta, iar
Mihail Sadoveanu tiparea Povestiri
din razboi.

Mihail Sadoveanu devenise
un admirator fervent al pasoptismu-
lui. latd o marturisire a scriitorului
din primul deceniu al secolului al
XX-lea: ,Ma oprisem, in vara aceea
a anului 1900, la proza lui Alecsan-
dri, la Costache Negruzzi si Kogal-
niceanu. Fusesem profund miscat
de Cantarea Romaniei, care pe
atunci era atribuita lui Balcescu.
Primisem pana in fundul inimii un
fior de flacara cetind discursurile
lui Mihail Kogalniceanu in chestia
taraneasca”.

Istoria reprezinta pentru Sa-
doveanu obiectul unui interes deo-
sebit. Cu exceptia romanului Viata
lui Stefan cel Mare, o scriere cu
caracter special, autorul se va ingri-
ji iIntotdeauna sa evite subiectele si
eroii care i-ar fi impus o respectare ri-
guroasa a documentului stanjenitor.
De la Soimii la Nicoara Potcoava,
romancierul a parcurs un traseu difi-
cil din punctul de vedere al expresiei
artistice. Insa, in general, subiectele
au ramas aceleasi. Sursele sale de
inspiratie au fost Letopisetul lui Gri-
gore Ureche si cel al lui Nicolae Cos-
tin. Aiistorisi doar despre incursiunile
in Moldova ale lui Nicoara Potcoava
si despre luptele lui cu Petru Schio-
pu, autorului i s-a parut insuficient.
El si-a propus sa abordeze un sub-
iect complex, Tn care accentul sa nu
fie plasat doar pe eforturile pentru
acapararea tronului domnesc. Ra-
manerea lui Potcoava o luna la lasi
nu putea sa confere eroului un nimb
si un sens concret, generalizator.
Vointa lui era aceea de a-l decapita
pe tradatorul Golia. Vanzarea de la
Cahul a domnului pentru treizeci de
mii de galbeni va marca sufletul lui
Nicoara, fapt care il va face sa nu
accepte iertarea.

Potcoava apare, in aceasta
scriere, ca un erou de balada. Pot
fi stabilite afinitati de ordin moral cu
Gruia lui Novac, cu Vasile cel Mare,
cu Tudor Soimaru. Personajul im-
presioneaza prin complexitatea sa
interioara. Observator subtil, Mihail
Sadoveanu urmareste cu mare
atentie lupta launtricad a eroului, o
lupta intre pasiune si datorie. Neli-
nistea, pe care i-o provoaca in suflet
scrisoarea Olimbiadei, il determina
sa se angajeze in prigonirea lupului
solitar. Dintre toti slujitorii credinciosi
ai lui Potcoava: de la Sulita, diacul
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cu carte, pana la Caraiman, robul cu
veleitati poetice, personajul care se
impune cel mai pregnant este Pe-
trea Ganj. Asemanarea lui cu unii
eroi antici este mai mult decéat evi-
denta. El intervine de fiecare data
cu fapta buna si sfat util.

Monahul Agatanghel, haiducul
Stramurare, navodarul Lacusta si ca-
pitanul Cozmuta se alatura si ei cau-
zei lui Nicoara Potcoava. Ghita Bot-
gros isi pierde imaginea usor hazlie
din Soimii. Aici el pare indreptatit,
din punct de vedere psihologic, sa
devina vestitul Botgrozna. Podar,
pescar, morar, haiduc sau faurar,
fiecare erou devine un exponent al
nazuintelor gi virtutilor neamului.

in Nicoara Potcoavi, Anita
din Soimii este Tnlocuita cu Olimbi-
ada. Se pare ca aceasta doftoroaie
se pricepe a vindeca nu numai ra-
nile trupesti, ci si pe cele sufletesti.
Nu-i lipsesc intelegerea si intelep-
ciunea. E initiata si Tn revelarea
tainelor, avand tact si delicatete.
Insanatosirea unui corp omenesc
ranit e una dintre tainele prezvite-
rei. Autorul descrie randuielile vin-
decarii, care sunt stiute doar de cei
ai casei. Totul trebuie sa fie nou si
proaspat: apa neinceputa, ulcelele
nefolosite. Obligatorie este respec-
tarea cu strictete a datinii. In acest
context, descantecul are efecte
supranaturale, stihurile soptite au
vraja de litanie, inspira incredere,
calmeaza:

Floare de pojarnita uscata

la umbra,
Plamadita cu untdelemn
de candela

Si tinuta la soare nouéa

saptamani de vara.

Strecurata dupa aceea

prin panza de borangic.
Si in acest olei, draga mamii,

Am picurat, de pe un varf

de ac,

Venin de doamna mare

matraguna.

Sa-i fie leacul de folos

Mariei sale.

Sa doarma somnul campului,

Sa-i cante adierea vantului,

Séa-i intre puterea pamantului.

Stiinta prezviterei Olimbiada
constituie rezultatul propriei expe-
riente de viata, este insasi esenta
intelepciunii populare. Chipul ei
este inzestrat cu trasaturi de pa-
manteanca, dar si de fiinta de basm.
Ca si in cazul Sfintei Vineri din po-
veste, in curtea ei misuna fel de
fel de jivine salbatice. Aici pot intra
doar cei buni si blajini. 1zvoréata din
folclorul romanesc e scena ,francis-
cana” in care Alexandru o surprinde
pe llinca, inconjurata de salbaticiuni
prietenoase.

Daca lon Creanga a introdus
in fabulos realitatea vietii taranesti,
Mihail Sadoveanu procedeaza in-
vers, aplica folclorul traiului coti-
dian al personajelor sale. Faptul
contureaza o adevarata imagine a
trecutului. Vechimea este cel mai
bine conservata in tezaurul folclo-
rului national.

in Nicoara Potcoava identifi-
cam una dintre variantele sau chiar
geneza legendei-hagiografie: Corni-
ta, mezinul logofatului lorgu Samson,
fmpreuna cu varul sau, aduc vestea
ca l-ar fi vazut pe Santilie. Peisajul
in care li s-a aratat sfantul este in-
tru totul patriarhial: pe cand erau cu
caii la pascut, l-au vazut zburand
in caruta sa cu fulgere si trasnete.
Stupefactia este fara margini cand,
printre oaspeti, baiatul il va descope-
ri pe ,Santilie” in persoana mosului
Génj. Oarecum nonconventionala
e si deprinderea mosului de a pufai



98

Limba Roméana

tutun din lulea, de a varsa fum si foc
pe gura si nari.

Cantecul si stihul popular in-
sotesc personajele sadoveniene
in clipele de ragaz si odihna (lucrul
acesta se va intdmpla mai tarziu si
la prozatorul lon Druta). Nicoara fi
atrage atentia mezinului ,cam ne-
sabuit”: ,Alexandre, nici Fat-Fru-
mos al povestilor nu-si dobandeste
bucurie fara lupte si jertfe”. Tot aici,
humorul popular se manifesta prin
eruptii spontane si strigaturi. Cand
multimea asista la decapitarea bo-
ierilor si pe deasupra curtii zboara
un céard de gaste, un glumet, spre
multumirea gloatei care hohoteste,
exclama: ,Baba Marie, ti se duc
ratele la balta”. Atmosfera mitica a
povestirii lui Mihail Sadoveanu se
fncarca aici de taina si poezie.

Dat fiind ca actiunea naratiunii
se desfagoara in Tara de Sus, res-
pectarea culorii locale devine o ne-
cesitate pentru scriitorul-istoric. Im-
bracamintea, locuintele si uneltele
gospodaresti sunt descrise cu harul
unui excelent cunoscator al trecu-
tului. Realizarea ambiantei se efec-
tueaza prin tonalitatea baladesca,
pe calea sugerarii specificitatii vietii
de odinioara. Focul de vreascuri se
aprindea cu crita, cremene si iasca,
iar arcul, sdneata, arcanul, scapa-
ratoarea, surguciul prins la caciula
nu lipsesc nici ele din Nicoara Pot-
coava. Mihail Sadoveanu afirma
ca a urmarit cu interes si vorbirea
pestrita a locuitorilor Moldovei.

Pana la aparitia romanelor
sale istorice, in care unii domnitori
se fac vinovati de tradare, lacomie,
lasitate etc., literatura roméana a
beneficiat de scrieri care, fara in-
doiald, i-au servit drept model artis-
tic tAnarului Sadoveanu. Aceleasi
fapte de bravura, presarate cu

scene populare, obiceiuri si datini
folclorice, pot fi regasite in Doamna
Chiajna si Mihnea Voda cel Rau
de Alexandru Odobescu, Razvan
si Vidra si Raposatul postelnic
de B. P. Hasdeu, Bogdan Voda
si Gaspar Gratiani de loan Sla-
vici s.a.

Un grav poem in proza, dedi-
cat nostalgiei si trecerii ireversibile
a timpului, se dovedeste a fi frag-
mentul despre abaterea pe la curte
a lui Potcoava. In Poiana Ursului
osgtenii intélnesc o tabara de tigani
rudari, a caror poveste este plina
de nenorociri. Satra, penduland in-
tre realitate si legenda, se retrage
in colibe de frunzari. Strabate un
molipsitor cantec acompaniat de o
cobza, care i inteteste lui Potcoava
si mai mult dorul de trecut.

Toate aceste si alte momente
semnificative ne permit sa afirmam
ca opera lui Mihail Sadoveanu este
0 epopee a poporului roman, o
rapsodie moldava, in care crezul
lui Nicoara Potcoava se extinde
asupra intregului neam: ,Nu voi
pieri intreg”. Fiinta lui, Tmpreuna
cu faptele-i de vitejie, dainuiesc in
eternitate. Tara Moldovei, in crea-
tia lui Sadoveanu, Tsi capata ima-
ginea ei adevarata prin evocarea
multor locuri sacre — simboluri ale
neamului: manastiri, biserici, schi-
turi, chinovii.

Romanul istoric al lui Mihail
Sadoveanu cuprinde universul
uman in toata vastitatea si diversi-
tatea lui. Autorul ,decodifica” cuge-
tul ontico-filozofic al lui Cubi Lubis,
vrednicia leahului Pan din Movilau
si a lui Tadeus Kopitki, neinfricarea
cazacului Pokatilo, orientalismul ha-
nului Demir Ghirai, culoarea tuciurie
a lui lle Caraiman. Este prezentata
o lume pestrita, de diferite neamuri:
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de la evrei la tigani, de la slavi la
tatari etc. Si in romanul Nicoara
Potcoava descoperim o viziune lu-
cida a eroilor asupra mortii. Pragul
acesta, din punctul lor de vedere,
este doar o trecere dintr-o forma in
alta. Bunaoara, personajele mos
Frasinel sau baba Cireasa sunt,
afirma metaforic autorul, ,aidoma
unor frunze luate de vant in acelasi
drum comun”.

Romanul Zodia Cancerului
sau Vremea Ducai Voda se nu-
mara printre realizarile importan-
te marcand maturitatea artistica a
autorului. Lucrarea a aparut in anul
1929 si propune o perspectiva inedi-
ta asupra evenimentelor istorice, in
contextul devenirii nationale. Scrie-
rea depaseste dimensiunile lineare
ale dramelor si ale prozei romanti-
ce, deosebindu-se, substantial, prin
meditatii grave. E un roman de dra-
goste, avandu-i ca protagonisti pe
Alecu Ruset si pe Catrina, fiica dom-
nitorului Duca. Atractivitatea subiec-
tului sporeste prin inversunarea lui
Alecu Ruset de a intra in ,vartejul”
unei iubiri interzise, imposibile. Bei-
zadeaua este dusmanul de moarte
al monarhului, si primejdia cade
implacabil asupra lui. Sfarsitul tra-
gic al eroului este o continuare lo-
gica a cautarilor infrigurate pe care
acesta le intreprinde pe taramul
vietii si al mortii. Ruset, asemenea
altor personaje sadoveniene, este
predestinat pieirii.

Criticul literar Nicolae Manoles-
cu afirma ca Zodia Cancerului, cel
putin Tn primele sale 200 de pagini,
este o vasta descriere a Moldovei.
Exegetul il considera pe Ruset mai
mult un interlocutor decat un pro-
tector al abatelui Paul de Marenne.
Paradoxal e faptul ca insusi Alecu
e mereu in pericol, fiind fecior de

domn mazilit. Cei doi, pornind de la
granita, strabat tara in trapul cailor,
fac popasuri, se desfata cu mancari
dintre cele mai gustoase, iar uneori
mai si taifasuiesc despre politica, de
altfel, ca ,in Fratii Jderi si in celelalte
romane istorice, descriind, toate, o
Moldova sadoveniana, cu obiceiu-
rile si religia ei, cu o, in fine, istorie
proprie, structuri gi institutii politice,
razboaie si domnitori”. Abatele este
uimit de natura virgina, bogata si mi-
raculoasa a Moldovei. Privelistile i se
deschid in cele mai frumoase zile de
toamna, la sfarsitul lui septembrie.
Anume toamna este anotimpul pre-
ferat al descrierilor autorului, ano-
timp cand se incheie muncile cam-
pului si incep petrecerile si povestile.
Sub ochii calatorilor se perinda un
plai bogat, fertil, care produce (asa
considera drumetii) multe bunuri fara
prea mare munca.

In timpul calatoriei, Moldova
li se prezinta celor doi eroi ca un
corn al abundentei. Abatele are
functia de a descoperi si ,gusta”
toate tainele acestei lumi edenice.
E vremea cand oamenii se strang
impreuna si petrec, cand in camp
nu se vad lucratori, pentru ca, in
viziunea autorului, ,bucatele fu-
sesera stranse demult de necajitii
pamantului”, iar atmosfera este de
sarbatoare, ca si in cazul intoar-
cerii acasa a lui Tudor din romanul
Neamul Soimarestilor. Fie ca s-au
strans la palavre de Rusalii la ha-
nul lui Goragcu Haramin (Nicoara
Potcoava), fie ca intind calatorilor
,Vin cu pita”, oamenii lui Sadoveanu
sunt veseli, bine dispusi, primitori.
Romanul analizat este patruns de
spirit popular, de credinta poporului
in spusele Vladicai Gherontie de la
Manastirea Neamtu, care ar fi vazut
intr-un gromovnic vechi ca acesti
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ani ,sunt scrisi cu mare belsug de
vite, miere si grau”.

Tn opinia lui Mihail Sadoveanu,
acesta ar fi motivul esential pentru
care lumea e ,vesela si buiaca, iar
satele taranilor prosti si chiar a raze-
silor se tin numai de nunti, cumetrii
si betii”. Voia buna a oamenilor, jo-
vialitatea, cumsecadenia, bonomia
sunt calitatile intrinseci ale fiintei
romanesti reflectate in multe creatii
ale lui Mihail Sadoveanu. De regu-
I3, personajele se autodezvaluie,
in voie si cu deplinatate, la cras-
me, ratese, langa focuri in tabere,
dar si in conace, curti domnesti. In
pofida vremurilor pline de belsug,
beizadeaua Alecu Ruset se plange
de timpuri grele, fapt ce determina
0 mare mirare din partea abatelui:
,Nu se vede asta, printule, Dumne-
Zeu a pus aici un paradis”.

Motivul caderii periodice in bar-
barie este abordat in romanele Zodia
Cancerului, Neamul Soimarestilor
si Nicoara Potcoava. in Nunta dom-
nitei Ruxanda si in Fratii Jderi asis-
tam la o epoca de stabilitate sociala.
Din acest punct de vedere, primele
pot fi considerate scrieri ale decaderii
neamului, pline de framantari (adau-
gand aici si Vremuri de bejenie), iar
ultimele — drept reflectii ale véarstei de
aur, ce infatiseaza o societate patriar-
hala ideala, armonioasa si bogata.

Abatele de Marenne cunoaste
in Moldova nigte lucruri neobignuite.
Un cantec interpretat de tigani din
tambale si duble i se pare repulsiv,
dar, intovarasit de un vin fara pret,
devine armonios, confundandu-se
cu padurile Moldovei. Acest roman
este o parabola a puterii, un jurnal
indirect de calatorie, principalele
sale elemente de constructie artisti-
ca fiind limbajul de un colorit viu, cu

ziceri rare, dar si cu o simbolistica
particulara.

Obiceiurile stramosesti, pa-
strate cu sfintenie de moldoveni, il
fncanta, dar il si mira pe abate. El
este poftit sa respecte ,canoanele”
locului, iar aceasta supunere va fi
doar spre folosul sau. Nu lipsesc
din naratiune nici unele nedumeriri
ale personajului: ,Luandu-si ragaz,
dupa ce impinse la o parte strachina
inflorita cu smalt, abatele privi curios
la sarmale. Ochii nu-i mai vazusera
asa ceva, insa narile ii dadeau o
buna instiintare”. Este de remarcat,
indeosebi, ,cultul vinului” pe care il
au, din plin, moldovenii. Istorisirile
despre licoarea lui Matiag, Cotnari
si altele 1l fac pe orice strain sa se
lase prada petrecerilor bahice. Ca si
in celelalte scrieri ale lui Sadovea-
nu, si in acest caz vinul e servit doar
indeplinindu-se anumite randuieli: i
se face o legenda legata de o figura
proeminenta a istoriei (Feltin Sasu,
pivnicerul lui Stefan cel Mare, de
exemplu), se aduce in ulcioare pen-
tru delectare (,s-aduc intai un ulcior,
sa-l gustam”), apoi se insufleteste
atmosfera cu vorbe de duh (,vinul
insa e fara rival” sau ,bine e sa bei
vin bun; rau e sa umbli dupa ace-
ea. Deci, sa stam aici, cat avem ul-
cioare. Bine-i sa taci, dar mai bine-i
sa spui prostii. Rau e sa nu bei. Si
mai rau e sa bei vin prost, dupa ce
ai baut un vin bun. Asa ca trebuie
sa ispravim ulcioarele pecetluite.
Caci vinul ales, domnule Abate de
Marenne, imblanzeste madularea,
mintea si sufletul. Imblanzindu-le,
face pe om mai bun. Imbunatatind
pe om, Dumnezeu il va primi bine la
judetul sau”).

Mihail Sadoveanu, in Zodia
Cancerului, a demonstrat artistic,
din interior, ca, dincolo de maie-
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stria de a povesti si de a construi
un subiect, mai este si un stralucit
evocator al traditiilor bahice moldo-
venesti. Eroii lui ,cunosc leac pentru
mahmuri, ori de ce natie ar fi”, mai
stiu sa pregateasca niste placinte,
numite poale-n brdu, cum numai
gospodinele zonei pot face.

Intr-un contrast izbitor cu toate
aceste aspecte edenice ale lumii ru-
rale vine imaginea despotului Duca-
Voda. Prin comportamentul sau tira-
nic, de o cruzime ,Jombroziand”, in
scurt timp el devine temut in toata
Tara Moldovei. In pofida acestui
fapt, el doreste sa ramana in istorie
drept un domnitor cucernic, ziditor
de biserici, cultivator al principiilor
familiale sanatoase, ocrotitor al mo-
ralitatii. Mitropolitul Dosoftei asocia
viata familiei domnitorului Duca
Voda cu ,,0 chilie de monahi care
vietuiesc fara prihana, ca odinioara
Andronic si Anastasia”.

Criticul literar Pompiliu Mar-
cea, in cartea Umanitatea sa-
doveniana de la A la Z (1977),
confirma faptul ca principele avea
un comportament monstruos. El
poseda nenumarate turme de oi,
prisaci, herghelii, helestee, paduri si
lanuri, invederand o mare inventivi-
tate in aplicarea celor mai cumplite
pedepse. lata ce ordin da calaului
in legatura cu boierul necredincios
Lupu slugerul:

,Buga, tu ai mestesug sa faci
pe indaratnici sa cante. li poti face
si acestuia slujbele de trebuinta, ca
sa-si aduca aminte. Cresteaza lim-
ba cu briciul si presara-i-o cu sare.
Gateste spini si aschii ca sa bati sub
unghii, pedepsind degetele care
au pacatuit. Suceste-i si desfa-i pi-

cioarele care au alergat impotriva
stapanului sau. Si numai dupa ce
va birui toate aceste incercari, taie
ce-ai sarat si pune la fum”.

In schimb, voievodul, arata in
roman M. Sadoveanu, a dat dova-
da, in toate situatiile, de o abilitate
exceptionala, stiind cu cine sa se
alieze. El cheltuieste sume enorme
de bani atunci cand o marita pe fiica
sa, Catrina, cu Stefan Misirliu, petre-
cerea durand doua saptamani. Insa,
ca peste tot in creatia sadoveniana,
cei rai isi primesc, pana la urma,
rasplata binemeritata. Unchesul Con-
standin din Hanu Ancutei considera
ziua de 14 octombrie drept o zi de
izbavire pentru Tara Moldovei, cand
,S-a Intunecat cerul, s-au tulburat
stihiile, s-a prins a bate o zloa-
ta cu vifor”. Atunci, rememoreaza
eroul, a aparut un demon adus de
vant care l-a impins spre pieire pe
Duca. L-a dus cu averi cu tot in ca-
lea lotrilor, I-a despuiat si I-a aruncat
intr-o rapa, ,implinindu-se blestemul
celor asupriti”.

In romanul Zodia Cancerului,
preferintele creative ale autorului
sunt de esenta populara si preva-
leaza asupra materialului istoric.
Naratiunea beneficiaza de o imagi-
natie fecunda, corolara a unei adanci
cunoasteri a sufletului si cugetului
national. Filtrata printr-o viziune ac-
centuat poematica, istoria capata in
creatia sadoveniana contururi inedi-
te, prefigurand interpretari sugestive
pe calea metaforei si a simbolului.
Or, perceperea trecutului nebulos,
in scrierile istorice ale autorului, nu
se poate realiza in afara acceptarii
verosimilitatii elementelor mitice in
reconstituirea faptelor reale.
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Viorel DINESCU

GALERIA OGLINZILOR
CONCAVE

Consemnam aici cateva dintre
semnificatiile majore pe care criti-
cul literar Theodor Codreanu le de-
celeaza, cu putere de convingere,
in opera lui Caragiale. Recentul
volum, Caragiale-abisal, scoate
la rampa un personaj cu totul dife-
rit de cel prezentat de exegetii de
pana acum ai marelui dramaturg:
in viziunea autorului, Caragiale nu
este doar marele ironist al epocii,
un moralist care stigmatizeaza cu
armele comediei viciile societatii in
care a trait, ci si un ,analist” pasio-
nat, implicat afectiv in destinul unei
lumi pe care ar fi dorit-o mai buna.

Poate chiar era cazul sa pa-
rasim imaginea burlesca a acelui
clovn care rade si plange la coman-
da, gesticuland ca o marioneta in
lumina rivaltei cu scopul unic de
a-i face sa rada pe distinsii spec-
tatori din staluri si de la galerie.
Se pare ca drama eroilor lui Ca-
ragiale incepe si continua dincolo
de dusumeaua scenei, in culisele
neluminate si primejdioase ale tea-
trului. Sunt gi alti comentatori care
au intuit ecourile abisale ale parin-
telui lui Titirica Inima-Rea. Serban
Cioculescu a trecut, cu gratie, pe
langa, dar investigatia lui Theodor
Codreanu tinteste direct in miezul
problemei si, din acest motiv, lectu-

ra cartii sale are un aer de ciudata
prospetime si autenticitate.

Consemnam céateva din premi-
sele autorului.

Caragiale e emul al lui Emines-
cu: o consecinta a ,complementari-
tatii antitezelor”. Nimic mai plauzibil!
Puterea de contaminare a geniului
este irepresibilda, numai ca, in con-
tact cu ea, marile personalitati, pre-
cum e Caragiale, cauta un culoar
paralel, distinct, sau chiar contra-
dictoriu. Din pacate, prin pozitia lui
fata de filozofie, Caragiale repeta
atitudinea eroilor din O noapte fur-
tunoasa, drept care Kant devine
un ,mare moftangiu”, iar in filozo-
fie este nevoie de ceva ,piperat”!
in aparentd zeflemitoare, aceste
vorbe ale lui Caragiale dovedesc,
in fond, Tncercarea unei analize de
o mare finete.

Retinem in treacat si o infor-
matie strict ziaristica, o barfa care
a fost escaladata de critica dasca-
leasca anterioara, in goana dupa
figuri geniale: pentru actiunile lor,
Eminescu nu i-a iertat niciodata pe
Slavici si pe Maiorescu (care ,l-a si
bagat in camasa de forta”), dar s-a
impacat cu Caragiale, trecandu-i cu
vederea faptele impardonabile.

Nu intentionam sa povestim
volumul lui Theodor Codreanu
Caragiale-abisal, ci sa-lI facem
pe cititor dornic sa-l studieze in
amanunt.

Dand dovada de o premoni-
tie fara egal si de o intuitie artistica
neobignuitd, Caragiale tine o con-
ferinta: Cauzele prostiei omenesti,
in care se refera, ,cu malitiozitate”,
la elucubratiile scriitorilor contem-
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porani. Opiniile sale sunt valabile,
mutatis-mutandis, si astazi.

Nu putem spune acelasi lucru
despre ,miticismul” pe care-l tot
agita Caragiale, aplicand aceasta
eticheta infamanta asupra intregii
natiuni, mai putin asupra taranimii.
Eroii din O scrisoare pierduta
erau universali la acea vreme, deci
nu suntem nationaligti cu ghilimele
daca nu ne place cand cineva Tsi
ponegreste propria-i familie, gratuit,
in numele unui concept vaduvit de
adevar. De altfel, opiniile anti-natio-
naliste sunt acte de servilism, sim-
ple evaluari de cabinet prin care
autorii respectivi vor sa spuna ca
sunt superiori poporului din care
s-au nascut si sa ne indemne sa-i
imitdm pe altii, mai civilizati. intr-o
reproiectare corectata, invectivele
lui Caragiale sunt indreptate im-
potriva ,moftangismului” si spana-
cului de Bucuresti care, speram,
s-a eradicat astazi (sau a devenit
,de sera”).

n alta ordine de idei, credem
ca e mai util sa semnalam aici doua
pozitii mult mai edificatoare decat
propriile noastre estimari. Edgar
Papu afirma ca originalitatea lui
Caragiale in contextul clasicismu-
lui romanesc si universal consta
nu in faptul ca a reusit sa realizeze
o extraordinara sinteza intre epo-
pee (de ce nu tragedie? — n.n.) si
comedie. lar Calinescu il conside-
ra unicul ,geometru” din literatura
noastra (poate o poanta la adresa
lui lon Barbu). lar argumentatia ,di-
vinului critic” e formala si minora.

Interesanta si ciudata ne apa-
re acum terminologia polemica (poa-

te filozofica) a lui Caragiale: mof-
tangii, spanac, categorie a ,stranu-
tului” (?), o acustica a zgomotului,
marea trancaneala, langa-danga,
sucituri, s-ar zice ca totul este pri-
vit prin oglinzi deformate, asa cum
ii sta bine oricarui caricaturist sau
unui autor de mega-epigrame. Dar
nu este exclus nici efectul unor
dioptrii creditare sau adaugate.

LRitmul — iatd esenta stilului”,
spune sibilinic Caragiale, fara a
exploata, din pacate, aceasta inte-
resanta idee. E greu sa-l urmarim,
caci ritmul” are o serie intreaga de
acceptiuni si nu credem ca el s-a
gandit la scandarea propriu-zisa,
ci poate la un ritm interior, in con-
sonantéa cu ritmul cosmic.

Caragiale se refera si la ,ca-
petele sucite ale decadentilor”, dar,
precizeaza Theodor Codreanu, el
demoleaza avant la lettre schelaria
kitsch-ului postmodernist, care in
realitate este rezultatul unui evident
miticism literar (combate bine Theo-
dor Codreanu!).

Retinem in treacat o idee pre-
tioasa a criticului: ,Cel ce se anga-
jeaza a spune adevarul e prizonierul
unei iluzii (al unei singure masti in
care ar incremeni Proteu)” (p. 58).
lata un subiect de meditatie pentru
oamenii politici de la noi si de pre-
tutindeni.

Tn amplul capitol Politica oglin-
zilor sferice, Theodor Codreanu Tsi
organizeaza demonstratia pe sap-
te subcapitole: 1. ,Teoreticianul”,
2. ,Obiectivitatea”, 3. ,Talentul”,
4. ,Fiinta muzicala”, 5. ,Oglinzile
sferice”, 6. ,Stil si maniera”, 7. ]I
prinde, nu il prinde”. Toate aceste
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demonstratii pornesc de la premi-
se pertinente, reusind a se imbina
intr-un amplu silogism de o precizie
exceptionala.

Parasind cu regret amplul
expozeu literar al lui Theodor Co-
dreanu, care mai are si meritul de
a fi scris intr-un cod atragator si de
o claritate cristalina, ne propunem
sa intarziem asupra capitolului al
X-lea, intitulat Caragiale-abisal
(deoarece acesta e si titlul cartii si,
cu siguranta, dezvaluie si intentiile
autorului Tnsusi).

n capitolul amintit, Theodor
Codreanu, analizénd Tn continua-
re filozofia lui Caragiale, se refera in
special la: 1. Dimensiunea profunzi-
mii Tn care e anulata teza superficia-
litatii autorului; 2. Perechea regala,
comentand miraculosul si transcen-
denta deviaté a lumii lui Caragiale:
nuantarea ne pare mai curand poli-
tica si etica decat abisala. Tot aici
apare si o teorie potrivit careia sin-
gurul produs national trainic e mof-
tul, ca o consecinta a unei regalitati
subrede. La punctul 3 se dezvolta
tema Epopeea ca bufa a moftolo-
giei romanesti. Ar fi, dupa unii, un
homerian in oglinda, sau, dupa allii,
o tragedie inversata. (Caragiale in-
susgi se declara un tragic.)

Sunt dezvoltate si implicatii-
le existentialiste in opera lui Cara-
giale, violenta, ipocrizia si mizeria
morala a modelelor; anatemizarea
societatii se face prin deconspirari
totale, in pofida nenumaratelor as-
cunderi in care anti-eroii se retran-
seaza cu incapatanare. El spunea:

»nimic nu-i arde pe ticalosi mai mult
carasul”.

Pe aceasta cale spinoasa a
formei fara fond si a unui balamuc
nascut din trancaneala, cu care
Caragiale nu incheie pacte, ci dim-
potriva — il hartuieste cu arma ri-
dicolului, Theodor Codreanu se
apropie, fatalmente, si de orasul
»utopiilor negative” pe care Cara-
giale |-a numit, direct, Tampiteno-
le, ca sa nu mai existe nici o indo-
iala asupra pozitiei sale etice. Prin
ricoseu, parabola ajunge pana in
lumea reala, in cea de la 1880, dar
si in cea din zilele noastre. ,Sine-
corsii” lui Caragiale, adica oame-
nii lipsiti de inima, de sentimente,
par a fi nemuritori, caci ei renasc
din magma pacatelor si viciilor so-
ciale, ca un blestem ancestral, ca
nigte spectre ale imperfectiunii firii
omenesti.

Analiza lui Theodor Codreanu
merge insa mai in profunzime decat
lasa sa se inteleaga aceste randuri.
Ne grabim sa spunem ca spre deose-
bire de plutonul de critici bucuregteni,
care de multe ori se mai lasa furati
de spiritul polemic si de parti-pris-uri,
in mult hulita provincie opereaza car-
turari competenti si de mare probita-
te, cum sunt Mihai Cimpoi, Constan-
tin Trandafir, Alexandru Dobrescu,
Adrian Dinu Rachieru.

Si alaturi de ei, fara nici un
dubiu, Theodor Codreanu, autor al
volumului pe care tocmai l-am sem-
nalat, si al unor volume anterioare,
care ne delecteaza si ne instruiesc
in egala masura.



Antropologie 105

Ana GRAUR

REPUTATUL ANTROPOLOG JEAN CUISENIER
OMAGIAT LA BUCURESTI

La 14 octombrie 2005, in Sala Senatului Universitatii din Bucu-
resti, a avut loc festivitatea de acordare a titlului de Doctor honoris
causa profesorului Jean Cuisenier, antropolog francez cu renume
mondial. Nascut in 1927 la Paris, Jean Cuisenier si-a facut studiile in
filozofie la Sorbona. in prezent este director la CNRS (Centrul Natio-
nal de Cercetari Stiintifice).

in alocutiunea rostita cu acest prilej, cunoscutul om de stiinta
si-a exprimat gratitudinea fata de universitarii bucuresteni, care i-au
conferit inalta distinctie. Relatand intr-un emotionant discurs expe-
rienta de cercetare consumata in Romania, savantul francez a opinat
asupra necesitatii de a valorifica permanent cultura populara.
Ghidat in investigatiile intreprinse in Maramures, Oltenia si Bucovi-
na (1971, 1979, 1991) de catre regretatul Mihai Pop, Jean Cuisenier a
realizat importante lucrari in domeniu menite sa familiarizeze citito-
rul de limba franceza cu aspecte ale culturii populare romanesti: Le
Feu Vivant: la parenté et ses rituels dans les Carpates, P.U.F., 1994,
si Mémoire des Carpathes, la Roumanie millénaire, un regard intéri-
eur, Plon, 2000 (volum tradus si in limba romana: Memoria Carpati-
lor, Romania milenara: o privire interioara, Cluj, Echinox, 2002), dar
si o serie de articole publicate in culegeri sau reviste. Cunoasterea
profunda a culturii traditionale, importanta pe care o are aceasta in
devenirea unei natiuni si perpetuarea valorilor general-umane proprii
fiecarui popor sunt, dupa parerea savantului omagiat, pilonii care ne
vor sprijini identitatea si originalitatea in complicatele procese de glo-
balizare si integrare europeana.

Jean Cuisenier conduce revista trimestriala Ethnologie francai-
se, fondata de Domnia sa la 1973. Prestigioasa publicatie a dedicat
mai multe editii tarilor europene, numarul 3 din 1995 insuméand studii
despre cultura populara din Roméania. (Detalii despre activitatea pro-
fesorului ofera site-ul de: http://jean.cuisenier.online.fr)

Omagierea distinsului savant a avut loc in cadrul Colocviului In-
ternational Des études folkloriques a I'anthropologie dans les pays
de I’Europe centrale et orientale: analyses réflexives et état des lieux,
organizat cu concursul Scolii doctorale in stiinte sociale pentru Euro-
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pa centrala si orientala, Agentiei Universitare Francofone, Universitatii
Victor Segalen Bordeaux 2, Consiliilor Regionale Culturale ale Amba-
sadelor franceze din Polonia, Bulgaria si Republica Moldova.

in context, profesorul Jean Cuisenier a sustinut conferinta cu
tema: L’ecriture des sciences sociales, avant et apres la levee du rideau
de fer (Scriitura in stiintele sociale inainte si dupa ridicarea cortinei
de fer). Reflectiile antropologului francez asupra modului de expunere
a materialului privind stiintele sociale, a genurilor literare practicate
de catre autori in trecut si astazi se bazeaza pe analiza unor variate
izvoare informative: corespondenta intre ambasade, raportul de ex-
peditie si, in special, jurnalul de teren, acesta din urma fiind frecvent
practicat de catre antropologii din Occident in anii 1945-1990.

Cunoscator al culturilor mai multor popoare europene, Jean Cui-
senier, gi in textul pe care il propunem atentiei cititorului, cu ingaduin-
ta autorului, confirma individualitatea cercetatorului, maniera proprie
de exprimare si, in special, responsabilitatea pentru cuvantul scris ce

poate capata o forma perfecta numai in limba materna.

Jean CUISENIER

L’ECRITURE DES
SCIENCES SOCIALES,
AVANT ET APRES

LA LEVEE DU RIDEAU
DE FER

Comment parler, en Rou-
manie, de la maniére d’écrire en
sciences sociales avant et apres la
levée du rideau de fer, sans évo-
quer d’abord trois figures amies,
qui ont quitté la scéne de ce mon-
de-ci? Mihai Pop, qui a formé tant
de générations de chercheurs, et
a su faire connaitre le meilleur de
la science roumaine a I'étranger,
pendant les années 1970 a 1989.
Horea Bernea, qui a élaboré un
langage muséographique entiére-
ment nouveau, pour faire redécou-

vrir, aux Roumains eux-mémes,
leur culture ancienne, autrement
que celle-ci n’était interprétée sous
le régime communiste. Irina Nico-
lau, qui a su mettre ses connais-
sances de chercheur au service
d’'une expression écrite pleine de
spontanéité et de vivacité, propre
a toucher les plus larges publics.
Eux ne sont plus avec nous ces
jours-ci. Mais c’est en me réfé-
rant a eux, aux travaux que nous
avons menés ensemble sur le ter-
rain et en cabinet, que je tenterai
de mettre en ordre les problémes
que souléve tout projet d’écriture
en sciences sociales, d’'un c6té ou
de 'autre du rideau de fer, mais en
prenant en compte la diversité des
situations d’écriture.

Et pour entrer immédiatement
dans le vif du sujet, il importe de mar-
quer une différence fondamentale en-
tre I'écriture de I'histoire et I'écriture
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des sciences sociales, si 'on entend
par sciences sociales I'anthropolo-
gie, I'ethnologie, la sociologie et la
psychologie. Dans un cas, celui de
I'histoire, I'auteur se confronte a des
textes, ou plus généralement, a des
documents et a des monuments qui
n’interagissent pas avec lui. Dans
l'autre, le cas des sciences sociales,
lauteur est face a autrui, face a des
hommes avec qui il interagit, sinon
directement, du moins indirectement,
par la médiation d’instruments d’ob-
servation ou d’'outils d’'enquéte. L'écri-
ture des sciences sociales procéde
donc toujours, en définitive, d’une
rencontre vivante, la rencontre avec
autrui, en chair et en os.

De I'écriture de I'histoire, je ne
parlerai donc pas, laissant aux his-
toriens et aux philosophes le soin
de s’expliquer a ce sujet, mais en
citant particuliérement les travaux
de Paul Ricoeur, depuis Temps et
Récit* jusqu’a La mémoire, I'his-
toire, I'oubli?. Je pourrai ainsi me
concentrer sur le traitement des
questions spécifiques aux sciences
sociales, et articulerai mon propos
en trois moments:

Je tracerai d’abord une pers-
pective d’ensemble et considérerai
a cette fin I'écriture des sciences so-
ciales sous 'aspect de la rhétorique
et des genres littéraires

-J’examinerai ensuite les dif-
férents genres d’écriture pratiqués
aujourd’hui par les auteurs en
sciences sociales.

-Et je conclurai par un propos
sur I'art d’écrire au temps de la nu-
mérisation et de la communication
par les medias.

1-Les sciences sociales, la
rhétorique et les genres littérai-
res

La question qui nous occupe
aujourd’hui a une longue histoire,
une longue préhistoire méme. Aussi
convient-il, pour y répondre, de res-
saisir le sens de cette derniére. Si
nous faillissions a ce devoir, c’est
cette histoire méme qui se saisirait
de nous, au risque de nous aban-
donner dans des formes désuétes
d’expression.

1.1. Les genres d’expres-
sion du savoir, chez les précur-
seurs des sciences sociales

L'acte de saisir la pensée par
des signes graphiques est réqi,
dans les cultures européennes, par
des systémes de régles qui visent
a mettre en ordre des propos origi-
nairement articulés par la parole,
dans une langue définie, selon des
«genres» définis: '’hymne, la priere,
la plaidoirie, le dialogue, le discours,
la fable, la tragédie, etc., dans le ca-
dre culturel de la cité grecque, par
exemple ; ou encore la parabole,
le sermon, 'homélie, I'oraison, la
rogation, etc., dans le cadre de la
chrétienté.

Les genres selon lesquels
écrivent les précurseurs des scien-
ces sociales sont tout aussi ferme-
ment définis. J'en citerai quelques
exemples. C'est le cas de la «lettre
d’ambassade», ce rapport qu’un
envoyé spécialisé expédie a son
ministre des affaires étrangeres,
et qu'il nourrit d’'observations, d’in-
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formations, d’évaluations rassem-
blées a I'adresse de son mandant.
Un méme code est partagé entre le
destinateur et le destinataire. L'un et
I'autre manient avec un art inégale-
ment consommeé les diverses mo-
dalités du discours. Il importe alors
de distinguer ce qui se présente,
dans le propos de ces textes, surle
mode énonciatif ou sur les modes
impératif, argumentaire, évaluatif,
dans un raffinement plus ou moins
grand de la pensée.

Voici un deuxiéme exemple
de cette écriture pratiquée par les
précurseurs des sciences socia-
les: c’est le «Journal» et le «Rap-
port d’expédition». Pensons aux
grandes expéditions envoyées par
I’Angleterre ou par la France au
XVIII° siécle, celles de Cook ou de
Bougainville. Au départ, le roi don-
ne des instructions formelles a son
mandataire, sur le mode impératif,
accompagnées de précisions visant
les lieux a explorer et les résultats a
obtenir, sur le mode énonciatif. Le
chef d’expédition rédige un compte-
rendu au jour le jour sur la maniére
dont il applique les instructions re-
cues, puis fait rapport a son man-
dant globalement, a son retour, et
joint a ce rapport les observations
rassemblées par les savants em-
barqués, observations rédigées,
elles, en conformité avec les genres
codifiées pour leurs disciplines par
les Académies des sciences aux-
quelles ils appartiennent. Le plus
bel exemple de ce genre d’écriture
est la Description de I'Egypte (1809-
1823), un ouvrage monumental en
23 volumes de trés grand format

composé par |'élite scientifique de
’'époque, 167 savants et techni-
ciens emmenés par Bonaparte en
Egypte, et par les 400 graveurs qui
y ont travaillé pendant de nombreu-
ses années a leur retour®.

Un troisieme exemple suffira
pour mon propos: les «voyages
littéraires». Ce genre est illustre,
dans les lettres frangaises, par des
ceuvres comme celle de Montaigne,
Chateaubriand, Lamartine, Nerval
ou Flaubert, dans les lettres alle-
mandes, par des ceuvres comme
celles de Goethe. Sur un fond de
notes et d'impressions de voyage,
I'auteur enchaine des observations,
des informations géographiques
et historiques, des jugements de
valeur sur les sociétés et les gens
rencontrés, dans le souci de la for-
me et la recherche d’une certaine
qualité de I'expression, avec toutes
les ressources de la langue. Il est
alors difficile de faire la part, a la
lecture de telles oeuvres, entre la
contribution a la connaissance des
sociétés visitées, d’un cote, la fic-
tion narrative et les jeux d’écriture,
de l'autre coté.

1.2. Les genres d’écriture
chez les fondateurs des scien-
ces sociales

Trois genres distincts d’écritu-
re s'imposent parmi les fondateurs
des sciences sociales, et servent
les fins différentes que ceux-ci im-
posent au savoir.

Le premier s’inscrit dans la
suite directe des travaux menés
par les explorateurs et dont la Des-
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cription de I'Egypte est en quelque
sorte le modele. C’est le «Tableau»
ou «Portrait» d’une société ou d’une
culture déterminée. L’expression
écrite sert alors I'ambition d’une
description compléte de son objet,
sous tous ses aspects, depuis I'en-
vironnement physique jusqu’aux
ceuvres orales. Frantz Boas a bien
formulé cetidéal d’'un savoir anthro-
pologique total, cette conception
d’une anthropologie «holistique»
4, quand il affirme, en 1904, que le
domaine de la connaissance an-
thropologique «est formé de I'his-
toire biologique de I'humanité en
toutes ses variétés, de la linguis-
tique appliquée aux peuples sans
langue écrite, de I'ethnologie des
peuples sans documentation histo-
rique et de I'archéologie préhistori-
que». Mais c’était pour ajouter que
«les méthodes de la biologie, de la
linguistique et de I'ethno-archéolo-
gie sont si distinctes que le temps
approche ou elles se sépareront et
que I'anthropologie pure et simple
ne traitera plus que des coutumes
et des croyances des peuples les
moins civilisés». Méme ainsi réduit
a viser ces peuples, le projet d’'une
anthropologie totale faisait apparai-
tre ses limites. Un siécle plus tard,
'ambition de dresser de tels «ta-
bleaux» ou «portraits» d’un peuple
apparait encore plus inaccessible,
mais surtout mal fondé. En effet,
elle traite la réalité qu’elle prétend
saisir comme une chose en soi, au
sens de Kant, et non comme un
objet accessible seulement dans
un univers phénoménal, et partiel-
lement.

A la différence de Boas ou de
Kroeber, d’autres, parmi les fonda-
teurs des sciences sociales, pra-
tiquent un genre d’écriture inspiré
des sciences de la nature. C’est le
cas notamment de Durkheim dans
Le Suicide®. Loin de vouloir connai-
tre une société globalement, dans
toutes ses dimensions, l'auteur
choisit une série phénoménale
distincte, mais caractéristique. Et
il entreprend de I’expliquer par
des loi causales. Comme I'objet a
connaitre se donne a travers des
phénomeénes sociaux, I'explication
consiste a dégager de I'observa-
tion un certain nombre de récurren-
ces, ou de régularités statistiques.
De la s’inferent de véritables lois
fonctionnant a I'insu des individus.
Le sujet de I'écriture, l'auteur, est
impersonnel. Et quand celui-ci ne
peut éviter d’apparaitre, pour des
raisons de rédaction, c’est pour se
dissimuler derriére un «nous» de
majesté, comme si 'auteur était le
délégué de la communauté des sa-
vants. En disciple de Durkheim, le
Claude Lévi-Strauss des Structures
Elémentaires de la Parenté © et des
Mythologiques 7 poursuit cet idéal
des sciences de la nature. C’est
pourquoi il pratique délibérément
une écriture impersonnelle. Pour
lui, le travail de la pensée, dans
I'acte d’écrire sur les systemes so-
ciaux, ne fait qu’expliciter le travail
de la pensée a I'ceuvre dans ces
systémes mémes..

Mais il y a un troisieme genre
d’écriture des sciences sociales,
celui qu'anime l'idéal des sciences
de I'esprit, les Geisteswissenschaf-
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ten, en tant que celles-ci se distin-
guent et s’opposent globalement
aux sciences de la nature. Qu’il suf-
fise ici d’évoquer Max Weber, pour
la sociologie, Brentano, Husserl,
Ricoeur, pour la phénoménologie.
Disciple de Max Weber en France,
Raymond Aron aimait rappeler a
ses doctorants a la Sorbonne, cet
adage: «si vous évacuez le sens
au départ, vous ne le retrouverez
jamais a l'arrivéey. Il mettait ainsi
en garde contre une sociologie qui
ne prendrait point en considération,
d’entrée de jeu, les points de vue
contrastés des acteurs sociaux, les
discours qu’ils tiennent, les fins et
les valeurs qu'ils visent, les moyens
et les ressources qu’ils mobilisent
pour atteindre ces fins. Assurément,
Aron ne mettait pas en ceuvre une
phénoménologie des actions qu’ils
cherchaient a comprendre, au sens
technique du terme de phénoméno-
logie chez Husserl ou chez Ricoeur,
avant de commencer ses analyses
et d’'interpréter les résultats de ses
recherches. Mais son écriture était
régie par le déchiffrement du sens
a travers les pré-notions et les pré-
jugements, puis par la recherche
de l'interprétation validable, congue
comme hypothése empiriquement
vérifiable.

Aprés les précurseurs et les
fondateurs, ce sont les praticiens
contemporains de I'écriture des
sciences sociales qu’il convient
maintenant d’interpeller.

Qu’en est-il, maintenant, de
I’écriture des sciences sociales
pratiquée dans le monde divisé des
années 1945 a 19907

2. L’écriture des sciences
sociales et ses genres littéraires
aujourd’hui

A poursuivre I'investigation,
nous irons de surprise en surprise.

2.1. Le paradigme du Jour-
nal

Ce genre d’écriture profondé-
ment inscrit dans I'histoire de nos
cultures européennes pourrait pa-
raitre désuet. Les recensements
de la population, les enregistre-
ments statistiques et les enqué-
tes psychologiques ne sont-ils pas
des instruments de connaissance
plus précis et plus puissants que
les observations et impressions
des écrivains-voyageurs? Or le
paradigme du Journal fonctionne,
en Europe de I'ouest, mieux que
jamais. On l'affectionne particulie-
rement en France, ou I'on appré-
cie la double qualité d’ethnologue
et d’écrivain. Un nom s’impose ici,
celui de Michel Leiris (1901-1990).
Embarqué comme «secrétaire-ar-
chiviste» de la Mission ethnogra-
phique Dakar-Djibouti (1931-1932),
le jeune Leiris entreprend de noter
au jour le jour les observations de
la mission. Mais, entrainé a I'écri-
ture depuis 1922, et habitué a tenir
un journal intime, il consigne aussi
ses impressions et ses jugements,
ses mouvements d’humeur et ses
réves, ses obsessions sexuelles et
ses rapports aux Africains. Plus la
mission avance dans sa traversée
de I’Afrique, collectant objets et
documents destinés au Musée de
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'Homme, plus I'ethnologue s’as-
sure dans le projet de faire de ses
carnets de notes un livre: ce sera
L’Afrique Fantéme, «un ouvrage a
double entréey, dira-t-il lui-méme
dans la préface a I'édition de 1981.
Déja considérable en soi, l'intérét
du livre est plus grand, du point de
vue qui nous occupe aujourd’hui,
celui de I'écriture, en raison de la
publication posthume du journal de
l'auteur®, jallais dire de son «vrai»
journal. On dispose en outre d'un
texte ou Leiris s’explique sur la
maniere dont il articule ses deux
meétiers, celui d’ethnologue et celui
d’écrivain’®. Tous les éléments sont
donc réunis, en ce cas, pour que
'on puisse discerner comment le
genre d’écriture concourt a la pro-
duction des connaissances.

Or I'expérience par laquelle
passe Michel Leiris a une valeur
paradigmatique. Le journal, au sens
strict de «relation au jour le jour» des
faits et gestes de la mission, peut
certes ressembler, formellement,
au journal, au sens de «relation au
jour le jour» des faits et gestes du
narrateur. Dans les deux cas, un
méme cadre chronologique ordon-
ne les événements. Pour le journal
de mission, une certaine objectivité
peut Iégitimement étre visée, tel un
idéal accessible, dans la mesure ou
il respecte les normes acceptées
par la communauté des savants
pour en régir I'écriture. Mais pour
le second, le journal d’auteur, le
narrateur ne peut projeter de fixer
ses faits et gestes objectivement
dans le monde, car le monde ou il
se meut n’est que le monde pour lui

et pour nul autre. Inéluctablement,
ce genre de journal prend l'allure
d’'un fragment d’autobiographie.
Leiris en est conscient. Il achéve de
s’en convaincre, jusqu’a se mettre a
'ouvrage et donner en effet le récit
de sa vie dans ce qui deviendra un
autre livre, L’Age d’Homme?*. Ainsi
advient-il que, par la force du jour-
nal, 'ethnographie se confond avec
I'autobiographie.

Cette expérience paradigma-
tigue s’impose-t-elle universelle-
ment? L'écriture de I'ethnographie
peut-elle échapper aux risques de
I'autobiographie? Rien n’est moins
sUr, si'on veut bien examiner avec
un peu de détail les modalités de
I’énonciation propres a I'écriture
des journaux. Certes, le journal or-
donne selon un cadre chronologi-
que et topographique la relation de
mes faits et gestes sur le terrain: tel
jour, je pars de tel lieu, chargé de tel
équipement, je vois ceci, jentends
cela, je rencontre celui-ci, je mange
avec celui-la, j'enregistre les propos
de cet autre, jassiste malgré moi
a la dispute entre ces deux autres
encore. Et le soir venu, je tente de
fixer par des mots les savoirs que
je viens d’acquérir, a travers I'ex-
périence par ou je viens de passer.
Ce faisant, je fais des suppositions
sur le sens que je préte, dans ma
naiveté peut-étre, aux actions et
aux propos que j'ai saisis ; sur le
sens que leurs acteurs leur don-
nent, d’aprés ce qui me semble
aujourd’hui; sur le sens que je leur
attribue, par erreur peut-étre, et
que des observations ultérieures
rectifieront par le déroulement de
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'enquéte. Le journal est donc plein
d’énoncés riches d’évaluations,
non par faiblesse relativement a
un idéal absurde d’objectivité, mais
par construction, puisque le projet
méme de I'investigation est de pro-
gresser d’interprétation en interpré-
tation, par remaniements et rectifi-
cations successifs. Telle est ce que
je nomme «I’écriture de terrainy, le
journal que le narrateur tient sans
souci de mise en forme littéraire,
animé par la seule ambition d’inter-
préter pour comprendre.

Or tous ceux qui pratiquent ce
genre d’écriture le savent: la parole
écrite a ses limites. Elle les rencon-
tre dés lors que le propos est de
saisir des objets, des habitations,
des évenements par des mots. En
un mouvement naturel, le narrateur
est conduit a charger le journal de
dessins, de plans, de documents
annexes ; de lui adjoindre des pho-
tographies, des enregistrements
de l'image et du son. |l fait I'expé-
rience que I'ambition de narrer, sur
le terrain méme, la totalité pergue,
la totalité concrétement vécue, que
cette ambition est vouée a I'échec,
car la tache de la narration occu-
perait, a narrer, le temps de la vie
elle-méme, et au-dela. D’ou se tire
la conclusion, parmi les anthropo-
logues expérimentés, que pour te-
nir un bon journal de terrain, il faut
«mettre en texte» ce qui advient, il
faut déja «textualiser» la narration,
donner déja une forme réglée au
geste d’écrire. Et cette notion du
journal de terrain s'impose d’autant
plus a I'anthropologue que celui-ci
sait, d’expérience, qu’il se servira

du journal pour élaborer ses pu-
blications ultérieures. Mettre en
texte le journal ne lui est pas un
surplus d’obligation insupportable,
dans la mesure ou, professionnel
de la parole professorale, il est en-
trainé a parler une langue littérari-
sée et donc a user spontanément,
pour la narration, d’'une écriture
déja littéraire. C’est ainsi que des
passages entiers de Tristes Tro-
piques, de Claude Lévi-Strauss?®?,
sont droit issus des journaux tenus
par l'auteur. lls en ont I'écriture a la
premiéere personne, le mouvement,
la subjectivité. Mais comme, dans
ce cas particulier, le narrateur est
toujours vivant et comme, a la dif-
férence de Michel Leiris, il n’affiche
aucun godt pour l'autobiographie,
Nous ne pouvons comparer le «vrai
journal» a la version littéraire qu’il
en donne dans un ouvrage qui ne
s’affiche pas comme un «journaly,
mais qui n’en est pas moins un...
Un jour, peut-étre, aurons-nous ce
«vrai journal», comme nous avons
celui de Leiris...Connaissant bien
Lévi-Stauss personnellement, j'en
doute...Mais n’en jurerais point. A
en croire Clifford Geertz'3, de toute
I'ceuvre de Lévi-Strauss ce qui sub-
sistera ne sera point le structuralis-
me, mais Tristes Tropiques, pour sa
qualité littéraire, ce journal qui n’en
est pas un, tout en en étant un.
Qu’en est-il du coté Est du ri-
deau de fer? On sait quelles étaient
les conditions de travail des auteurs
en sciences sociales, comment
leurs activités étaient contrdlées
par les instances du parti, par les
organisations professionnelles et
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par les organes de sécurité. Le pa-
radigme du «Journal» était évidem-
ment inapplicable.

Quinze années se sont écou-
Iées depuis la chute du mur de Ber-
lin. Les contréles ont cessé. Les
témoignages se multiplient sur les
conditions de vie passées. De veé-
ritables «Journaux» vont-ils appa-
raitre, qui permettraient de mettre
en perspective les ouvrages publiés
dans ces années-la? Et en I'absen-
ce de pareils textes, des correspon-
dances sont-elles conservées, qui
meériteraient d’étre publiées?

Le fait est que la plupart des
auteurs en sciences sociales, dans
'Est européen, s’en remettent a un
autre modéle, celui des sciences de
la nature, tel que celui-ci s'impose
uniformément a l'ouest et a l'est, au
motif de la scientificité.

2.2. Le paradigme des scien-
ces de la nature

Avec Malinowski, nous avons
la chance de pouvoir connaitre les
deux aspects d’une activité d’auteur
se conformant au modéle des scien-
ces de la nature. Vivant avec les
indigénes des lles Trobriand, Ma-
linowski en a partagé les travaux,
les émotions, les passions. Mais il
ne s’est pas perdu au milieu d’eux,
a la différence de tant d’aventuriers,
au point de ne plus pouvoir entrete-
nir avec eux la distance critique qui
seule permet a I'investigateur de
prendre son environnement social
et culturel comme objet d’observa-
tion. Nous disposons en effet de
son ceuvre écrite élaborée, Les Ar-

gonautes du Pacifique occidental**
, et de son journal non destiné a la
publication, mais que publiera sa
femme aprés sa mort*®. Nous pou-
vons donc distinguer le je-auteur,
celui qui écrit I'ceuvre dans la forme
qu'’il entend lui donner pour les des-
tinataires qu'il vise, et le je-témoin,
celui qui prend des notes au jour
le jour pour lui-méme, sans aucun
projet de publication. Le contenu du
journal montre combien Malinowski
était tourmenté par I'éloignement,
en pleine guerre mondiale (1914-
1918), combien il supportait diffici-
lement la maladie, les moustiques,
la chaleur, la sexualité, alors méme
qu’il poursuivait méthodiquement
son travail scientifique.

Loin de poursuivre le réve
d’'une appréhension de la totalité,
'anthropologue se doit de procé-
der comme les auteurs en scien-
ces naturelles et poser au départ
un probléme. Dans son livre La
sexualité et sa répression dans les
sociétés primitives®, il construit
son interrogation par référence a
la psychanalyse de Freud, pour qui
le probleme central est celui de I'in-
fluence que la vie de famille exerce
sur I'esprit humain. Or 'observation
montre que I'organisation familiale
varie considérablement parmi les
sociétés humaines. D’ou se tire le
probléme: comment rendre ces va-
riations intelligibles?"”

Claude Lévi-Strauss, dans
Les Structures élémentaires de
la parenté, ne procéde pas autre-
ment. L'auteur s’en explique dans
la préface et dans l'introduction
de I'ouvrage. En suivant la voie
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ouverte par Marcel Mauss dans
son célebre Essai sur le don, qu’il
commente ailleurs?®®, il prend pour
point de départ le caractere para-
doxal de la prohibition de l'inceste,
régle sociale par sa nature de regle,
qui est manifestement présociale
a double titre: parce qu’elle s'im-
pose universellement aux sociétés
humaines, telle une loi naturelle,
et parce qu’elle porte sur 'un des
aspects de la réalité humaine qui
’enracine dans I'animalité, le sexe.
Comment rendre compte de cette
anomalie? On connait 'hypothése
que l'ouvrage entreprend de véri-
fier: la prohibition de l'inceste serait
«la démarche fondamentale... par
laguelle s’accomplit le passage de
la nature a la culture»'®. Et 'auteur
de se lancer dans la vérification par
la méthode comparative, sur un pe-
tit nombre d’exemples traités dans
le détail, mais choisis de telle sorte
que «chacun permette de réaliser
une expérience répondant a toutes
les conditions du probleme, telles
que la marche du raisonnement
aura permis de les déterminer»?° .

A suivre ce modéle méthodolo-
gique, I'écriture ne souléve aucune
difficulté de principe. Le je-auteur
littéraire n'a pas sa place dans les
ouvrages qui s’y conforment. C’est
un je-impersonnel qui s’y impose,
un «ON» OU UN «NOUS» aussi neutres
gue possible. Des normes d’écriture
se diffusent par les sociétés savan-
tes, les institutions universitaires, les
revues et périodiques et jusque dans
les manuels. Des jurys et des com-
missions, des comités et des conseils
de rédaction les font respecter, avec

une rigueur plus ou moins grande. Un
consensus international se dégage
pour les diffuser. Les auteurs opé-
rant dans les pays de I'Est européen
n’éprouvent formellement aucune
difficulté a s’y conformer. Ainsi com-
pris, I'exercice de I'écriture échappe
au contréle idéologique pour le trai-
tement de la substance, dés lors qu'il
fait révérence, rituellement, a Marx,
Engels et Lénine. Et 'écriture ne
laisse aucune place a l'art.

Ou plutét, elle ne laisserait
aucune place a l'art, si la matiére
méme sur laquelle elle opére n’était
pas, déja, quelque peu compréhen-
sible pour le destinataire de I'écrit,
parce que ce destinataire en a, d’'une
certaine facon, I'expérience préala-
ble. Traiter, selon ces normes, de
parenté, de filiation, d’alliance chez
les aborigénes d’Australie, les In-
diens ou les populations des Carpa-
tes, cela est possible parce que jai
I'expérience vécue, antérieurement,
de relations de parenté, de filiation
et d’alliance dans ma propre société;
parce que ces catégories d’analyse
se référent, implicitement, au monde
ou je vis et d'ou elles puisent leur
sens premier. Or les auteurs qui se
plient le mieux a ces normes d’écri-
ture objectivantes, a commencer par
Lévi-Strauss, savent que pour se
faire comprendre de leurs lecteurs,
ils doivent entrer dans le vif des
exemples. lls doivent faire partager
aux destinataires de leur message
les perceptions, les émotions et les
pensées des acteurs sociaux, ulti-
mes sujets des systémes d’action
qu’ils cherchent, eux auteurs, a ren-
dre intelligibles.
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Bref, il leur faut retrouver le
sens. Et comment, sinon par l'in-
terprétation? Et comment conduire
une interprétation, sinon par des
exemples?

2.3. Le paradigme des scien-
ces de l'interprétation

Il'y a quelque chose de pathé-
tique, pour les auteurs suivant le
modéele des sciences de la nature,
dans cette urgence a retrouver le
sens par le recours a I'exemple:
produire des extraits d’entretien,
des études des cas, des photogra-
phies, pour se faire entendre. De
cela, il faut prendre en compte les
conséquences épistémologiques.

Et d’abord, appliquer aux don-
nées a interpréter des paradigmes
comme ceux élaborés par Peirce
ou par Saussure, Hjelmsev et Grei-
mas. Ces paradigmes sont non seu-
lement bien connus et employés
en Europe de I'Est sous le régime
communiste, mais encore des sa-
vants comme Lotman, a Tartu (Es-
tonie) ou Meletinsky a Moscou ont
notablement contribué a leur éla-
boration. Mihai Pop, en Roumanie,
Tolstoi, puis Baibourine, en Russie
les ont mis en ceuvre dans la discré-
tion, non sans étre I'objet de suspi-
cions de la part des idéologues du
régime, qui s’en tenaient, eux, a la
vulgate du marxisme, par confort
intellectuel. De cela, je puis témoi-
gner, catégoriquement.

Ces auteurs savent que le
sens construit, au terme de I'ana-
lyse, n’est jamais un sens recons-
titué, encore moins un sens vécu.

Vous pouvez conduire I'analyse
sémiotique d’un conte aussi loin
que vous voudrez, en utilisant les
instruments de Seobok, de Greimas
et de Courtés, le résultat auquel
vous parviendrez n’aura qu’un loin-
tain rapport avec le sens que vous
aurez percu vous-méme a l'audition
originale du méme conte ou a l'audi-
tion du méme mythe. A la langue
naturelle parlée a travers le conte
ou a travers le mythe, vous aurez
substitué une métalangue dans la-
quelle votre discours vous fournira
les moyens d’apprécier la richesse
de contenu et la qualité narrative
du conte pu du mythe original. Mais
jamais vous ne reconstitueriez ces
originaux par le moyen des produits
élaborés dans cette métalangue si
VOUS n‘avez pas eu connaissance
premiérement. Ce que vous aurez
réussi au terme de votre analyse,
c’est d’avoir bati une machine a
fabriquer des contes ou des my-
thes selon un modéle déterminé,
ce que les spécialistes nomment
un « type».

Pour ces auteurs, il convient
donc de partir toujours d’'un spéci-
men de conte ou de mythe complet,
tel qu’il a été recueilli en version
originale, porteur de sens pour ses
destinataires premiers. Ainsi I'auteur
échappe a la critique weberienne
que résume le propos de Raymond
Aron que je citais plus haut «si vous
évacuez le sens au départ, vous ne
le retrouverez jamais a l'arrivée».
L'interprétation consiste alors a rap-
procher les variantes les unes des
autres, chacune attestée par un
spécimen, chacune appelée pour
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valider ou infirmer une hypothése
d’interprétation, de telle sorte que les
détails les plus incongrus prennent
place dans un systeme d’ensemble,
celui que partagent les porteurs de
la culture qui ont produit ces contes
ou ces mythes. Le lecteur découvre
progressivement le sens que le con-
te ou le mythe avait pour ces con-
teurs ou pour ces officiants, chacun
d’eux opérant selon sa perspective
distincte.

Les sciences sociales et I'eth-
nologie en particulier opérent en ef-
fet fondamentalement par confron-
tation entre points de vue distincts,
ce que Gadamer nomme «confron-
tation dialogique»?. Le rapport qui
s’institue entre I'anthropologue sur
le terrain et ces «autres» qu'il vient
rencontrer est exactement de cet
ordre du dialogue. Proches ou loin-
tains, ces deux-la sont des étres hu-
mains. lls s’appréhendent mutuelle-
ment chacun selon sa perspective,
avec les instruments conceptuels,
perceptuels et émotionnels qu’ils ont
appris a maitriser. Dés qu'il s’appré-
te a décrire, 'ethnologue agit donc
déja comme un interpréete qui cher-
che a comprendre les messages
que lui adressent ses informateurs.
Il sait aussi que ces informateurs
cherchent, de leur c6té, a compren-
dre ce qu'il fait en enregistrant leurs
propos. D’hypothéses d’interpréta-
tion en hypothéses d’interprétation,
les uns et les autres interagissent
tout au long de I'enquéte, rectifiant
ici, renongant la. Le journal que tient
I'ethnologue sur le terrain consigne
ces allers et retours, ces progres ou
ces régressions dans l'interprétation.

Mais c’est un journal écrit. Quand je
décris une habitation du Maramures,
dans les Carpathes, par les mots de
ma langue, par le dessin et par la
photographie, en enregistrant aussi
les propos de ses habitants, je ne
cesse de m’interroger sur ce que je
Vois, ce que j'entends, et je ne cesse
d’interroger mes interlocuteurs?, Or
mon interrogation vise déja les desti-
nataires de ma description, mes fu-
turs lecteurs, qui disposent d’autres
codes culturels que ceux de mes
interlocuteurs sur le terrain. Ainsi se
comprend la célebre métaphore de
Geertz, «la culture comme texte».
Geertz ne veut nullement dire que
la culture posséde une nature tex-
tuelle, mais qu’elle ne peut étre inter-
prétée, de maniére construite, que
par du texte, un texte qui renvoie a
d’autres textes écrits avant moi et
par d’autres que moi.

De Ia, I'importance que prend
aujourd’hui, pour beaucoup d’an-
thropologues, le travail de Paul Ri-
ceeur et la philosophie herméneuti-
que qu’il ne cesse de développer,
depuis plus de quarante ans, a
I'écoute des sciences sociales et de
I'histoire. Pour résumer d’'une pro-
position sa thése fondamentale, je
dirai que par la mise en texte, l'inter-
prétation prend toujours, finalement,
la forme du récit. Interpréter, c’est
narrer, raconter une histoire, com-
me on compose un roman policier.
Linterprétation est donc toujours de
lordre de la fiction narrative. Mais
a la différence du roman, la fiction
que je construis, en écrivant comme
ethnologue, doit pouvoir étre valida-
ble. Sinon, elle pourrait séduire ou
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distraire. Elle ne pourrait prétendre
a la vérité, je ne pourrai en faire par-
tager les conclusions. Quand j'écris
sur la parenté et ses rituels dans
les Carpathes, je ne me borne pas
a publier mon journal de terrain. Je
projette beaucoup plus. Je cherche
a faire partager mon interprétation
des ceuvres et des actions que jai
observées. En cela, je cultive une
triple ambition: ne pas étre démenti
par mes informateurs, mais étre va-
lidé, ou tout au moins accepté par
eux ; ne pas étre infirmé par mes
partenaires et adversaires de la
communauté scientifique a laquelle
j'appartiens, mais étre confirmé, ou
tout au moins accepté dans mon
propos; ne pas étre inintelligible
dans le cercle plus large des lec-
teurs cultivés, mais étre compris,
ou tout au moins lu par eux. Trois
fins difficilement conciliables, tant
les différences d’appréciation sont
fortes entre ces trois catégories de
destinataires de I'écriture, surtout si
ceux-ci ont grandi dans des cultures
différentes, avant et aprés la chute
des régimes communistes.

Assez d’éléments viennent
d’étre rassemblés pour que je puis-
se maintenant conclure.

Conclusion: anthropologie ré-
flexive et herméneutique

On nomme souvent, en Fran-
ce, «anthropologie réflexive» cette
maniére de pratiquer I'anthropolo-
gie et de I'écrire. Elle a été introduite
par 'auteur de Tristes Tropiques, cet
ouvrage dans lequel Geertz voit non
pas un, mais cinq livres différents: un

journal de voyage, une ethnographie,
un traité philosophique, un pamphlet
réformiste, et un chef d’ceuvre litté-
raire 2. Elle a pour lieu de publica-
tion emblématique la collection Terre
Humaine, que dirige Jean Malaurie,
qui travaille, lui, sur les Inuit. Or job-
serve qu’'aucun des auteurs frangais
de cette collection — et j'en suis un -
ne cultive un genre d’écriture unique.
Mais aucun ne cherche a se con-
former au modéle des sciences de
la nature. La conception dialogique
de I'écriture s'impose, la perspective
herméneutique s’affirme.

Or la situation historique des
auteurs vivant dans les pays euro-
péens en régime postcommuniste
est unique. Elle rend leurs con-
tributions sur leurs propres pays
éminemment précieuses. A eux, il
appartient de réinterpréter, dans
'autonomie de la pensée, les ac-
quis des sciences sociales accumu-
Iés pendant la période communiste,
pour autant qu’ils puissent placer
ceux-ci selon d’autres perspectives
théoriques que la perspective idéo-
logique selon laquelle ils ont été éla-
borés. De ces auteurs, beaucoup
d’entre nous attendent qu'ils nous
livrent ces travaux, dans leur langue
d’abord, en traduction ensuite. Le
meilleur critére de validation d’'une
recherche, pour un ethnologue,
n'est-il pas d’étre traduit dans la
langue du pays auquel il s’adresse,
d’y étre discuté, et d’apprendre ainsi
que la belle histoire qu’il a écrite,
la fiction interprétative qu’il a cons-
truite, n’y soit pas regue comme un
roman, mais comme une source
d’intelligibilité toute vive?
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Adrian MARINO

UN NOU PROGRAM CULTURAL.:
A ADUCE EUROPA ,,ACASA”*

Cultura romana — mai precis: cultura romana moderna, incepand
din secolul al XVlll-lea si al XIX-lea, pentru a intra direct in fondul pro-
blemelor — este produsul unei sincronizari occidentale rapide, in acelasi
timp, fondul traditional, istoric, de Ev Mediu intarziat, raméne deosebit
de puternic. De unde o situatie caracteristica: la confluenta a doua sfere
culturale, fara afinitati reale, profunde ntre ele, cultura romana moderna
va fi plina de interferente, de ambiguitati si chiar de conflicte inevitabile.
Cu o fata spre ,Occident” si cu o alta spre ,Orient” si ,Balcani”, aceasta
contradictie fundamentala, care prezideaza la dezvoltarea intregii Roma-
nii moderne, este definita in mod curent, de la Maiorescu inainte, prin
conflictul acut dintre ,forme” (occidentale) si ,fond” (autohton). Suntem,
sau am fi, in mod fundamental, o cultura a ,formelor fara fond”. Definitie
doar partial, mai bine spus, nu integral exacta.

Unele forme occidentale n-au fost inca asimilate in mod real. Initiativele
goale se vad si azi la tot pasul. Alte forme occidentale au fost asimilate doar
in parte. Imperfect si superficial. De unde interferente si hibrizi inevitabili. Al-
tele, in sfarsit, au fost pe deplin asimilate, chiar daca in sfere inca restranse,
mai mult sau mai putin de ,elitd”. Poate noi, cei de fata (este vorba despre
participantii la colocviul revistei Familia, 6 mai 1993, n.n.), facem parte chiar
din aceasta categorie, in orice caz, solutia data de E. Lovinescu acestor
controverse esentiale ni se pare cea mai realista si mai justa: mai devre-
me sau mai tarziu, noile ,forme” isi vor genera si ,fondul” corespunzator.
Totul este doar o chestiune de integrare progresiva, de selectie critica si
mai ales de sedimentare si deprindere. Deci de durata si de stabilitate. Cat
timp sistemul de valori europene — si nu numai cele culturale — este pus
permanent in discutie, contestat si chiar anulat printr-o politica deschisa
si agresiva de izolare si de ,iesire din Europa”, occidentalizarea, europeni-
zarea noastra reala (si apasam cu putere asupra acestui cuvant) nu se va
putea produce niciodata.

Rezultat al unei culturi de confluenta, romanul — si ma refer in primul
rand la omul de cultura, la intelectual si chiar la individul ,mediu” — este
,condamnat” sa fie, sau sa devina, in orice caz, ,roman” si ,european” in
acelasi timp. De unde, unele intrebari: sunt, de fapt, nu una, ci ,doua Ro-
méanii”? Este condamnata tara noastra sa fie mereu sfasiata spiritual in
doua, scindata in orice caz? Nu este posibila nici o sinteza, nici o concilie-

* Articolele sunt preluate din culegerea Pentru Europa, lasi, Polirom,
1995.
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re, nici o formula realista si constructiva in acelasi timp? De aliniere si de
asimilare occidentala, dar in adancime? Nu putem da inca un ,fond” real
unor ,forme” si ,imitatii” inevitabile? Europenizarea si personalizarea culturii
romanesti sunt doua realitati ce se exclud, sau ele pot, de fapt, coopera,
prin convergente si solutii efectiv creatoare?

Noi credem, si cu toata convingerea, ca acest lucru este perfect posi-
bil. Mai mult: un inceput de solutie a fost realizat n istoria noastra culturala
mai mult sau mai putin recenta. Au aparut si la noi constiinte intr-adevar
Leuropene”, opere ce pot fi definite ca ,europene”. Vom vedea imediat ce
sens precis dam acestui cuvant. Respingem in orice caz, si cu toata taria,
teza conform careia lipsa de traditii europene face imposibila europenizarea
noastra culturala efectiva. Suntem congtienti, in acelasi timp, de toate alter-
nativele gi solutiile curente care se propun acestei dileme ,europene”.

Una, cea mai simpla, dar foarte generalizata, este a ignora pur si
simplu problema: ,Europa” este o ,falsa problema”. Ea ,nu exista” sau nu
,ne intereseaza”. Ne simtim foarte bine la noi acasa si fara Europa. Eu ,nhu
vreau sa stiu de Europa dumitale”. Astfel de dialoguri polemice si de solutii
radicale se dadeau la noi inca de pe vremea lui Caragiale. La polul opus
este fuga in Europa. A te expatria, a te pierde in Europa, a spori randurile
,<diasporei”’. Cei ce raman acasa, plini de resentimente si complexe, ,se”
dispretuiesc si ,ne” dispretuiesc pentru faptul ca nu traim in Europa, ca nu
suntem europeni etc. Putini, foarte putini, de fapt o infima minoritate — din
care am indrazni sa spunem ca facem si noi parte — adopta solutia inver-
sa, radical opusa: a aduce Europa ,acasa”. A te comporta, actiona, lucra,
eventual crea, ca romani, dar in spirit si conform standardelor europene.
Cat mai inalte posibil. Este solutia cel mai greu de realizat, cea mai dificila.
Dar si cea mai constructiva. Ideal vorbind.

A FI ROMAN SI EUROPEAN iN ACELASI TIMP

in fata acestei mentalitati precare, adesea coplesitoare, in orice caz
dominante, singura formula culturala recomandabila este — dupa noi — a fi,
a voi sa fii, a actiona sa fii si sa ramai — repetam de o suta de ori — roman si
european in acelasi timp. Altfel spus, a gandi, a ne comporta, a ne manifes-
ta, cultural vorbind, ca ,europeni”, ramanand totodata ,romani”. A avea deci
aceasta dubla constiinta activa. A cauta s-o conciliezi, s-o armonizezi si s-o0
realizezi, pas cu pas, intr-o sinteza superioara. Ceea ce inseamna, in primul
rand, a ramane si a produce cultura in Romania. Sau in primul rand in Ro-
mania. Dar fara complexe. De nici un fel. In mod natural, organic.

Cine circula prin ,Europa” si nu se ,sperie” de nimic, nu este nici umil,
dar nici arogant, nici foarte admirativ, nici mereu imbufnat, nici facil cosmopo-
lit, nici sovin, acela face parte dintr-o categorie superioara de la care se poate
astepta un mare salt calitativ. Nu avem nici un fel de elemente statistice. Dar
am cunoscut efectiv astfel de oameni de cultura romani. Nu multi, din pacate,
fnsa am cunoscut céativa. Si ei ne-au dat mari sperante. Sa ne propunem deci
un alt viitor cultural.
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Pentru a-l defini cat mai concis posibil si intr-o formula de sinteza — refu-
zand in mod categoric orice nationalism, orice protocronism sau orice euro-
centrism — obiectivul cultural fundamental ar trebui sa fie urmatorul: a aduce
Europa acasa, ceea ce echivaleaza, aparent paradoxal, cu a intra in Europa.
Dar nu oricum, ci cu personalitatea noastra. Sa cultivam deci o metoda pro-
prie de integrare, recuperare si dezvoltare. Sa ne dezvaluim din plin vocatia
noastra europeana, iesind din izolare, dar nu la intdmplare, dezordonat si im-
provizat. Altfel spus, nu prin imitatii superficiale, mecanice, prin sincronizari
precipitate, ci printr-un efort de personalitate si de originalitate. Nu credem
deloc in valori nationaliste, dar in valori personalizate si originale, altfel spus
in creatii romanesti, care sa dezvaluie o evidenta originalitate, deci irepeta-
bile, credem cu tarie. Ceea ce dorim este a produce cat mai multe creatii
reale si autentice. Ele vor fi atunci si ,specifice”, tindnd seama ca ,specificul
national” este in acelasi timp $i un proces organic, evolutiv.

Pe scurt, nu dorim o cultura pur epigonica, imitativa, in bataia tuturor
modelor culturale europene. Dupa cum suntem departe, foarte departe, si de
idealul culturii etniciste, izolate, adesea sovine si intolerante. Idealul nostru este
o sinteza de influente occidentale constructive si de initiative proprii, locale i
originale, care se pot concretiza in opere competitive, capabile sa intre intr-un
dialog cultural real, neconventional, neoficial, fara complexe de nici un fel. Deci:
opere roméanesti de semnificatie si valoare internationala. Recunoastem enorma
superioritate a culturii occidentale. Dar sa nu ne resemnam, ci sa urmarim sa
reducem pe cat posibil acest decalaj si sa recuperam cat mai mult din timpul
pierdut. Nu sa ne aliniem sincronic, mecanic, ci sa ne aliniem prin opere pe
cat posibil de cel mai inalt nivel ,european”, arzand — intr-un fel — o serie de
etape. Este, dupa noi, miezul problemei. Este saltul de la cultura romana ,mi-
nora” la cultura romana ,majora”.

Dificultatile — recunoastem deschis — sunt, pe de alta parte, enorme.
Orientarile dominante ale culturii romane actuale pot face fata efectiv com-
petitiei si emulatiei europene? O cultura predominant poetica si publicisti-
ca, a fragmentului si a compilatiei poate avea, intr-adevar, sanse reale de
afirmare? Nu credem acest lucru. Dupa noi este vorba de o criza culturala
de structura. Am subliniat unele aspecte si intr-un articol foarte recent din
Romania literara (Crizé de structura, nr. 15/93). Si altii, de pilda, lon Vartic,
in Apostrof (Et in Liliput ego!, nr. 1-2/93), deplang aceeasi situatie, acelasi
handicap: lipsa sintezelor, a marilor lucrari romanesti de referinta, a marilor
repere capabile sa orienteze si pe roméani si pe straini despre istoria si cul-
tura roméaneasca in trasaturile lor fundamentale, originale.

In acelasi timp, nu sunt suficiente doar eforturile individuale. Este nevoie
si de un mare efort colectiv. Deci de o adevarata politica a culturii, inclusiv de
difuzare culturala in strainatate, in domeniul studiilor literare noi insine am
acumulat si am atins unele rezultate, o anume experienta. Dar, bineinteles,
este vorba de o alta problema, pur tehnica. Sa spunem doar atat pentru a
incheia, ca o politica a culturii oficiala, propagandistica, de tip ceausist, fes-
tivist n-are absolut nici o sansa in Europa culturala contemporana.

1993
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Frédéric VITOUX

UN NOU DON QUIJOTE

Don Quijote? Mai intéi de toa-
te, personajul cel mai celebru, mai
emblematic din literatura mondiala,
erou si antierou totodata, fratern si
ridicol, idealist si patetic, plin de bun
simt si smintit, nobil de tara, ametit
de lectura romanelor cavaleresti si
insotit in ratacirile sale de Sancho
Panza, cel cu barba incélcita si cu
nasul rosu de clovn. Si apoi romanul
lui Cervantes, primul dintre marile
romane moderne, care a indraz-
nit sa spuna totul si contrariul sau,
care sfida cenzurile, a inventat po-
vestirea din povestire si punerea in
abis, si-a batut joc de vechile coduri,
care si-a povestit epoca si a istorisit
toate epocile, strecurand in paginile
lui poemul, teatrul, autobiografia si
chiar marturisirile cele mai tulbura-
toare ale autorului.

Asadar, Don Quijote si Don
Quijote, de ce sa mai insistam, de
vreme ce, incepand din 1605 si de
la aparitia primei carti in Spania,
chestiunea s-a lamurit definitiv?

Dar uite ca se pune, tocmai,
intrebarea daca aceasta chestiune
a fost realmente lamurita... Sau,
ca sa spunem altfel, mai este inca
Don Quijote intr-adevar citit? Hai-
deti sa fim sinceri! Cine-l cunoaste
pe Don Quijote, personajul? Toa-

ta lumea. Cine a citit in intregime
marele roman al lui Cervantes?
La aceasta intrebare se vor ridica
destul de putine maini. Nu ne va fi
prea greu, desigur, sa remarcam
ca marile texte europene, de pil-
da Faust al lui Goethe sau Divina
Commedia a lui Dante, sunt la fel
de parasite. Ei si? Enigma persista,
ba este chiar cu atat mai socanta in
cazul lui Quijote cu cat avem de-a
face cu un mare text popular, creat
pentru a fi citit, dar, Tn aceeasi ma-
sura, si povestit, compus mai ales
din dialoguri directe si indirecte.
Cauza sa fie atunci o problema de
traducere? Sau, in general, sa le
fi daunat lui Shakespeare, Dante,
Goethe si celorlalti adaptarile fran-
tuzesti prea dezinvolte, demodate
sau, pur si simplu, gresite? in orice
caz, aceasta intrebare merita sa
fie pusa...

Cervantes, care era gata sa
crape de foame, a pus in mod de-
liberat in cartea sa tot ce putea sa
placa unui public vast. Si a reusit
intr-un mod extraordinar. El este
unul dintre primii autori de best-
sellers-uri. Atunci de ce, o data cu
trecerea veacurilor, Don Quijote
(cartea) s-a indepartat de noi, in
timp ce Don Quijote (eroul) s-a tot
apropiat? Aline Shulman a dorit,
asadar, sa corecteze aceasta ten-
dinta, pentru ca la intrebarea: ,Cine
[-a citit pe Don Quijote?” sa se ridi-
ce, de acum Tnainte, toate mainile,
in literatura nu exista nimic mai nou
decat clasicii.
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John UPDIKE

CATEVA LACRIMI
iN PADURE

Memoria ne joaca uneori niste
renghiuri afurisite, asa incat amin-
tirile pe care le am despre prima
mea lecturd a lui Don Quijote mi
se par prea vii pentru a nu fi dubi-
oase. Lucrul s-a petrecut de mult,
la Tnceputul primei mele casnicii,
aveam numai doudzeci si unu de
ani si urma sa intru, dupa trecerea
verii, in ultimul an, la Harvard. Sotia
mea Si cu mine n-aveam aproape
nici un sfant, astfel ca n-am reusit
sa ne oferim decéat cateva zile pen-
tru a ne cunoaste mai bine inainte
de a ne prezenta la ,job”-urile noa-
stre de vara, intr-un camping al
YMCA, pe o insula din mijlocul unui
mare loc al impaduritului stat New
Hampshire.

Ea se ocupa de bacania si
de snack-barul campingului, iar eu
eram asistentul directorului aces-
tui camping; panglica masginii ei de
scris era maron, de asta mi-aduc
foarte bine aminte, si cele cateva
poeme pe care, in putinele mele
clipe de ragaz, am reusit sa le
dactilografiez aveau un aer rustic,
remarcabil de fals. Datorita exerci-
tiului care consta in a extrage glo-
buletele de inghetata din diferite
caldari congelate, antebratul drept
al sotiei mele a devenit musculos.
Nu aveam prea mult timp liber, dar

mica noastra cabana din adancul
padurii ni se parea ca are un aspect
paradisiac: Adam si Eva ai timpuri-
lor moderne, intemeind un camin
intr-un nou Eden. In fiecare seara,
spre amurg, intre sfarsitul zilei de
munca si sunetul clopotelului care
ne chema la masa in sufrageria in-
departata, citeam constiincios cate-
va pagini din Don Quijote.

L-am citit in venerabila editie
Modern Library, ilustrata de gravu-
rile lui Gustave Doré; traducerea
engleza, a lui Peter Motteax, tre-
buia sa fi fost facuta in secolul al
XVlll-lea, deoarece substantivele
apareau cu majuscule, ca in germa-
na, forma de trecut ,-ed” era scrisa
,d”, peste tot, si ghilimelele, semn
al discursului rostit, lipseau. Efectul
era cam mohorat, totusi placut: ba-
tranul text se dovedea perfect lizi-
bil, am observat imediat lucrul asta.
De altfel, in prologul sau, autorul da
cateva sfaturi spre folosul tuturor
scriitorilor: ,....(cdutati) ca discursul
vostru sa inainteze cu vioiciune,
prin vorbe pline de talc, cinstite si
bine alese, ca frazele sa fie rasu-
nétoare si placute, reprezentand pe
cét este cu putinta mai bine scopul
vostru, facand ca ideile voastre sa
fie intelese, fara a le incurca sau a
le incetosa’.

Primele date ale povestii sunt
enuntate fara-ntarziere: un gentilom
imbatranit dintr-o provincie nein-
semnata, caruia, din pricina atator
carti citite, creierul i se uscase in
asa fel incat ajunsese sa-si piarda
dreapta judecata; care pleaca sa
dea nenumarate batalii cu morile
de vant si cu alti vrajmasi incran-



Literatura universala

125

cenati. Pe mai mult de 900 de pa-
gini, comedia gi emotia suscitate
de aceasta vanitate ciudata nu se
tocesc, practic, niciodata; cavalerul
ratacitor, victima a propriilor lui iluzii,
dar indurand si rezistand la toate gi
tot, se indreapta spre clipa — acea
clipa sublima — in care sanatatea
il tradeaza si in care, pe patul de
moarte, renunta la propria-i nebu-
nie. Atunci vine randul insotitorului
si scutierului sau Sancho Panza, re-
prezentantul dolofan, cu picioarele
strasnic infipte-n pamant, al bunului
simt sa-I implore cu lacrimi in ochi
pe stapan sa nu maifaca pe lenesul
si sa porneasca spre noi aventuri.
Geniul umanist al lui Cervantes I-a
facut sa inteleaga ca Sancho Panza
are tot atata nevoie de Don Quijote
pe cat are acesta nevoie de scutie-
rul sau. Cei ce raman cu picioarele
infipte-n taréana au nevoie de liber-
tatea si de stimulentul vizionarilor,
chiar daca lucrurile astea ii costa
scump in materie de vanatai si alte
necazuri.

Shakespeare, un geniu mai
mare decat Cervantes, nu ne reda
noua nsine lumea in acelasi mod

ca Don Quijote. Piesele lui infa-
tiseaza o lume in care persista
structurile medievale; ele contin o
analiza minutioasa a regalitatii si
lasa sa se intrevada o anume suspi-
ciune conservatoare fata de popor.
Cervantes pune in scena femei si
barbati postmedievali, intr-o Spa-
nie careia 1i va trebui multa vreme
pana sa ajunga la adevaratul curs
al istoriei contemporane. Alegand
idealismul burlesc, Cervantes fisi
plaseaza naratiunea pe un teren
mai solid, Thsa mai putin inalt. Acest
prim roman modern si democrat
porneste de la principiul ca iluziile
si aventurile unui gentilom saracit
de la Mancha merita osteneala sa
fie povestite, chiar daca ele nu au
nici o legatura evidenta cu Cerul, si
nici alta finalitate decat dezamagi-
rea si moartea.

Imi aduc aminte c& am plans
la sfarsit, inchizand aceasta cura-
joasa saga a spiritului domesticit.
Si paginile acestea au pentru mine
nuanta licarului crepuscular din
padure, luminate de flacaruia pal-
paitoare a unei lampi cu gaz, intr-o
cabana de tineri casatoriti.
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Alvaro MUTIS

PRIETENUL MEU
DE O VIATA

Tnainte de a spune de ce Don
Quijote a fost si este cartea mea
preferata, am intocmit o lista a regu-
lilor care-mi determina preferintele,
fara totusi sa cred ca aceste conditii
ar putea fi universale, asumandu-mi
riscul de a exprima doar modesta
mea parere.

1. Prima conditie este tempo-
rala: cartea care ne-a tinut tovarasie
de-alungul anilor are toate sansele
sa devina cartea noastra prefera-
ta, cu conditia insa ca prezenta ei
langa noi sa se datoreze exclusiv
placerii pe care ne-o daruieste. Un
tabel de logaritmi nu va fi niciodata
cartea de capatai a nici unui inginer
din lume.

2. Ori de céate ori, scotocind
prin biblioteca, privirea noastra
se opreste si intarzie asupra unei
carti, aceasta carte trebuie sa ne
trezeasca dorinta de a o citi, chiar
daca am citit-o si rascitit-o. Ba mai
mult decat atat, nu putem incepe un
pasaj din ea fara ca sa nu-l citim in
intregime.

3. Fiecare lectura a cartii
acesteia trebuie sa ne deschida
orizonturi noi, vaste pamanturi vir-
gine. Pe masura ce ne schimbam,
ne modificam, adica pe masura ce
viata ne transforma, cartea noastra
preferata trebuie sa ne ofere pers-

pective surprinzatoare prin bogatia
si noutatea lor.

4. Autorul cartii trebuie sa fi
devenit pentru noi o fiinta in carne
si oase, a carei prietenie ne este in-
dispensabila. Acest autor traieste in
propria noastra faptura, contopit cu
opera lui, prin care el ne vorbeste cu
o familiaritate neasemanata, inepui-
zabila si absolut necesara noua.

Repet ca fiecare om isi are
propriile lui reguli in aceasta pri-
vinta si nu pretind ca ale mele ar fi
valabile pentru toata lumea. Pen-
tru mine insa ele sunt indiscutabile
si de netransgresat. lar acum, sa
le aplic scriitorilor pe care-i citesc
mereu $i mereu. Imediat imi vin in
minte anumite nume: Proust, Louis-
Ferdinand Céline, Charles Dickens,
Valery Larbaud, Montaigne, Gogol,
Blaise Cendrars, Racine, Rimbaud,
Joseph Conrad si alte cateva umbre
tutelare. Totusi, supusi unui examen
riguros, nici unul dintre ei nu inde-
plineste conditiile enuntate.

Recitind lista asta, obsery,
uluit, o absenta care ma descum-
paneste: cea a dragului si de nein-
locuitului meu don Miguel de Cer-
vantes. Cum si de ce-l uitasem?
Pur si simplu pentru ca Ingeniosul
sau Hidalgo Don Quijote de la Man-
cha corespunde perfect exigentelor
mele; li se potriveste ca o manusa,
spre deosebire de ceilalli.

Reflectand la aceste reguli, ma
cuprinde banuiala ca le-am stabilit,
fara sa-mi dau seama, gandindu-ma
la opera lui don Miguel, si raman
perplex, meditand in continuare,
scufundat in acel peisaj interior te-
sut in memoria mea de aventurile
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lui don Alonso Quijano, incepand
din ziua in care implinisem doispre-
zece ani.

Prima editie a lui Don Quijote
care mi-a cazut in mana a fost o edi-
tie scolara, ,purificata”, bineinteles,
de toate cuvintele ce ar fi putut jigni
auzul tanarului cititor, dar ilustrata
cu gravurile lui Gustave Doré care,
in cele din urma, au facut pentru
mine parte integranta din carte.

Cand incerc acum sa-mi aduc
aminte de cate ori am citit Don Qui-
jote, imi dau seama ca am pierdut
numarul acestor lecturi, lecturi pre-
sarate de-a lungul intdmplarilor si al
unei vieti care incepe séa devina, ca
sa spun asa, suspect de lunga.

Abandonez aceasta tentativa
si incerc, in chip de compensatie,
sa-mi rezum impresiile de cititor,
resimtite ori de cate ori ma cufund
in aceste pagini, ale caror fluiditate,
limpezime si intelepciune ma duc
in mod invariabil foarte aproape de
certitudinea orbitor de stralucitoare
ca ele scapa, in fond, oricarei ana-
lize. Totugi, un lucru cel putin imi
este clar: nu exista o alta carte care
m-ar amuza atat de mult si m-ar face
sa uit rutina salcie a zilelor ca Don
Quijote. De fiecare data cand il ci-
tesc, totul la el imi e teribil de fami-
liar, apropiat, cunoscut si in acelasi
timp totul mi se pare de o noutate
care ma farmeca.

Nu cunosc o alta carte mai
bine scrisa: vreau sa spun ca nici
in alte carti nu reusesc sa gasesc
un limbaj care sa slujeasca atat de

fidel dorinta de a povesti. Fiecare
cuvant, fiecare fraza a lui Cervan-
tes daruiesc personajelor sale o
viata incontestabila si plenara. Don
Miguel, pentru care viata a fost la
fel de dusmanoasa, de sordida si
de dureroasa ca pentru majorita-
tea cititorilor sai, a devenit in cele
din urma pentru mine un prieten
nedespartit, un interlocutor mereu
gata sa-mi raspunda cu glasul sau
fratern, consolator, resemnat si in-
telept. In cursul calatoriilor si rata-
cirilor mele m-am intrebat deseori:
ce-ar spune don Miguel despre toa-
te astea? Cum ar iesi el din incur-
catura asta? Si pot sa spun ca n-a
refuzat niciodata sa-mi raspunda
si ca sfatul sau a fost intotdeauna
cel bun.

Poate ca spusele mele Ti vor
dezamagi pe cititori. Mi-am asu-
mat riscul de a cadea in clisee.
Febra noutatii, a originalitatii fortate,
cu orice pret, care ne hartuie acum
i-ar putea face pe unii sa spuna ca
autorul acestor randuri nu se mai
afla in fluxul actualitatii. N-are nici
o importanta. E suficient sa citesti
episodul cu Don Quijote si cava-
lerul Tnvesmantat in verde pentru
a gasi un raspuns mai mult decat
satisfacator la pretinsul risc pe care
mi l-am asumat.

La a 450-a aniversare a aces-
tui Ingenios Hidalgo, care a fost don
Miguel de Cervantes Saavedra, sa-i
cinstim memoria cu o veneratie sio
recunostinta nelimitate.
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Elena PRUS
_ INCURSIUNI
IN L!TERATURA
FRANCEZA (SEC. XIX)

I. Realism si naturalism
in romanul zolist

Pe parcursul secolului al XIX-lea
romanul cucereste o pozitie-cheie
in literatura®. In deceniul opt, con-
sidera Pierre Chartier, romanul fran-
cez trece din categoria genurilor
minore in cea a genurilor majore,
receptate ca atare. Specificul istoric
al realismului din anii 1850-1880,
precizeaza Axel Preiss, consta in
instituirea propriei realitati, a unei
realitati ,stiintifice” [2, t. 2, p. 46].
Noua realitate cere, sub semnul
stiintei, o redefinire a genurilor,
romanul Tnlocuind tragedia — forma
abandonata odata cu societatea
care i-a dat nastere.

Naturalismul este definit de
Zola drept o ,forma” stiintifica moder-
na aplicata literaturii. In titlul lucrarii
teoretice Le Roman expérimental
si subtitlul ciclului romanesc His-
toire naturelle et sociale d’une
famille sous le Second Empire el
utilizeaza termeni specifici limbaju-
lui stiintific. Pentru acest scriitor este
importanta utilizarea modalitatilor de
rationalizare similare celor folosite in
demersurile stiintifice: identificarea si
clasificarea datelor unei experiente,
observarea faptelor, tendinta de a
reflecta experiente noi pentru verifi-
carea ipotezelor, predilectia pentru
obiectivizare etc.

Huysmans, in prefata roma-
nului sau A rebours (1884), con-
stata ca L’Education sentimen-
tale era, la data aparitiei (1869),
biblia tinerilor care aveau douazeci
de ani. Influenta enorma a capo-
doperei flaubertiene, ce devenise,
intre timp, arhetipul romanelor na-
turaliste, se datoreaza particulari-
tatilor genuriale (roman de mora-
vuri si istoric Tn acelasi timp), anti-
eroismului personajului, faramitarii
fiintelor, lucrurilor gi intrigii2.

Fascinat de epopeea balza-
ciana, Zola aspira la un statut scrii-
toricesc reprezentativ pentru epoca
moderna, continuand sa scrie ciclul
secolului. La fel ca Balzac, studia-
z& particularitatile de viata ale tu-
turor claselor si mediilor sociale.
S-a scris mult despre absurditatea
,<fomanului experimental” zolist,
trasandu-se, cum a facut Lukacs,
anumite paralele intre realismul
,social”, profund al lui Balzac si cel
,de detaliu”, superficial al lui Zola.
Lucrurile au inceput sa se schimbe
in a doua jumatate a secolului XX,
cand se vorbeste despre ,romanul
experimental” ca despre un proiect
extrem de productiv. Chiar daca
fundamentarea experimentului zo-
list este slaba si depasita, principiul
insusi al romanului conceput ca in-
strument de abordare stiintifica a
lumii este interesant. Nu s-a mizat
niciodata prea mult pe verificarea
romanesca a legitatilor ereditare
ale ciclului lui Zola. Dar structura
operei sale anticipeaza modul de a
fi al romanului modern, minutios or-
chestrat (retele, etajari, mecanisme
abstracte etc.).

Paradigma modernitatii in-
corporeaza un model specific al
cunoasterii care o si defineste. In
secolul al XIX-lea continua apro-
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pierea dintre discursul stiintific
si cel literar, inceputa in secolul
precedent: romanul are un mesa;j
filozofic sau social, devenind, dupa
expresia lui Hugo, un roman pensif;
Balzac isi intemeiaza La Comédie
humaine pe raportul dintre studiul
individului si cel al zoologiei, iar Zola
elaboreaza teoria romanului expe-
rimental si transpune in domeniul
literar teoria medicinei experimen-
tale formulata de Claude Bernard,
preluandu-i metoda de observare
si experimentare. Este ceea ce de-
termina nasterea romanului de la-
borator: dupa prefigurarea mediului
(timp, spatiu, rang social etc.), ro-
mancierul implica Tn actiune perso-
najul si noteaza scrupulos reactiile
acestuia si consecintele propriului
demers.

Ceea ce preia Zola de la stiinta
este, asadar, proiectul totalizator si
exhaustiv: a acoperi spatiul (orage si
provincii, mine si tarmuri, Parisul si
suburbia), a face sesizabila scurge-
rea timpului (de la lovitura de stat
in La Fortune des Rougon pana la
infringerea Frantei din 1870 in La
Débacle). Opera lui Zola reflecta lu-
mea in ansamblul ei: de la micro-
cosm la macrocosm, de la o istorie
ciclica si statica (lupta celor Grasi si
Slabi, evocata in Le Ventre de Pa-
ris) la o istorie evolutiva (Germinal)
si transmite imaginea epocii moder-
ne. Programul realist / naturalist®
denota ambitia unui demers to-
talizator, cu tendinta de a explora
teritorii altadata interzise.

Raporturile romanului cu stiin-
ta se manifesta in pretentia de a-gi
Tnsusi obiectivitatea in folosirea asi-
dua a documentului, precum si Tn
tendinta romancierului spre imper-
sonalizare. Analizand conexiunile pe
care romanul secolului al XIX-lea le

stabilegte intre stiintific si etic, intre
politic si estetic, intre social si literar,
fratii Goncourt enunta ipoteza unei
noi poetici a romanului in ultimele
decenii ale secolului®.

Se da prioritate intrigii credibile
si verosimile, care inregistreaza cu
fidelitate experiente tipice in raport
cu universul imaginar exceptional
al literaturii anterioare: pentru fratii
Goncourt romancierii sunt povesti-
tori ai prezentului, iar pentru Zola
romanul trebuie sa fie un proces
verbal al experientei imediate.

Este importanta, de aseme-
nea, depasirea lecturilor care fa-
ceau din Zola un scriitor interesat
exclusiv de real. Interpretarile mo-
derne scot in evidenta partea ne-
glijata a imaginarului zolist. Nume-
rosi critici au sesizat fisura dintre
conceptia teoretica a lui Zola,
bazata pe determinismul stiintific, i
universul sau romanesc, in mare
parte mistic gi irational, exprimand
inconstientul, abisurile si fantasme-
le interioare. In viziunea lui Zola, ,nu
exista contradictie intre exigenta
adevarului si puterea libera a fictiu-
nii”, fictiune care devine ,instrument
de analiza a realului” [7, p. 248].
Proza lui poate fi citita astazi asa
cum se citeste poezia moderna, in
masura in care textele sale se pla-
seaza intre o ancheta a realului si
realul imaginar.

Ciclul zolist este o epopee
a timpurilor moderne in care se
interfereaza, Tntr-o materie mixta,
unica, romanul istoric, romanul de
formare, romanul de dragoste si de
aventura, romanul ,negru”, satira
politica, romanul-foileton, romanul
popular. Subtitlul ciclului Histoire
naturelle et sociale d’une famille
sous le Second Empire implica
elementul stiintific, social si isto-
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ric. Diferite unghiuri de lectura ale
ciclului fac din Les Rougon-Mac-
quart un roman polifonic.

Forma sobra, romanul este
un gen deschis tuturor expe-
rientelor umane si modalitatilor
de expunere, exploatand diverse
procedee narative. Se proclama, in
sfarsit, libertatea de a aborda orice
subiect. In afara de afisarea a ceea
ce a fost refulat, exista o vointa de
a cunoaste si de a estetiza realita-
tea in toate aspectele ei: poporul si
clasa muncitoare, mizeriile si viciile
sale, prostia si marsavia, fiziologia
si sexualitatea, banii si escrocheriile
etc.® Pentru fratii Goncourt romanul
devine un studiu al moravurilor mo-
derne®, iar Flaubert sugera ca fru-
musetea perioadei moderne rezida
in Tnsusi adevarul ei.

Uneori se sustine ca realismul
este o provocare estetica si mora-
I3, o apologie pesimista a uratului
si a perversiunii’, totul dovedes-
te insa, dupa cum observa Axel
Preiss [2, t. 2, p. 46], ca el propune
o extindere a estetizarii realitatii
si o etica a cunoasterii. Evoca-
rea realitatilor noi si ingrate este,
indiscutabil, un fel de provocare:
decaderea muncitorului alcoolic
(L’Assomoir), a unei prostituate
(Nana), o nastere macelarita (Pot-
Bouille) etc.

Este semnificativ ca realis-
mul se Tnscrie n tendinta, mai ge-
nerala, de renuntare la conventia
clasica, adica la reprezentarea
de sorginte mitologica, care tinde
spre o idealizare a omului si a na-
turii. Romantismul este condam-
nat de moderni pentru faptul de a
fi cautat frumosul Tn alte spatii si
dimensiuni temporale, in timp ce
realistii considera ca frumosul se
afla ,in aceasta lume”. Obiectul re-

prezentarii 1l constituie ansamblul
aspectelorignorate de reprezenta-
rea artistica anterioara din motivul
ca sunt josnice, urate: paturile de
jos sau cele Tn ascensiune (mic-
burghezul, muncitorul, servitoa-
rea, vagabondul, prostituata etc.)
si locurile publice (gara, uzina,
mina, halele etc.), scenele de via-
ta simple si banalitatea cotidiana.
Nu mai exista subiecte frumoase
sau urate, ci subiecte adevarate.
lata de ce realismul si naturalis-
mul sunt asociate de detractori
reprezentarii uratului si vulgarului:
in graba de a lansa subiecte si
imagini noi, realistii si naturalistii
urmaresc, chipurile, cronicile cele
mai sordide, destinele intime ale
familiilor (istorii de casatorie, de
mostenire, de gelozie si de rivali-
tate), cazurile de maladie a spiri-
tului si a pasiunilor®. Modernitatea
operelor realiste si naturaliste con-
sta in cautarea frumosului in ima-
nenta realului. Subiectele frecvente
n literatura timpului pot fi definite in
felul urmator: ,Naturalismul Tnglo-
beaza, sub aspect tematic, conflicte
de interese, complicate istorii parti-
culare, lupta dintre generatii, viata
obisnuita, viata profesionala, carora
li se adauga analiza feminitatii, a
moravurilor privind conditia femeii,
infidelitatea conjugala, ipocrizia eti-
cii sexuale oficiale, dramele familiei
etc.” [4, p. 117].

Conchidem ca literatura se-
colului al XIX-lea reflecta ideolo-
gia timpului (normele si valorile) si
anticipeaza unele gtiinte neinstitu-
tionalizate: sociologia si antropo-
logia. Romanul acestei perioade
reflecta starea spiritului, a civiliza-
tiei, a mentalitatilor, a artelor si a
obiceiurilor epocii.
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NOTE

1 Cum scrie Zola, ,le roman n’a
plus de cadre, il a envahi et dépossé-
dé tous les genres. Comme la scien-
ce, il est maitre du monde... La nature
entiére est son domaine”.

2 De la Madame Bovary la L’Edu-
cation sentimentale tonul lui Flaubert
devine mai sarcastic, acest ultim roman
poate fi considerat, daca e privit din
punct de vedere al genurilor, drept ,,un
anti-roman de educatie, deoarece eroul
invata sa renunte, e un anti-roman isto-
ric, deoarece istoria este reprezentata
aici ca un neant care se abate asupra
oamenilor, e si un anti-roman de dra-
goste Tn masura in care sentimentele
lui Frederic fatéd de doamna Arnoux sunt
cauza pasivitatii sale” [3, p. 82].

3 Conceptul de naturalism apa-
re la sfarsitul anilor 1850 sub pana lui
Castagnary, cand scrie despre Cour-
bet si cauta un sinonim pentru un alt
fel de realism. Treptat, notiunea se
extinde in conformitate cu caracterul
scientist al epocii. ,Naturalismul e,
intr-un sens, prelungirea realismului
insusi, realismul care impinge pana
la limitd pasiunea observatiei exacte,
a documentului” [4, p. 105]. Naturalis-
mul poate fi considerat ca ,une sorte
de réalisme (trop?) théorisé, extrémisé
et maximalisé” [5, p. 575].

4 ,Aujourd’hui que le Roman
s’élargit et grandit, qu’il commence a
étre la grande forme sérieuse, pas-
sionnée, vivante, de I'étude littéraire et
de I'enquéte sociale, qu’il devient, par
I'analyse et par la recherche psycholo-
gique, I'Histoire morale contemporaine,
aujourd’hui que le Roman s’estimposé
les études et les devoirs de la science,
il peut en revendiquer les libertés et les
franchises” [Prefata-manifest la Germi-
nie Lacerteux, 1865].

5 In prefata-manifest la Germinie
Lacerteux (1865), fratii Goncourt mi-
liteaza pentru reflectarea in roman a
vietii claselor de jos, a ,strazii”, adica a
adevarului. Reprosurilor care i se adu-
ceau lui Zola Tn legatura cu obsesia fata
de paturile de jos ale societatii si partile
de jos ale corpului (unii numind aceasta
.basfondomanie”), autorul le raspunde
cu argumentul ca subiectul si stilul nu

sunt importante, si ca ceea ce contea-
za este ,une formule, (...) une méthode
générale, s’appliquant aussi bien aux
duchesses qu’aux filles” [6, p. 260].

¢ Romanul nu are teme privilegia-
te, cum nu cunoaste nici tabuuri. , Tout
étant theme a description, il ne doit pas
exister de ,theme” pour une esthétique
qui fait du livre sur rien” (Flaubert) et
du ,livre sur tout” (Zola)” [Hamon, Vi-
boud, p. 12].

"Flaubert, in sedinta Camerei co-
rectionale din timpul procesului asupra
romanului Madame Bovary era acuzat
de realism vulgar si socant.

Zola definea L’Education sen-
timentale ca roman-satira, ca un ta-
blou al societatii intrate in impas care
traieste doar cu sentimentul unei sin-
gure zile, carte care contine epopeea
trivialitatii umane, iar specia umana
este un musuroi in care triumfa totul
ce este diform si marunt [Op. Compl.,
v. 25, p. 457].

8 Tocmai aceasta alegere dictea-
za o reprezentare a trivialitatii, de
unde si tendinta de a identifica aceste
curente cu o anumita tematica si gale-
rie de personaje. Baudelaire, Flaubert
si Zola au fost acuzati de imoralitatea
operelor lor, realismul fiind considerat
de contemporani lipsit de orice ideal, iar

naturalismul — ca ,literatura putreda”.
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ll. Reprezentarea
personajului feminin:
arhetipuri

si ambiguitate

In secolul al XIX-lea au fost
create nenumarate imagini ale fe-
meii i feminitatii, au circulat simul-
tan mai multe modele de repre-
zentare femining, ilustrand diverse
perspective asupra unui subiect
care incepea sa fie abordat cu toa-
ta gravitatea.

Schimbarile politice, sociale si
morale devin determinante, inclusiv
pentru soarta femeii. Imaginarul fe-
minin ia fiinta, in general, in func-
tie de doud coordonate: pe de o
parte — demonizarea femeii prin
reproducerea parabolei biblice a
pacatului originar al Evei, iar pe de
alta — divinizarea ei prin evocarea
rascumpararii blestemului de catre
Fecioara Maria. Conform acestui
model, reluat in toate timpurile sub
diferite aspecte [1, p. 133], femeia
este o fiintd complexa, alegorie a
Binelui si a Raului, a valorii si anti-
valorii, avand, in acelasi timp, cele
doua ipostaze: Mama devotata si
Amanta perfida. ,intre acesti poli
clar definiti se contureaza o serie de
figuri ambigue, jalnice, detestabile,
pacatoase, victime, cochete, slabe,
angelice, demonice”, constata Simo-
ne de Beauvoir [2, vol. |, p. 225].

Imaginile acestui secol sunt
susceptibile de a reflecta comple-
xitatea feminina, drama femeii-sta-
tuie sau femeii-papusa.

Literatura aduce o contributie
considerabila la instaurarea unui

cult al imaginii. Ea depune marturie
despre un adevar ascuns sub apa-
rente. Femeia este o sclava asezata
pe tron, rezuma Balzac cu amara-
ciune, vorbind despre conditia fe-
minina. Literatura devine un instru-
ment de demascare a acestei du-
plicitati, contestat de societate prin
acuzarea scriitorilor de imoralitate.
Scandalul inevitabil, ca Tn cazul lui
Flaubert, Baudelaire sau Zola, an-
treneaza, incepand cu 1880, o ge-
neratie intreaga in toata Europa la
demascarea ipocriziei.

Arhetipurile feminine care
obsedeaza imaginarul artistic
si literar al secolului al XIX-lea
sunt definite: madona, inger
sau demon [3, p. 149], ori — ma-
dona, muzj, fiinta seducatoa-
re [4, p. 303]. Aceste stereoti-
puri artistice si ideologice sunt
vehiculate pe diferite planuri
ale culturii (literatura populara,
periodica, beletristica, publicita-
te, fotografii, ilustratii de carte,
pictura, sculptura, productii ar-
tizanale etc.).

Mai mult decat oricand, femeia
secolului al XIX-lea este in centrul
atentiei francezilor: adorata sau de-
faimata, ridicata in ceruri sau arun-
cata intr-un bordel.

Arhetipurile feminine nu se
rezuma la instituirea unui ideal de
frumusete, ele devin modele de
comportament. Astfel, muza ra-
mane ceea ce fusese inainte: o fi-
gura alegorica, prototipul imaginar
al unei ideil. Imaginile de madona
si de faptura seducatoare sunt la
fel de abstracte, sugerand ideea
de feminitate in functie de doi poli:
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unul normal, ordonat si linistitor, al-
tul deviator, periculos si seducator.
In jurul primului pol domneste
virtutea domestica; in jurul celui
de-al doilea — femeia care lucreaza,
activistele, prostituatele, femeia de
culoare. Evocarea acestor catego-
rii tine de doua universuri separate:
femeile ,normale” sunt descrise ca
fiind virtuoase si fericite, pe cand
cele care afiseaza o feminitate
deviatoare sunt grotesti, mizera-
bile sau depravate. Prototipurile
feminine cele mai frecvente in ro-
manul francez din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea sunt: mama a
familiei, inger, amanta pasionan-
ta, curtezana devoratoare, pros-
tituata [5, p. 246].

Daca in prima jumatate a se-
colului al XIX-lea locul femeii este
pe ,piedestal”’, in cea de-a doua
imaginea acesteia nu mai este atat
de sublimata, nu mai poate fi com-
parata cu aceea a femeii misterioa-
se, firave si tandre cu palarie roz,
moarta pe strazile Parisului, al carei
sange revolutionarul Florent in Le
Ventre de Paris de Zola il va resimti
tot timpul pe mainile sale. Aceasta
aparitie, despre care el nu stie si nici
nu va afla nimic, va ramane pentru
el simbolul libertatii. Imaginea femeii
pariziene care revine din amintirea
personajului nu se mai regaseste in
alte romane ale ciclului.

Imaginile isi afirma, pe par-
cursul secolului, caracterul mo-
dern, evoluand de la sacru la
profan. Anne Higonnet [4, p. 304]
considera ca exista o anumita di-
namica a schimbarii tematice si
de forma a arhetipurilor, legata de

perioadele de criza ale secolului,
una — din perioada anului 1860,
cealalta — de la sfarsitul secolu-
lui. Astfel, catre 1860 provocarile
lansate artei de catre burghezie
dau nastere unor noi imagini, care
pun accentul pe virtutea femeilor
in rolul lor de sotie, de fiica si de
mama. Spre sfarsitul secolului, es-
tetii contesta aceste valori, lansand
un intreg complex de imagini cali-
ficate de autorii actuali ca ,imagini
perverse”.

Romanul, teatrul, pictura abor-
deaza problema emanciparii femi-
nine sub diferite forme. Pe parcur-
sul secolului, romantismul elogios
face loc naturalismului defaimator.
Personajul feminin este atacat in
virtutea procesului de contestare
a romanului idealist si al literaturii
romantice in ansamblu. Imaginea
femeii in literatura si arta secolului
al XIX-lea a suferit metamorfoze
importante. Spre sfarsitul secolu-
lui nu mai intalnim imaginea Mu-
zei, Madonei sau ingerului. Ele se
preschimba in sotie morocanoasa,
mama sacaitoare, amanta sufocan-
ta, femeie insolenta, femeie devo-
ratoare.

Scoala realista cauta sa se
elibereze de femeie, renunta la
tipul eroinei. Astfel, observam, in
evolutia lui Flaubert, de la Madame
Bovary la Bouvard et Pécuchet, o
eliminare progresiva a personajului
feminin si a temei amoroase. Gestul
ia doua forme, constata E. Roy-Re-
verzy [6, p. 106]: fie ca personajul
feminin este eliminat din campul
romanesc, fie ca este de-poetizat
si figureaza ca anti-eroini?.
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Femeia este prima victima
in veacul de declin al valorilor:
muza se transforma Tn model, fe-
meia credincioasa intr-o isterica,
femeia naturala n obiect de dez-
gust. Destinul, altddata romantic,
se reduce la o fiziologie grotesca.
Ca obiect al esteticului, femeia
devine urata.

De pe la mijlocul secolului al
XIX-lea femeia franceza isi pierde
aura si unicitatea culturala. Este o
pierdere dubla, lizibila si vizibila in-
clusiv in scenografiile femininului [7,
p. 408-409]. Degradarea muzei, re-
dusa la femeia care pozeaza sau la
femeia de serviciu, se conturea-
za in mai multe romane, cum ar
fi L’Oeuvre de Zola, Fort comme la
mort de Maupassant, Manette Solo-
mon de Goncourt. Romanul natura-
list abunda in personaje ca Germinie
Lacerteux sau Gervaisais Macquart
pentru care munca sociala nu con-
stituie o istorie, ci 0 noua aservire.
Romanul de la sfarsitul secolului al
XIX-lea prezinta o lista intreaga de
neajunsuri ale femeilor®.

Flaubert este cel care preia
poetica bipolaritatii ce structura
viziunea romantica, sensibil la fru-
musete si la grotesc totodata. lata
de ce eroinele sale, care poarta am-
prenta cautarii unui ideal, sunt ,in-
ghitite” de banalitatea cotidianului.
Aceasta combinare de romantism
si scientism duce la omniprezenta
confuziei si a paradoxului, prin inver-
sarea valorilor. Emma Bovary este
singura figura feminina in opera lui
Flaubert care are statut de eroina,
deoarece mai aspira. Destinul sau
anunta o multime de alte destine

tragice ale personajelor feminine
din romanele naturaliste, cum ar fi
cel al lui Jeanne din romanul Une
vie de Maupassant, victima unei
serii de ratari, care nu mai aspira
la nimic. Degradarea personajelor
feminine se constata in majoritatea
romanelor de la sfarsitul secolului al
XIX-lea: Madame Gervaisais (1869)
de fratii Goncourt, Marthe (1876)
sau Les soeurs Vatard (1879) de
Huysmans, Nana (1880) de Zola,
Sapho (1884) de Daudet.

Angelismul si erotismul
sunt doua extreme intre care se
plaseaza eroina lui Zola. Nu exis-
ta nici un personaj, oricat de deca-
zut, care nu ar incerca o nostalgie
a puritatii, atat de caracteristica
operei lui Zola in general. Aceasta
unitate profunda a proiectului zolist
ii permite autorului sa urmareasca
o mitologie al carei obiect este
femeia. Zola este fascinat de ca-
racterul dual al individului si, in
special, de facultatea anumitor fiinte
de a sugera caracteristicile sexului
opus celor proprii sexului sdu. Tn
opera lui Zola femeia este, rand pe
rand, tap ispasgitor, divinitate, neant,
monstru diabolic. Nana este un ast-
fel de exemplu — ,idole redoutée”
[Zola, Nana, p. 441]. Animal gata sa
devoreze barbatul, femeia senzuala
insufla neincredere.

In concluzie, putem afirma ca
dualitatea personajelor feminine se
manifesta prin diferite figuri mitice
si literare pe parcursul intregului
secol, in intreaga lor diversitate si
complexitate.
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NOTE

! Asa este incarnat in 1884 idealul
de libertate Tn colosala statuie a lui F.-A.
Bartoldi (cu participarea la proiectare a
lui G. Eiffel) Libertatea ilumindnd lumea,
care devine unul din simbolurile princi-
pale ale Americii.

2 Cand este prezenta, femeia este
obiectul unei devalorizari morale, inte-
lectuale si estetice. Femeia este consi-
derata amorald, ea nu intelege nimic in
valori, ea nu este inteligenta si nu mai
incarneaza Frumosul.

Muza devine vulgara la naturalisti
si Tntepenita la simbolisti. La naturalisti
mitul Muzei si al inspiratiei este demi-
tizat prin tratarea grotesca a cuplurilor
de artisti cu femei care nu-i inteleg si
marturiseste despre o profunda nein-
telegere intre sexe. Femeia, incarnare
a Naturii, este proscrisa din universul
artei, chiar si atunci cand face parte din
cercul proxim al artistului, cum e cazul
cuplului Lantier in L’'Oeuvre. Claude se
sinucide in fata tabloului sau, simbol
monstruos al femeii-oras pe care nu
a stiut sa-1 descifreze din plin.

Pentru fratii Goncourt femeia pre-
zinta un pericol, un risc de nefericire, o
simpla pierdere de timp pentru artist.

3 Acestea ar fi: egoismul de ne-
stavilit (acum femeia este cea care isi
apreciaza Tnalt valoarea, iar barbatul
trebuie sa achite in permanenta privi-
legiul de a-i fi insotitor), lipsa de dra-
goste (ea nu stie sa iubeasca si iubeste
mai putin decat barbatul), dezechilibrul
nervos (isteria si nevrozele sunt parte
indispensabila a portretului, care pot

fi urmarite in La Fille Elisa (1877) si
Chérie (1884) de Edmond Goncourt;
crizele matusii Dide n ciclul lui Zola vor
fi transmise prin ereditate descendentei
Macquart, mai ales feminine, sub dife-
rite forme). Femeia secolului al XIX-lea
este mereu suferinda, in sensul moral
si fizic, instabila din punct de vedere
psihologic.
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Otilia BABARA

GHEORGHE ASACH]I,
EDITOR DE MANUALE
SCOLARE

Pana la Gheorghe Asachi, in
scolile de toate tipurile, instruirea
elevilor se facea dupa manualele
bisericesti sau dupa cele destinate
claselor primare, unele dintre ele
fiind aduse de marele carturar din
Ardeal, deoarece acolo editarea lor
incepuse mai inainte decat in Mol-
dova si Tara Roméaneasca. Agadar,
elaborarea unor manuale, in limba
romana, necesare pentru institu-
tiile scolare devenea o chestiune
prioritara in procesul de constituire
a bazelor invatamantului national.
Insa rezolvarea problemei manua-
lului scolar depindea de un sir de
factori: autori calificati, hartie si o
baza poligrafica. Gheorghe Asachi
decide sa solutioneze, n regim de
urgenta, acest ghem de probleme.
La inceputul anului 1832 reuseste sa
infiinteze “Institutul albinei”, o tipo-
grafie si o litografie moderna. Peste
noua ani, cu eforturi sustinute, adi-
ca in 1841, gratie ajutorului acordat
de unii boieri, deschide prima fabri-
ca de hartie din Moldova. Acum se
impunea in mod imperios proble-
ma depistarii, selectarii si angajarii
autorilor autohtoni. Primul autor a
fost chiar Gheorghe Asachi. O alta
solutie rezonabila era antrenarea /
obligarea profesorilor sa elaboreze,
sa scrie si sa redacteze manuale,
dupd care ulterior urmau sa tina
cursuri. Gheorghe Asachi a apelat,

de asemenea, la serviciile bursie-
rilor romani ce-si faceau studiile la
universitatile din Europa, acestia tra-
ducand in limba tarii unele manuale.
Concomitent, din randurile studenti-
lor Academiei Mihailene a constituit
o societate literara, a carei misiune
era sa transpuna din alte limbi cele
mai bune carti.

Regulamentele scolare, ela-
borate de Gheorghe Asachi, contin
indicatii speciale, care stabilesc mo-
dul de intocmire, scriere, redactare
si aprobare de catre Epitropia scoli-
lor a manualelor, tiparirea si difuzarea
lor prin intermediul inspectoratelor
scolare. Incepand cu anul 1832,
Albina roméaneasca, alte publicatii
nationale anuntau lansarea periodi-
ca a manualelor, comunicau succint
despre definitivarea unor manuscrise
ale profesorilor ieseni, bucovineni si
ardeleni, pregatite deja pentru tipar.
Catalogul Institutul Albinei pentru
anul 1874 avea la activ: 64 de carti
stiintifice, periodice, calendare (in
manuscris); 14 tablouri istorice ale
Moldovei cu litografii de Gheorghe
Asachi; 39 de manuale scolare, 66
de manuscrise ale profesorilor iese-
ni bune pentru tipar; 13 lucrari, care
cuprindeau repertoriul Teatrului Na-
tional din lasi, prelucrate de Gh. Asa-
chi. N-a ramas in urma Albinei nici
tipografia Mitropoliei Moldovei. Pe
parcursul a 20 de ani, datorita grijii
si straduintei lui Gheorghe Asachi,
s-au tiparit toate manualele scolare
nationale: abecedare, carti de gra-
matica a limbii romane, manuale de
geografie, istoria romanilor, mate-
matica, geometrie, algebra, dictio-
narele latin-roman, rus-roman, fran-
cez-roman, lexicoane, enciclopedii,
atlase geografice, tablouri istorice,
lucrari de popularizate a stiintei, lu-
crari literare. Din acel moment s-a
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produs saltul calitativ — de la un in-
vatamant pe baza textelor religiose
ori a bucoavnelor la o instruire mo-
derna dupa manuale pe obiecte.

Pornind de la sursele de care
dispunem, putem afirma cu toata
certitudinea ca Gheorghe Asachi a
elaborat, scris, redactat si publicat
personal urmatoarele lucrari cu ca-
racter didactic:

1) Elemente de matemati-
ca, partea |, Aritmetica (1836),
partea a ll, Algebra (1837), partea
lll, Geometrie elementara (1838),
Elemente de matematica (1843),
Elemente de aritmetica (1848);

2) Inceputurile limbii latine
(abecedar) (1836);

3) Enciclopedia incepatoa-
re pentru tinerimea romaneas-
ca care invata limba franceza
(in colaborare cu sotia sa Elena)
(1839);

4) Tablou cronologic din is-
toria veche si noua a Moldovei
(1842), (1847);

5) Catehismul (1845);

6) Istoria Testamentului Nou
(1847);

7) Istoria sfanta, semnata de
Ermiona, fiica lui Gheorghe Asa-
chi, etc.

De remarcat faptul, ca Ele-
mentele de matematica |, Il, Il au
fost predate cu succes de Gheor-
ghe Asachi in limba roméana la
cursurile de ingineri hotarnici. Aces-
te studii au circulat multa vreme
sub forma de manuscrise la Gim-
nazia Vasliana si printre studentii
Academiei Mihéilene. Peste cativa
ani au fost publicate sub forma de
compendii.

In aceste trei manuale auto-
rul propune o singura metoda de
comunicare a cunostintelor — cea
deductiva, care porneste de la de-
finitie, urmata, de regula, de pilde,
exercitii, probleme, demonstratii,
concluzii. Gheorghe Asachi propu-
ne, de exemplu, in introducerea la
algebra, un vocabular de circa 60
de cuvinte tehnice, scrise in ordine
alfabetica.

Peste 75 la suta din termenii
recomandati de Asachi sunt utili-
zati si azi. Manualul de geometrie
cuprinde 81 de cuvinte tehnice noi,
in comparatie cu prima parte, alge-
bra, si se afla la sfarsit, iar figurile,
la care se refera demonstratia, sunt
redate in 12 plange la finele cartii.

Profesoara Florica Campan
accentueaza, intr-un studiu, ca o
atare expunere impiedica urmarirea
demonstratiei din text, dar executa-
rea lor tehnica este ireprosabila.

In manualul Inceputurile lim-
bii latine materialul factologic este
expus dupa metoda sintetica, adica
de la element, parte, spre intreg,
respectand principiul pedagogic, de
la simplu la compus. Tablou crono-
logic din istoria veche si noua a
Moldovei dupa manuscrisele pa-
triei si cele straine este un manual
de istorie a Moldovei, incepand cu
anul 5101.e.n. panala a doua dom-
nire a lui Alexandru Lapusneanu
(1564-1566). Urmeaza alte manua-
le care, de fapt, cristealizeaza teme-
lia patrimoniului pedagogic national,
contributia carturarului Gheorghe
Asachi fiind, in acest sens, de o
semnificatie relevanta.
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lon CIOCANU

ALO!

Nu va mirati, stimati cititori,
ca abordam aici o interjectie atat
de simpla in aparentd, interjectie
folosita de zeci ori chiar de sute de
ori pe zi de cei ce vorbesc la tele-
fon. Incercarea de a ne dumeri, de
exemplu, in ,problema” inmuierii
necugetate a sunetului / si a ros-
tirii oarecum rusificate [al'o] ne
convinge ca avem ce discuta si in
cazul ei.

Primul lucru care se cere con-
statat e ca si in ruseste pronunta-
rea corecta este an106 (cu o deplin
si neindoielnic), dupa cum e indicat
in Dictionarul roméan-rus al lui
Gheorghe Bolocan, Tatiana Med-
vedev gi Tatiana Vorontova (1980),
conform caruia alo, alo!, vorbiti,
va rog se traduce ,anno! a Bsac
cnywato” (pag. 63). Deci, aparitia in
vorbirea unei parti a conationalilor
nostri a inmuierii sunetului I nu este
justificata de vreo influenta a limbii
ruse, si atunci ea ramane o enigma,
altfel zis — o nedumerire.

Al doilea lucru care se cuvine
sa fie constientizat este ca interjec-
tia in cauza se intrebuinteaza si cu
functie de chemare sau de aten-
tionare a cuiva, expresia Alo! vino
mai aproape avand drept echivalent
rusesc adresarea ,, O, nogonan
onwxke!” (Ibidem).

Al treilea lucru pe care sun-

tem obligati sa-I cunoastem este
ca, daca in Dictionarul explicativ
al limbii romane (1998, pag. 29) si
in Dictionarul ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii roméane
(1982, pag. 17) interjectia data era
accentuata intr-un singur fel (ald!),
in editia a ll-a, revazuta gi adaugita,
a Dictionarului numit la urma (2005)
cuvantul care numai la prima vede-
re este simplu se invredniceste de
o tratare noud: ca interjectie pro-
priu-zisa el e accentuat si ald, si alo
(pag. 25), iar ca apel telefonic a ra-
mas accentuat traditional ald!, fiind
insotit de forma articulata aléul si de
cea de plural alduri (pag. 26).

Ne exprimam inca o data ne-
dumerirea fata de inmuierea necu-
getata de catre multi conationali ai
nostri a sunetului I ([al’ol]), inmuiere
despre care un lucru necesita cu
siguranta sa fie spus: ea nu este
justificata.

ABSENTEISMUL

Vorbim aici despre un feno-
men specific timpului nostru, feno-
men absolut exclus odinioara, in
anii totalitarismului sovietic comu-
nist, cadnd prezenta cetatenilor la
urnele de vot nu cobora — Doamne
fereste! — de 99 procente sau chiar
de 99,99 la suta: sabotarea con-
stienta ori poate totusi neconstien-
tizata in adancime a alegerilor, mai
ales a celor de rang municipal si, in
genere, local. Cand apare necesi-
tatea repetarii alegerilor primarului
general de Chisinau, de exemplu,
vina pentru faptul ca la scrutinul
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anuntat n-a fost ales nici unul dintre
candidatii inaintati e pusa pe ab-
senteismul de care au dat dovada
cetatenii cu drept de vot.

Absenteismul?, ar putea ex-
prima o anumitd nedumerire unii
cititori dintre acei care intelesesera
odinioara ca prin termenul in cauza
era denumita absenta indelungata
a detinatorului unei proprietéati fun-
ciare, pe care o exploata printr-un
intermediar, dupa cum era explica-
ta notiunea n discutie n editia | a
Dictionarului explicativ al limbii
romane, din 1975 (pag. 3). De alt-
fel, adevarul acesta devenea si mai
clar atunci cand era descifrat sen-
sul cuvantului absenteist — ,,(mosier
sau industriag) care traia in straina-
tate, administrandu-si bunurile prin
intermediari” (Ibidem).

Prea bine, dar limba nu este
un mecanism fixat odata pentru
totdeauna, ci un organism viu, in
migcare continua, in evolutie fireas-
ca, astfel incat ingrijitorii editiei din
1998 a Dictionarului universal al
limbii roméane de Lazar Saineanu
adauga acestui sens al cuvantului
la care ne referim un al doilea — ,,ab-
senta frecventa dintr-un loc (in spe-
cial de munca)” (pag. 10). in acelasi
an, 1998, in editia a ll-a a Dictiona-
rului explicativ al limbii romane
atestam si o semnificatie dictata
evident de timpurile mai noi — ace-
ea de ,practica folosita mai ales de
deputatii aflati in opozitie, constand
in nepotrivirea la sesiunile parla-
mentului, cu scopul de a intarzia
sau de a impiedica adoptarea unor
legi” (pag. 3).

Se intelege — si din exemplele

citate pana aici — ca sensul si chiar
sensurile cuvantului absenteism isi
largesc, de la o perioada de timp la
alta, aria de cuprindere a faptelor si
fenomenelor vietii obiective, adevar
care, oricat de mult ne-ar scanda-
liza, cel putin pe unii dintre noi, se
intdmpla si nu contravine tendintei
generale de evolutie a starii de lu-
cruri din domeniul limbii. Or, utiliza-
rea notiunii absenteism cu sensul
de absenta a cetatenilor la urnele
de vot se inscrie firesc in acelasi
proces de largire a semnificatiei
unor cuvinte sub influenta diver-
silor factori ai realitatii Tn vegnica
dezvoltare.

LA CEUCARI

Exista in Chiginau o strada si
0 zona care se numesc Ceucari gi
troleibuze care leaga centrul oragu-
lui cu Posta Veche si circula pe ruta
strada 31 August — strada Ceucari.
In timpul unei emisiuni de cultivare
a limbii la televiziunea din Dealul
Schinoasei — ehe, cand s-a intam-
plat aceasta! — un spectator s-a
dovedit curios sa afle ce inseamna
cuvantul ceucari si, respectiv, de-
numirea strazii Ceucari. Raspunsul
dat cu promptitudine spectatorului
cu pricina il aducem, acum, si la
cunostinta cititorilor nostri.

Intru explicarea concreta si
convingatoare a denumirilor in cau-
za e nevoie sa pornim de la sub-
stantivul comun ceucéa (pl. ceuci,
conform editiei din 2005 a Dic-
tionarului ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii romane,
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pag. 139), insemnand, nici mai
mult, nici mai putin — stdncuta (a
se vedea Dictionarul explicativ
al limbii romane, pag. 166). Cer-
cetarile In domeniul sinonimiei ne
dezvaluie ca ceuca ar avea drept
echivalente semantice si cuvintele
cioaca, ciorica, ciovica, crancau,
cioara-gulerata, papagal-tiganesc,
porumbel-tigénesc s.a. (a se vedea
Luiza Seche, Mircea Seche, Dictio-
nar de sinonime al limbii romane,
1982, pag. 126).

Oricum, ceucarii nu puteau fi
decat niste oameni care in trecut
s-au ,specializat” in ocrotirea, in-
grijirea, poate chiar cresterea si co-
mercializarea ceucilor sau — de ce
nu? — in vanarea si intrebuintarea
ceucilor ca hrana.

Un lucru ni se pare cert: de-
numirea strazii si a zonei Ceucari

s-a format in chip similar cu denu-
mirile Céalugari (de la numele flacai-
lor care, in saptamana Rusaliilor,
executau jocul traditional Calusul),
ori —fapt inca mai elocvent in cazul
de care ne ocupam aici — Soimari
(de la numele comun de crescator
sau dresor de soimi pentru vana-
toare, eventual — de persoana care
vaneaza cu ajutorul soimilor).

Nu zicem direct si didacticist,
dragi cititori, ca atunci cand va de-
plasati la Ceucari sa fiti atenti la
ceucile care vor mai fi zburand pe la
Posta Veche sau la ceucarii care i
vor fi reprezentand pana in prezent
pe inaintagii lor, degi o atare atentie
nu strica nimanui, chiar daca ea
se leaga numai de aspectul pur
lingvistic al denumirii strazii si a zo-
nei de nord a Chisinaului.
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Alexei ACSAN

VREAU SA VORBESC ROMANESTE

UNITAT

1. Rostim impreuna.

EA A I-A

UNITATEA A TREIA

acesta, aceasta,

acestia, acestea frumos, frumoasa, frumosi, frumoase

mare, mari, mic, mica, mici,

2. Memorizam propozitiile.

. Aceasta este Laura. Eaare 7

. Acestea sunt Laura si Enrica.

w OO0 TQD

. Pronuntati corect.

. Acest domn. Domnul acesta.

. Acesta este Dan. El are 11 ani.

ani.

. Acestia sunt Dan si Leo. Ei sunt prieteni.

Ele sunt prietene.

. Aceasta doamna. Doamna aceasta.

. Aceste doamne. Doamnele acestea.

a

b

c. Acesti domni. Domnii acesgtia.
d

4

. Memorizati.
a. Bine ati venit!
b. Faceti cunostinta!
c. Suntincéntat (-a)!
d. Multumesc, la fell
5. Audiati textul. Memorizati-|.

In vizita

e. Sunt foarte bucuros.

f. Sunt foarte bucuroasa.

g. Suntem foarte bucurosi.
h. Suntem foarte bucuroase.

Astazi e duminica. Fausto nu are cursuri. Azi dumnealui are zi libera.

impreund cu familia merge in vizita.
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6. Ascultati dialogurile. Memorizati structurile.
I. Bine ati venit!
Fausto suna la usa. Alexei deschide.

Alexei: — Bine ati venit! Intrati, va rog!
Fausto: — Multumim!

II. Faceti cunostinté!

Familia Speronello intra Tn casa.

Alexei: — Faceti cunostinta! Aceasta e sotia mea.
Numele ei este Violeta Neamtu.
Fausto: — Sarut mana, doamna! Sunt incantat!
Violeta: — Si eu sunt bucuroasa!
Alexei: — Acesta este Daniel, fiul nostru.
lar aceasta este Laura, fiica noastra.
Fausto: — Aveti nigte copii foarte frumosgi!

I1l. Sunt incantat!

In continuare Fausto prezinta familia sa.

Fausto: — Aceasta este Paula, sotia mea.

Alexei: — Sarut mana, doamna! Sunt incantat!

Paula: — Imi pare bine!

Fausto: — Acestia sunt copiii nostri. Acesta este fiul nostru.

Numele lui e Leonardo. Acestea sunt fiicele noastre.
Aceasta este Chiara, fiica noastra mai mare. lar aceasta
e fiica noastra mai mica. Numele ei este Enrica.

IV. Multumesc, la fel!

Violeta discuta cu Paula.

Violeta: — Paula, aveti trei copii: un baiat si doua fete.
Cati ani are fiecare?
Paula: — Fiica noastra mai mare, Chiara, are douazeci si doi

de ani. Fiul nostru, Leonardo, are nouasprezece ani.
Enrica, fiica noastra mai mica, are saptesprezece ani.
lar Fausto, sotul meu, are cincizeci de ani.
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Violeta: — Noi avem doi copii: un baiat si o fata. Fiul nostru, Daniel,
are unsprezece ani. Fiica noastra, Laura, are sapte ani.
lar Alexei, sotul meu, are patruzeci gi patru de ani.

Paula: — Violeta, sunt incantata!

Violeta: — Multumesc, la fel!

V. Vai, ce poze frumoase!

Apoi Alexei si Violeta arata albumul familiei.

Alexei: — Pe aceasta poza este familia Acsan.

Violeta: — lar pe poza aceasta este familia Neamtu.

Alexei: — Acest domn e tatal meu. lar domnul acesta
e socrul meu.

Violeta: — Aceasta doamna e mama mea. lar doamna aceasta
e soacra mea.

Alexei: — Acesti copii sunt colegii lui Dan de la gradinita. lar copiii
acestia sunt colegii lui Dan de la liceu.

Violeta: — Aceste domnigoare sunt colegele Laurei de la gradinita.
Domnigoarele acestea sunt colegele Laurei de la liceu.

Paula: — Vai, ce poze frumoase!

La ora 18:00 familia Speronello pleaca acasa.

7. Traduceti.

Bine ati venit! Faceti cunostinta!
...... Acestaesotulmeu Aceastaesotlamea
...... J e RPN
""" Acesta e socrul meu. * Aceastae soacramea.
...... JP e PSR
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VORBIM
1. Alegeti varianta potrivita.

a. Astazi Fausto Speronello..............cc....... a. are cursuri.

|b. nu are cursuri. |

c. merge la cursuri.
b. Fausto nu are CursSuri........ccceeeeeeeeeeeennnnns a. pentru ca e luni.
b. pentru ca e joi.
C. pentru ca e duminica.

c. Azi familia Speronello merge.................. a. in vizita.
b. la bar.
c. in centru.
d. Violeta este sotia ui..........cccccoecvvrrinnnn. a. Alexei Acsan.

b. Fausto Speronello.

c. Bill Clinton.
e. Paula este sotia IUi...........c.coccvvveiinenennee. a. Alexei Acsan.

b. Fausto Speronello.

c. Bill Clinton.
f. Alexei si Violeta...........c.cccocevviviiiiiiinnnnn, a. au un copil.

b. au doi copii.

C. au trei copii.
g. Fausto si Paula...........cccccovvvviveeeinnnnnnn. a. au un copil.

b. au doi copii.

C. au trei copii.
h. Alexei si Violeta...........ccccoooeieiiiiiininininnnn, a. au un baiat si o fata.

b. au doi baieti si o fata.

C. au un baiat si doua fete.
i. Fausto si Paula..........ccccccoviiiii a. au un baiat si o fata.

b. au doi baieti si o fata.

C. au un baiat si doua fete.
JoLaura are. ..o vciieieiee e a. sapte ani.

b. unsprezece ani.

c. douazeci si doi de ani.
K. Daniel are.......ccocveeeeeeiiiiece e, a. sapte ani.

b. unsprezece ani.

c. douazeci si doi de ani.
[ ENFICA @r€....veeieeieiiiiiee e a. saptesprezece ani.

b. nouasprezece ani.

c. douazeci si doi de ani.
M. LEO GI€..cceeeiiiiiiiiiie e a. saptesprezece ani.

b. nouasprezece ani.

c. douazeci si doi de ani.
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N. Chiara are.........ccveeeeeiiiiiiiiie e a. saptesprezece ani.

O~NOUITRWNPE N

w

O©COoO~NOUTAWN =

N

o

. De ce azi Fausto nu are cursuri?
. Unde merge familia Speronello?
. Cine e sotia lui Alexei?

. Cine sunt copiii lui Alexei?

. Cine e sotia lui Fausto?

. Cine sunt copiii lui Fausto?

. Céti copii au Alexei si Violeta?

. Céti copii au Fausto si Paula?

. ADEVARAT sau FALS?

. Familia Speronello merge

n vizita.

. Violeta este sotia lui Alexei.

. Alexei si Violeta au trei copii.
. Paula este sotia lui Fausto.

. Fausto si Paula au un copil.
. Enrica e fiica mai mare.

. Chiara e fiica mai mica.

. Alexei are 44 de ani.

. Fausto are 50 de ani.

— Cine este acesta? (Alexei)
— Cine este acesta? (Daniel)
— Cine este acesta? (Grigore)
— Cine este acesta? (Petre)

— Cine este aceasta? (Violeta)

— Cine este aceasta? (Laura)

9

10.
11.
12.
. Céti ani are Chiara?
. Céati ani are Alexei?
. Cand familia Speronello

b. nouasprezece ani.
c. douazeci si doi de ani.

CAlEXEI Are. ..., a. saptesprezece ani.

b. patruzeci si patru de ani.
C. cincizeci de ani.

JFausto are..........oooviii a. saptesprezece ani.

b. patruzeci si patru de ani.
c. cincizeci de ani.

. Discutati cu colegul (lucram in perechi).

Cati ani are Laura?
Cati ani are Daniel?
Cati ani are Enrica?
Céti ani are Leo?

pleaca acasa?

Adevarat. Familia
Speronello merge 1n vizita.

. Raspundeti ca in model (lucram in lant).

— Acesta este Alexei.

— Aceasta este Violeta.
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— Cine este aceasta? (Valentina) —.......cccccccvvviiiiiiiieiniennneeeeeen,
— Cine este aceasta? (Margareta) —.........ccccccvvvverrmeereerrerereeneenens

c. —Cine sunt acestia?
— Cine sunt acestia?
— Cine sunt acestia?
— Cine sunt acestia?

Fausto si Leo) — Acestia sunt Fausto si Leo.
Alexei si Sandu) —...cccccviiiiii,
Lucian si Marcel) —.......cccooviiiiiiiiiiennenn.
SergheisiOleg) —....ooooiiiviiiiieeieeeeee

PR,

d. - Cine sunt acestea? (Laura si Chiara) — Acestea sunt Laura
si Chiara.
— Cine sunt acestea? (Olga si Zina) et ————
— Cine sunt acestea? (Sanda si Mia)  —.....ooooiiiiiiiiiiiies
— Cine sunt acestea? (Natasa si Masa) —.......ccocoeeeeiiiiiiiennennnns

e. — Cine este acesta? (sotul meu) — Acesta este sotul meu.
— Cine este aceasta? (sotia mea) e ——-
— Cine este acesta? (fiul meu) T SR
— Cine este aceasta? (fiica mea) T TSR

f. —Cine este acesta? (tatal meu) — Acesta este tatal meu.
— Cine este aceasta? (Mamamea)  —.....cccccceeeiiiiiieeeeeniinenenns
— Cine este acesta? (socrul meu) e
— Cine este aceasta? (S0ACra MEaA)  —.....cccccveeeeeeriiiineeeeeninininen

5. Discutati cu colegii (lucram in grup).
(Folositi intrebarile cine? ce? de unde? unde? cati? cum? care?
cand? de cand? si structurile invatate.)

6. Prezentati membrii familiei dvs.
(Folositi poze cu familia dvs.)

7. Transformati ca in model.

a. — Acesta este Fausto. — Acestia sunt Fausto si Leo

(Fausto si Leo, ltalia) din Italia.

— Acesta este Sandu? s
(Alexei si Sandu, Moldova) —......cccoovviiiiiiiiiiiiieeee e

— Acesta este Lucian? s
(Lucian si Marcel, ROmMania) —.........ccoccviieeiiiiiiiiiieeeees

— Acesta este Serghei? e
(Serghei si Oleg, Rusia)  —..cooiiiiiiieeeeee

b. — Aceasta este Laura. — Acestea sunt Laura si Chiara
(Laura si Chiara, Italia) din Italia.
— Aceasta este Olga. e ——————
(Olga si Zina, Moldova) e —————
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— Aceasta este Sanda.
(Sanda si Mia, Romania)

— Aceasta este Natasa.
(Natasa si Masa, Rusia)

c. — Domnul acesta e din ltalia? —Acest domn e din ltalia?
— Domnul acesta e din Moldova?. —....cooooeeiiiiiiiiiiieeeeeeee, ?
— Domnul acesta e din Romania? —....cooceeiviiiiiiieeieeeeeennn, ?
— Domnul acesta e din Rusia? e ?
d. — Doamna aceasta e din Italia? — Aceasta doamna e din ltalia?
— Doamna aceasta e din Moldova?. —.........ccooeeeiiiiiiiiineiiieeeenn, ?
— Doamna aceasta e din Romania? —.......ccooeeeviiiviiiiiiiiinnnnennn. ?
— Doamna aceasta e din Rusia? e ?
e. — Domnii acegtia sunt din ltalia? — Acesti domni sunt din Italia?
— Domnii acestia sunt din Moldova? —.........ccccccceiiiiiiiieeennne ?
— Domnii acestia sunt din Romania? —............cccccoviiiiineeennns ?
— Domnii acestia suntdin Rusia? —..........ccciiiiiiie e, ?
f. — Doamnele acestea sunt din ltalia? — Aceste doamne sunt din Iltalia?
— Doamnele acestea sunt din Moldova? —..........ccoevvvvviiienienennnn. ?
— Doamnele acestea sunt din Romania? —..........ccoevevvvvievnneeennnn. ?
— Doamnele acestea sunt din Rusia?  —....coovvviiiviiiivieiineniennn, ?
g. —Acesta e baiatul meu. — Acestia sunt baietii mei.
— Acesta e feciorul meu. et
— Acesta e prietenul meu. e
— Acesta e colegul meu. e
h. — Aceasta e fata mea. — Acestea sunt fetele mele.

— Aceasta e fiica mea.
— Aceasta e prietena mea.
— Aceasta e colega mea.

i. — Acesta e baiatul nostru.
— Acesta e feciorul nostru.
— Acesta e prietenul nostru.
— Acesta e colegul nostru.

j-  —Aceasta e fata noastra.
— Aceasta e fiica noastra.
— Aceasta e prietena noastra.
— Aceasta e colega noastra.
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k. —Am o familie mare. Familia mea este mare.
— Am o sotie frumoasa. s
— Am o fotografie mica. T TP PP PUUPPUPPRPPPPR
— Am o rochie noua. T

— Am un frate contabil. — Fratele meu e contabil.

— Am un ginere rus. et ——————
— Am un céaine mare. T T
— Am un nume frumos. e

1. Cititi textul pe roluri (autorul, Alexei, Fausto, Violeta, Paula).
In vizits
Astazi e duminica. Fausto nu are cursuri. Azi dumnealui are zi
libera. Impreuna cu familia merge in vizita.
Fausto suna la usa. Alexei deschide.

Alexei zice: — Bine ati venit! Intrati, va rog!
Fausto zice: — Multumim!

Familia Speronello intra n casa.

Alexei zice: — Faceti cunostinta! Aceasta e sotia mea.
Numele ei este Violeta Neamtu.

Fausto saluta: — Sarut méana, doamna! Sunt incantat!

Violeta raspunde:  — Si eu sunt bucuroasa!

Alexei zice: — Acesta este Daniel, fiul nostru. lar aceasta
este Laura, fiica noastra.

Fausto zice: — Aveti nigte copii foarte frumosi!

In continuare Fausto prezinta familia sa.

Fausto zice: — Aceasta este Paula, sotia mea.

Alexei saluta: — Sarut mana, doamna! Sunt incantat!
Paula raspunde: — Imi pare binel!

Fausto zice: — Acestia sunt copiii nostri. Acesta este fiul

nostru. Numele lui e Leonardo. Acestea

sunt fiicele noastre. Aceasta este Chiara,
fiica noastra mai mare. lar aceasta e fiica
noastra mai mica. Numele ei este Enrica.
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Violeta discuta cu Paula.

Violeta zice: — Paula, aveti trei copii: un baiat si doua fete.
Apoi intreaba: — Céti ani are fiecare?
Paula raspunde: — Fiica noastra mai mare, Chiara,

are douazeci si doi de ani. Fiul nostru,
Leonardo, are nouasprezece ani. Enrica,
fiica noastra mai mica, are saptesprezece ani.
lar Fausto, sotul meu, are cincizeci de ani.
Violeta zice: — Noi avem doi copii: un baiat si o fata.
Fiul nostru, Daniel, are unsprezece ani.
Fiica noastra, Laura, are sapte ani.
lar Alexei, sotul meu, are patruzeci
si patru de ani.
Paula zice: — Violeta, sunt incantatal
Violeta zice: — Multumesc, la fel!

Apoi Alexei si Violeta arata albumul familiei.

Alexei zice: — Pe aceasta fotografie este familia Acsan.
Violeta zice: — lar pe fotografia aceasta este
familia Neamtu.
Alexei zice: — Acest domn e tatal meu. lar domnul acesta
e socrul meu.
Violeta zice: — Aceasta doamna e mama mea.
lar doamna aceasta e soacra mea.
Alexei zice: — Acesti copii sunt colegii lui Dan de la

gradinita. lar copiii acegtia sunt colegii
lui Dan de la liceu.

Violeta zice: — Aceste domnigoare sunt colegele Laurei
de la gradinitd. Domnigoarele acestea sunt
colegele Laurei de la liceu.

Paula zice: — Vai, ce poze frumoase!

La ora 18:00 familia Speronello pleaca acasa.

2. Gasiti continuarea propozitiilor.

1. Astazi este a. are zi libera.
2. Duminica Fausto nu b. duminica.

3. Azi dumnealui C. are cursuri.
4. Aceasta e Violeta, sotia d. lui Fausto.

5. Aceasta e Paula, sotia e. lui Alexei.

6. Laura, fiica mea, f. soacra mea.
7. Acest domn este g. are sapte ani.
8. Aceasta doamna este h. socrul meu.
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3. Combinati intrebarea cu raspunsul.
1. — Cine este acesta? a. — Aceasta e mama mea.
2. — Cine este aceasta? b. — Acesta e tatal meu.
3. — Cine sunt acestia? c. — Domnul acesta e socrul meu.
4. — Cine sunt acestea? d. — Domnii acestia sunt prietenii mei.
5. — Cine este acest domn? e. — Doamna aceasta e soacra mea.
6. — Cine este aceasta doamna? f. — Acestia sunt copiii mei.
7. — Cine sunt acesti domni? g. — Acestea sunt fiicele mele.
8. — Cine sunt aceste doamne?  h. — Doamnele acestea sunt
prietenele mele.
1 2 3 4 5 6 7 8
b

4. Cititi textul Familia mea.

Aceasta este familia mea. Familia mea nu e mare. Suntem patru
persoane: tata, mama, sora si eu.

Acesta sunt eu. Numele meu este Daniel. Eu am 11 ani. Sunt elev.

Acesta e tatal meu. Numele lui e Alexei. Dumnealui este profesor.
Tata are 44 de ani.

Aceasta e mama mea. Numele ei e Violeta. Dumneaei este
profesoara.

Aceasta e sora mea. Numele ei e Laura. Ea este eleva. Sora are 7
ani.

Familia noastra este prietenoasa.

1. Completati tabelul in baza textului Familia mea (ex. 4).

Persoana Numele Varsta Profesu’_i/
ocupatia
Tata
Mama
Fiul
Fiica
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2. Completati (cu verbe).

1
2
3

oo~NO 01 h

3. Completati (cu pronume demonstrativ

CAStAZE
. Azi Fausto nu ......

. Fausto si Paula

.Acesta ....ounenee.
. lar acestea ..........

. Alexei si Violeta

. Aceasta ..............
. Acestia ................

duminica.

............. cursuri.
.......... trei copii.

Leonardo.

....... fiicele lor.
............. doi copii.
..... Laura.

colegii lui Daniel.

acestia; acestea).
T este Daniel, fiul meu.
2 s sunt copiii lui Fausto.
1 TR e Paula, sotia lui Fausto.
4o, sunt fiicele lui Fausto.
5, e Violeta, sotia lui Alexei.
T e Alexei, sotul Violetei.
2 sunt fiicele Paulei.
8 sunt prietenii mei.

4. Completati tabelul Familia si rudele.

e: acesta; aceasta;

Persoana Numele Varsta Profesu?l/
ocupatia
Eu
Sotul / sotia
Fiul

Fiul mai mare
Fiul mai mic
Fiica

Fiica mai mare
Fiica mai mica
Mama

Tata

Fratele

Fratele mai mare
Fratele mai mic
Sora

Sora mai mare
Sora mai mica
Bunicul

Bunica




152 Limba Roméana

Unchiul

Matusa

Verisorul

Verisoara
5. Scrieti (in caiet) un text despre familia gi rudele dvs.
6. Alcatuiti intrebari (la cuvintele evidentiate).
1. — Azi e duminica. Ce zi e azi? (Duminica.)
2. — Familia Speronello merge in vizita. ......................oooean. ?
3. — Noi avem doi copii: un baiatsiofata. ..................l. ?
4. — Fausto si Paula au doua fiice. ... ?
5. —Violeta discutd cu Paula. ... ?
6. — Alexei discutd cu Fausto. ?
7. — Familia Speronello pleacd acasa.  ................cooviininn.n. ?
8. —Laora 18:00 familia Speronello ... ?

pleaca acasa.

7. Cum precizam ora?

Ceorae? |[12:00 |E (ora) douasprezece (fix).

13:10 |E (ora) treisprezece si zece (minute).

Cateora? |[14:15 |E (ora) paisprezece si un sfert.

20:45 |E (ora) douazeci si unu fara un sfert.

Cate 22:30 |E (ora) douazeci si doua si jumatate.

ceasul? 23:40 |E (ora) douazeci si trei si patruzeci (de minute).

8. Cunoasteti aceste cuvinte? Traduceti-le in limba materna.

aceasta - .......coeeeeeen. familie - .....coooeevee. (o] = IR,
acesta - ..ooovvvvveerennnn. fatd - e, SOACIA - .ocevvneeevieen,
acestea - .....ccoevevennnns fecior - .oooovvveeiiine, SOCIU = vereeevveeeeieeennn,
acestia - ...l fiica-.....ooooiinn, (S10] - TIPS
baiat- .....ccoooeeiiins frate - oo, tata- ..,
bunic - ......cccccis ginere - ....ccoovcveeeenn. unchi- ...
bunica - .................... mMama - ..........ccceeeneee verisoara - ................
Copil - oo MAatusa - ..ooovvvveneeennnn. VEriSOr - ...ooviiiiiiienns

Elemente de gramatica functionala

1. Substantive masculine la singular (cu articole nehotarate si
hotarate)

2. Substantive feminine la singular (cu articole nehotarate si
hotarate)

3. Pronumele si adjectivele demonstrative
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1. Substantive masculine la singular

a. cu articol nehotarat (sau numeral)

b. cu articole hotarate

Eu am un fecior.
Tu ai un fiu mare?

El are un frate profesor.

Ea are un céaine mic.

Feciorul meu este elev.
Fiul tau e student?
Fratele lui e profesor.
Cainele ei este mic.

2. Substantive feminine la singular

a. cu articol nehotarat

(sau numeral) b. cu articol hotarat

Eu am o fiica.

Tu ai o prietena italianca?
El are o sotie frumoasa.

Ea are o familie mare.

Fiica mea este eleva.
Prietena ta e studenta?
Sotia lui e frumoasa.
Familia ei este mare.

3. Pronumele si adjectivele demonstrative

a. Pronumele
demonstrative

b. Adjectivele
demonstrative
(in postpozitie)

c. Adjectivele
demonstrative
(in prepozitie)

Acesta e prietenul
meu.

Aceasta e prietena
mea.

Acestia sunt
prietenii mei.
Acestea sunt
prietenele mele.

Acest domn e
prietenul meu.
Aceasta doamna e
prietena mea.
Acesti domni sunt
prietenii mei.

Aceste doamne sunt
prietenele mele.

Domnul acesta e
prietenul meu.
Doamna aceasta e
prietena mea.
Domnii acestia sunt
prietenii mei.
Doamnele acestea
sunt prietenele mele.

Recapitulam.

Ce cunoastem de la Unitatea a lll-a?

o a — Bine ati venit! — Multumesc.
intdmpina | — Intrati, va rog! — Multumim.
oaspetii
e aprezenta | — Faceti cunostinta: — Faceti cunostinta:
membrii Acesta e sotul meu. Aceasta e sotia mea.
familiei si | Acesta e tatal meu. Aceasta e mama mea.
Stim rudele Acesta e socrul meu. Aceasta e soacra mea.

Acesta e fiul meu.
Acestia sunt copiii
nostri.

Acestia sunt parintii
nostri.

Aceasta e fiica mea.
Acestea sunt fiicele

noastre.

Acestea sunt rudele
noastre.

e aexprima
admiratia

Aveti nigte copii foarte
frumosi!

Vai, ce poze frumoase!
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Stim

a exprima | Azi nu am lectii, pentru | Maine nu avem lectii,
cauza ca e sdmbata. pentru ca e duminica.
a indivi- Eu am un fecior. Eu am o fiica.
dualiza Tu ai un fiu? Tu ai o prietena italianca?
pe cineva | El are un frate. El are o sotie frumoasa.
Ea are un céine. Ea are o familie mare.
a concre- | Feciorul meu e elev. Fiica mea este eleva.
tiza pe Fiul tau e student? Prietena ta e studenta?
cineva Fratele lui e profesor. | Sotia lui e frumoasa.
Cainele ei este mare. Familia ei este mare.
aindica Acesta e fiul meu. Aceasta e fiica mea.
pe cineva | Acestia sunt fiii mei. Acestea sunt fiicele mele.
a identifi- | Domnul acesta e rus. | Acest domn e rus.
ca pe Doamna aceasta e Aceasta doamna e
cineva rusoaica. rusoaica.
Domnii acestia sunt Acesti domni sunt rusi.
rusi.
Doamnele acestea Aceste doamne sunt
sunt rusoaice. rusoaice.
a E (ora) douasprezece
concreti- | Ce ora e? (fix).
za ora E (ora) treisprezece si
zece (minute).
E (ora) paisprezece si un
Cate ora? sfert.

Cat e ceasul?

E (ora) douazeci gi unu
fara un sfert.

E (ora) douazeci gi doua
si jumatate.

E (ora) douazeci si trei si
patruzeci ( de minute).
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Constantin SCHIOPU

INTERPRETAREA
OPEREI LITERARE
DIN PERSPECTIVA

NOTIUNILOR TEMA,
MOTIV, LAITMOTIV

O importanta deosebita in
desfasurarea analizei unei opere
literare o are descoperirea si for-
mularea temei. Definita ca ,refe-
rintd abstracta a unei intregi opere
sau a unei secvente dintr-o opera,
ca obiect al unei dezbateri, al unui
discurs” (Mircea Martin) ori ca ,un
concept de Tnsumare, de unifica-
re a materialului lexical al lecturii”
(Boris Tomasevski), notiunea in
cauza desemneaza, in fond, ace-
lasi lucru. In metodologia didacti-
ca, prin tema se intelege problema
de viata pe care o are in vedere un
scriitor pentru a o reliefa artistic in
creatia sa, aspectul general al rea-
litatii asupra caruia se concentrea-
za atentia creatorului in cuprinsul
operei sale.

Dat fiind faptul ca tema operei
literare este sintetizata in termeni
abstracti precum iubirea, des-
tinul, moartea, avaritia etc.(spre
deosebire de istoria propriu-zisa a
operei, care poate fi relatata con-
cret), ea se descopera anevoie.
Mai mult: formularea ei poarta in
cele mai dese cazuri un caracter
general. Asadar, care este impor-
tanta descoperirii si formularii te-
mei in procesul analitic al operei?

Cand si cum se formuleaza tema?
Care sunt caile cele mai eficiente
si mai accesibile in descoperirea
si formularea temei ? lata cate-
va intrebari pe care trebuie sa si
le puna profesorul-filolog si sa le
solutioneze cu elevii. Cat prives-
te prima intrebare, mentionam ca
anume profesorului ii revine sarci-
na de a le demonstra discipolilor,
antrenandu-i in diverse activitati de
cercetare, ca prin descoperirea si
formularea corecta a temei se ajun-
ge usor la ,cheia”, la semnificatii-
le operei si, in ultima instanta, la
relevarea viziunii autorului asupra
problemei abordate — obiectiv ma-
jor al unui comentariu literar scolar.
Ceea ce ni se pare gresit in pro-
cesul de descoperire si formulare
a temei operei artistice este faptul
ca elevii sunt indrumati sa formu-
leze tema dupa o analiza sumara a
textului ori, si mai rau, imediat dupa
lectura cognitiva. Se uita ca tema,
fiind o sinteza a motivelor, poate fi
formulata numai dupa ce au fost
analizate acele ,parti individuale”,
,celulele vii” din a caror interpretare
trebuie sa rezulte logic tema. Re-
latiile personajului cu lumea ope-
rei, replicile, reflectiile lui, scurtele
dialoguri, momentele semnificative
in actiune, cadrul natural descris
etc. pot ,spune” uneori mai mult
decét capitole intregi, de aceea ele
vor fi sesizate si analizate cu mult
discernamant de catre elevi. Refe-
rindu-ne, de exemplu, la o opera
concreta studiata in scoala, cum
este Floare albastra de M. Emi-
nescu, subliniem ca, pana la for-
mularea temei acesteia, elevii vor
analiza elementele ei de structura
(monologul liric al iubitei, din care
se contureaza imaginea geniului
detasat de lume, invitatia intr-un
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cadru natural idilic, idila propriu-
zisa, disparitia iubitei i exprimarea
directa a regretului iubirii pierdute),
vor releva starile traite (detasare,
fericire, suferinta, regret) si ipos-
tazele eului liric (a geniului insetat
de absolut, a omului dornic de o
ora de iubire si a ganditorului care
realizeaza ca ,totusi este trist in
lume!”), vor incerca sa propuna o
decodare psihologica a gesturilor,
replicilor personajelor (,Voi fi rosie
ca marul” etc.), vor determina rolul
cadrului natural in exprimarea sen-
timentului iubirii. Doar in asa mod
ei vor putea lesne sa formuleze ul-
terior tema poeziei in cauza.

Ca tehnici de lucru pentru
descoperirea si formularea temei
in procesul analizei literare s-ar
impune oricare din metodele si
procedeele traditionale sau mo-
derne. Unul dintre mijloacele cele
mai la indemana este exercitiul de
comparare. Considerata o achizitie
importanta a teoriei si practicii di-
dactice traditionale, metoda exer-
citilor nu poate fi ignorata, mai
ales in cazul cand elevii intampina
dificultati in formularea temei, desi
sesizeaza problema, aspectul de
viatd abordat de scriitor. Recur-
gand la aceasta metoda, profeso-
rul va propune cateva formulari ale
temei, solicitand elevilor sa aleaga
varianta pe care ei o considera co-
recta si s-o argumenteze pe baza
textului. ExemplificAnd cele men-
tionate prin O scrisoare pierduta
de lon Luca Caragiale, remarcam
urmatoarele variante de formula-
ri ale temei pe care profesorul le
poate oferi elevilor:

1. Alegerile din trecut in Tara
Romaéaneasca.

2. Moravurile societatii bur-
gheze in secolul al XIX-lea.

3. Lupta dintre cele doua gru-
pari politice pentru desemnarea
candidatului in alegeri.

4. Santajul ca arma Tn obtine-
rea functiei de candidat.

Analizand individual, in pe-
rechi ori in grupuri fiecare din va-
riante, elevii vor deduce ca prima
formulare vizeaza doar un aspect
de viata care nu constituie tema
propriu-zisa, a doua are un caracter
foarte general, cea de-a patra in-
gusteaza tema operei lui Caragiale
(nu santajul este problema pe care
0 abordeaza autorul, santajul fiind
un mijloc prin care personajele vor
sa-gi atinga scopul). Cat priveste a
treia varianta, elevii vor sesiza ca,
intr-adevar, personajele piesei se
grupeaza in doua tabere politice opu-
se (Catavencu-Tipatescu), ca fiecare
dintre ele doreste sa-si desemneze
propriul candidat in alegeri, ca scri-
soarea de dragoste este un mijloc
de santaj.

In multitudinea de procedee
netraditionale, prin care poate fi
descoperita si formulata mai usor
tema, se inscrie si ecranizarea ope-
rei literare (despre natura si modul
de aplicare a procedeului respectiv
a se vedea articolul subsemnatului
Creativitatea elevilor la lectiile de
literatura publicat in revista Limba
Roména nr. 3-4, 1996, p. 141-146).
Incercand sa faca un film dupa o
opera concreta, elevii vor decide
in primul rand natura acestuia: va fi
un film de dragoste, detectiv, social,
istoric, politic etc. Bunaoara, avand
ca sarcina ecranizarea romanului
lon de L. Rebreanu, ei vor constata
ca pot face atat un film de dragos-
te, cat si unul social, psihologic ori
chiar detectiv. Argumentele lor vor
fi definitorii pentru optiunea finala.
Astfel de intrebari ca: ,De ce anu-
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me un film de dragoste?”, ,Ne per-
mite romanul sa realizam un astfel
de film?”,” Relatati doua-trei situatii
definitorii pentru filmul de dragoste”,
,Cine dintre personaje va fi implicat
in acest film?” s.a. le vor ajuta ele-
vilor sa descopere cu usurinta una
dintre temele operei — iubirea. Op-
tand pentru un film social, elevii vor
avea de solutionat mai multe sarcini
cu caracter de problema, cum ar fi:
,Ce paturi sociale sunt prezente in
roman?”, ,Cine le reprezinta?”, ,Cu
ce probleme se confrunta taranul,
intelectualul in perioada la care se
refera autorul?”, ,Cum se constituie
destinul personajului?” s.a. In con-
cluzie, elevii vor formula celelalte
doua teme ale operei: taranul si
pamantul si destinul intelectualului
roman din Ardeal in primul deceniu
al secolului al XX-lea. Desigur, unii
elevi, care au sesizat legatura in-
disolubila dintre aceste trei teme
ale romanului, vor opta pentru un
film social, de dragoste si psiho-
logic in acelasi timp. Profesorului
nu-i ramane decat sa incurajeze
optiunea lor.

Un alt concept important in
intelegerea textului literar este cel
de motiv. Cea mai mica unitate in
analiza operei literare — motivul —
deseori este confundata cu tema.
In alte cazuri, in practica scolara
se fac exagerari, abuzuri, conside-
randu-se drept motiv orice element
al textului, fie acesta un cuvant, o
imagine, o idee ori o stare lirica trai-
ta. Astfel elevii sunt pusi in situatia
de a identifica patru-cinci motive n
textul in care sunt, de fapt, unul ori
doua. Pentru a evita confuziile de
acest fel e necesar de retinut ca
motivele sunt niste elemente de ni-
vel inferior, nigte subunitati tematice
din a caror combinare rezulta tema

operei. Termenul de motiv deriva
etimologic din participiul motus al
verbului latin ,movere” (a misca),
semnificand rolul sau in impulsiona-
rea actiunii, indeplinit prin frecventa
cu care este subliniat. Motivul revi-
ne in momente diferite ale aceleiasi
opere, dobandind de fiecare data
sensuri noi si culminand in mesajul
transmis de unitatea artistica. La ni-
velul lexical al textului se pot atesta
o serie de cuvinte ce revin sau core-
leaza semantic, ele referindu-se la
un aspect unitar, la un anumit motiv
ori tema.

Textul contine, de cele mai
multe ori, adevarate retele lexica-
le, adica termeni ce tin de acelasi
motiv. Descoperirea lor orienteaza
activitatea elevilor in identificarea
motivului. Astfel, analiza primei
secvente a poeziei Floare albastra
denota ca majoritatea cuvintelor
(ceruri, rauri, soare, nori, stele, de-
partare, piramide, mare, gandire, a
se cufunda), prin trecerea lor de la
sensul propriu la cel figurat, functi-
oneaza intr-un camp semantic mai
larg, si anume, in cel al geniului,
fapt care permite a concluziona ca
in aceasta parte a operei este pre-
zent motivul geniului. Incercarile de
a considera drept motive imagini-
le-simboluri ,piramidele-nvechite”,
,campiile asire”, ,intunecata mare”
ni se par nejustificate.

Mai trebuie de subliniat ca mo-
tivul isi schimba coloratura in functie
de gen, specie, tema. In majoritatea
basmelor intalnim motivul imparatu-
lui fara urmasi, al incercarilor la care
este supus personajul, al ajutoarelor
etc. Poetii apeleaza la astfel de mo-
tive cum este cel al codrului, al des-
partirii, al visului, al trecerii timpului,
al sortii schimbatoare s.a.

Din perspectiva formala mo-
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tivele ar putea fi clasificate in ca-
teva clase: de situatie (intalnirea
lui Mircea cel Batran cu Baiazid),
de actiune (lupta de la Rovine),
de eveniment (iminenta moar-
te a ciobanului moldovean), de
stari de constiinta (obsesia), de
spatiu (codrul), de obiect (oglin-
da), de timp (toamna), de agent
(Oedip). In functie de aceasta
impartire, pot fi considerate moti-
ve literare: un personaj (Prome-
teu), un obiect (pieptenele), un
sentiment (regretul), o situatie
(intalnirea celor doi indragostiti),
un numar simbolic (sapte), un
anotimp (vara), un simbol (floare
albastra), o idee (legatura dintre
generatii) etc.

Pentru o mai buna intelegere
si identificare a motivelor literare
e necesar de asemenea a avea
in vedere si faptul ca in domeniul
dramei, al povestirii si chiar al liricii
exista structuri narative care impli-
ca diferite repere ale posibilitatilor
de inlantuire a motivelor: situatia
initiald, transformarea, medierea,
punctul culminant, deznodamantul.
Analizand Scrisoarea |l de M. Emi-
nescu din perspectiva motivelor, le
vom identifica Tn tabloul intai (visul
sultanului), care reprezinta expozi-
tiunea conflictului principal al poe-
mului, motivul lunii, care ,luneca si
se coboara/ si s-apropie de dansul
preschimbata in fecioara” si al ar-
borelui, care ,creste intr-o clipa ca
in veacuri”. Tabloul luptei de la Ro-
vine, care sub raport compozitional
functioneaza ca un punct culminant,
include, la randul lui, urmatoarele
motive: al armatei roméane (,coifuri
lucitoare”, ,capete pletoase”, ,ca-
lareti”, ,sageti”, vijelia-ngrozitoare”,
,<armia romana” etc.), al sultanului
(,strigd”, ,leu in turbare”), al infran-

gerii ostii turcesti de catre cea ro-
mana (,umbra mortii”, ,maturata”,
.pleava”, ,risipite”, ,prapadeste”,
,potop”, ,large uliti” etc.)

Ca si in cazul temelor, elevii
vor remarca in procesul analizelor
predilectia fiecarei epoci literare
pentru anumite motive. Romanticii,
de exemplu, manifesta interes pen-
tru astfel de motive ca: luna, cerul,
comunitatea om-natura, visul, dorul,
fortuna labilis, identitatea indivizilor
prin destinul mortii etc. In univer-
sul liric al simbolistilor apar: boala,
nevroza, moartea, instrumentele
muzicale (clavirul, violina), culorile
(galbenul, gri, movul, negrul). Cum
sa-i obigsnuim pe elevi a comenta
un motiv literar, mai ales cand ei
intdmpina greutati? Ca punct de
pornire ar putea servi urmatorul al-
goritm, propus de profesor discipoli-
lor sai: 1. Definirea motivului (dorul);
2. Secventa in care apare el (in pri-
ma strofa, in tabloul Tntai, In ultima
parte a textului etc.); 3. Cuvintele
ce coreleaza semantic si care scot
in evidentd motivul respectiv (su-
fletul, arde, para etc.); 4. Campul
semantic pe care ele 1l instituie
(sentimentul iubirii); 5. Sugestiile
ce le dau aceste cuvinte prin sen-
sul lor denotativ si conotativ (stari,
atitudini etc.). 6. Tema care este tra-
tata cu ajutorul motivului (iubirea).
Algoritmul respectiv, dupa parerea
noastra, ii va ajuta pe elevi sa-si
organizeze / structureze gandurile
mult mai usor. Astfel, comentand un
motiv atestat in poezia De dragul
tdu de A. Suceveanu in baza algo-
ritmului dat, elevul va mentiona ca
motivul ninsorii, prezent in primele
trei strofe ale textului, este scos
in evidenta de termenii ,innorat”,
,fulgi”, ,iarnd”, ,ninsoare”, ,nin-
geam’”, ,nori”, ,ceruri’, ,alb”, care, la
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randul lor, fac parte din (sau instituie)
campul semantic al iernii / ninsorii.
Starile lirice implicate (inaltare, re-
varsare de energie acaparatoare,
daruire totala etc.) sunt potentate de
sugestivitatea limbajului, de organi-
zarea elementelor limbii (metaforele
,m-am Tnnorat si-am nins”, ,m-am
surpat din ceruri’, ,hohot infernal
de fulgi” s.a.). Cuvintele din aria le-
xicala a ninsorii intemeiaza o atmo-
sfera, in care eul liric se regaseste
sub chipul unui ,hohot infernal de
fulgi”, absorbit si sperand la marea
iubire, tema tratata de autor prin in-
termediul motivului respectiv.

De notiunea motiv sunt lega-
te alte doua concepte cu care ope-
reaza elevii in procesul interpretarii
textului literar: laitmotiv si motive flo-
tante. Or, laitmotivul (din germana:
leiten=a conduce, termen imprumu-
tat din muzica) este elementul care
revine cu o anumita regularitate siin
mod intentionat Tntr-un text artistic
ori in totalitatea operei unui scrii-
tor, conducand spre o semnificatie
simbolica (laitmotivul ,alb-negru”
in poezia Decor de G. Bacovia ori
,eiul” in lirica eminesciana). Moti-
vele flotante sunt cele de circulatie
universala, prezente in literaturile
lumii. Printre acestea se inscriu:
fortuna labilis, fugit irreparabile
tempus, vanitas vanitatum, lumea
ca teatru, cosmogonia (geneza lu-
mii) s.a.

Ca fisa de lucru utilizata in
procesul de identificare / comentare
a motivelor flotante, de relevare a
prezentei acestora in literaturile lu-
mii poate servi urmatorul model:

1. Analizati textele de mai jos
din perspectiva motivelor flotante
atestate:

a) ...Si toate trec, grabite
sa termine,
se misca-n cerc, se-nvart
la intdmplare
Si rosu, verde, sur
in treacat vine
un mic profil, abia-nceput
dispare.
(Rainer Maria Rilke).
b) — O, timpule, te-opreste!
Si voi, grabite ore,

L&sati al vostru zbor;

Crutati pe-aceia care voiesc

sa se adore

Tot timpul vietii lor.

(Alphonse de Lamartine).

c) Vreme trece, vreme vine,

Toate-s vechi si noua toate;

Ce e rau si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate;

Nu spera si nu ai teama,

Ce e val ca valul trece (...)

(M. Eminescu).

d) Ca umbra de trecatoare
este viata noastra si sfarsitul ei e
fara inapoiere.

(Cartea intelepciunii lui So-
lomon, II).

Desi identificarea temei si a
motivelor reprezinta un obiectiv im-
portant al demersului analitic, totusi
ceea ce da valoare operei literare
este expresia artistica, unica si ire-
petabila, modul cum isi organizeaza
autorul discursul sau, fie liric, epic
ori dramatic. Din aceste conside-
rente, comentariul operei nu se va
limita la formularea temei, la iden-
tificarea si comentarea motivelor.
Pentru ca analiza literara, cu elevii,
sa capete o justificare si durabilitate
este necesara coborarea in zona
profunzimilor.
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