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Argument

Nichita STANESCU

EMINESCU

Atata sa nu uitati:
ca el a fost om viu,
viu,

pipaibil cu mana.

Atata sa nu uitati:

ca el a baut cu gura lui, —
ca avea piele

imbracata in stofa.

Atat sa nu uitati, —

ca ar fi putut sa stea

la masa cu noi,

la masa cinei celei de taina.

Atat sa uitati! Numai atéat, —
ca El a trait,

Tnaintea noastra...

Numai atat,

in genunchi va rog, sa uitati!
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Dumitru IRIMIA

OSIA STATORNICA - IMAGINE EMINESCIANA
A IDENTITATII NATIONALE

Este o dominanta a scrisului publicistic eminescian situarea fenome-
nului social-politic, cultural, stiintific intr-o perspectiva teoretica prin care
sa&-i treaca in prim-plan aspectele in masura sa-i reveleze semnificatii pro-
funde, dincolo de eveniment. Cu acest mod de a-si concepe si desfasura
activitatea publicistica, intr-una din cronicile sale asupra vietii parlamenta-
re, Eminescu afla, in discursul incarcat de continut, rostit de printul Sturza
intr-o foarte frumoasa limba romaneasca, un bun prilej pentru a aprofunda
problema specificului national.

Oriunde am sta, — interpreteaza poetul intr-un comentariu din Timpul —
cerul ne pare o bolta deasupra, o jumatate din launtrul unui glob, dar bolta
pare a se invarti imprejurul pamantului de la raséarit spre apus; unele stele
descriu in jurul lui cercuri mari, altele mici; numai doua locuri ale cerului
par a sta in nemigcare, doua puncte, cele doua poluri ale globului sideral.
Imprejurul osiei statornice dintre aceste doua poluri statornice se-nvértegte
in miscare aparenta universul. [...] Astfel si in universul intelectual si moral
al fiecaruia trebuie sa existe poluri, idei dominante, imprejurul cdrora sa se
opereze migcarea celorlalte gandiri. Aceste idei sint vertebrele caracteru-
lui individual si cénd ele apartin unui popor intreg, ele constituie caracterul
national. Ins& aceste idei dominante nu sint inventiuni apriori [...]. Ele cata
sa rasara din elementele statornice, ca si dansele din natura pamantului
de sub picioare, a cerului de deasupra, a statornicelor datini si gandiri ale
rasei nationale de-mprejur(Emlnescu Despre cultura si arta, p. 24).

Intelegand pr|n osia statornica imaginea SpeCIfICU|UI national al unui
popor, creatia eminesciana, in toate ipostazele ei: poetica, fllozoflca stiin-
tifica, publicistica, impune identificarea celor doi poli statornici in (1) limba
si (2) creatia artistica.

1. La un prim nivel, de suprafata, limba se impune prin identitatea
ei ca limba istorica; limba romana ca limba romanica a dat in acest sens
identitate si unitate (spirituald) neamului romanesc.

La un al doilea nivel, de adéncime, aceasta identitate sta in reprezen-
tarea in/ prin limba a unui punct de vedere asupra lumii; in limba se reflecta
modul propriu in care un neam percepe Lumea si prin care se asaza in ra-
port cu Fiinta Lumii. Ceea ce voiesc roménii s& aiba e libertatea spiritului in
deplinul inteles al cuvéntului... Si fiindcéa spirit si limbé sint aproape identice
iar limba si nationalitatea asemenea, se vede ugor cd roménul se vrea pe
sine, igi vrea nationalitatea, dar aceasta o vrea pe deplin [...]. Dacé in limba
nu s-ar reflecta chiar caracterul unui popor, dacéa el n-ar zice oarecum prin
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ea: ,Asa voiesc sa fiu eu si nu altfel”, oare s-ar fi nascut atatea limbi pre
pdmant? Prin urmare, simplul fapt cd noi roméanii, cati ne afldm pe pamant,
vorbim o singuréa limbda, una singura (subl. Eminescu), ca nealte popoare,
si aceasta in oceane de popoare straine care ne-ncungiura, e dovada des-
tula ca aga voim sa fim noi, nu altfel (Opere, vol. IX, p. 253).

Limba este expresie a modului de a fi al unui popor in lume, pe de
o parte, intrucét acest mod de a fi determina viata interna a limbii, pe de
alta, intrucat ea insasi determina specificul dimensiunii spirituale a popo-
rului care o vorbeste: Ceea ce ne pare un semn caracteristic al vremii este
cd in Senat se vorbeste romaneste; bine, de-a dreptul, fara-ncunjur si fara
fraza — scrie Eminescu in articolul invocat mai sus. — Cine stie, insa, ce in-
semnatate mare are limba asupra spiritului, cum ea-l acopere si il patrunde,
cum limba noastra veche trezegte in suflet patimele vechi si energia veche,
acela va intelege de ce ne pare bine de lucrul acesta. Fie cineva ateu sau
pagan, cand va auzi muzica de Palestrina, sentimentul intunecos, necon-
stiut al cregtinatatii-l va patrunde si pdganul sau ateul va fi, pe cét tine im-
presia muzicei, crestin pan-in adancurile sufletului. Silimba stramogeasca
e 0 muzica — si ea ne atmosferizeaza cu alte timpuri mai vrednice si mai
mari decét ticalogia de azi, cu timpuri in care unul s-au facut poporul si una
limba (Despre cultura si arta, p. 25).

Se poate citi — cum am sugerat, cu un alt prilej' — in perspectiva
apararii unitatii si libertatii nationale prin afirmarea identitatii specifice, un
dialog peste timp, o relatie intertextuald in termeni actuali, intre poemul
lui A. Muresanu, Un rasunet, si poemul inchinat limbii romane de Alexei
Mateevici, doua poeme-manifest, scrise si puse in circulatie Tn momen-
te fundamentale pentru istoria romanilor tocmai in dezvoltarea raportului
unitate — identitate — libertate: desteptarea din somnul cel de moarte al
neamului roméanesc (1848). Desteapta-te, roméane, din somnul cel de
moarte / In care te-adancira barbarii de tirani gi al limbii care il reprezinta
si apara (1917-1918): Limba noastra-i foc ce arde / Intr-un neam ce fara
veste / S-a trezit din somn de moarte / Ca dusmanul din poveste. Este
semnificativ, apoi, ca Andrei Muresanu, Preot desteptarii noastre, semnelor
vremii profet (Epigonii), va trece din lumea istorica in creatia eminesciana
generand diverse ipostaze ale Poetului, in stransa legatura cu dinamica
raportului dintre fiinta umana, fiinta nationala si fiinta Lumii, raport care va
fi, in diferite moduri, integrat, prin intertext eminescian, in creatia poetilor
din Basarabia si din Nordul Bucovinei tocmai sub semnul osiei statornice,
reprezentand unitatea si identitatea nationala a roméanilor.

2. Reciprocitatea care defineste, in gandirea eminesciana, raportul
limba — spirit caracterizeaza si celalalt pol al osiei statornice, cel al artelor:
Nici o literatura puternica si sdnatoasa, capabila sa determine spiritul unui
popor, nu poate exista decat determinata ea insasi la rdndul ei de spiritul
acelui popor, intemeiatd adecé pe baza larga a geniului national (Opere,
vol. XIIl, p. 85), Fiecare literaturé nationald formeazé focarul spiritului natio-
nal, unde concurg toate razele din toate directiunile vietii spirituale (Despre
cultura si arta, p. 23), In scurt, in toate astea [drame istorice, comedie,
drama burgheza] vedem icoana traiului nostru laolalta, in final acest etern
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laolalta si impreuna si icoana lui estetica (subl. n.) ne face sa ne tinem
si mai mult laolalté si-mpreuna (Idem, p. 22), Arta nationala [...], pe de o
parte intareste congtiinfa nationala, pe de alta, ii largeste orizontul, céaci
ea o face sé cuprinda si mai mult element caracteristic $i national de cum
cuprinsese pana atuncea (Ibidem, p. 20-21).

Acest etern laolalta si impreund si icoana lui estetica se poate afla, in
functie de diverse conditii istorice, numai in planul congtiintei, insemnand
a avea constiinta apartenentei la acelagi corp, in termenii lui Eminescu.
Raportul regional — national este, in aceasta perspectiva, o ipostaza a ra-
portului parte — intreg, raport de reciprocitate sau de interdependenta si
implica trei coordonate pe care le genereaza: (a) limba, (b) cultura originar
orala si (c) cultura erudita.

In cAmpul artelor, coordonata descrisa de limba a privit si priveste in
mod esential si mai usor vizibil literatura, ca arta a cuvantului.

La un nivel de suprafata, recunoastem ceea este scris in limba ro-
mana ca literatura romana, dar nu putem evita intrebarea: Carei literaturi
apartine creatia realizata de scriitori romani intr-o alta limba ? Nu este lo-
cul aici pentru a dezvolta o discutie pe aceasta tema. Vom aminti doar ca
proza scrisa in limba franceza, mai intai, de Panait Istrati, este tot literatura
romana, intrucat in procesul de creatie lumea semantica a fost gandita in
limba romana prin stratul ei de adancime. Majoritatea eroilor mei — spune
raspicat prozatorul in scrisoarea catre editorul Ig. Hertz, hotarat sa-si traduca
singur, sa-si recreeze lumea scrierilor sale in limba roméana — sint roméani
ori din Romania (ceea ce pentru mine e acelagi lucru) [...] acesti eroi au
géandit si au grait in sufletul meu, timp de ani indelungati, in roménegte
(subl. n.), oricét de universala ar pdrea simtirea lor redata in art&?.

Vom observa, totodata, ca, prin stratul sdu de adancime, care ,ascun-
de” modul de a fi in lume al unui popor, limba nu atribuie caracter national
numai literaturii, ci si altor arte, culturii, in general, pe care, in primul rand
sub aspectul ei originar oral, o orienteaza. Discutia sub acest aspect, foar-
te complexa3, impune considerarea celor trei coordonate in permanenta
interconditionare, cu recunoasterea aceluiasi raport parte — intreg, si tot
de interconditionare, in raportul national-european / universal. Acesta este
nucleul central al gandirii eminesciene, reprezentat prin imaginea prismei
din incipitul paratextual al romanului Geniu pustiu: ...As vrea ca omenirea
sa fie ca prisma, una singura, stralucita patrunsa de lumina, care are insa
atétea colori, o prismé cu mii de colori, un curcubeu cu mii de nuante. Na-
tiunile nu sint decéat nuantele prismatice ale omenirei, si deosebirea dintre
ele e atat de naturala, atat de explicabilda, cum putem explica din impreju-
réri anume diferenta dintre individ si individ. Faceli ca toate aceste colori
sa fie egal de stralucite, egal de poleite, egal de favorizate de lumina ce le
formeazé si fara care ele ar fi pierdute in nimicul neexistentei — céci in in-
tunericul nedreptétii si a barbariei toate natiunile isi sint egale in abrutizare,
in indobitocire, fanatism, in vulgaritate; ci cdnd lumina abia se reflecta in
ele, ea formeaza colori prismatice (Proza literara, p. 113).

Imaginea prismei este intemeiata pe principiul luminii, care semnifica
dimensiunea sacra a creativitatii, ceea ce inseamna ca identitatea nationala
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este conditie a participarii unui popor la cultura umanitatii numai ca identitate
de profunzime, care poate fi revelata si, in continuare, adancita de creatorii
prin care creativitatea umana este consubstantiala creativitatii divine. Din
aceasta perspectiva, ne vom referi la doi dintre creatorii romani, care, prin
limbaje diferite, s-au constituit in poli de referinta si de sprijin in Basarabia
si Nordul Bucovinei pentru asezarea in acel etern laolalta si impreuna si
icoana lui estetica al osiei statornice a identitatii nationale romanesti: Mihai
Eminescu si Constantin Brancusi. Limbaje diferite, arte diferite, dar impli-
cand acelagi mod de situare a identitatii nationale in orizontul universalu-
lui: in creatia lor se dezvolta diferite ipostaze ale raspunsului romanesc la
intrebarile grave ale situarii fiintei umane fata cu fiinta lumii.

Raportarea la Eminescu, o constanta in literatura romana din Basa-
rabia si din nordul Bucovinei, si la Brancusi se face in diferite moduri si la
diferite nivele de intelegere a acestui specific, ih corespondenta cu diferite
temporalitati istorice si mai ales poetice. Evocarea, intertextul si paratextul
sunt principalele cai de constituire a acestui raport, categorii in care recu-
noastem adesea si principalele cai de acces la sensul de profunzime al
creatiilor lui Eminescu gi Brancusi si cai de revelare, integrare si dezvoltare
a modului romanesc de a fi in lume. Cand evocarea lui Eminescu o faceau,
inainte de 1989, poeti autentici, acestia dezvoltau in acest mod imagini ale
unui raport de adancime cu creatia poetului, raport care putea fi citit i Tn
sensul apartenentei la acelasi etern laolalta si impreuna. Pentru Emilian
Galaicu-Paun, de exemplu, creatia lui Eminescu este conditia existentiala
a fiintei lui poetice: La orice intoarcere a paginii, / Ména care tine cartea /
Face s& mi se umfle pieptul, / De parca si ea, / i cartea / Ar fi o continua-
re a inimii / Il citesc pe Eminescu / Tindnd Cartea Sa / In mana stdnga — /
Atunci am impresia / Ca tin in mana, /Asemeni lui Danco, / Propria-mi inimé&
(Ména care tine cartea, 1981). Nicolae Dabija dezvoltd imaginea sacrali-
zarii lumii istorice prin imaginarul poetic eminescian: Aici, unde e-n orice
dor si dor de-al lui, / Si norii curg ca-n versurile Sale, / Si eminescieni sint
codrii si izvorul, / Si sara asta cu lumina moale, — // Prin care trece-acest
copil, zambind, / Din somn trezit acum — in verde ses — cu / Privirile atata
de curate — / De parca I-a visat pe Eminescu... (De mult nu I-am visat pe
Eminescu, 1980). In poemul lui Valeriu Matei Eminesciana (1985), de mare
densitate lirica, rasuna ecouri dintr-o lume poetica eminesciana in care fiin-
ta umana traieste sacralitatea si isi asuma tragismul neimplinirii unei iubiri
peste fire: ...lar cand isi despleteste parul / In fata vechilor oglinzi, / Sub
pleoape i se-aduna cerul / Cu zeci de astri suferinzi.

Din imaginarul lui Eminescu si Brancusi poetii din Basarabia si nordul
Bucovinei au integrat in propria creatie, prin strategii intertextuale, imagini
in care nationalul si universalul se intersecteaza in generarea de sensuri
poetice profunde, dar si imagini prin care interpretarea publicistica si poe-
tica a conditiei social-politice a fiintei romanesti isi afla forta de respingere
a agresivitatii istoriei.

In Maria Sa - Poetul, Chisinau, 1992, D. Matcovschi isi concepe
suita in versuri din 39 poeme de inchinare la Eminescu, din perspectiva
imaginii pasarii si zborului, semnificand in simbolistica universala esenta
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Poetului — ipostaza exponentiala a fiintei umane care transcende fenome-
nalul si se sustrage efemerului, prin integrarea unui fragment din poemul
eminescian Numai poetul: E dragostea de Patrie belsugul / Cel mai de
pret pe care fiecare / Din mosi stramosi cinstit il mosteneste / Si-I creste
si-l pazeste ca pe-un Soare / De véarcolaci, de hoti ce stau la panda, / In-
totdeauna gata sa te fure // Lumea toata-i trecatoare. / Oamenii se nasc
si mor.../ Numai poetul, / Ca pasari ce zboara / Deasupra valurilor /
Trece peste nemarginirea timpului. // Si sé te lase noaptea pe furtuna, /
Sarac si gol la mijloc de padure... (p. 10). Cele 39 de poeme — corespunza-
toare celor 39 de ani de viata ai Poetului — sunt ,rostite” / publicate intr-un
timp Tn care se dadea, mai ales in Basarabia si nordul Bucovinei, dar si in
Romania, batalia pentru recunoasterea unitatii nationale a romanilor, des-
partiti in mod agresiv, prin hotare arbitrare, si a primei dimensiuni a iden-
titatii nationale — limba romana. Fara indoiala ca din aceasta perspectiva
D. Matcovschi integreaza in structura poemului-imn inchinat limbii: Limba
maternd / Ca floarea eterna / De busuioc si de dor. / Dor de taréne, / De
doine batréne, / De freamatul codrului / Ea ne aduna / Cu soare si luna, /
Cu viitor si trecut / [... ] Limba maternd, / Ca floarea eterna / De Busuioc si
de Dor: / Dor de Téarane, / De Doine batrane, / De freamatul Codrilor. In-
tertextul eminescian: O, mama, dulce mama, din negura de vremi / Pe
freamatul de frunze la tine tu ma chemi si un ,intertext” (ca sa folosim
acelasi termen, chiar daca nu tocmai potrivit) Brancusi: La masa tacerii
divine / In fata cuvantului drept / Se lupta poetul cu sine / Un mare nebun
intelept (p. 14, 16).

Am discutat in alta parte* situarea termenului romanesc masa,
printr-un strat profund de semnificare, uitat de limba comuna, in spa-
tiul sacrului, situare pe care o va fi integrat, congtient sau subconstient,
sculptorul Brancusi intr-un imaginar cu originea n cultura orala roma-
neasca. Strofa lui Matcovschi asaza creativitatea Poetului sub semnul
sacrului prin epitetul divina, prin sacralitatea din stratul semantic pro-
fund al termenului cuvént si prin sacralitatea, si originara, si revelata
de Brancusi, in Masa tacerii. Sculptorul incepea, cu Masa tacerii, in
structura complexului de la Targu Jiu, un parcurs al initierii fiintei uma-
ne spre sacru, trecand prin Poarta sarutului si ajungand la Coloana
infinitului / Coloana nesfarsita.

Cu aceasta ,sarcina” (in termenii lui Blaga) a sacralitatii, cu originea
in limba si in cultura romaneasca orala si in gandirea lui Brancusi, lon
Hadarca a putut aduce in jurul Mesei, intr-un poem, intitulat semnificativ
Bréancusi, urcus intru Isus, intr-un alt timp al limbajului poeziei din Basara-
bia, capodopere ale sculpturii lui Brancusgi, intelese ca parti ale unui intreg
intemeiat pe aceasta directie de semnificare — iegirea din profan trans-
cenderea lumii fenomenale aspiratia spre sacru: Intr-o buna zi / la Masa
T&cerii s-au asezat: / Coloana infinitului, Inceputul lumii, / Rugdciunea,
Somnul, Himera, / Lauda ochilor, Cumintenia paméntului, / Méiastra, Tes-
toasa zburéatoare, / Socrate, Piatra de hotar si Regele Regilor, / apoi Diva-
nul fiind adunat / ei au chemat Sarutul / si l-au tacut indelung-indelung...
(Echipa de ingeri, p. 24).
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Coloana infinitului sau Coloana nesfarsita a generat directii de
semnificare, deopotriva in spatiul artei si in spatiul limbii.

In cdmpul artei, semnificatia originara: transcenderea conditiei fe-
nomenale a fiintei umane a fost dezvoltata mai intéi de Brancusi, care Tsi
ia ca punct de plecare semnificatia stélpului cerului din cultura orala ro-
maneasca. Aceasta continuitate, culturad orala — cultura erudita, precum si
sensul de adancime al creatiei lui Brancusi, prin care o ipostaza a spiritua-
litatii romanesti s-a asezat definitiv in orizontul spiritual al umanitatii, au fost
recreate de Mircea Eliade in piesa de teatru Coloana nesfarsita. Coloana
nesfarsita semnifica aici nu numai iesirea din fenomenal si deschiderea
fiintei spre sacru, ci si dezvoltarea constiintei existentei unei lumi a trans-
cendentului; aceasta este, In esenta, ,sarcina mitica” (Blaga) si incarcatura
sacra a imaginii brancusiene, revelata de textul lui Mircea Eliade:

Bréancusi:

Si tocmai aici e secretul! Pentru ca, chiar daca nu va fi atat de inalta
pe cét spuneti voi, nu va avea sfarsit. Nu se va opri nici in Cer. Il va stra-
punge, si se va inélta si mai sus!

Invéatétorul:

Dar Cerul nu existd, domnul Bréncusi. Stiinta a dovedit ca nu exis-
ta. Este ceva, asa, un fel de iluzie, care numai ni se pare noua ca e Cer,
ceva care...

Bréncusgi:

Cerul. Il fac sé fie de-adevarat. Daca inalt Coloana cum stiu eu, cum
am invatat eu de curdnd ca trebuie indltatd — o s& inceapa si Cerul sa fie!
(Dupa o pauza izbucnind). Daca va spun ca e nesfarsita!? (p. 85).

In cel de-al doilea camp de semnificare, imaginea coloana nesfargita
situeaza, in perspectiva transcenderii fenomenalului, limba. In anul 1990,
I. Dumeniuk si N. Matcas tiparesc la Chisinau volumul Coloana infinita
a graiului matern. Volumul oglindeste, intr-adevar, ,file din marea bata-
lie pentru limba”, asa cum se fixeaza in subtitlu, iar intertextul brancusian
indreptateste interpretarea bataliei pentru apararea limbii din perspectiva
functiei fundamentale a acesteia — de asigurare a libertétii fiintei umane,
care intra in comunicare cu fiinta lumii in temeiul raportului profund lim-
béa — spirit — identitate nationald. Constiinta acestei functii o dau in cultura
romaneasca mai intai traducatorii Bibliei, apoi, in cel mai inalt grad, marii
poeti. Intre acestia Eminescu, poetul care descatuseaza cel dintai energii
ascunse ale limbii roméne, intr-o vreme in care se ducea totodata batalia
pentru constituirea unei limbi moderne de cultura. Dar, daca procesul de
dezvoltare a limbii romane literare se situa la nivelul de suprafata al limbii,
cu Eminescu, in poezie mai cu seama, limba romana se intoarce asupra
adancimilor ei si-si descopera identitatea in spatiul creativitatii, dezvoltand
o functie specifica, in ipostaza de limbaj poetic: functia ontologica.

In poemul lui Arcadie Suceveanu, cu structura si adancimi semantice
proprii culturii orale, Nunta graiului (1981), sacralitatea limbii trece prin mi-
tologia populara in creatia lui Eminescu, intarindu-si atributul vegniciei: Prin
padurea cea de soc / Célare pe Inorog, / Lerului, / Trece graiul prin inel / Cu
nuntasii dupa el, / Lerului. / Si deodata s-a oprit / Lang-un pom impodobit, /
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Lerului. / Unde-n prapuri de matasa/ Sade Floarea cea Mireasa, / Lerului. //
Cu altare Sub picioare / Si cu stele / Pe inele, / Lerului. // [...] // Logostea
pe mandru plai / Trece nunta istui Grai / Chiar prin versul lui Mihai. / Prin
dactili si hexametri / Plange Gheorghe, tace Petre! / Lerului. /Joaca nunta
la soroace / Cam de-o vesnicie-ncoace! / Lerului, / Marului....

Limba romana si creatia poetica eminesciana sunt polii intre care asa-
za Vasile Tarateanu durerea dezbinarii fiintei romanesti si statornicia iden-
titatii ei, intr-un text publicistic construit intertextual pe modelul poeziei Si
daca..., cu trimiteri, prin titlul Si dacé la steaua doinei, si in interior, la poe-
ziile La steaua, Doina, precum si la alte creatii eminesciene: Si daca aerul
pe care-l respiram mai tremura si acum infiorat de miraculoasa lumina ce
s-a imprastiat binefacatoare peste aceasta palma de pamant stefanian, / Si
dacé apa vie a dorului de neam gi tara — la al carui trecut mare vrem gi-un
mare viitor — izvoragste din adancurile fiintei noastre bimilenare pe aceasta
palma de pamant eminescian, / Si daca painea noastra cea de toate zile-
le — Limba Roméané — se rumeneste aromitor de dulce gi sétioasé pe jara-
tecul aceleiasi vetre de oameni gospodari si cu frica de Tine, /[...]/ Si daca
ramurile din care ne tragem bat prea timid, cu teama parca, in geamurile
altor case ce raman ca i pdna acum inchise la durerile noastre, / Oare sé
fie pacatele noastre chiar atat de mari si grele, / Incat pentru ispasirea lor
trebuie s& ne ducem viata cét ne-a fost datd numai la umbra spinului ce
tot creste langa uga casei noastre ? /[...] / Si daca norii degi nu se mai duc
si luna nu mai iese-n luciu, cum datu-i-a fost dat sa fie, ce ne mai ramane
de facut decéat sa ne aducem aminte de El intotdeauna si de a ni-l apropia
incet? / Acum gi pururea! (vol. lluzii gi lanturi, p. 98-99).

Recrearea semnificatiei Coloanei nesféarsite de catre Mircea Eliade,
precum si asezarea in poezia lui lon Hadéarca a Coloanei infinitului la
Masa Tacerii, impreuna cu Maiastra, Inceputul Lumii, Regele Regilor
indreptatesc interpretarea data creativitatii lui Brancusi de catre filozoful
C. Noica: Brancusi a sculptat infinitive lungi. Cu alte cuvinte, in definirea
unei creatii sculpturale, care poarta in stratul ei adanc de semnificare fondul
romanesc, ne intalnim cu un element specific limbii romane intre celelalte
limbi romanice: infinitivul lung substantivizat (fenomen cvasigeneral) se
defineste prin considerarea substantei (deci, a continutului de substantiv)
in permanenta devenire / procesualitate (ceea ce tine de verb):

Brancusi:

Ce sa fie adevarat?

Fata:

Ca nu mai gstiti cum sé& terminati Coloana?

Bréancusi (izbucnind in ras):

Asta-i buna! Cum s-o termin daca e fara sfarsit? (p. 92).

Putem interpreta (sau trebuie sa interpretam) in aceeasi perspectiva
a definirii creativitatii lui Brancusi si sculptura Cocosul, a carei imagine
a fost integrata in structura copertei volumului de poezii Atat de mult al
pamantului de poetul bucovinean lon Vatamanu. Cocosul lui Brancusi
este, si prin structura expresiei, si prin instituirea sensului, in aceeasi con-
tinuitate cultura oralé — cultura erudita, o alta ipostaza a transcenderii lumii
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fenomenale, alaturi de Coloana nesfarsita, fie ca intelegem sub aceasta
denumire céntecul cocosului, care, intr-o interpretare comuna, anunta di-
mineata, deci, un fenomen cosmic, in desfasurare, in deschidere, fie ca il
interpretam, intr-o perspectiva corelata cu legende si datini romanesti, care
se mai intalnesc inca, in noaptea de Inviere, ca semnificand permanenta
reinviere. Dar ce altceva este poezia daca nu o permanenta reintemeiere
a fiintei umane. Sensul profund este intéarit de relatia intr-un anume mod
oximoronica intre aceasta imagine esentializata a Cocosului si titlul vo-
lumului: Atat de mult al paméantului. Acelasi poet recreeaza poetic spa-
tiul bucovinean in tonalitate stilistica ,dulce-amara” prin antiteza dintre un
timp al armoniei, sugerat prin intertext eminescian, si prezentul alienant:
La Bucovina, sus, la Dulcea-Eminescu, / La izvor in tarna, la izvor, / Sunt
raddacini si parc-ar fi i soare / Dar cresc lastari sa piara-n umbra lor. // La
Bucovina, sus, la Dulcea-Eminescu, / Pe bétrani se tine, pe bétréni, / In
padurea noastra ultimul copac / Si cea din urma apa din fantani (Matern,
la Bucovina, 1995).

Observam la inceputul demersului nostru, in legatura cu relatia inter-
textuala Andrei Muresanu — Al.Mateevici, ca Andrei Muresanu este punct
de plecare in creatia eminesciana pentru intrebari fundamentale cu pri-
vire la situarea poetului in desfasurarea raportului dintre om si societate,
dintre fiinta umana si fiinta lumii. Si anticipam ca aceste intrebari se rega-
sesc, Tn ipostaze diferite, in relatiile intertextuale dintre creatia poetica sau
publicistica din Basarabia si din nordul Bucovinei si creatia eminesciana.
Aceste intrebari constituie nucleul semantic sau componente semantice
fundamentale in cele trei variante ale poemului Muresanu, dar si in alte
poeme: Odin si Poetul, Intunericul si Poetul, Povestea magului calator in
stele etc., in care se trece de la imaginea poetului mesianic, poetul-bard,
revolutionar sau numai revoltat, la imaginea poetului orfic, sau se instituie
stari tensionale intre aceste ipostaze in desfasurarea unor dialoguri in
esenta lor socratice.

Eminescu intrupeaza in creatia lui ipostaze variate in corespondenta
cu insasi conditia duala a fiintei umane, de fiinta istorica si fiinta cosmica,
cu trecerea in prim plan a uneia sau alteia dintre conditii, in desfasurarea
creativitatii poetice. Poetul isi asuma, in acest proces de semantizare poe-
tica, in poezia Doina, conditia istorica a neamului roméanesc, in Glossa —
conditia omului in general, in raport cu societatea, in Luceafarul — conditia
omului de prizonier al lumii fenomenale, al contingentului, in Dintre sute de
catarge, Oda (in metru antic) sau Tn poemele invocate mai sus — conditia
omului-fiinta creatoare, conditie traita poetic la diferite nivele de tensiune,
pana la tragism.

Poeti din Basarabia si nordul Bucovinei integreaza, prin relatii de in-
tertextualitate, intrebari si pozitii ale fiintei umane din creatia eminesciana
in toate aceste ipostaze, in functie de emergenta fiecareia dintre ele in
contextul specific de aici si de creativitatea lor poetica.

Evocand drama neamului romanesc din Basarabia si nordul Bucovi-
nei, amenintat cu pierderea identitatii in conditiile distrugerii unitéatii statale,
D. Matcovschi actualizeaza, prin relatii intertextuale, poemul eminescian
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Doina, din perspectiva unei trairi dureroase a rupturii intre neam si poe-
tii lui, exprimata printr-o stilistica a ironiei amare: Astazi plaiul mioritic cel
strabun / E un Babilon aici, la margioara. // Vin muscalii insa nu vin de-a
calare. / Vin hamalii din afundul cel de zare. / Vin cu trenul, cu-avionul gi
corabia.../ Vin cazacii, vin cu sacii, cu desagii, / Cara tot, manénca tot ca
varcolacii/ Si ramane pusta neagra Basarabia. // Cine-au indragit strainii, /
Ménca-i-ar inima cénii...// Noi, poetii cei de astazi, nu venim /Din durerea
unui neam ca altadata,; / Scriem ode si astfel le multumim / Veneticilor, ca
nu ne uita niciodata (p. 30).

In poezie, poetul bucovinean Vasile Levitchi reintemeiaza poetic lu-
mea lui Eminescu, prin parafraza si intertext, instituind o stare de armonie
intre fiinta umana si fiinta lumii: Codrii se mai tin si-acuma / $i te-ndeamna
sd ramai, / sa te culci langa izvoare / $i cu bratul capétai, / sa cutreieri dus
pe ganduri/ prin desisul de faget, / inganat de glas de ape, / ca pe-atunci
fiind baiet (Cuvant pentru Luceafar). In publicistica, se impun creatii in care
verbul eminescian este ironic sau incarcat satiric. Reactia lui la spectacolul
politic de dupa un prim timp al sperantelor este departe de intelepciunea
stoica din Glossa lui Eminescu; versul cu care isi intituleaza volumul pu-
blicat in 2001 la Timisoara, Multe trec pe dinainte..., reflecta trairea dra-
matica a destramarii iluziilor, a restauratiei, cu alta masca, a demagogiei
politice. Intr-un articol din volum, intitulat eminescian, ...Saracia si nevoile
si neamul, publicistul pune in antiteza — in continuitatea lui Eminescu, in-
vocat in timp aniversar, spectacolul lumii contemporane, dominat de poli-
ticianismul venal i corupt, aducandu-si in sprijin Glossa eminesciana: Pri-
vitor ca la teatru / Tu in lume sa te-nchipui — cu timpul istoric, al iubirii de
tara, invocat de Eminescu in Scrisoarea IlI: De-asa vremi se-nvrednicira
cronicarii si rapsozii, pentru a-si incheia articolul cu aceeasi modalitate
intertextuala: Ar fi trebuit s&-i gasim lui Eminescu un coltisor intr-o pagina
curatd. [...] Dar... Unde mai gasesti o pagind curata? Raméneti in umbra
sfanta, Basarabi si voi Musatini (p. 128-129).

In limbaj poetic, Arcadie Suceveanu situeaza acelasi spectacol al lu-
mii contemporane intr-o perspectiva mai aproape de Glossa lui Eminescu,
in poezia Hamlet in nouéa regie, sustinuta, de altfel, de un motto emines-
cian — Alte masgti, aceeasi piesa, care 1i da o dimensiune metafizica: Noi
actorii umplem aceleasi scene / Multimea sperd, crede si aclama / Nici nu
observa cé-i tot vechea drama / Cu-aceleasi crime gi-ntamplari obscene
(Arhivele Golgotei, p. 101).

In imediata apropiere a imaginii prismei, expresie a raportului natio-
nalitate-universalitate, in partea introductiva, deschizand perspectiva filo-
zofica in care se va situa desfasurarea evenimentiala din Geniu Pustiu,
se afla imaginea poetului mesianic: Poetii, filozofii unei natiuni presupun in
cantec si cuget inaltimile cerului i le comunica natiunilor respective (Proza
literara, p. 113). Ipostaza este reluata de Eminescu in poemul Intunericul
si Poetul, in care se confrunta forta intemeietoare a poetului, situat intre
divinitate si umanitate (Tu care treci prin lume strain si efemer/ Cu sufletu-n
lumina si géndurile-n cer) si forta distructiva a lumii contingentului. In suita
Maria Sa — Poetul, D. Matcovschi integreaza forta distructiva din poemul
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eminescian n imaginarul instrainarii, concomitent cu (sau cauzata de) in-
departarea poetului contemporan de rolul sau mesianic, de aparator al as-
piratiilor natiunii: Peste gura cea de rai/ Flori de tei se scutur iard... / Unde
esti, bade Mihai? /| Poet gonit de rdsuri gi inghetat de vant, / Ce canti
ca o stafie caitii din mormant, / Sfardma-n sténca rece a ta nebuna
lira / Caci lumea este piatra si ea nu te admira. /Ca te-au dus departe
anii / lar acum la noi acasé / Beau strainii ca mocanii / La hangita cea fru-
moasa. / Descrescuta sub tarédne / Casa noastré parinteascé / Nu stiu cat
va mai raméne / Fruntea sa ne-addposteasca (p. 28-29).

In poemul eminescian, poetul nu sfarama lira, nu poate renunta la
creatie, tocmai pentru ca el trebuie sa-si duca misiunea la capat, sa refaca
armonia fiintei umane cu divinitatea, prin dezvoltarea identitatii nationale gi
a congtiintei acestei identitati.

Dezbaterea despre rolul Poetului in lume si, in mod direct, in raport
cu destinul propriului neam, este substanta semantica a dialogului dintre
ipostazele poetului, dezvoltat de Maria Sleahtitchi si N. Leahu in Cvartet
pentru o voce si toate cuvintele, tiparit la Chisinau, in 2001, intr-un alt
timp poetic al literaturii romane din Basarabia. In acest inedit eseu dramatic
in doua acte, asa cum 1l subintituleaza autorii, provocator in sens pozitiv,
si cu 0 mare capacitate de tensionare poetica, ipostazele Poetului, aici ale
poetului Eminescu, sunt intruchipari ale fiintei lui umane gi poetice la dife-
rite ,varste” ale creatiei. Intertextul eminescian — punct de plecare pentru
replicile personajelor-lpostaze reprezinta raspunsul dat fortei distructive a
lumii contingentului — Intunericul: Si tu crezi, geniu negru, cé& féré scop si
tintd / A lumei und-amard mé-neaca, ma framéanta? / Tu crezi ca eu degea-
ba m-am scoborét din stele / Purtand pe frunte-mi raza a natinuii mele?;
intr-o prima privire retrospectiva, lui E-1V — ipostaza scepticismului Poetului
care isi incheiase opera:

E-IV: ...amara... Gloria nu se bea, nu se mananca, nu se imbraca...
Gloria-i para...

ii raspunde E-I, poetul la varsta elanurilor si a increderii Tn functia lui
mesianica:

E-l: ...para amara-neamara, glorie este... dar eu? Eu degeaba am
coborat din stele purtdnd?... completat de E-lll, poetul la varsta maturitatii
creatoare, care Tsi asuma ipostazele precedente dar are si intelepciunea
de a lasa loc unui sentiment de detasare: ...purtand pe fruntea-mi raza
natiunii mele... Stiu, cunosc, nu te lamenta aiurea... (p. 8).

Intrebarile pnvmd depagirea conditiei de prlzonlerat in lumea feno-
menala dezvolta imaginea poetului orfic in perspectiva de intemeietor de
lumi. Asumarea acestor intrebari de catre poet implica dezvoltarea con-
stiintei tragice a existentei fiintei umane Tn cautarea permanenta a cailor
de armonizare cu fiinta lumii. Cand am invocat aceasta ipostaza emines-
ciana, am facut trimitere la Luceafarul, Oda (in metru antic), Dintre sute de
catarge, Povestea magului célétor in stele, creatii dominate de asemenea
intrebari, semantizate poetic prin modalitati diferite. n ,dialogul” cu crea-
tia eminesciana, aceste poeme deschid creatorilor din Basarabia si nordul
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Bucovinei cai semnificative, si pentru asezarea in mod specific a propriei
creatii in continuitatea lui Eminescu, si pentru o mai profunda interpreta-
re a personalitatii lui creatoare n interiorul raportului parte — intreg, privit,
deopotriva, si in dimensiunea regional — national, $i in dimensiunea natio-
nal — european / universal.

Perspectiva in care se desfasoara dialogul este descrisa de cei doi
poli ai actului de comunicare: la un pol — creatorul, la celalalt — cititorul.
La primul pol, poetul respinge, in eseul dramatic Cvartet pentru o voce
si toate cuvintele, spectacolul de masti al lumii contingentului: Las&d-ma
dumneata cu teatrum mund.... sau nu stii d-ta ca ce e val ca valul trece,
privitor ca la teatru tu in lume sa te-nchipui: joace unul si pe patru,
totusi tu ghici-vei chipul... imbracat la patru ace... (p. 10), dar, in ipostaza
sceptica a Poetului, traieste si drama neincrederii in capacitatea de a des-
cifra semnele din cartea lumii: E-/V: Curata nebunie! $i credeti-ma, eu stiu
ce stiu despre nebunie: In zadar citim in Carte semne ce nu le-am scris...
(p. 11). Aceasta replica trebuie citita in temeiul conceptiei eminesciene des-
pre creativitatea poetica; Cartea Lumii, spre a putea fi citita, trebuie rescrisa,
recreata in esenta ei, iar aceasta se face in conditia de ,nebunie” — adica
de triumf al facultatii imaginante a fiintei umane.

Componente esentiale ale gandirii lui Eminescu sunt introduse ntr-o
,<dezbatere” condusa subtil de autorii Cvartetului prin intertexte din creatii
eminesciene sau din opera altor creatori romani (Dimitrie Cantemir), in care
dezvoltarea sensului implica deopotriva intemeierea originara a Lumii si in-
temeierea de lumi poetice. Povestea magului calator in stele este un poem
initiatic: feciorul de imparat, apoi calugarul, reprezinta ipostaze ale Poetului,
in aspiratia spre descifrarea sensurilor din Cartea Lumii, C&ci altfel viata-i
umbra si zilele sint vis: calea e una singura — recrearea de lumi poetice
prin dialog orfic intre fiinta poetului si fiinta lumii. In Cvartet pentru o voce
si toate cuvintele, ,actorii” argumenteaza in favoarea replicii ipostazei
poetului la maturitate, in care calatoria Luceafarului este o adancire in sine
a poetului, care, pentru a reinstitui Lumea, trebuie sa revina la momentul
originar (Ascultati, nu e nimic si totusi e o sete care-l soarbe, e un nimic
asemenea uitarii celei oarbe. E nimicul din care ne intrupam, e nimicul din
noi, e nimicul din afara noastra, e acel gol care ia forme vizibile si invizibile,
gélcevindin de ele ca sufletul cu trupul) (p. 27), dintr-o perspectiva, prin
Scrisoarea I. E punctul, dintr-o alta perspectiva, de patrundere in adan-
cimile procesului de creativitate poetica, prin Povestea magului calator in
stele, este perspectiva ipostazei E-I, de ampla deschidere:

E-Il: deocamdata urmeaza-ti magul calator in stele.

E-I: L-am urmat si am tréit starea desprinderii nimicului de Sine.

E-lll: Ce tot spui?

In trecerea de la aceasta replica la urmatoarea, recunoastem intal-
nindu-se — in complementaritate — dimensiunea metafizica si dimensiunea
imaginanta a creativitatii:

E-ll: La-nceput m-am speriat... cand imi roiau in cap ganduri, iar
canturi imi umpleau inima, in fata ca din senin imi apdru un chip de in-
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ger fara corp... Crezusem ca-i curata nebunie, ...dar nebunia incepu sa-mi
placa... (p. 27).

In aceasta replica se integreaza o ipostaza a creativitatii, din Codru si
salon, in care este semantizata poetic starea de incredere in armonizarea
fiintei umane cu fiinta lumii: A firii dulce limbé de el era-nteleasa / Si il im-
plea de cantec cum il implea de dor si o alta stare, din Povestea magului si
din Andrei Muresanu, poeme in care dominanta este increderea in lumea
poetica intemeiata prin fantezie: Tot ce-am géndit mai ténar, tot ce-am can-
tat mai dulce, / Tot ce a fost in cantu-mi mai pur si mai copil / S-a-mpreu-
nat in marea aerului steril / Cu razele a lunei ce-n nori sta sa se culce / Si
a format un inger frumos si juvenil. [...] // Nebun ori esti lunatec — batranul
murmureaza... // Si dac-ar fi ce-mi pasa? Chiar pala nebunie / Se pare ca
trezitd a-nfipt ochii cumpliti / In fruntea-mi vestezita, in creieri rataciti/[...] /
Fie asa — eu nu zic. Si totugi, nebunia / Cum e, cu chipul dulce, cu care
m-a cuprins / Imi place — cum imi place visul de raze nins, / Imi place cum
imi place o umbra argintie I/ Calugérul (in extaz): E alba...-n intuneric vad
chipul ei lucind / Ca pe o tabla neagra o umbréa de argint. / Tu taina noptii
mele, tu, blond copil din ceriuri, / Cu glasul tau ca glasul duioaselor miste-
ruri, / Oh, vino, vino iardgi ca séa te strang la piept, / Copil cu par de aur, cu
ochiul intelept... / [...] // Chipul: Vin! Eu vin / Sufletu-mi in vecia-i atras de-a
ta chemare, / Din noaptea nefiintei infiorat apare...

La celalalt pol, al receptarii, instituirea unui dialog intre creator si ci-
titor, intemeiat, in Cvartetul..., in momente semnificative de sufleor, ridica
intrebari privind accesul la Cartea Poetului. Creatorul intelege si nu intelege
modul Tn care este perceputa personalitatea lui, prin integrarea intertextuala
a sintagmei a vorbi pe inteles, semnificadnd in Luceafarul imposibilitatea
comunicarii ntre lumea contingentului (reprezentata de Fata de imparat) si
lumea transcendentului (reprezentata de Luceafar): Desi vorbesti pe inte-
les, / Eu nu te pot pricepe. In ,eseul dramatic” realizat de Maria $leahtitchi
si N. Leahu, cititorul — criticul, de fapt, cel respins, am crede, din Povestea
magului: Tu cugeti. Cugetarea cu raze reci patrunde, / Loveste chipul dulce
creat de fantazie / Si-acest chip devine palid ca o stafie pare doar a vorbi
pe inteles: E-lll: V& ascult, va ascultam, vorbiti parca pe-nteles (p. 38).
Se integreaza in continuare intrebari dramatice din Melancolie, dezvoltate
in directia exprimarii exigentei receptarii personalitatii creatoare in unitatea
ei si a lumii intemeiata poetic de Eminescu: ma intreb, insa: cand propria
mea viata eu n-o stiu pe de rost, sa-gi bata altii capul s-o vada cum a
fost?! Cine sinteti voi s&-mi spuneti viata cu o straina gura, ca si cum n-ar
fi viata mea, de parca nici n-as fi fost...Cine sinteti voi s&-mi spuneti, pe
voci atatea, povestea pe de rost? (p. 38). Sintagma pe de rost isi repri-
megte aici conotatiile din limba neutra: faré acoperire, nici in realitate, nici
in gandirea proprie. Dupa replica unui cititor — expresie a modului in care
personalitatea creatoare a lui Eminescu este desubstantializata de esenta
ei sau transformata demagogic in stindard pentru evenimente social-poli-
tice, in desfasurarea campaniilor omagiante sau ,de culturalizare”: Cititorul II:
Da, unii il citesc, alfii il résfoiesc, iar cei de pe urmé doar il sérbatoresc,
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este readusa in prim plan imaginea lumii ca teatru: E-/ (catre sufleor): Mai
bine in cugca ta de sufleor as sta... (cétre sala) Privitor ca la teatru tu in
lume sa te-nchipui, joace unul si pe patru, totusi, tu ghici-vei chipu-i,
deschizand drum spre strigatul din Oda (in metru antic): E-1l: Mai bine m-ati
lasa, mai bine v-ati duce cu totii, mai bine pe mine mie reda-ma, redati-méa
mai bine, mai bine nimic (Cortina) (p. 38-39).

Trecerea de la sentimentul tragic al scindarii eului, din Melancolie:
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost / Ca si cand n-ar fi viata-mi,
ca si cand n-as fi fost, la aspiratia spre refacerea unitatii fiintei: Ca sé pot
muri linistit / Pe mine mie reda-ma! semnifica, prin integrarea intertextuala in
creatia poetilor din Basarabia, exigenta cunoasterii, recunoasterii i apararii
identitatii autentice a personalitatii creatoare a lui Eminescu pentru situarea
lui exactad in dezvoltarea constiintei de sine a neamului romanesc.

La acest pol, al receptarii, Eminescu exprima, in poemul Dintre sute
de catarge..., atat credinta ca numai creatia asigura salvarea fiintei din pri-
zonieratul efemerului, cat si drama neincrederii in capacitatea cititorului de
a patrunde sensul profund al creatiei: Nenteles rdméane gandul / Ce-{i stra-
bate canturile, / Zboaréa vecinic ingadnandu-I/ Valurile, vanturile. Poemul va
fi integrat de lon Hadarca, prin raport intertextual, in poezia sa Dintre sute,
unul poate..., din volumul Dezinfectia de frontiera... Si titlul volumului, si
poemul sau in dialog cu creatia eminesciana reflecta prezenta ascunsa,
intr-o noua poetica, a dramei neamului romanesc, ratacit de altii si de el
insusi, dupa ce a trait, in 1990, speranta / iluzia redesteptarii nationale. A
fost atunci momentul in care intelectualul Hadarca, in ipostaza de om po-
litic, a avut un rol fundamental in instituirea pentru Republica Moldova a
aceluiasi imn, imnul Romaniei: Desteapta-te, romane!

Intr-un alt timp istoric, in poemul Dintre sute, unul poate..., lon Hadarca
recreeaza, in stil de meditatie grava, sensuri din poemul eminescian circum-
scrise necesitatii si afirmarii existentei unui punct de sprijin fundamental:
Dintre sutele de catarguri / este unul / care este si unicul / ales dintre miile
sutele, in masura sa salveze fiinta umana / romaneasca de agresivitatea
stihiilor, de conditia de ratacitor.: poate-i un scartait continuu i perpendicu-
lar / la orizontul rat&cirii / noastre printre lumi... / [...] // el sie-gi este punctul
fix: / catarg al catar / gelor / gurilor / vizibile in orice vartej (Dezinfectia de
frontiera, p. 51).
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Theodor CODREANU

O CARTE POSTUMA
DESPRE EMINESCU
A LUI EDGAR PAPU

Pentru tinerele generatii, ten-
tate sa se lepede de memoria is-
toriei, amintesc ca Edgar Papu
(1908-1993) a fost una dintre per-
sonalitatile stralucite ale generatiei
lui Mircea Eliade si Constantin Noi-
ca. Comparatist de o vasta eruditie,
din scoala lui Tudor Vianu, Edgar
Papu a trecut prin aceleasi avataruri
cu cei din generatia lui (a facut in-
clusiv ani de puscarie, fiind arestat
si condamnat in 1961 la opt ani de
inchisoare, eliberat, ca multi altii,
in 1964). Principalul sau merit Tn
cultura romana va ramane, proba-
bil, aceea a crearii ontologiei stilu-
rilor, domeniu in care a dat lucrari
fundamentale despre Renastere,
baroc, clasicism si romantism. O
contributie speciala este cea din
domeniul eminescologiei. in 1971,
i-a aparut Poezia lui Eminescu, lu-
crare devenita clasica, la care s-au
adaugat numeroase alte pagini des-
pre poet, fie risipite prin periodice,
fie incluse in volume ca Existenta
romantica (1980) sau Din clasicii
nostri (1977). lata insa ca Vlad-
lon Papu, fiul savantului, anunta o
mostenire postuma impresionanta,
constituind ea insasi o opera. Ar fi
suficient sa amintesc doar masiva
cercetare Estetica lui Dante (in

curs de aparitie la Princeps Edit,
lasi), Leonardo da Vinci, teza de
doctorat Fragmentul in arta, Tea-
trul clasic spaniol, Fenomenul
romanesc s.a. Intre acestea, si 0
noua carte de eminescologie: Emi-
nescu intr-o noua viziune (Prin-
ceps Edit, lasi, 2005), editie ingrijita
de Vlad-lon Papu, cu o prefata de
Zoe Dumitrescu-Busulenga.
Aflam din notele lui Vlad-lon
Papu ca lucrarea a fost inceputa
din toamna lui 1990 si scrisa pana
in preajma mortii survenite la 31
martie 1993. Stiam, la vremea ace-
ea, de eforturile lui Edgar Papu, iar
unele fragmente au si aparut prin
reviste. Imboldul de a duce noua
carte la bun sfarsit a venit si din
partea Svetlanei Paleologu-Matta,
care in 1992 s-a aflat la Bucuresti.
Trebuie spus ca, in acei ani, Edgar
Papu era lovit de presa teribilista,
mai mult: orbise, starea sanatatii
fiind precara, incat autorul si-a dic-
tat capitolele (cu structura eseisti-
ca), fara putinta revenirii asupra lor.
Evident, n-au putut avea supletea,
nici stilistica si nici ideatica, din Poe-
zia lui Eminescu. Se pune intreba-
rea daca noile eseuri, in buna parte
bruionare, pot interesa literatura
eminescologica atat de bogata si
de performanta din zilele noastre?
Raspunsul, dat in deplina cunos-
tintd de cauza, este pozitiv, findca
mintea lui Edgar Papu, cu vastele
lui cunostinte, emite fulgurante in-
tuitii care aduc noutati si nuantari
in materie, incéat titlul ales de edi-
tori are acoperire. Am fost in preaj-
ma lui aproape un deceniu. Orice
drum al meu prin Bucuresti trecea
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si prin casa lui Edgar Papu. incin-
geam discutii cu o rara placere sa-
ascult, Eminescu fiind tema noastra
predilecta. Recunosc in eseurile
ultime cate ceva din gandurile lui
spontane, sustinute intotdeauna
de eruditia lui vie, niciodata plicti-
sitoare. Si ma voi stradui in notele
care urmeaza sa reliefez tocmai
fervoarea ideatica a acestei ultime
scrieri, adresata Tndeosebi tinere-
tului, cum remarca in cuvantul in-
troductiv doamna Zoe Dumitrescu-
Busulenga.

In eseul Interpenetrare, Edgar
Papu discuta rostul oximoronului la
Eminescu. Imbinari precum dureros
de dulce nu sunt nici contradictii in
termeni, cum isiimagina Al. Grama,
spre exemplu, si nici simple figuri
oximoronice, caci poetul gandes-
te, spre deosebire de ilustrul sau
contemporan T. Maiorescu, intr-o
noua logica, pe care poetul nu o
identifica atat in traditionala coin-
cidentia oppositorum, caci e la mij-
loc ,,0 intrepatrundere de contrarii”.
Nuantarea aceasta este confirmata,
bunaoara, si cu referire la Emines-
cu, de catre scriitorul cibernetician
din New York, Constantin Virgil
Negoita, care, intr-o carte recenta
(impotriva lui Mango, Editura Pa-
ralela 45, Pitesti, 2004), interpre-
teaza contrariile din Glossa in cheia
logicii fuzzy.

Vocatia comparatistica a sa-
vantului se exercita in puneri in
paralela de felul: Eminescu / Crean-
ga, lon Andreescu, Macedonski,
Dosoftei s.a. Ceea ce-i important
e ca asemenea confruntari nu se
fac spre a reliefa numaidecat su-

prematia lui Eminescu sub anumite
laturi artistice sau de gandire. De
pilda, lon Creanga i este superior
lui Eminescu Tn manuirea enumera-
fiel, ca figura de stil, sau in forta de
,confectionare” a personajelor sau
in descrierea unui obiect. Vedem
uimiti, la Creanga, cum sub ochii
nostri o bucata de talpa se transfor-
ma, ,printr-o succesiune de operatii,
intr-o finisata pereche de opinci. De
asemenea, in cazul lui Harap Alb,
il vedem pe acesta oprindu-se in
camp i, prin patru operatii succe-
sive, cu ajutorul a patru substante
odorifice vegetale ne aduce in fata
ochilor un adapost ideal pentru un
roi de albine” (Elemente superioare
la Creanga asupra lui Eminescu).
Surprinzatoare e afirmatia ca nu
exista in campul umanismului poe-
tic o personalitate mai apropiata
de Eminescu decat pictorul lon An-
dreescu. Apropierea e mai veche la
Edgar Papu, dar acum el incearca
s-0 adanceasca. Nu e vorba doar
de frapante similitudini biografice,
ci si de destin artistic, intr-o maturi-
zare pretimpurie, cu o viata scurta,
proiectata in arta sub spectrul unui
tragism ontologic singular. Ambii
artisti proiecteaza tragicul sub ca-
tegoria existentiala a aproapelui,
sub zodia zadarniciei universale:
,Iristetea pamantului este insa
compensata, ca sila Eminescu, de
suprafata uriaga a departelui, adica
a cerului, care ocupa adesea cinci
sesimi din intregul peisaj. Dar nu
este vorba numai de o extindere
in inaltime, ci si de una de mare
efect, de mare munca si inspiratie
artistica pe care ne-a rezervat-o si
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dimensiunea adancimii. in cerurile
lui Andreescu, contrastant de bo-
gate fata de paméantul sau, intalnim
mari suprapuneri de nori, fiecare de
altd nuanta, de alta stare dispozitio-
nala, de alta grosime involburata in
bolte imateriale, care ne cuceresc
prin neasteptatele lor combinatii de
culori, de nuante, de efecte, facand
din aceste ceruri nigte exceptiona-
le viziuni uranice, sparte adesea in
neasteptate si adanci seninuri ale
atmosferei. Asemenea norilor, si
aceste sparturi ale seninului trec,
de la o suprafata de lapislazuli, prin
diferite zone, pana la ultimele dintre
ele care sugereaza adancimea co-
baltului” (Unitatea Eminescu — An-
dreescu).

In perechea contrastivd Emi-
nescu — Maiorescu, Edgar Papu
descopera un Maiorescu ,emines-
cian”, cel cu fata umana din Tnsem-
nari zilnice, un Maiorescu capabil
de suferintd profunda, ,in aspec-
tele sale launtrice, mai intime si
totusi ale unuia si aceluiasi mare
om” (Maiorescu si Eminescu din
manuscrisele valorificate in veacul
nostru).

Daca traditia a pus accent in-
deobste pe rivalitatea, nu doar in
plan personal, dintre Eminescu si
Macedonski, Edgar Papu e intere-
sat mai cu seama de ceea ce-i apro-
pie. Intre altele, bundoara, si tema
ornitologica a luptei dintre cocosi
(precursor fiind Jules Renard): la
Eminescu, poemul Antropomorfism,
la Macedonski, naratiunea intre
cotete. In plus, Macedonski detine
protocronia metamorfozei, Tnaintea
experientei lui Kafka din 1916. Eroul

sau Vergea traieste visul transfor-
marii in pasare. Mai mult, lui Ma-
cedonski i-a venit ideea revoltei
pasarilor, prefigurare a celebrului
film al lui Hitchcock. Vianu inca ob-
servase ca piesa macedonskiana
Le Fou? anunta pe Henric al IV-lea
de Pirandello, confirmandu-se si-n
aceasta postura forta imaginarului
controversatului poet.

In eseul Glossé si Oda, Edgar
Papu sesizeaza diferenta dintre vi-
ziunea shakespeariana a lumii ca
teatru si aceeasi tema la Eminescu.
La Shakespeare, nu doar actorii
poartd masca, ci si spectatorii, pe
cand spectatorul eminescian e cel
ce-si d&@ masca jos. E aici o intuitie
absolut remarcabild, care ar merita
o dezvoltare speciala a temei, dat
fiind ca Eminescu se diferentiaza,
sub acest aspect, si de lumea si-
mulacrelor postmoderniste, apro-
piindu-se, in schimb, de contem-
poranul sau Nietzsche, luat insa ca
model de filozofia contemporana
a simulacrelor. In ce priveste Oda
(in metru antic), specia devine sub
pana poetului o anti-oda, asa cum
pastelul, adaugam noi, va devenila
Bacovia un anti-pastel.

Pline de surprize sunt capito-
lele in care se discuta muzicalita-
tea eminesciana. Indiscutabil, asa
cum scrie si Edgar Papu, Emines-
cu este ,cel mai muzical dintre tofi
marii poeti europeni”. Simbolismul
francez, care si-a facut un titlu de
glorie din ecuatia poezie-muzica,
nu se compara cu forta muzicala a
poeziei eminesciene. Interesant e
ca Edgar Papu coreleaza muzica
eminesciana cu geniul cunoasterii
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apofatice, cunoasterea divinitatii
prin negatie, arheald i-am zis noi.
Negatia arheald, numita de gandi-
torul cibernetician Constantin Virgil
Negoita drept filozofie a vagului
(fuzzy), care impune distantarea,
retragerea (pullback), se manifesta
la Eminescu nu doar prin retragerea
in ipostaza de spectator sau pe bol-
ta, ca Hyperion, ci si prin muzica in
surdina. Surdinizarea eminesciana
ii prilejuieste lui Edgar Papu cate-
va crampeie de splendida analiza
relativ la Peste varfuri, Sonet I,
Sara pe deal.

Valide si pline de prospetime
sunt observatiile despre bizantinis-
mul insinuat organic in eminescia-
nism. Din acest punct de vedere,
Stefan cel Mare apare ca un precur-
sor al lui Eminescu, fiindca acesta
era deja un european complet si
complex, atat in imbracaminte, cat
si-n ctitorii de arta arhitecturala si
picturala. Stefan purta haine scur-
te, ca polonezii, fiind pe deplin un

european, nu un oriental. Ca si Emi-
nescu, Stefan cel Mare are geniul
sintezei Occident / Orient bizantin,
caci in arhitectura el imbina bolta
bizantina cu goticul turlelor. Acelasi
lucru il face si Eminescu in poezie.
Incursiunea in simbolismul boltei
eminesciene este remarcabila. Dar
poetul sintetizeaza sofianismul bol-
tei (in naturd si in templu) cu forta
ascensionala a goticului (zborul
hyperionic), asigurand uimitoarea
complexitate a viziunii sale (Stefan
cel Mare, precursor al lui Emines-
cu). In acelasi sens, Edgar Papu
poate sa scrie despre Eminescu —
model moral sau despre Viata si
opera religioaséa a lui Eminescu.

Asadar, teama lui Vlad-lon
Papu ca noua carte despre poet a
tatalui sau ar putea sa nu intereseze
pe ,specialisti”, n-are obiect, chiar
daca demonstratiile analitice nu mai
au amploarea si rigoarea scrierilor
din vremea de maximéa potenta in-
telectuala.
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e Fara-ndoiala ca exista in opera sa romantism, mai ales unul tipo-
logic, manifestat prin expansiunea fara limite a eului. Dar trebuie sa fii
orb s& nu observi, venind dintr-o mult mai adanca traditie, dantescul si
shakespearianismul poeziei eminesciene, fascinatia lui pentru peisaje
grandioase si onirice ca-n Altdorfer, pentru sonoritéti miltoniene. Un
epos sfaramat, ruinele stranii ale unei mari viziuni, vedutele, carcerele
si capriciile unei lumi scufundate (,Lume ce gandea in basme si vorbea
in poezii...”) — toate acestea nu reprezinta esecul lui Eminescu, nede-
sdvérsirea lui, ci triumful modernitétii lui. (...) Poetul e deodaté renas-
centist, manierist, baroc, romantic si, prin viziunea care unifica toate
aceste cai, modern, modern in toata puterea cuvantului...

Mircea CARTARESCU

=

ODA

(in metru antic)

Nu credeam sa-nvat a muri vrodata;

Pururi tanar, infasurat in manta-mi,

Ochii mei naltam visatori la steaua
Singuratatii.

Cand deodata tu rasarisi in cale-mi,

Suferinta tu, dureros de dulce...

Pan-in fund baui voluptatea mortii
Ne-nduratoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus.

Ori ca Hercul inveninat de haina-i;

Focul meu a-l stinge nu pot cu toate
Apele marii.

De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,

Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari...

Pot sa mai re-nviu luminos din el ca
Pasarea Phoenix?
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Piara-mi ochii turburatori din cale,

Vino iar in san, nepasare trista;

Ca sa pot muri linistit, pe mine
Mie reda-mal!

KAMADEVA

Cu durerile iubirii

Voind sufletu-mi sa-| vindec,
L-am chemat in somn pe Kama —
Kamadeva, zeul indic.

El veni, copilul mandru,
Calarind pe-un papagal,
Avand zé&mbetul fatarnic
Pe-a lui buze de coral.

Aripi are, iar in tolba-i
El pastreaza, ca sageti,
Numai flori Tnveninate
De la Gangele maret.

Puse-o floare-atunci-n arcu-i,
Ma lovi cu ea in piept,

Si de-atunci in orice noapte
Plang pe patul meu destept...

Cu sageata-i otravita
A sosit ca sa ma certe
Fiul cerului albastru
S-al iluziei deserte.

VIS

Plutesc pe rau — pe panza-i plana,
Pe paduri vineti de cristal,
In urma-mi noaptea dumbravana,
Nainte-mi domul cel regal.

Caci pe insula ferice
Se-nalta cupola de bronz,

A lui coloane nalt-antice

Sub norii noptii mari i blonzi.
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Ma urc pe scari, intru-nauntru:
Tacere — de-aud al meu pas,
Se-nalt-frumoase, lucesc méandre
Chipuri de sfinti p-iconostas.

Si-n turla mare doar straluce
Un singur sambure de foc
Ce lumineaza sub o cruce
Si naste umbre-n orice loc.

Si numai sus, din cor, apasa
Un cantec trist, prin stélpii reci,
Ca o cersire tanguioasa
Pentru repausul de veci.

Si-n tactul muzicei ce-ntreaba
lesi incet un chip ca-n somn,
Cu o faclie-n mana slaba,
C-o0 lunga mantie de domn.

Si cand ma uit in a lui fata

Cu ochii-nchisi, cazuti in fund,
Cu o slabire lungareata,

Cu buze vineti strans profund.

Ah! 1l cunosc ast chip ce trece,
Ast s&n de marmura palit.

Ce cald-ai fost si cum esti rece,
Tu dulce inger ce-am iubit.

Cand mi-ai murit tu? Cum se poate
Sa nu o stiu ca nu mai esti?
Visez? Sau moarta esti, iubita,
Sau ambii-n groapa visam morti?

Esti moarta tu? Sunt mort in groapa

Te vad ca-n vis, o dulce stea?
Traim in lume? Este lumea?
Sau e o viziune-a mea?

Ce este lumea? Sclav si rege...
Inchipuiri a lumei sorti,

Caci viata-ntreaga-a lumii-ntrege
Un vis e al eternei morti.
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EU NU CRED NICI iN IEHOVA

Eu nu cred nici in lehova,
Nici in Buddha-Sakya-Muni,
Nici in viata, nici in moarte,
Nici in stingere ca unii.

Visuri sunt si unul s-altul,
Si totuna mi-este mie
De-oi trai in veci pe lume,
De-oi muri In vecinicie.

Toate-aceste taine sfinte

— Pentru om franturi de limba —
In zadar gandesti, cici gandul,
Zau, nimic Tn lume schimba.

Si fiindca in nimica

Eu nu cred — o, dati-mi pace!
Fac astfel cum mie-mi pare
Si faceti precum va place.

Nu ma-ncantati nici cu clasici,
Nici cu stil curat si antic —
Toate-mi sunt de o potriva,

Eu raman ce-am fost: romantic.

CARTILE

Shakespeare! adesea te gandesc cu jale,
Prieten bland al sufletului meu;

|zvorul plin al canturilor tale

Imi sare-n gand si le repet mereu.

Atat de crud esti tu, s-atat de moale,
Furtuna-i azi si linu-i glasul tau;

Ca Dumnezeu te-arati in mii de fete
Si-nveti ce-un ev nu poate sa te-nvete.

De-as fi trait cand tu traiai, pe tine
Te-as fi iubit atat — cat te iubesc?
Caci tot ce simt, de este rau sau bine,
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— Destul ca simt — tot tie-ti multumesc.
Tu mi-ai deschis a ochilor lumine,
M-ai invatat ca lumea s-o citesc,
Gresind cu tine chiar, iubesc gresala:
S-aduc cu tine mi-este toata fala.

Cu tine da... Caci eu am trei izvoara
Din care toata mintea mi-o culeg:
Cu-a ta zambire, dulce, lina, clara

A lumii visuri eu ca flori le leg;

Mai am pe-un intelept... cu-acela iara
Problema mortii lumii o dezleg;
S-apoi mai am cu totul pentru mine
Un alt maestru, care viu ma tine...

Dar despre-acela, ah, nici vorba nu e.

El e modest si totusi foarte mare.

Sa taca el, sa doarma ori sa-mi spuie

La nebunii — tot intelept imi pare.

Si vezi, pe-acesta nu-I spun nimanuie.
Nici el nu vrea sa-l stie orisicare,

Caci el vrea numai sa-mi adoarma-n brata
Si decét tine mult mai mult ma-nvata!

VENETIA

S-a stins viata falnicei Venetii,

N-auzi cantari, nu vezi lumini de baluri;
Pe scari de marmura, prin vechi portaluri;
Patrunde luna, inalbind peretii.

Okeanos se plange pe canaluri...

El numa-n veci e-n floarea tineretii,
Miresei dulci i-ar da suflarea vietii,
Izbeste-n ziduri vechi, sunand din valuri.

Ca-n tintirim tacere e-n cetate.
Preot ramas din a vechimii zile,
San Marc sinistru miezul noptii bate.

Cu glas adanc, cu graiul de Sibile,
Rosteste lin in clipe cadentate:
,Nu-nvie mortii — e-n zadar, copile!”
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SE BATE MIEZUL NOPTII...

Se bate miezul noptii in clopotul de-arama,

Si somnul, vames vietii, nu vrea sa-mi ieie vama.
Pe cai batute-adesea vrea mintea sa ma poarte,
S-asaman intre-olalta viata si cu moarte;

Ci cumpana gandirii-mi si azi nu se mai schimba,
Caci intre amandoua sta neclintita limba.

TRECUT-AU ANII...

Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri

Si niciodata n-or sa vie iara,

Caci nu ma-ncanta azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri —

Cu-a tale umbre azi in van ma-mpesuri,
O, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sé& smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou sa tremuri
Cu ména mea in van pe lira lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si muta-i gura dulce-a altor vremuri,
lar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!
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NOBLETEA SACRIFICIULUI POETIC

Aparitia in literatura romana, la sfarsitul anilor ‘50, in plin proletcultism, a
lui Nichita Stanescu tine de miracol. Ca si Eminescu in cadrul romantismului
european, poate mai transant chiar, Nichita Stanescu nu seamana cu nimeni.
Este propriul sau reper. Ordinea sa poetica reflecta mitologia unica a unei ex-
traordinare aventuri interioare. Apartinand principial structurii liricii moderne,
ca retea abstracta a unor constante spirituale contemporane, Nichita Stéanes-
cu impune, prin originalitatea ireductibila a expresiei viziunii sale, un sistem
poetic personal, o geneza de mituri desfasurate in jurul cautarii de sine, caci,
spune poetul, ,ideea de sine este principalul act existential uman”.

Dincolo de originalitatea expresiei, poezia stanesciana infatiseaza, in
viziunea unui poet de la sfarsitul secolului XX, eterna drama existentiala a
omului supus prin viata pedepsei pierderii de sine si mortii.

De-a lungul intregii sale vieti Nichita Stanescu a scris o unica si singura
Carte, o ,cronica” a destinului sau. In lirica a refuzat atat intimismul, cat si sim-
tamintele minore, sentimentalismul, in favoarea unei expresii ce tinde in mod
paradoxal spre impersonal si general tocmai prin ceea ce are mai personal,
viziunea individuala a sentimentelor. Scriindu-se pe sine, poetul scrie poezia
sufletelor celorlalti. El cauté Tn destinul sau raspunsurile pentru a limpezi in-
susi sensul existentei umane. Atunci cand pare a vorbi inspirat, in formulari
oraculare, despre lucruri de numai el stiute, poetul vorbeste despre noi.

Asumarea eroica a tragicului conditiei umane este un gest prometeic
ce transfera realitatile in ideal, conferind existentei, prin nobletea sacrifi-
ciului poetic, o demnitate deasupra ordinii firesti a lucrurilor. Ortega y Gasset
surprinde in Meditatiile sale despre Don Quijote esenta paradoxala a erou-
lui: ,Dat fiind ca natura eroismului sta in vointa de a fi ceea ce inca nu esti,
personajul tragic sta cu jumatate din trup Tn afara realitatii. Martorul sau
este viitorul. Eroul anticipeaza viitorul si apeleaza la el”. El este cum spune
Nichita Stanescu insusi — nenascut:

Exista numai ceea ce va fi,

numai intdmplarile neintamplate,
atarnand de ramura unui copac
nendascut, stafie pe jumatate...
Exista numai trupul meu inlemnit,
ultimul, de batran, de piatra.
Tristetea mea aude nenéscultii céini
pe nenascutii oameni cum ii latra.

R O, numai ei vor fi intr-adevar!

Infrant de real prin conditia sa muritoare, poetul supravietuieste prin
,<dublul” sau turnat in substanta nepieritoare a poeziei. Reprezentandu-gi des-
tinul tragic, Nichita Stanescu si-l infrange eliberandu-se, prin actul poetic, de
angoasa gi durerea existentei. El se lupta cu insusi cuvantul si in aceasta im-
bratisare combatantii nu se mai pot deosebi unul de altul. Este o victorie sau
o infrangere desavarsita, caci la Da sau la Nu cartea are paginile rupte.

Alexandru CONDEESCU
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NICHITA STANESCU: _
~AM VENIT DE ACASA ACASA”*

— Cum te simti la noi, in Basarabia, Nichita Stanescu?**

— Sunt acasa. Am venit de acasa acasa. Dealurile si vaile sunt si aici
eminesciene, ca pretutindeni in Romania.

— Este oare o conditie a poetului modern — gtim ca te obsedeaza
conceptul de sensibilitate moderna — sa scrie poezie propriu-zisa si,
totodata, sa formuleze o poetica?

— Sensibilitatea moderna tasneste dintr-o constientizare acuta a partii
in cadrul intregului, si a discuta despre poezie este cu mult mai greu decat
a scrie poezie, fiindca nu eu o scriu de fapt, ci ea ma scrie, ea ma folo-
seste, ea singura, nu eu pe ea. Cuvintele sunt ca niste umbre ale materiei
care se agtern peste spirit. Poezia nu este expresia existentei, ci existenta
insasi. Eu am avut intotdeauna o idee mai inalta despre poezie, conside-
rand ca nu tine de ,cuvinte”, care sunt doar un ,vehicul” intdmplator, ea
este ceva de ordin metalingvistic, de ordinul materiei care se infilireaza in
congtiinta sub form& de umbre. Tn versul eminescian ,Nu credeam sa-nvat

a muri vreodata” aceste umbre se aduna ca intr-un singur cuvant sublim,

* Convorbire consemnata de Mihai Cimpoi, la Chiginau, 25 septembrie 1976,
preluata din Manuscriptum, nr. 1-4, 1992, Bucuresti.

** La Chisinau, in septembrie 1976, nu se putea discuta prea mult, aceasta
discutie avand loc in timpul unei deplasari de la hotelul ,Codru” pana la Uniunea
Scriitorilor, intr-o zi umbritd de moartea poetului Petru Zadnipru. Discutia, atat de
necesara, nu avea deci nici o sansa, ea era stingherita, pe de o parte, de dispa-
ritia unui prieten al nostru comun, iar pe de alta parte, de programul oficial care
era sever supravegheat. Totusi un dialog a avut loc, intrucét criza de timp impu-
ne sinceritatea deplina si concentrarea la ceea ce te obsedeaza, la situatia-limita
a fiintei. Nichita Stanescu nu numai ca a vorbit, precum se obignuieste, la modul
solemn-retoric, despre ,mai-marele sufletului romanesc Mihai Eminescu”, despre
,mai-marele intemeietor al nobletei scrisului roménesc”, despre cel ce ,a devenit
stil national, enclava in care ne ridicadm portretul spiritului nostru individual, tarm
cucerit Tn spiritualitate de catre efortul de gandire al unei natiuni”; el este un emi-
nescian atat prin cautarea absolutului cu ajutorul unui metalingvism, care continua
organic starea de poezie teoretizata chiar de Eminescu prin aventura intelectuala
a sinelui, prin intensitatea vazului si constiinta rupturii pe care el o instaureaza in
cuprinsul existentei, absolvind-o de plinatate, prin colorarea accentuat-ontologica
a mesajului poetic in genere.

Mihai CIMPOI
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care nici nu este cuvant, ci o intuitie-limita a constiintei lui ,a trai” si ,a muri”.
Este strigatul abisal al poetului care descopera cauza fundamentala a ar-
tei, vointa de a fi.

— Metalingvismul este un efect al necuvintelor. Putem sa-l legam
de ceea ce spunea Eminescu despre ,,starea de poezie” (aparentele
complicatii si pronuntii descopera eufonii gi ritmuri muzicale care
prelungesc starea de poezie a cuvintelor)?

— Poezia moderna, cea romaneasca, in particular, muta accentul de
pe cuvinte pe tensiune (tensiunea este existenta). Or, singularul este in-
totdeauna mai tensionat decat multiplul. Mihail Eminescu este, in toate,
mai-marele poeziei romanesti.

— De ce i zici Mihail? Mi-ai scris si mie un autograf pe Necuvin-
tele, care suna asa: ,,Lui Mihai de la Mihail...”.

—Ti spun asa, fiindca asa marturisea Caragiale ca i se prezenta si lui:
Mihail Eminescu. E un nume mai plin si aceasta plinatate il face mai mult
decéat un nume. E un metanume.

— De unde incepe poezia moderna romana?

— De la Oda (in metru antic), batrane. Eram odata in casa lui Tzi-
gara Samurcas, si lon Barbu, care se intdmplase acolo, mi-a spus ca nu
Luceafarul e marele poem al lui Eminescu, ci Oda... Mai tarziu aceasta
parere a autorului Jocului secund s-a transformat intr-o convingere intima
a mea... In Od3 este tensiune a sentimentului si a ideii, este existenta, n
,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” e tragism si seninatate olimpica, nu
e ,moarte”, nici ,viatd”, ci un raport tainic intre ele, care naste adevarata
stare a poeziei, pe care o cautam si noi, generatia '60. De altfel, ce crezi,
batrane, despre poezia romana de azi?

— Sunt poeti foarte valorosi, sunt, agsa cum zici, ,monade” pu-
ternice. Ma ingrijoreaza insa filologizarea ei, indepartarea de natura,
ca sa zic asa...

— Da, poetii basarabeni sunt mai aproape de natura, de primordii. Ei
transfigureaza natura gandirii in natura naturii. Am observat lucrul acesta
la Vieru, Damian, la mai tinerii poeti.
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ODA IN NICI UN FEL DE METRU

Mi s-a fdcut somn de aceastd [ume
in care cuvintele tin loc de obiecte
Mi-e foarte somn de tot ce se vede

orbind.

Mi s-a fdcut lene de soare §i de [umind
Mi-este grea raza care md bate
Noaptea cind treaz stau si nu dorm

st fluturd steagul intunericului.

E rea in alcdtuirea ei fiinta umand
Pdsdrile improagcd cu zbor aerul
Timpul nu trece in pietrele pe care

calul se balegd.
De ce om fi nu stim.

De ce suntem condamnati la moarte
nu stim.

Madine se va face ziud,
Tot mdine se va face seara.

Nu m-a intrebat nimeni dacd vreau sd md nasc
Tatdl meu s-a wbit cu mama mea

Md uit lung la dragostea lor

Si apoi md prefac in cal, in arbore

si incd intru cu totul §i cu totul altceva
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DIALOG CU ODA IN METRU ANTIC

Cea mai mare pedeapsd a noastrd,

cei care suntem,

e lumina prin care fluierd un rasucit de inger
tulburdtor,

halucinanta naturd,

timpul absorbitor,

mirosul de viatd pe care-[ are secunda,
mdncarea cumplitd la Cina cea de taind cind
vom reugi, in fine, pe Iisus

il vom §i mancand

Ah, ce intdmplare §i viata noastrd!
Ce intdmplare verdele de pe iarbd
Ce accident de suflet calul alb pe colind!

Supusi cuvdntului, de verb md rog,
du-md odatd din groaza vieti,
du-md, du-md,

§i nu md mai pedepsi

si mie nu md mai redd-md!
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,ODA IN METRU ANTIC”

Sd fuu ldsat odatd-n pace

de dragostele dintre printi si-ntre printese

cdct boii met i turma lor de vace

m-au [uat din cimp iar nu de din castel pe-alese

De Hamlet cel din Danemarca, eu
sd fuu odatd mai fuind [dsat in pace
porumbul creste tot mai greu

si el mereu mi-[ pagte

De-atdtea dulci nelinisti de deasupra de zaharuri
m-am sdturat cu verbul pand-n gat

cdci viata mea nu este trasd-n zaruri

st nu-i frumosul fatd cu urdt

Eu sunt sdtul §i eu atdt vd zic:

cand visul se viseazd in cosmaruri

aproape cd nu este mai nimic

decdt risfdt de har de har de haruri

i md intorc pe ce mai am a md intoarce

de mare mi-este greatd, de Odiseu nu-mi place
si-mi este somn, dar nu cu visul lor

ci cu pamdntul stelelor

eu, eu, eu, e, e, el ...

,nu credeam sd invdt a muri vreodatd’.
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PLOAIE IN LUNA LUI MARTE

Ploua infernal,

§i noi ne tubeam prin mansarde.
Prin cerul ferestrei, oval,

norii curgeau in luna lui Marte.

Peretii oddii erau

nelinistiti, sub desene in cretd.
Sufletele noastre dansau
nevdzute-ntr-o [ume concretd.

O sd te ploud pe aripi, spuneai,

ploud cu globuri pe glob si prin vreme.
Nu-i nimic, iti spuneam, Lorelai,
mie-mi ploud zborul, cu pene.

Si md-ndltam. Si nu mai stiam unde-mi

ldsasem in [ume odaia.

Tu md strigai din urmd: raspunde-mi, raspunde-mi,
cine-s mai frumogi: oamenti?... ploaia?...

Ploua infernal, ploaie de tot nebuneascd,
s noi ne tubeam prin mansarde.

N-ag mai fi vrut sd se sfarseascd
niciodatd-acea lund-a (ui Marte.
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POVESTE SENTIMENTALA

Pe urmd ne vedeam din ce in ce mai des.
Eu stdteam la o margine-a orei,

tu — la cealaltd,

ca doud toarte de amford.

Numai cuvintele zburau intre noi,
inainte §i inapou.

Vartejul lor putea fi aproape zdrit,

si deodatd,

imi [dsam un genunchi,

iar cotul mi-[ infigeam in pdmdnt,
numai ca sd privesc iarba-nclinatd

de ciderea vreunui cuvdnt,

ca pe sub laba unui leu alergind.
Cuvintele se roteau, se roteau intre noi,
inainte 1 inapoi,

§i cu cdt te tubeam mai mult, cu atdt
repetau, intr-un vdrtej aproape vdzut,
structura materiei, de la-nceput.
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EURIDICE

Aerul se mai emotiona incd

in jurul tdu,

tulburind vederea orelor acele,
cdnd innoptarea venea alunecind
pe roata inimii mele.

St glasul ti se rupea sub sarutul

pe care ti-[ da ne-nceput inceputul.

Facle i torte i flacdri §i focuri

ti se-aprindeau in ochi, cerdndu-se stinse
de norul fetei mele, plumburiu §i greu
trecand pe chipul tdu, ca-n piscurile ninse.

Iti mai tineam cu bratul incd
viata ta de viata mea lipitd,
risipa dragostei nerisipitd,
secunda innodatd de clipitd.

Pagi, rdsete, povesti silabice, istori,
destdinuiri, sperante — voi

erati intr-adevdr adevdrate

in jurul celor doi din iarna cind

un aer scanteind, pe l[angd tine
va fi trecut. Va fi trecind...
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Mircea BORCILA

DESPRE CONTEXTUL ACTUAL
S| PERSPECTIVELE INTEGRALISMULUI*

Contextul actual in stiintele umane pare dominat, din nou, de o foarte
complexa, dar puternica tendinta de unificare, ce se face resimtita, la acest
inceput de mileniu, atat in orientarea de ansamblu convergenta, indrep-
tata spre constituirea temeiurilor unitare ale unui ,nou umanism”, cat si in
dinamica intern&, de proiectie transdisciplinard, pe care o putem distinge,
astazi, ,cu ochiul liber”, in principalele sfere ale ,studiilor culturale” si, poate,
in primul rand, ale filologiei noastre traditionale. Orice privire panoramica
surprinde, fara gres, in acest spatiu, o ampla si extrem de complexa mig-
care de confluenta, ce poate fi urmarita atat in stiintele limbajului, cat si in
studiile literare, Tn etnologie si in antropologie, in noua ,familie” a stiintelor
cognitive, ca gi in studiul inteligentei artificiale (inclus, de altfel, de cei mai
multi, in ,familia cognitiva” ). lar directia confluentei se dovedeste a fi, in-
dubitabil, cea a articularii inferentiale a unei paradigme ,noi” si mai cuprin-
zatoare a rationalitatii, pe care cea de-a doua ,generatie” a semanticienilor
cognitivigti a botezat-o ,rationalitate imaginativa”. Sensul primar al acestei
instaurari poate fi captat insa mult mai bine daca restrangem privirea de la
dinamica de anvergura din acest larg spatiu multidisciplinar si o focalizam
asupra unui singur curent, care sintetizeaza, cred, in mod chintesential,
pulsul unificator al migcarii stiintifice schitate, ih ansamblul ei. Ma gandesc
anume la curentul care, desi nu este atat de prolific incat sa se impuna ca
.,mainstream” in acest cuprinzator peisaj, mi se pare a fi, de departe, cel
mai temeinic si, in perspectiva de durata a timpului, cel mai fecund: anume
la curentul care se afirma tot mai viguros pe plan international sub numele
integralismului.

Ce este integralismul? Circumscrierea cea mai simpla si mai patrun-
zatoare ne-a fost sugerata chiar de fondatorul acestei doctrine, marele si
regretatul profesor de la Tibingen, Eugeniu Coseriu, intr-un text inca
inedit (o prelegere sustinuta la Cluj, in 19 mai, 1999): numim in acest fel un
traseu investigational n studiile culturale care se articuleaza, mai intai, la
un prim esalon unificat, i.e. cel al stiintelor limbajului, si care promoveaza,
pe acest temei, o viziune unitard asupra diverselor activitéti si discipline

* Text prezentat ca prelegere inaugurala la deschiderea noului an academic
2005-2006, in cadrul Facultatii de Litere a Universitatii ,Babes-Bolyai”, din Cluj-
Napoca.
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ale culturii, inclusiv la nivelul global al antropologiei (in sensul ei cultural).
Cu alte cuvinte, este vorba despre, intr-o prima aproximatie, un modul al
,nhoului umanism”, care reia proiectul fundamental humboldtian, vizand, in
ultima instanta, reconstructia actuala a domeniului ,filologic”, pe bazele de
principiu ale unei gtiinte ,integrale” a limbajului.

Cateva foarte sumare precizari se impun, inainte de toate, in privinta
cadrului disciplinar si a directiei principale a studiilor integraliste. Funda-
mentul conceptual, Tn aceste studii, este cel furnizat de disciplina de baza,
cea a lingvisticii integrale. Aceasta trebuie asumata insa in dimensiunea
ei autentica, de stiinta epistemica, total diferita de lingvistica ,empirica”,
pozitivista, fiind o stiinta intemeiata pe, si intemeind, la randul ei, o anume
conceptie (,filozofica”) asupra limbajului uman. Rolul cardinal al noii ling-
vistici pentru studiile culturale in ansamblu deriva tocmai din aceasta con-
ceptie noua asupra obiectului ei de studiu, care face posibila o abordare
mult mai profunda si mai cuprinzatoare a fenomenelor din intreg spatiul
verbal. Conceptia noua propusa de Coseriu poate fi inteleasa, in ultima
analiza, ca o elaborare sistematica si originald, in contextul actual, a ideii
cruciale, dar atat de obscure, humboldtiene privind natura dinamica si esen-
tial-creatoare a limbajului ca enérgeia. Faimosul termen, inventat si definit
de Aristotel, apare situat, in opera capitala a lui Humboldt, la temeliile vor-
birii si ale creativitatii umane; pentru Coseriu, el contine, in nuce, intregul
proiect al integralismului. in gandirea ,gigantului de la Tiibingen”, limbajul
trebuie explicat, in esenta sa si in toate manifestarile lui functionale, ca o
creatie sau o instituire libera de continuturi semnificative, mai tehnic — ca
o0 creatie de semnificati, a carei finalitate interioara, constitutiva, rezida in
structurarea primaréa a experientei omului in lumea daté si situarea lui intr-o
lume proprie, a aspiratiilor spirituale.

Pornind de la aceasta conceptie, a ,functiei semnificative” fundamen-
tale a vorbirii, poate fi inteles, ih mod corect, rolul primordial acordat, Tn
abordarea integralista, esalonului primar al limbajului, Tn raport cu intregul
spectru al activitatilor libere sau creativ-culturale. Trebuie subliniat cu vi-
goare, nainte de toate, ca postulatul primordialitatii limbajului nu aduce
nici un prejudiciu, Tn acest demers, celorlalte facultati umane implicate in
actul creatiei-culturale: prin acest postulat se recunoaste doar faptul crucial
ca in fiecare din activitatile cu adevarat creatoare, manifestate in mediul
verbal, limbajul participa de la inceput, cu energia sa proprie, mai riguros,
cu elementele si operatiile sale; mai mult — el constituie factorul embrio-
nar, nediferentiat, in, din si prin care se dezvolta fiecare din manifestarile
,Specializate” ale culturii (poetice, mitice, religioase, filozofice, stiintifice).
Intr-o formulare devenité celebra, studiile integraliste se bazeaza pe pre-
misa cardinala ca limbajul ,deschide toate posibilitatile specific umane” si
constituie, ca atare, ,principiul si baza primara” in toate ,,operele” noastre
culturale. Aceste ,opere” trebuie investigate, fireste, la randul lor, in dimen-
siunea care le confera specificul definitoriu, si care este determinata de fi-
nalitatea interna proprie fiecareia dintre activitatile intemeietoare in parte.
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Altfel spus, fiecare domeniu se bucura de autonomia functionala ireductibiléa
pe care i-o confera ,puterea” umana dominanta in exercitarea ei in actu.
Spre deosebire de Croce, pe de o parte, si de Heidegger, pe de alta parte,
Coseriu argumenteaza, astfel, ca poezia, in sensul larg de ,interpretare a
lumii” si de ,creatie de lumi”, nu poate si nu trebuie sa fie redusa la functia
semnificativa a limbajului, ca ,structurare primara a experientei in lume”,
dar ca, in acelasi timp, creatia poetica nu poate fi inteleasa decéat pornind
de la creatia primara de semnificati ai limbajului.

Intre temeiurile de principiu pe care le ofera integralismul pentru mis-
carea globala a ,noului umanism”, cel mai important mi se pare, de departe,
fundamentul epistemologic antipozitivist, dobandit mai intai in discipli-
na de baza, dar valabil pentru stiintele culturii in ansamblul lor. Elaborarea
acestui fundament se inscrie, desigur, intr-un proces istoric mai amplu, care
s-a precipitat in a doua parte a secolului incheiat si al carui sens principal
consta in Tnlocuirea viziunii implicite ,nomice”, ,nomologice” sau ,nomote-
tice”, bazate pe conceptul pozitivist al ,legilor” cauzalitatii fizice (precum in
faimoasele ,legi fonetice” ale neogramaticilor) sau al determinismului sis-
temelor de semne (asumat in miscérile ,structuraliste”). impotriva acestei
conceptii privind cunoastera stiintifica Tn domeniul limbajului a fost, cum am
accentuat Tn anii din urma, si marele savant Sextil Puscariu, care a fondat,
inca din anii '20, cea mai importanta miscare lingvistica romaneasca, dez-
voltata in acest spirit ,umanist”. Ampla miscare antipozitivista s-a putut dez-
volta sistematic insa numai dupa cel de-al doilea razboi mondial — fireste,
in sfera culturilor libere, nonaservite prejudecatilor ideologice reductionis-
te — prin reluarea unor premise hermeneutice, din asa-numitul ,idealism”
al stilisticii literare, si prin inaugurarea unei viziuni fenomenologice, inten-
tionalist-finaliste, care a fost instaurata la baza cunoasterii stiintifice fidele
activitatilor umane creatoare (si a disciplinelor culturii, ca stiinte ,gonice”).
Intr-o exceptionala sinteza a acestui vast proces istoric, intitulata The Sen-
se of Change, din 1991, Michael Shapiro il situeaza, pentru prima oara,
drept ,figura majora in aceasta miscare”, pe plan international, pe Eugeniu
Coseriu si ca ,reper crucial in dezvoltarea acestei intregi linii de gandire”
lucrarea sa Sincronie, diacronie si istorie (publicata in spaniola inca in
1958). Trebuie sa fim de acord cu eminentul lingvist, poetician si semioti-
cian al culturii de la Brown University si atunci cand el deplora adevaratul
,oaraj” pe care l-a ridicat in calea acestei ,abordari nonreductioniste, non-
pozitiviste, hermeneutice asupra limbajului’, impunerea ca ,dominant”, in
primul rand in spatiul transatlantic, a ,modului de analiza lingvistica [...]
«generativ-transformational» [...] cu orientarea lui carteziana si newtonia-
na” (p. 4). Dezvoltarile din ultimele doua decenii au demonstrat, fara in-
doiala, profundul impas in care a ajuns ,intreprinderea generativa”, tocmai
din unghiul intemeierii ei epistemologice, si progresul hotarator marcat, in
aceasta perioada, de abordari alternative, cum ar fi cea ,experientialista”,
semantic-cognitiva, foarte aproape, in aceasta privinta, de fundamentele
fenomenologice si hermeneutice propuse in integralismul coserian. Acestea
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din urma alcatuiesc un corpus unitar de ,principii ale lingvisticii ca stiinta a
culturii”, expus, in forma sintetica, pentru prima oara, de Eugeniu Coseriu,
in cursul sau inaugural ca Doctor Honoris Causa al Universitatii clujene,
din 1992, si reprodus, apoi, sub acest titlu, de mai multe publicatii stiintifi-
ce romanesti si europene: se poate afirma ca ele furnizeaza expresia cea
mai simpla a temeiului stiintifico-filozofic al tuturor disciplinelor din ,noul”
domeniu umanist.

Intr-o extrem de rapid& considerare a perspectivelor de abordare
constituite pe acest temei conceptual, dincolo de spatiul cultural propriu al
Germaniei (pe care ne-ar fi imposibil sa-I putem cuprinde sintetic aici), cea
dintéi directie majora a integralismului se profileaza, in linii mari, in contextul
cultural ibero-romanic si latino-american. in cadrul limbii spaniole, in primul
rand, opera lui Coseriu este accesibila in integrum si, dupa o perioada initiala
de partializari, exegeza si dezvoltarile ei se orienteaza, astazi, spre centrul
solar al conceptiei ei globale, cu adevarat intemeietoare. Noul fundament
epistemologic, ratat in prima monografie a lui V. Sanchez de Zavala (1982),
face obiectul unor foarte serioase dezbateri in lucrarile monografice ale lui
Antonio Vilarnovo Caamario (Logica y lenguaje en Eugenio Coseriu,
Madrid, 1993) si, mai ales, José Maria Bernardo (La construccion de la
linguistica. Un debate epistemologico, Valencia, 1995). Din acest unghi
cuprinzator, apar intr-o noua lumina si foarte numeroasele lucrari aplicate
(provenite din mai multe zeci de teze de doctorat), elaborate in campul se-
manticii structurale coseriene, mai ales sub impulsul unor lucrari de pionie-
rat ale lui Horst Geckeler, dar si ale unor importanti semanticieni spanioli,
cum sunt: Gregorio Salvador, B. Garcia Hernandez, M. A. Pastor Milan.
Toate acestea tind sa fie valorizate, Tn ultimii ani, in raport cu ansamblul
Programului lingvisticii integrale, drept contributii partiale in planul investi-
garii competentei idiomatice, mai precis la nivelul structurarii paradigmatice
a semnificatelor lexicale. Evenimentul cel mai important in dezvoltarile din
acest spatiu cultural mi se pare a fi reprezentat insa de progresul substantial
inregistrat in domeniul primordial al lingvisticii vorbirii, unde strapungerile
mai timpurii ale lui Brenda Laca (privind semantica lucrurilor sau ,lingvis-
tica skeuologica”) mi se par a fi revigorate, de curand, prin investigatiile
extrem de curajoase ale lui Jesus Martinez del Castillo, Tncununate prin
cartea sa, La linguistica del decir (Lingvistica rostirii, 2004). Daca nu
ma Tnsel, se realizeaza aici, pentru prima oara, o cuprindere de ansamblu
a operatiilor primare si universale ale vorbirii, anterioare (logic) structurarii
lexematice din limbile particulare. Ceea ce ramane mai putin explorat in
contextul limbii spaniole este dimensiunea discursiv-textuala si, in special,
extensiunea sistematica, pe aceasta baza, dincolo de granitele lingvisticii
integrale. Singurele tatonari aprofundate, in aceasta privinta, raman, poa-
te, cele anticipatoare din domeniul limbii portugheze, invocate de Coseriu
insusi, ale eminentului profesor brazilian José G. Herculano de Carvalho
(v., in special, Estudos linguisticos, //, 1984).

O a doua directie si / sau perspectiva de dezvoltare, pe noul temei
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epistemologic, se prefigureaza, fara indoiala, in ultima perioada, intr-un
spatiu nuclear european, anume ca un rezultat al colaborarii fructuoase
germano-franceze. Coagularea unei astfel de miscari interculturale se
produce, abia acum, din cauza intarzierii considerabile cu care a fost re-
ceptat integralismul in contextul limbii franceze, unde opera coseriana a
inceput sa fie tradusa si editata sistematic numai in ultimii ani, prin grija lui
Francgois Rastier si Jean-Pierre Durafour (vezi volumul | din L’'homme et
son langage, Paris, 2002). Cu toate ezitarile si dificultatile initiale, provo-
cate de un intreg complex de factori particulari si de profunde neintelegeri,
prezentarea monografica a lui Colette Laplace, din 1994 (cu un capitol
intitulat: Revolutia copernicana a lui Coseriu in lingvisticd), impreuna cu
sprijinul temeinic al lui F. Rastier, in polemica impotriva semanticii cogniti-
ve, si cu pledoariile lui Jean-Pierre Durafour privind importanta conceptiei
coseriene pentru epistemologia si filozofia limbajului (vezi: Sprache und
Welt, Hrsg. Adolfo Murguia, 2002, p. 33-70), au contribuit, in considerabila
masura, la o pregatire fecunda a terenului pentru receptarea, in adevara-
ta ei semnificatie, a lingvisticii integrale (si) in Franta. Aspectul de departe
cel mai promitator in acest context mi se pare ca il constituie tocmai des-
chiderea zarilor investigatiei spre reconstructia, in spirit integralist, a unor
discipline ,supraordonate”. Datoram, astfel, colaborarii unuia dintre cei
mai importanti urmasi ai lui Coseriu Tn Germania, Jurgen Trabant, cu unul
dintre cei mai activi promotori ai poeticii in Franta, Henri Meschonnic, ini-
tierea unei exceptionale dezbateri (in cadrul ,scolilor doctorale” pariziene,
vizand ,disciplinele sensului’) cu privire la sansele reintemeierii poeticii si
a altor discipline adiacente pe temeiul humboldtian actualizat in conceptia
coseriana. Trabant insusi, care avansase, cu mai multi ani in urma, o astfel
de dezbatere (v. Zur Semiologie des literarischen Kunstwerks, 1970,
tradusa in mai multe limbi), releva, cu insistenta, in ultimele decenii, ade-
varata miza a promovarii unui asemenea demers integrator. Formuland in
termeni radicali aceasté miza, H. Meschonnic respinge ca total inadecvat
»enciclopedismul” lui Paul Ricoeur si, implicit, ,imagologismul” abordarilor
contingente, dominante, astazi, in ceea ce Meschonnic numeste ,I'établis-
sement philosophique frangais”: relevant mi se pare, mai presus de toate,
recursul marelui poetician si admirabilului poet francez tocmai la obiectia
fundamentala integralista: ,carenta continuata a unei gandiri a limbajului:
absenta gandirii lui Humboldt. Mizeria acestei filosofii” (H. Meschonnic,
€d. La pensée dans la langue. Humboldt et apres, 1995, p. 13-103; in sp.
p. 40-41).

Nu ne putem opri, acum, asupra altor directii ale integralismului pe
plan international, cum ar fi, bundoara, cele, atat de bogat reprezentate, din
spatiul limbii japoneze, sau chiar al celei ruse, care au cunoscut $i cunosc
o foarte instructiva si complexa dezvoltare. Aceste spatii au fost prezenta-
te, Tn ultimii ani, prin cuprinderi sintetice, de catre Emma Tamaianu-Morita,
fondatoarea studiilor de japoneza la Universitatea clujeana, in cartea sa
Integralismul in lingvistica japoneza (Clusium, 2003), si Eugenia Bojoga,
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intr-o teza de doctorat inca nepublicata. Cred ca aria asupra careia ar tre-
bui sa ne focalizam insa, in mod special, interesul este cea a unei posibile
perspective romanesti in aceasta privinta. O ancheta preliminara, in multe
privinte relevanta, pe aceasta tema a initiat revista Contrafort (in numarul
special 10-11, din 2003, p. 13-43), dar o discutie aprofundata si sincera
asupra problemelor grave si importante implicate in aceasta dezbatere mi
se pare de cea mai mare actualitate. Ma voi opri, extrem de succint, aici,
asupra unui singur aspect, pe care il consider cu adevarat esential pentru
intreaga discutie.

Dupa un vechi si cunoscut adagiu, ,nimeni nu este profet in tara
lui”, iar lucrurile se confirma, intr-un mod dureros, si de data aceasta. in
marturisirile pe care le-a facut in ultimii ani ai vietii, marele profesor de
la Tibingen sublinia, cu adanca amaraciune, ca ,in realitate, eu nu am
patruns in cultura romana, nici macar in lingvistica romana” si ca ,nu s-a
creat aici nici un fel de curent, nici nu am fost tradus” (Curierul roménesc,
2001). Prin aceste grele marturisiri, marele savant nu viza, fireste, simpla
.patrundere” a numelui si a faimei sale in mediul cultural romanesc si nici
doar recunoasterea explicita a ,contributiilor” sale in investigatiile noastre
de lingvistica (unde acestea sunt citate, uneori frecvent si masiv!). Cred ca
regretatul Magistru se referea, de fapt, intr-un sens mai adanc, la traduce-
rea integrala a operei sale si la asimilarea conceptiei, pe care aceasta se
fondeaza, in ansamblul ei, urmate de asumarea si dezvoltarea programa-
ticd a unor directii si ,curente” de cercetare, care sa preia si sa continue
spiritul proiectului integralist — asa cum am vazut ca se intdmpla pe alte
meridiane culturale. Privind lucrurile din acest unghi, trebuie sa recunoas-
tem ca mediul stiintific romanesc ne ofera, intr-adevar, pana in momentul
de fata, mult prea putin.

Cu toate riscurile implicate, suntem nevoiti s& consemnam ca sin-
gurul ,Centru de studii integraliste” initiat in sensul preconizat (si pe care
E. Coseriu l-a amintit, de altfel, de mai multe ori, ca pe ,0 exceptie”) ra-
mane, deocamdata, cel constituit in jurul Catedrei de lingvistica generala
si semiotica de la Universitatea din Cluj. Trebuie sa trecem insa dincolo
de orice endocentrism si falsd modestie, admitand, din capul locului, ca
acest ,centru” este inca departe de a se putea compara cu marile grupari
si ,scoli” mentionate pe plan international (pentru o prezentare ponderata
a unei sectiuni din eforturile gruparii clujene, vezi si aprecierile profesoarei
Angela Bidu Vranceanu, din Limba si literatura, 2003, I-11). O caracteristi-
ca aparte si definitorie pentru aceasta grupare ar putea fi totusi semnalata
in contextul dezbaterii de fata. Ea pare sa rezide in modul in care a fost
proiectata, prin colaborarea cu Magistrul, activitatea de cercetare curenta
si de perspectiva, incepand cu cartarea stadiului de dezvoltare a studiilor
integraliste pe plan international si cu acoperirea, in investigatia proprie, a
domeniilor problematice cruciale. Din acest unghi, trebuie inteleasa, mai
intai, focalizarea primordiala asupra lingvisticii textului, unde se poate afir-
ma ca s-a reusit, deja, schitarea unui aport notabil gi chiar a unei céi aparte



Coseriana 49

de dezvoltare (reperabile in lucrarile de anvergura, provenite din teze de
doctorat, realizate de: Emma Tamaéaianu-Morita, Lolita Cornelius-Zagaevs-
chi, Cristina Pop, Simion Doru Cristea, Rodica Frentiu si, intr-o perspectiva
semiotica convergenta cu cea promovata de Carmen Vlad, Nicoleta Nesu).
In conexiune strictd cu acest esalon central al cercetarii, nu putem sa nu
amintim faptul ca Eugeniu Coseriu a recunoscut ca ,foarte adecvata” so-
lutia conceptuald, avansata in acest context, de a se incerca extensiunea
demersului integralist, prin asocierea cu un mare ,aliat filozofic” din traditia
romaneasca, anume cu teoria blagiana a creatiei culturale. in sfarsit, sa mai
consemnam, cu exigenta si incredere, faptul ca, in interiorul acestui cadru,
s-au manifestat deja, convergent si convingator, mai multi tineri cercetatori
(pe langa cei citati), care au furnizat deja contributii exceptionale, in revis-
tele de specialitate si in cele doua culegeri realizate, pana acum, in acest
domeniu: Cornel Valcu, Lucian Lazar, Oana Boc, Maria Stefanescu, Dina
Deheleanu, Elena Faur. La aceasta trebuie adaugata, ca un semn bun, si
forta de iradiere a grupului clujean, ,exportator”, deja, al unor tineri impusi,
foarte repede, ca straluciti exponenti peste hotare, cum este Cristian Bota,
la Institutul de $tiinte ale Educatiei de la Geneva, sau Sean Cotter, care,
in septembrie 2004, si-a luat doctoratul in traductologie, pe conexiunea
Blaga — Coseriu, la Michigan State University din S.U.A.

Nu dorim, in nici un caz, sa exageram relevanta acestei incercari ,,pro-
gramatice” si nici sa reducem, in acest fel, semnificatia globala a unui po-
sibil aport roméanesc in contextul miscarii integraliste. Pentru o imagine de
ansamblu asupra acestui aport, ar trebui considerate, desigur, si un numar
tot mai mare de contributii disparate, realizate in diferite centre universitare
din Roméania si Republica Moldova (lasi, Bucuresti, Chisinau, Balti, Sibiu,
Timisoara). O prezentare si evaluare amanuntitéd a acestora s-ar impune
ca obligatorie intr-o dezbatere ca cea pe care o avem aici in vedere. Me-
ritul acestor contributii, in ansamblul lor, mi se pare a fi acela de a schita
un modest ,inceput de drum”, in contextul eforturilor ce se impun pentru a
putea raspunde, cu demnitate, ,testamentului” coserian. O dezvoltare mult
mai ampla si mai sistematica ar fi insa, fara indoiala, necesara pentru aspi-
ratia de a inscrie gi lingvistica si cultura roméana pe harta dezvoltarii actuale
a integralismului la nivel international.
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Nicoleta NESU

TEXTUL POLITIC
IN VIZIUNEA
LINGVISTICII
INTEGRALE

Punctul de plecare al pre-
zentei lucrari il reprezinta ipoteza
ca textul politic exista ca un sub-
tip textual aparte, cu un specific
al sau bine determinat, care il in-
dividualizeaza in sfera mai larga a
clasei textelor cu finalitate practica,
in sensul preconizat de Aristotel.
Incercam astfel sa aducem o alta
perspectiva in interiorul abordarilor
tipologice cu o traditie indelunga-
ta, bazate pe clasificarea in tipuri
fundamentale, pornind de la criterii
sintactico-semantice sau de la cri-
terii pragmatice?®. Pe baza acestor
criterii, se elaboreaza niste seturi de
tipare / grile de constructie a texte-
lor, niste seturi de reguli de produ-
cere a lor. Asa dupa cum afirma si
Lotman (1974, 93-95), atunci cand
se vorbeste despre o insuficienta
a analizei textelor din perspectiva
semantica sau sintactica, nu in-
seamna ca li se opune o abordare
neaparat pragmatica ci, mai degra-
ba, una functionala, in sensul ca
modificarea functiei unui text este
hotaratoare, conferindu-i acestuia
0 noua semantica si o noua sintac-
tica. Aceasta opinie conduce la ipo-
teza functionalista asupra tipologiei
textuale, ipoteza conform careia o
clasificare tipologica a textelor este
determinata de sistemul functiona-
rii lor, ludnd astfel in considerare

realitatea practicii textuale ca unul
si acelasi text sa comporte functii
diferite. Se creeaza in acest mod
posibilitatea co-existentei a doua
mari criterii de tipologizare, unul
apartinand creatorului de text, ce
concepe textul in lumina unei anu-
mite categorii functional-tipologice,
si celalalt al receptorului de text,
care il poate percepe in alta lumi-
na, reinterpretandu-l. Inainte insa
de orice teoretizari legate de crite-
rile de clasificare, un rol important
in determinarile tipologice de orice
natura i revine intuitiel?, capacitatii
oricarui vorbitor de a porni intr-un
demers de investigatie tipologica de
la o abilitate primara de a recunoas-
te si a clasa diferite texte-ocurenta
in tipuri de texte. Aceasta intuitie
este inclusa in cadrul unei ,expe-
riente tipologice” ce exista in inte-
riorul oricarei societati evoluate cul-
tural. Aceasta experienta tipologica
este concretizata fie intr-o tipologie
a textelor, elaborata si cunoscuta
de membrii acelei comunitati, fie
intr-o schematizare a elementelor
unei asemenea tipologii. Indiferent
de stadiul in care se gaseste ea,
in practica analitica, orice demers
aplicativ al ei nu se poate sustrage,
implicit sau explicit, acestor con-
strangeri exercitate de distributia
tipologic-functionala a fenomenelor
textuale (Vlad, 1982, 84).
Constienti fiind de faptul ca, in
realitatea lingvistica a textelor-ocu-
renta, nu exista ,tipuri pure” de texte
ci, dimpotriva, textele propriu-zise
prezinta o imbinare de mai multe
tipuri, Tn interiorul careia se poa-
te observa un tip dominant si unul
sau mai multe recesive, consideram
mai apropriata, pentru cercetarea
noastra intreprinsa asupra textului
politic, intelegerea intemeierii sale
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ca tip distinct de text nu prin forma
sau structura lui lingvistica, ci prin
determinarile lui de natura extra-
lingvistica. Deschiderea lingvisti-
cului spre extralingvistic ne poate
fi oferita, consideram noi, de adop-
tarea unei perspective semiotice in
abordarea textului. Ca urmare, vom
considera determinarea ,politic” din
sintagma ,tip textual politic” ca fiind
externa (deoarece nu tine de mo-
dalitatea propriu-zisa de instituire a
sensului textual) si secundara (sau
ulterioara, in sensul ca se refera la
orientarea ulterioara sau utilizarea
textului si nicidecum la constructia
lui)*. In consecinta, ea determina,
in considerarea tipologica a tex-
telor politice, necesitatea depasi-
rii granitelor lingvisticii, ancorarea
problematizarilor in domenii conexe
acesteia, precum si luarea in consi-
derare a factorilor de natura extra-
lingvistica, care sa explice specificul
acestor texte.

Punctul de plecare al acestor
consideratii isi are radacinile in vi-
ziunea integralista asupra tipologiei
textuale, viziune ce difera, in esen-
{4, de celelalte abordari tocmai prin
faptul ca, dincolo de punctul de ple-
care — intuitia — si dincolo de nece-
sitatea ca un text sa fie ,apropriat”
situatiei de comunicare, textul este
o activitate — nu un produs — si, ca
urmare, el nu poate fi ,prins” in niste
scheme, in niste tipare abstracte de
constructie a sa, cu atat mai putin
de constructie a sensului sau. De
aceea, in lingvistica integrala, se
vorbeste, mai degraba, de ,traditii
de texte”, care nu sunt circumscri-
se unei limbi istorice date si care
se lasa doar descrise la nivelul
normelor lor textuale, specifice. Ni
se pare relevanta pentru conceptia
lingvisticii integrale asupra tipolo-

giei textuale discutia privitoare la
justificarea intemeierii ,tipului” de
text ,politic’. Ne vom referi in acest
moment la studiul coserian Limbaj
si politica (1987/1996), studiu in
care se incearcd, prin deconstructia
si analiza minutioasa a elementelor
obtinute, o posibila definire a tex-
tului politic ca ,tip” distinct de text
Si precizarea perspectivei din care
putem vorbi despre ,tipul” de text
amintit. In demersul sau, Coseriu
pleaca de la sublinierea faptului ca
sintagma ,limbajul politicii” poate
avea cel putin trei intelesuri sau trei
acceptii diferite:

a) ca lexic politic (= termino-
logia utilizata in desemnarea notiu-
nilor si a institutiilor politice, specifi-
ca, in parte, fiecarei tari);

b) ca mod de utilizare, adica
uzul lingvistic determinat de atitu-
dini si / sau ideologii politice, cu
precizarea ca nu este vorba des-
pre ,limbaje speciale”, nici despre
,Schimbari” in limba, ci este vorba
despre chiar uzul lingvistic (Sprach-
verwendung), adica despre ,moduri
de a folosi limbajul, de modalitati
ale vorbirii, nu ale limbilor si, anu-
me, de modalitati subiective si, in
acelasi timp, orientate spre faptele
extralingvistice, adica de modalitati
determinate de atitudinile adoptate
de catre vorbitori, prin intermediul
cuvintelor, fata de lucrurile desem-
nate” (Coseriu, 1996, p. 13);

c) ca utilizare a limbajului
in ,,discursuri” / ,,texte” politice,
urmarindu-se eventualele trasaturi
lingvistice specifice unui astfel de tip
de text. Din acest punct de vedere,
textele politice pot fi studiate in trei
sensuri diferite:

1. ca orice texte, ,adica in ca-
litate de documente, ca surse de
informatie istorica sau istorico-cul-
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turald, inclusiv in ceea ce priveste
conceptiile si ideologiile politice”
(Coseriu, 1996, p. 16) — in cadrul
filologiei. Aici, Coseriu este de pa-
rere ca, pentru modul de abordare
filologic, exista doar ,clasa textelor”
in general si, ca urmare, pentru stu-
diul filologic al textelor, textul politic
nu prezinta nimic specific si nici nu
reclama metode speciale de anali-
za. Filologia, ca disciplina auxiliara
aistoriei, poate sa culeaga informa-
tie politica din orice text, fie el chiar
si literar sau poetic.

2. ca exemple tipice de dis-
cursuri ,,eficiente”, orientate spre
,valoarea practica a eficacitatii” —in
cadrul lingvisticii generale a textu-
lui. Aici Coseriu este de parere ca
textul politic, la fel ca orice alt tip
textual, ,este determinat, cu privi-
re la procedeele sale de baza, prin
finalitatea sa si prin functiile care
corespund unei asemenea finalitati”
(Coseriu, 1996, p. 15). Finalitatea
ultimad a unui asemenea text este
,eficacitatea practica”, iar functia
care corespunde acestui tip de fina-
litate este functia ,de apel” (din mo-
delul blhlerian) concentrata asu-
pra ascultatorului, pe care trebuie
sa-l determine sa actioneze sau sa
adopte o anumita atitudine. Ling-
vistica generala a textului este cea
care poate delimita clasa textelor
determinate de valoarea eficacita-
tii lor practice, dar, sustine Coseriu,
asemenea texte exista la orice nivel
al vietii practice, in orice domeniu al
relatiilor interumane, ,de la dragos-
te pana la comert, de la sport pana
la invatamant, nu numai in viata
si activitatea politica propriu-zisa”
(Coseriu, 1996, p. 17). Ca urma-
re, procedeele lingvistice ce sustin
aceasta finalitate practica nu sunt
specifice doar textelor politice, ci

oricarui astfel de text, inzestrat cu
0 asemenea finalitate.

3. individual, in cadrul stilis-
ticii vorbirii sau a lingvisticii textului
ca hermeneutica a sensului. Nici
aici textele politice nu formeaza
o clasa aparte, pentru ca, pentru
hermeneutica sensului, orice text
reprezinta un individ si nu un expo-
nent al unei clase. Analiza textelor
ca indivizi poate doar sa sublinieze
influenta unor asemenea factori ex-
terni (,politic’) asupra constructiei
textului respectiv si nu sa traseze
limitele unei ,clase” de asemenea
texte. Concluzia la care Coseriu
ajunge in urma acestei minutioase
desegmentari a tipului de text poli-
tic (si care, ca metoda de aborda-
re, credem noi, poate fi verificata si
aplicata si discutiei despre orice alt
tip de text) este ca ,in nici una din
aceste forme studiul discursurilor
politice nu prezinta nimic ce i-ar fi
specific si care ar reclama metode
sau tehnici speciale de analiza, in-
terpretare si descriere /.../ discursu-
rile politice nu constituie o clasa prin
forma sau structura lor lingvistica,
ci numai prin continutul lor extra-
lingvistic” (Coseriu, 1996, p. 16-17,
subl. n.—N.N.). De fapt, el afirma si
in Linguistica del testo ca ,sensul in
interiorul textelor este exprimat nu
doar lingyvistic, ci si extralingvistic”
si, tocmai de aceea, ,lingvistica tex-
tului pe care noi o consideram ca
fiind cea <adevarata si adecvata>
trebuie sa depaseasca granitele
lingvisticii” (Coseriu, 1997, p. 185,
trad. n. — N.N.).

Aceasta deschidere a lingvisti-
cului spre extralingvistic se materia-
lizeaza, cel putin Tn cazul tipului de
text analizat, in luarea in conside-
rare a finalitatii lui (practice, in cazul
de fata) si a functiilor ce corespund
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acestei finalitati. Aceasta imbinare
va selectiona procedeele principale
ce stau la baza constructiei de sens.
Caurmare, determinarea ,,politic”
din sintagma ,,tip textual politic”
este de natura extralingvistica
si orienteaza tipul de text consi-
derat ca atare, spre utilizarea sa
ulterioara, dincolo de constructia
si / sau modalitatile de instituire
a sensului, fiind mai degraba o
etichetare a tipului de actiune
specifica situatiei de comunica-
re proprie tipului respectiv. Or,
,adevaratul” textual-tipologic ar
trebui sa se situeze, in perspectiva
lingvisticii integrale, la nivelul noului
semnificat global, de grad superior,
care este sensul. Atat determinarile
primului tip de criterii (pragmatic),
cat si cele ale celui de-al doilea tip
(semantico-sintactic) din incercarile
,clasice” de tipologizare a textelor
(n speta pragmatice) nu se ridica
la nivelul acestui nou semnificat,
ci se opresc fie la nivelul tipurilor
de actiuni si al principalelor tipuri
de situatii de comunicare aferente
care orienteaza finalitatea globala a
textului (primul criteriu), fie la nivelul
textului material propriu-zis, reflec-
tand doar constitutia semnificantului
textual (al doilea criteriu).
Intelegerea tipologiei textuale
in acest mod si plasarea ei la nive-
lul constructiei de sens deriva din
conceperea limbajului, Tn pura linie
aristotelica, ca ,logos semantikos”,
conceptie ce postuleaza primor-
dialitatea functiei semnificative in
raport cu eventualele determinari
ulterioare ale vorbirii (i.e. ale lim-
bajului in uz). Discutand viziunea
aristotelica asupra limbajului, (vezi
si Coseriu, 1996, p. 11), Coseriu ex-
plica aceste determinari ulterioare,
aceste finalitati discursive pe care

lingvistica integrala le preia, ca pe
niste determinari suplimentare prin
care ,Aristotel a construit bazele
pentru problematizarea ulterioara
a limbajului” (Coseriu, 1999, p. 16).
Acestea sunt:

— finalitatea apofantica (stiin-
tifica sau rationala) — ,logos apop-
hantikos” — ,cei care inteleg ca lim-
bajul este expresia gandirii rationale
inteleg limbajul ca logos sematic si
apofantic” (Coseriu, 1994, p. 16).
,De aceea, limbajul stiintific este
limbaj cu inca altceva, cu o deter-
minare suplimentara /.../ fiindca nu
tot limbajul este apophantikds (afir-
mativ si negativ)’ (Coseriu, 1994,
p. 15).

— finalitatea pragmatica (prac-
tica) —logos pragmatikés —,cei care
inteleg limbajul ca instrument de
comunicare, instrument al interac-
tiunii intre oameni, inteleg limbajul
ca logos semantic cu determinare
suplimentar pragmatica” (Coseriu,
1994, p. 16).

— finalitatea poeticd — logos
poietikds. ,Cei care inteleg ca lim-
bajul este in esenta identic cu poe-
zia afirma ca determinarile seman-
tica si poetica sunt identice, ca este
o identitate intre semanticitate si
poeticitate” (Coseriu, 1994, p. 16);
insa ,determinarea poetica este, de
asemenea, si ea ulterioara” (Cose-
riu, 1994, p. 15). Aceste determinari
Lulterioare” (stiintifica, practica sau
poetica) tin de intentia sau atitudi-
nea exprimata de vorbitor prin ac-
tele determinate (texte), indicand
orientarea constructiei de sens
intr-una din aceste directii (Coseriu,
1994, p. 16)°. In consecinta, in des-
cendentd aristotelica, textul politic
apartine tipului de texte practice,
cu finalitate pragmatica. Specificul
acestui text consta tocmai in faptul
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ca logosului semantic i se adauga
o determinare ulterioara, de ordin
pragmatic, ce consta in eficacitatea
sa, in puterea persuasiunii. Ea este
cea care va selectiona mijloacele si
strategiile de constructie textuala,
astfel incat ele sa se subsumeze
finalitatii lui practice si functiilor ce
deriva din aceasta. In cadrul aces-
tui tip de texte Tnsa textul politic are,
la randul sau, un specific aparte,
subsumat, de aceasta data, deter-
minarii ,politic”, care il distinge de
alte tipuri de texte cu aceeasi fina-
litate practica (de exemplu, textele
publicitare, conversationale, juridi-
ce). Acest specific este dat, in pri-
mul rand, de parametrii specifici ai
situatiei de comunicare de tip poli-
tic — roluri comunicative, dublate
de o institutie sau doctrina politica,
spatiu ritualic si coordonate tempo-
rale. La randul ei, respectiva situa-
tie orienteaza constructia intregului
edificiu textual spre atingerea sco-
purilor finale caracteristice.

Un alt aspect relevant in incer-
carea de caracterizare tipologica a
textului politic este analiza functiilor
textuale specifice lui. Prin functii
textuale, ca deosebite de cele ale
vorbirii sau cele idiomatice, Cose-
riu intelege ,functii ale vorbirii intr-o
situatie determinata de functionare
care privesc, de fiecare data, scopul
vorbirii” (Coseriu, 1997, p. 72, trad.
n.—N.N.; vezi si p. 2086, op. cit.). Ca
urmare, ,un text consista nu pur si
simplu din propozitii, cum se crede
de obicei, ci din propozitii care Tnde-
plinesc o anumita functie textuala.
E mai bine sa se spuna ca ceea ce
e exprimat prin aceste functii (si nu
coincide numaidecat cu propozitia)
este tocmai o parte componenta a
textului. Daca textul consta dintr-o
singurd propozitie, nu e drept sa

se creada ca ea epuizeaza textul.
Acesta e redat printr-o propozitie
care exprima o anume functie tex-
tuala conditionata situativ. Prin ur-
mare, una si aceeasi propozitie a
unei limbi poate sa indeplineasca
functii textuale cu totul diferite.” (Co-
seriu, 1993, p. 64). Recunoscand ca
,paradigmatica acestor functii tex-
tuale nu este inca fixata, nici pentru
texte Tn general, nici pentru texte ca
planuri structurate idiomatic” (Cose-
riu, 1997, p. 206, trad. n. — N.N.),
Coseriu separa totusi functiile tex-
tuale implicite, prin care el intele-
ge functiile ce sunt date pe baza
presupozitiilor textuale (,functii
textuale implicite care sunt date pe
baza presupozitiilor textuale”, Co-
seriu, 1997, p. 206, trad. n. — N.N.)
de functiile textuale explicite, prin
care intelege functiile ce sunt inde-
pendente de presupozitiile textuale
(,functii textuale explicite care nu
sunt date pe baza presupozitiilor
textuale”, Coseriu, 1997, p. 206,
trad. n. — N.N.). Din prima catego-
rie fac parte functii textuale precum
.respingere”, ,acceptare”, ,aluzie”,
,raspuns”, ,asertiune”, ,afirmatie”,
.exemplu”, ,replica”, ,contestare”,
,constatare”, ,intrebare”, ,ironie”,
,opinie”, ,gluma”, ,insinuare”, ,ne-
gare” (Coseriu, 1997, p. 206), iar
din a doua categorie, functii textua-
le precum ,instructiune”, ,indemn”,
,informatie”, ,ordin”, ,rugaminte”,
,explicatie”, ,salut’, ,precizare”,
.protest”, ,sfat”, ,promisiune”, ,do-
rinta” etc. (Coseriu, 1997, p. 206).
Coseriu mai precizeaza ca un po-
sibil principiu fundamental de cla-
sificare a lor s-ar putea baza pe
distinctia functii textuale dialogice
(ex.: intrebare / raspuns) si func-
tii textuale non-dialogice (Coseriu,
1997, p. 206). Aceste functii textu-
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ale nu pot si nu coincid cu functii-
le frazale (Coseriu, 1997, p. 207),
pentru ca trebuie neaparat facuta
distinctia categorii ale vorbirii / ca-
tegorii idiomatice / categorii (func-
tii) textuale. La fel cum orice limba
poate exprima categoriile vorbirii
prin categorii glotice, total diferite,
asa si o singura propozitie dintr-o
limba poate indeplini functii textua-
le diferite (Coseriu, 1993, p. 63-64).
De remarcat este si faptul ca textul
poate sa posede categorii ce nu au
forme specifice de expresie in limbi-
le concrete (ex.: ,obiectia”, ,raspun-
sul”). De asemenea, spre exemplu,
propozitiile interogative pot, in text,
sa exprime si altceva decéat ,intre-
barea” propriu-zisa — de exemplu,
»indoiala”. Fenomenul este valabil
Si viceversa, daca luam in consi-
derare faptul ca o intrebare poate
fi exprimata si altfel decat printr-o
astfel de categorii ale limbilor con-
crete, cum sunt < modul imperativ>,
<negarea>, <forma interogativa>,
trebuie sa fie net delimitate de ca-
tegorii ale textului ca <indemn>,
<refuz>, <intrebare>, <raspuns>,
<obiectie> s.a.m.d.” (Coseriu, 1993,
p. 64, subl. n. — N.N.).

Asa cum remarca si Donatel-
la di Cesare (vezi nota 30, p. 72,
din Coseriu, 1997, trad. n. — N.N.),
,=aceasta notiune (de functie tex-
tuala, nota n. — N.N.) ne duce cu
gandul la cea de <forta ilocutiona-
ra> prezenta in teoria actelor de
vorbire”. Intr-adevar, desi de pe
baze conceptuale filozofice total
diferite, opuse chiar, se poate con-
figura un paralelism intre functia
textuala, asa cum o vede Coseriu,
si forta ilocutionara (initial la Austin
si preluata apoi de Searle), vazuta,
prin raportare la locutie si perlocu-

tie, ca fiind ceea ce se realizeaza
atunci cand ,performam” un act de
vorbire. De asemenea, afirmatiile
lui Coseriu referitoare la diferitele
moduri de exprimare a imperativu-
lui, sau a interogativului in text, prin
,corespundere cu contextul” (vezi
Coseriu, 1993, p. 63-64; Coseriu,
1997, p. 73-74) ne duce cu gandul
la teoria actelor indirecte de vorbire
(vezi din nou Searle) in care locu-
torul performeaza un act ilocutionar
primar prin intermediul unuia secun-
dar, cu dorinta ca intentia sa ilocu-
tionara ce a stat la baza performarii
actului primar sa-i fie recunoscuta
de cel caruiai se adreseaza. Nu ne
propunem aici un studiu in paralel al
acestor doua teorii; am insistat doar
asupra acestor apropieri fecunde,
credem noi, cu atat mai mult cu cat
textul politic, asa cum am aratat in
cercetari anterioare®, se lasa foarte
bine descris din perspectiva actelor
de vorbire, In special a celor indi-
recte. Din acest unghi al functiilor
textuale, textul politic prezinta niste
trasaturi care |-ar putea individuali-
za in cadrul mai larg al textelor cu
eficacitate practica. Este vorba aici
despre functii precum ,ascundere a
gandirii”, ,falsificarea intentionaté a
lucrurilor”, ,nerespectarea adevaru-
lui insa cu aparenta de a-l spune,
fie fara posibilitatea de verificare
a celor spuse, fie folosindu-se de
posibilitatea ca cele spuse sa fie in-
terpretate si in alt mod, intr-un sens
<inocent>, ceea ce i este propriu
insinuarii” (Coseriu, 1996, p. 15).
Este limpede ca aceste trasaturi
care sunt puse in slujba ,eficacita-
tii” sale persuasive individualizeaza
textul politic, pe de-o parte, fata de
alte texte practice si il disting, pe
de alta parte, fata de textele poe-
tice sau stiintifice. Ca urmare, lim-
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bajul politicii sau al politicienilor are
aceasta caracteristica principala a
»<ascunderii gandirii”, a ,insinuarii”,
care reprezinta un ,fapt de discurs,
de text, nu un fapt de limbaj pur
si simplu sau de limba” (Coseriu,
1996, p. 15). Putem sustine aceas-
ta opinie si prin alte exemple: dis-
cutand modalitatile prin care un
principe isi poate pastra puterea,
Machiavelli ii recomanda o ,apa-
rentad de sinceritate”, ,0 aparenta
de compasiune” si ,0 aparentad de
religiozitate” (subl. n. — N.N.), prin-
cipele neavand voie sa se sustraga
nici uneia dintre aceste trei virtuti
(Machiavelli, 1946, p. 151); la scurta
vreme dupa sfarsitul celui de-al doi-
lea razboi mondial, G. Orwell afirma
ca ,limbajul politic/.../ are misiunea
de a face din minciuna adevar, din
crima o fapta respectabila, de a-i
da trecerii aparenta de stabilita-
te” (Orwell, 1968, p. 139). Merita
amintita in acest context si parerea
lui C. Salavastru care, dintr-o pers-
pectiva diferita de cea lingvistica, si
anume din perspectiva sociologiei
politice, vorbeste despre anumite
LJlibertati” pe care discursul politic
si le asuma in specificitatea sa: pe
langa ,amplitudinea angajamen-
tului problematic” si ,rationalitatea
manipularii” prin discursul politic,
este vorba si despre ,deschiderea
procedurald” a acestui tip de dis-
curs, libertate ce s-ar concretiza
tocmai in ,posibilitatea valorificarii
unor proceduri si mecanisme dintre
cele mai diferite”, ce nu par a fi in-
gaduite nici unui alt tip de discurs.
Libertatea in aceste directii pare a
fi maximala in raport cu alte tipuri
de discurs (stiintific, filozofic) (Sala-
vastru, 1999, p. 115; pentru detalie-
re, vezi p. 105-146). De la aceasta
Jlibertate” a insinuarii, a ascunderii

si a falsificarii adevarului, ca functii
textuale predominante in discursul
politic, pana la strategiile de mani-
pulare mai este doar un pas.

In sfarsit, perspectiva semnica
in descrierea textului de tip politic
ni se pare extrem de relevanta in
scopul propus, si anume acela de
a ilustra particularitatile textului po-
litic in viziunea lingvisticii integrale.
Aceasta distinge clar intre ,functii
ale semnului <in limba>, deci ale
semnului virtual”, si ,functii ale sem-
nului <in text>, deci ale semnului
actualizat” (Coseriu, 1997, p. 132,
trad. n. — N.N.). Cu alte cuvinte,
semnul lingvistic functioneaza ca
semn actualizat doar in planul tex-
tual, iar modul sau de functionare
discursiva se materializeaza in si
prin reteaua de relatii in care el se
gaseste si care contribuie, Tn tota-
litate, la instituirea sensului n text.
Pornind de la schema functiilor
blhleriene pe care le preia si le in-
terpreteaza (i.e. functia reprezenta-
tiva / referentiala, expresiva si ape-
lativa), Coseriu mai adauga un set
de relatii semnice complexe, in care
semnul lingvistic din text este impli-
cat, relatii ce se constituie in functii-
le semantice de evocare (Coseriu,
1997, p. 132). Acestea sunt:

1. Relatii cu alte semne (Co-
seriu, 1997, p. 97-108):

a) relatii cu semne izolate;

b) relatii cu grupe sau categorii
de semne;

c) relatii cu sisteme intregi de
semne.

2. Relatii cu semne din alte
texte (Coseriu, 1997, p. 108-110):

a) discursul repetat;

b) ,zicerile proverbiale”.

3. Relatii intre semne si ,lu-
cruri’ (Coseriu, 1997, p. 110-117):

a) imitarea prin intermediul
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substantei semnului [onomatope-
ea (directa), articularea (indirecta),
sinestezia];

b) imitarea prin intermediul
formei semnului.

4. Relatii intre semne si ,cu-
noasterea lucrurilor” (Coseriu,
1997, p. 119-121).

5. Cadrele (,entornos”) (Cose-
riu, 1997, p. 121-131).

Asa cum am afirmat si mai
sus, aceste relatii ale semnului
contribuie, toate, ca posibilitati ale
sensului, la instituirea lui, dar pre-
dominanta unora dintre ele Tn anu-
mite categorii de texte sau absenta
lor pot duce la un inceput de dife-
rentiere tipologica a textelor. Din
acest punct de vedere, semnalam
cateva dintre posibilele specificitati
ale textului politic, fara pretentia de
a le fi epuizat, cu observatia ca in
discutarea problemei actualizarii di-
feritelor relatii semnice n texte, spre
deosebire de modurile discursive
stiintific si practic (caruia ii apartine
textul politic), modul discursiv poetic
reprezinta, in conceptia lingvisticii
integrale, zona maximala a actua-
liz&rii tuturor relatiilor semnice:

1. Spre deosebire de textele
stiintifice sau poetice, textul politic
ca tip de text practic se articulea-
za in jurul functiei de apel (centrata
asupra interlocutorului / auditor). In
constructia textului-ocurentd, aceas-
ta determina oralitatea stilului politic,
concretizatd mai ales in frecventa
structurilor apelative, a adresarii
directe, a interogatiilor retorice, a
dublei raportari a producatorului de
text (EU/ NOI versus VOI, pe de-o
parte, sau versus CEILALTI, ca opo-
zanti, pe de alta parte), a verificarii
permanente a feed-back-ului, du-
blate de o paleta larga de mijloace
paralingvistice.

2. Unele discursuri politice —in
speta cele electorale — recurg ade-
sea larelatia 2b, utilizand proverbe,
zicatori, maxime celebre, dictoane,
chiar mituri si metafore ca strategii
specifice de influentare’.

3. Un anumit text politic, indivi-
dual, relationeaza cu toate celelalte
texte ce stau sub ,constrangerile”
unei anumite doctrine ideologice al
carei exponent este (vezi si C. Sa-
[avastru, 1999, p. 147-170), dintre
tipurile de ,constrangeri’ impuse
discursului politic, cea ideologica
figurand printre altele, precum cre-
dibilitatea sau interesul politic.

4. Este relevanta in cadrul
relatiei semnelor cu ,lucrurile”
si discutia asupra terminologiei
politice din studiul amintit (1996,
p. 13-15), unde Coseriu discu-
ta despre asa-numitul ,limbaj al
nazismului”’, sau despre ,limbajul
comunismului”, aratand ca nu este
vorba de limbaje speciale, nici de
semnificate diferite, ci doar de va-
lori subiective exprimate prin inter-
mediul cuvintelor, fata de ,lucrurile”
desemnate. Ele corespund evocarii
si trimit la o alta functie a limbaju-
lui — efectivitatea sa (Wirkung) intr-o
anumita comunitate lingvistica, in
relatiile sociale, in viata publica. Ea
se poate defini ca fiind o ,aprecie-
re a lucrurilor evocata si reflectata
in cuvinte, ca expresie (indirecta)
a atitudinii fata de lucruri, institu-
tii, idei, persoane gi grupuri, adica,
tocmai ca manifestare a unor
convingeri, sentimente, ideologii”
(Coseriu, 1996, p. 14). Desi aceas-
ta functie nu poate fi limitata doar
la utilizarea sa in limbajul specific
politicii, totusi ,in domeniul politic
asociatiile cuvintelor cu anumite
imagini ale lucrurilor si cu anumite
atitudini fata de lucruri ar fi, poate,
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prin intensitatea insasi a pasiunilor
politice, mult mai evidente” (Cose-
riu, 1996, p. 14-15).

5. De asemenea, tot Tn ma-
niera diferita in textele politice fata
de un text stiintific, spre exemplu,
se prezinta relatia dintre semne gi
,cunoasterea lucrurilor”, interpre-
tarea lor din perspectiva proprie,
specifica fiecarei culturi in parte.
Aici s-ar inscrie si incercarile de mo-
tivare a specificului discursului poli-
tic occidental european fata de cel
american si chiar a specificului unui
discurs politic apartinand natiunilor
diferite, Tn contextul larg european.
Diferentierile provin, desigur, din
viziunile diferite asupra lumii ofe-
rite de respectivele limbi si culturi,
cladite si izvorate din alte realitati
istorice si sociale, din scopuri si as-
piratii specifice, din practici si tradi-
tii culturale distincte etc.® Tot legat
de relatia textului cu ,cunoasterea
lucrurilor”, textul politic mai prezin-
ta o caracteristica, derivata in mod
direct din finalitatea lui practica si
asociata trasaturilor sale constituti-
ve precum ambiguitatea si disimu-
larea. Este vorba despre minciuna
politica, despre caracterul adevarat
sau fals, despre functionarea sa ca
text cultural®.

6. Tot fata de textele stiintifice,
spre exemplu, in textele politice se
actualizeaza cadrele (= situativ, re-
gional, contextual si al universului
de discurs), unele dintre acestea
avand un rol important in construc-
tia sensului textual (mai ales con-
textul istoric, cel cultural, precum si
universul de discurs). Textul politic,
prin excelenta, nu poate fi receptat
daca este rupt de fundalul extra-
textual, iar relatiile extratextuale,
asa cum afirma si Lotman (1970,
231-232), nu trebuie intelese ca

adaugate sau imaginate, ci trebuie
considerate ca facand parte din
substanta textului, Tn calitate de
elemente structurale de un anumit
nivel. Textul politic, prin insasi struc-
tura sa, este un text puternic saturat
cultural, sub cel putin doua aspecte:
pe de-o parte, prin apartenenta sa
efectiva la un anumit moment isto-
ric concret si, de pe alta parte, prin
continutul ideologic si doctrinar pe
care il poseda, el purtand atat in-
semne ale ,epocii” in care a fost
produs, cat si ale punctului de ve-
dere din care a fost produs.

Am incercat pe parcursul pre-
zentei investigatii sa punctam doar
cateva dintre principalele proble-
me pe care le ridica fundamenta-
rea tipologica a textului politic, din
perspectiva lingvisticii integrale. Am
efectuat acest demers constienti
fiind de originalitatea si singula-
ritatea acestei directii lingvistice
in panorama actuala a campului
de investigatie. Solutiile la care
se poate ajunge insa, pe aceasta
cale, reprezinta, credem noi, o al-
ternativa solida, viabila si demna
de luat in considerare, la celelalte
incercari (in spetd pragmatice) de
legitimare a unei tipologii textuale.
Incadrarea conceptuala propusa
aici porneste de la recuperarea si
valorificarea trihotomiei logosului
semantic al lui Aristotel in spatiul
lingvisticii integrale asa cum este
ea fundamentata de E. Coseriu.
Conform acesteia, textul politic se
lasa definit ca atare, in perspectiva
lingvistico-semiotica, in mod esen-
tial si necesar din unghiul continu-
tului sau extralingvistic, definitorie
fiind, astfel, apartenenta sa la clasa
textelor cu finalitate practica / prag-
matica. Rezultatul acestei propuneri
de incadrare tipologica se materia-



Coseriana

59

lizeaza intr-o schema de dubla re-
lationare a textului politic, la modul
descriptiv, ca instanta subordonata
clasei textelor practice si ca instan-
fa supraordonaté a ceea ce noi am
numit specii textuale politice de
texte-ocurenta (de ex., discursul
electoral, parlamentar, prezidential,
de presa, oficial, metapolitic, pro-
pagandistic, politico-administrativ,
al disidentei)™.

NOTE

1 Subiectul a mai fost supus aten-
tiei noastre si in studii anterioare, n
special in Nesu (2001, 97-106).

2 Pentru detalii legate de diferite-
le modalitati de abordare tipologica a
textelor, vezi Tamaianu (2001) pentru
texte in general si Nesu (2001, 97-106)
pentru textul politic in particular.

3 Dam cateva exemple in acest
sens: Sumpf, in Les problemes des
typologies, 1969, este de parere ca,
in ceea ce priveste problema tipuri-
lor, ,este vorba despre o categorizare
relativ intuitiva, datorita careia o suita
de propozitii devine posibila” (p. 46,
trad. n. — N.N.); Lotman, in Lectii de
poetica structurala, 1970, spune ca
Llipologia este intuitiv prezenta in con-
stiinta emitatorului si receptorului”
(p. 93); van Dijk, in Some Aspects of
Text Grammars, 1972, considera ca
,orice vorbitor nativ al unei limbi, Tn
principiu, va putea fi capabil sa faca o
distinctie intre un poem si o carte de
matematica, intre un articol dintr-un
ziar si un chestionar. Aceasta implica
faptul ca el are o capacitate initiala de
a diferentia universul textelor si de a
recunoaste diferitele tipuri de texte”
(p. 297-298, trad. n. — N.N.).

4 Termenii ,extern” si ,secundar”
sunt preluati din Tamaianu (2001, 65)

si sunt utilizati cu semnificatia data de
autoare.

® Ni se par deosebit de relevante
precizarile facute de Coseriu: , Aristo-
tel spune: orice expresie este seman-
tica, dar nu orice expresie este si apo-
fantica. Tot limbajul este semantikds
(inseamna ceva), dar nu tot limbajul
este apophantikos (afirmativ si nega-
tiv), aceasta fiind o determinare ulte-
rioara a limbajului. De aceea, limbajul
stiintific este limbaj cu inca altceva,
cu o determinare suplimentara. Pe de
alta parte, o rugaminte, de pilda, este
limbaj, Tnsa nu este nici adevarata, nici
falsa, ea este studiata de retorica sau
in poetica. Exista deci o determinare
practica sau pragmatica, acea deter-
minare pe care o studiem in retorica.
Acest limbaj al interactiunilor ar fi logos
semnatikoés cu o determinare ulterioara
logos pragmatikds, de ordin pragmatic.
(...) Cei care inteleg ca limbajul este
instrument de comunicare, instrument
al interactiunii dintre oameni, inteleg
limbajul ca logos semantic cu o de-
terminare suplimentara pragmatica
(pragmatikés)” (1994, 15-16).

¢ Problematica studierii si analiza-
rii textului politic din perspectiva teoriei
actelor de vorbire a facut obiectul unui
studiu intitulat Aspecte pragmatice ale
interpretarii discursului politic, publicat
in ,Analele Universitatii din Craiova, Se-
ria Stiinte Filologice, Lingvistica, nr. 1-2,
1999, p. 51-58.

" Relatia textului politic cu miturile
si metaforele a constituit subiectul unei
cercetari anterioare, Limbajul politicii
si politica limbajului (1), aparuta in vol.
Biblioteca si cercetarea XXIII, 2002,
p. 150-153.

8 Aceste aspecte sunt discutate
pe larg in Nesu (2005, cap. 3, pag. 172-
186).

® Detalii legate de problematica
minciunii politice, de manipularea prin
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textul politic se gasesc in Nesu (2005,
cap. 2. pag. 102-128).

10 Pentru detalierea acestei pro-
puneri de incadrare tipologica si re-
zultatele la care s-a ajuns, vezi Nesu
(2005, cap. 4, pag. 197-206).
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Oliviu FELECAN

CONTRA LIMBII MOLDOVENESTI -
UN ALTFEL DE ARGUMENT

MOTTO:
,Veteres Daco-Romanorum litterae eaedem sunt quae Latinorum,
seu antiquorum Romanorum a quibus originem ducunt suam”’.

S. Micu, Gh. Sincai, Elementa linguae Daco — Romanae, pars prior,
De orthographia, Vindobonae, MDCCLXXX

Despre existenta uneia sau a doua limbi romanice in spatiul carpato-
danubiano-pontic s-a scris foarte mult, cu argumente pro si contra, inca
din anii 30 ai secolului trecut, cand lingvisti pusi in slujba autoritatilor poli-
tice au elaborat si sustinut teza stalinista a existentei limbii moldovenesti.
Insa studiul de fata nu-gi propune sa inventarieze pozitiile exprimate pana
acum, nici sa repete realitatile stiintifice care nu lasa loc vreunui dubiu. Nu
ar avea sens sa se reitereze parerile ireconciliabile ale specialistilor, atata
timp cat cele din spatiul ex-sovietic isi au originea in domenii extralingvis-
tice, legate in special de politica ultimelor decenii, cand, pentru a sustine
anumite idei, s-a apelat nu numai la forta, ci si la ,veninul condeiului”. In
realitate, argumentele impotriva pseudolimbii moldovenesti sunt imbata-
bile, iar sprijinul pentru apartenenta la roméana, din postura de subdialect
al dialectului dacoroman, vine inclusiv din partea romanistilor occidentali,
aici putand fi amintiti Carlo Tagliavini, R. E. Vidos, KI. Heitmann, J. Kramer,
Eugeniu Coseriu. Acesta din urma, poate si datorita obarsiei, este cel mai
transant: ,A promova sub orice forma o limba moldoveneasca deosebita
de limba romana este, din punct de vedere strict lingvistic, ori o greseala
naiva, ori o frauda stiintifica; din punct de vedere istoric si practic, e o ab-
surditate si o utopie; si, din punct de vedere politic, e o anulare a identitatii
etnice si culturale a unui popor si, deci, un act de genocid etnico-cultural”
(apud ***, Enciclopedia limbii roméane, p. 351).

In cele ce urmeaza vom demonstra ,fara manie si partinire” ca astfel
de controverse nu se pot isca decéat in legatura cu limbile zilelor noastre,
cand neintelegerile politice, etnice, religioase etc. continua si pe taramul
limbii, ducand la ,nasterea” sau, mai degraba, la separarea unor idiomuri
unitare, ca sarbo-croata ori ,moldoveneasca” de romanas. E motivul pen-
tru care am apelat la latina, ferita de partizanatul semenilor nostri, deoare-
ce, ca limba vorbita, a apus demult. Totusi, in ciuda diferentelor fonetice,
morfologice, sintactice inregistrate pe parcursul diferitor perioade ale limbii
stramosilor nostri, nimeni nu a pus vreodata problema ca ar trebui sa se
vorbeasca de mai multe limbi latine, datorita faptului ca o rostim diferit, ca
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a evoluat gramatical sau lexical altfel in diferite spatii geografice si in dife-
rite etape istorice.

Pronuntarea limbii latine a suscitat controverse in randul clasicistilor
din ultimele decenii, reflectate din plin Tn bibliografia de specialitate din tara
noastra. Astfel, se inregistreaza trei opinii in gramaticile si in manualele
publicate in Roméania contemporana. Autorii acestora sustin fie traditia ro-
maneasca de pronuntie, inradacinata de-a lungul vremii?, fie se aliniaza la
tendinta europeana de unificare a pronuntarii limbii latine, indiferent de tara
de origine®, fie adopta o pozitie concilianta, intermediara, prin prezentarea
ambelor variante anterioare® si lasarea la latitudinea cititorilor sau profeso-
rilor alegerea uneia dintre ele. Privind lucrurile cu detasare si obiectivitate,
fiecare curent are argumente pro si contra, care nu se pot clarifica decat din
perspectiva diacronica, deoarece toate pronuntiile sunt corecte, dar pentru
0 anumita epoca istorica si cu un anumit dram de subiectivism. De aceea
e necesar sa se faca un excurs prin istoria multimilenara a limbii latine, cu-
noscuta dintr-un foarte mare numar de documente epigrafice si literare, ca
si din descrieri ale gramaticilor si oamenilor enciclopedisti.

Imigrarea semintiilor indo-europene in Peninsula Italica dateaza apro-
ximativ din secolul al XlI-lea ante Christum, iar, conform traditiei intemeierii
Romei, latina era vorbita in secolul al Vlll-lea in Latium, teritoriu n jurul
caruia se intrebuintau atat idiomuri indo-europene inrudite mai mult (falis-
ca, osca, umbriana, dialectele sabelice) sau mai putin (greaca, incepand
cu secolul VIII), cat si etrusca, limba mediteraneana neindo-europeana, cu
origine incerta, probabil din Asia Mica. Acestea au influentat latina, mai ales
in urma expansiunii teritoriale a statului roman si a convietuirii, volens-no-
lens, intre semintiile de pe tardmul italic. Dupa 753 a. Chr., anul intemeierii
legendare a Cetatii eterne, romanii au purtat o politica de expansiune in toto
orbe si, de-a lungul catorva secole, au reusit sa stapaneasca un teritoriu
imens, din Peninsula Iberica pana in Balcani, din Britannia pana in Arabia
si Orientul Mijlociu, de la Rin pana in nordul Africii. In mare, spatiul cucerit
a fost si romanizat, limbile autohtone fiind treptat inlocuite cu latina.

Asa cum, din punct de vedere politic, social si economic, romanii au
cunoscut o evolutie continua, ajungénd una dintre cele mai stralucite civili-
zatii ale Antichitatii, la fel s-a dezvoltat si limba, care insa nu a pierit odata
cu Imperiul Roman de Rasarit sau cu cel de Apus, ci a subzistat pana in
zilele noastre. Desi parerile specialistilor nu sunt intru totul puse de acord,
majoritatea converg catre o periodizare in sapte etape a limbii latine’.

Latina arhaica dateaza din secolul al Vl-lea, cand apar primele do-
vezi scrise, pana la sfarsitul secolului al lll-lea a. Chr. In a doua jumatate
a secolului al IV-lea s-a produs o ruptura, documentele primei perioade
fiind aproape inaccesibile chiar si specialistilor (ex.: inscriptia de pe vasul
Duenos), pe cand cele din perioada a doua au importanta pentru orice la-
tinist interesat de literatura inceputurilor. Se pot aminti astfel fragmentele
unor imnuri si formule religioase (Carmen Saliare, Carmen fratrum Ar-
valium) ori diferite prevederi legislative, cea mai Tnsemnata fiind Lex XII
tabularum.

Latina preclasica poate fi datata intre sfarsitul secolului al lll-lea si
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mijlocul secolului | a. Chr. si se caracterizeaza prin unificarea latinei, elimi-
narea arhaismelor si constituirea unei limbi literare normate. Apare litera-
tura propriu-zisa, iar cei mai importanti scriitori ai perioadei sunt Plautus,
Terentius si Cato cel Batran®.

Epoca la care se fac majoritatea trimiterilor privitoare la pronuntarea
limbii latine o reprezinta latina clasica, situata, temporal, intre mijlocul se-
colului | a. Chr. si 14 post Christum, an ce coincide cu sfarsitul primului
imparat roman, Octavianus Augustus, iubitor si sprijinitor al literelor si lite-
ratilor, carora le-a asigurat cele mai prielnice conditii pentru a-gi desfagura
activitatea. E perioada apogeului limbii literare, faté de care limba vorbita
cunoagte o evolutie divergenta rapida. Printre reprezentantii cei mai de
seama se numara Caesar, Cicero, Vergilius, Horatius, Ovidius, Titus Livius,
scriitori ce au dus latina pe culmile perfectiunii.

A patra perioada dateaza intre anii 14 si aproximativ 200 p. Chr. si
e cunoscuta sub denumirea de latina postclasica. Limba literara se dife-
rentiaza tot mai mult de cea vorbita, lucru ilustrat nu doar prin numeroase
inscriptii funerare, ci si prin unele opere literare, cum ar fi Satyriconul lui
Petronius. Romanul contine ,vulgarisme” voite, personaje inculte utilizadnd
limbajul cotidian filtrat de arta si intentiile parodistice ale autorului. Cele
doua veacuri abunda de scriitori de toate genurile si speciile, de la Seneca,
Quintilianus, la Tacitus si Suetonius, de la Lucanus, Martialis si luvenalis,
la Plinius cel Tanar, Aulus Gellius ori Apuleius.

Urmeaza latina tarzie, cu inceputul prin anul 200, iar sfarsitul in 800
pentru limba scrisa si 600 pentru aspectul vorbit al limbii, data ce marchea-
za in mod conventional inceputul diversificarii romanice. ,Elementele de
limba vorbita patrund din ce in ce mai mult in unele texte scrise, fie tehni-
ce, fie oficiale” (Enciclopedia limbilor romanice, p. 175), iar dovada cea
mai elocventa este Appendix Probi, o mica lista a unui gramatician din
secolul al lll-lea, destinata elevilor sai, care sunt avertizati asupra a 227
de cuvinte populare ce trebuie evitate, avand corespondentele lor in latina
corecta. Odata cu raspandirea tot mai pregnanta a crestinismului, apare
0 noua varianta stilistica, latina crestina sau patristica, dezvoltata paralel,
nu fara interferente, cu limba literara traditionald. Unele scrieri ecleziasti-
ce doctrinare — Predicile lui Augustin, de exemplu — se apropie intentio-
nat de limbajul cotidian, pentru a avea acces la marea masa a publicului.
Dupa cum se exprima Sf. Augustin, Melius est reprehendant nos gram-
matici quam non intelligant populi (Enarr. in Ps., 138,20)° ,Mai bine sa ne
certe gramaticienii decat sa nu ne inteleaga popoarele”. Deosebirea fata
de toate terminologiile anterioare e legata de larga difuzare a noii religii
in randul maselor necultivate, ,ceea ce determina o separare constienta
a autorilor culti, cel putin in operele adresate unui public larg, de artificiile
prozei si poeziei arhaizante, compensata de o apropiere, de asemenea
constienta, de limbajul familiar” (Enciclopedia limbilor romanice, p. 177),
ducand, implicit, la diferente de pronuntare in comparatie cu latina clasi-
ca. Pronuntia latind evolueaza si mai mult odata cu scindarea Imperiului
Roman (in anul 395) in doua. Cel de Apus, latinofon, a disparut, formal,
in 476, eveniment fara consecinte lingvistice imediate. Imperiul Roman de
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Rasarit, desi elenofon, a mentinut latina ca limba oficiala cel putin pana la
inceputul secolului al Vll-lea. Dupa o perioada de diglosie, intre anii 600
si 800, marcata de diferentierea tot mai accentuata intre limba vorbita si
cea scrisa, apare diversificarea teritoriala in idiomuri distincte, incepand
perioada bilingvismului latino-romanic. Scriitorii latinei tarzii se pot imparti
in doua categorii, pe de-o parte cei pagani, tot mai putini, din veacurile Il-V
(Macrobius, Ammianus Marcellinus), pe de alta parte cei crestini, mult mai
numerosi: Tertullianus, Lactantius, Hieronymus, Ambrosius, Aurelius
Augustinus, Boetius, Beda Venerabilis...*.

Latina medievala se intinde, temporal, din anii 800 pana in secolul al
XV-lea si este principala (pana in secolul al XlI-lea aproape unica) limba de
cultura a Europei occidentale si centrale. Bazata pe o incercare de revigo-
rare a normelor latinei clasice, ea reprezinta continuarea latinei tarzii culte,
in conditii si cu forme diferite Tn raport cu teritoriile unde a fost folosita si cu
stilul functional. Dupa cum remarca |. Fischer, in Enciclopedia limbilor ro-
manice (p. 178), ,se procedeaza la o purificare a limbii scrierilor religioase
si a actelor oficiale (in mai mica masura a celor particulare), inlaturandu-se
haosul fonetic si gramatical provocat de influenta anarhica a limbii vorbite,
profund evoluate, asupra celei scrise”. Latina medievala nu este un sistem
lingvistic autonom si unitar, nici din punct de vedere stilistic, nici geografic,
nici cronologic. Cu toate ca se raporteaza la scrierile Antichitatii, apar din
ce in ce mai mult diferente in fonetica si grafie, morfologie, sintaxa ori lexic.
Desi artificiala, latina medievala nu este o limba ,moarta”, intrucat cunoas-
te o permanenta evolutie, mai ales in adaptarea lexicului la nevoile epocii
si fiindca dezvolta o literatura bogata, in toate genurile: drama, epopee,
filozofie, istorie, poezie didactica si lirica, proza narativa, teologie. Nu se
poate trece cu vederea Carmina Burana — cea mai importanta culegere
de poezie medievala laica, datand din jurul anilor 1230 —, iar printre auto-
rii insemnati se numara Abaelard, Anselm de Canterbury, Dante Alighieri,
Johannes de Salisbury, Petrarca, Roger Bacon, Toma d’Aquino*2. De alt-
fel, in Evul Mediu, Dante era cunoscut pentru scrierile sale in latina si nu
pentru Divina Comedie, ce-i va asigura nemurirea.

Utilizarea latinei medievale ca mijloc de comunicare incepe sa se
stinga la inceputul Renasterii, cedand locul neolatinei, ultima etapa din pe-
riodizarea diacronica de fata. Cunoscuta si sub numele de latina moderna,
ea este o imitare constienta a latinei clasice si se dezvolta paralel, nu fara
interferente, cu prelungirile latinei medievale. Limba a cancelariilor din nu-
meroase tari occidentale, se extinde pana in Europa de Est, continuandu-si
existenta inclusiv ca limba oficiala in Imperiul Habsburgic. In Transilvania,
de exemplu, documentele oficiale erau scrise in latina pana in secolul
al XIX-lea, in zilele noastre pastrandu-se acest obicei la Vatican, sediul
papalitatii. Dintre scriitorii din ultimele veacuri, care au ales latina ca limba
predilecta, se pot aminti Spinoza ori Dimitrie Cantemir, fara a mai pomeni de
lucrari fundamentale aparute in latina, cum ar fi Catehismul Bisericii Ca-
tolice, ce a vazut pentru prima data tiparul in anii '90 ai secolului XX*3,

Dupa aceasta privire de ansamblu asupra etapelor istorice ale lim-
bii latine, se va intelege mult mai bine diferenta dintre diversele tipuri de
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pronuntare a oamenilor de astazi. Dar trebuie precizat ca cele mai acute
deosebiri de pronuntie se Tnregistreaza intre cetatenii unor tari diferite ca
origine (romanice, germanice, slave etc.), care au ajuns sa vorbeasca latina
in functie de regulile sistemului lor fonator, ceea ce a dus aproape la impo-
sibilitatea intelegerii aceleiasi limbi clasice, ,stalcita” de rostirea vorbitorilor
moderni. Astfel, pentru numele lui Cicero, italienii si romanii citeau cum se
scrie, francezii — Siseron (ca in Céline), spaniolii — Sisero (ca in Cervantes),
englezii — Saisero, germanii — Titero sau Kikero, polonezii — Titaro. Sau
latinescul Caesar era rostit Cezar in romana, Cézare in italiana, Sezar in
franceza, Sizar in engleza, Sézar in spaniola, Kaisar in germana etc. Dato-
ritd pronuntarii tot mai diverse si a dificultatilor tot mai mari de comunicare
in latina intre persoane provenind din natiuni moderne cu traditii diferite,
s-a luat hotararea in anii ‘60 ai secolului trecut!* sa se adopte aceeasi pro-
nuntare a limbii latine de catre toti specialistii, indiferent de zona de bastina.
Singura varianta nepartinitoare, dar obiectiva, a vizat acceptarea pronuntiei
presupuse din epoca de aur a limbii si literaturii latine, adica din perioada
clasica, denumita pronuntio restituta. Formularea ,pronuntie presupusa”
are in vedere inexistenta unei marturii directe de atunci privitoare la feno-
menul in discutie si s-a ajuns la ea pe baza unor metode stiintifice, care tin
de reconstructia lingvistica, de cercetarea inscriptiilor epigrafice s.a.

In cele ce urmeaza se vor trece in revista diferentele de pronuntie
ale celor 21 de litere ale alfabetului latin: A, B, C, D, E, F, H, |, K, L, M, N,
O,P,Q,R,S, T, U, X, Z%. Nici macar asupra numarului de litere parerile
specialistilor nu sunt puse de acord. Astfel, unii sustin ca au existat 22, 23,
24 sau chiar 25, fiind incluse si G, J, V, Y. Neconcordantele sunt legate
tot de periodizarea istorica a limbii latine. Ab initio, alfabetul romanilor cu-
prindea 21 de semne, fiind imprumutat de la grecii din sudul Italiei*®, prin
intermediul etruscilor. In perioada clasica, urmasii lui Romulus utilizau cu
doua litere mai mult, de vreme ce au preluat de la eleni G si V. Litera C a
redat, la inceput, sunetele guturale C si G, dovada venind din pronuntia
numelor proprii Caius, Cnaeus — Gaius, Gnaeus. Consoana G s-a intro-
dus in alfabetul latin incepand cu secolul al IV-lea a. Chr., insa, din respect
pentru traditia ortografica a numelor proprii, cele doua praenomina s-au
notat in continuare prin initialele C si Cn. ,Faptul ca litera C a reprezentat
la Tnceput si sunetul lui C si pe al lui G este un indiciu mai mult ca alfabe-
tul latin a fost imprumutat de la etrusci, caci in fonetismul etrusc surda C
si sonora G se confundau” — remarca Albert Grenier in Le génie romain,
Paris, 1925, p. 34-39%.

Litera V desemna sunetul U vocala si U consoana, deoarece, in scris,
nu se facea nici o distinctie intre ele, dovada fiind nenumaratele inscriptii
din toate colturile Imperiului Roman: AVGUSTVS, PLAVTVS, VESPASI-
ANVS. Trebuie precizat ca romanii scriau doar cu majuscule si nu foloseau
semne de punctuatie. De abia in vremea Renasterii (sec. XV-XVI), cand
marile opere ale scriitorilor latini au fost rescrise, s-au utilizat literele mici
pentru toate majusculele latinesti, ceea ce inseamna ca perechea V — U
s-a specializat astfel: majuscula -V, iar ca minuscula - u, indiferent de
valoarea initiald. In aceeasi epoca s-a introdus in alfabetul latin si litera J,
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pentru a face distinctia intre i vocala (ex.: ille ,acela”, imperium ,putere”)
si i cu valoare consonantica, precum in cuvintele: iocus ,joc”,iugum ,jug”,
iustus ,drept”, iuventus ,tineret”, maior ,mai mare”. Cele doua sunete (i, u)
folosite cu caracter de vocale sau de consoane se deosebeau nu doar prin
capacitatea de a constitui silabe singure sau impreuna cu o vocala, ci si ca
timbru. Semivocalele trebuie sa fi prezentat o asperitate speciala, intrucat
in majoritatea limbilor romanice i consoana e mostenit ca j:

ex: lat. iurare > rom. jura, fr. jurer, it. giurare, sp. jurar, pg. jurar,

iocare > rom. juca, fr jouer, it. giocare, sp. jugar, pg. jogar

sau u consoana se transforma intr-o consoana fricativa, v:

ex. lat. venire > rom. veni, fr. venir, it venire, sp. venir, pg. vir;

ventus > rom. vant, fr. vent, it. vento, sp. viento, pg. vento.

Identitatea de tratament a lui i si u pe tot domeniul romanic arata ca
acest fenomen lingvistic se datoreaza nu bazei de articulatie a populatiei
bastinase, diferita in diversele teritorii, si nici influentei unei regiuni asupra
celorlalte, ele fiind situate din punct de vedere geografic relativ departe
unele de altele, ci timbrului special purtat de aceste consoane in latina,
care a impus primirea lor peste tot ca fricativele j si v.

Inlegatura cuy, litera in cauza a fost imprumutata de la greci in secolul
| a. Chr. (impreuna cu z), pentru a nota sunetul original din cuvintele pre-
luate din elina. Apare extrem de rar si reda litera Y, v (y psilon) din greaca
(~U din germana ori maghiara, u din franceza), ca in rhythmus (‘ou6uoéc)
Lrtm”, zephyrus (Zeupog) ,un vant”.

Dupa aceasta privire de ansamblu asupra numarului de litere din al-
fabetul latin, se impune sa luam pe rand literele care au pus probleme de
pronuntie sau, mai bine spus, au cunoscut diferente in pronuntarea diferitor
perioade ale latinei. Prima litera a alfabetului — vocala a — este interesanta
doar cand intra in componenta diftongilor ae si au. Ei vor trebui tratati Tm-
preuna cu oe $i eu, diftongi intalniti mai rar, dar pronuntati dupa aceleasi
reguli ca primii. Astfel, in perioada veche, ae si oe se pronuntau aga cum
se scriu, in latina preclasica si clasica s-au pronuntat ai, oi si de abia in
faza tarzie a limbii latine s-au citit e, cu valoarea unui singur sunet: caelum
,cer’, aeternum ,vegnic”. Dovada ca romanii epocii clasice pronuntau acesti
diftongi separand vocalele at+e si o+e, dar intr-o singura silaba, este adusa
de forma sub care numele Caesar a trecut la greci — Kaioap — si la popoa-
rele germanice — Kaiser —, fiind mostenit ca apelativ al imparatilor’®. Daca
la pronuntia lui ae lucrurile sunt clare, cea a diftongului oe mai cunoaste o
varianta, unii recomandand citirea 6 (ca in franceza oe, eu sau in germa-
na, maghiara 6). Cert este ca sunetul 6 nu a existat niciodata in latineste,
prin urmare substantive ca oeconomia ,economie” ori poena ,pedeapsa”
se vor citi fie oiconomia, poina, pentru perioada antica, fie economia, pena,
pentru Evul Mediu si modern. Exceptie fac situatiile cand deasupra lui e
apare trema; atunci, cele doua vocale sunt in hiat si formeaza silabe dife-
rite, pronuntédndu-se separat: aér (a-er), poéta (po-e-ta).

Au si eu sunt, aproape Tntotdeauna, diftongi. Prin urmare, cuvinte ca
aurum ,aur”, neuter ,niciun” sau audire ,a auzi”, Europa au doua (au-rum,
neu-ter), respectiv trei silabe (au-di-re, Eu-ro-pa), chiar daca in romana,
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in exemplele date, au si eu sunt vocale in hiat si, ca atare, au o silaba in
plus: ne-u-tru, E-u-ro-pa etc. Ceilalti diftongi latinesti (ei, ui...) sunt extrem
de rari si nu pun probleme de pronuntie: de pilda, interjectia hei! sau pro-
numele relativ-interogativ in cazul dativ cui.

In ordine alfabetica, urmatoarea litera care merita discutata este con-
soana c. Aceasta avea, pentru romanii din epoca clasica, acelasi timbru
ca si g (lucru demonstrat anterior), indiferent de vocalele ce urmau dupa
ele. Insa lucrurile nu au stat agsa dintotdeauna, deoarece, ,sub influenta
etrusca, romanii intrebuintau, la inceput, pe k Thaintea vocalei a (Afrikanus
,african”, kaput ,cap”), pe ¢ inaintea vocalelor e si i (cecini ,am cantat”),
pe g Tnaintea lui 0 si u (equos ,cai”, in Ac)"°. Guturala surda k a dispa-
rut degraba din uzaj n favoarea lui c, care se pronunta la fel, indiferent
de vocala urmatoare, ca in cazul lui g: caput ,cap”, color ,culoare”, cum
,CU”, centum (pronuntat kentum) ,,0 suta”, Cicero (Kikero), genus (ghenus)
,neam”, gignere (ghignere) ,a naste”. Primele abateri de la pronuntarea
clasica a grupurilor ce, ci, ge, gi apar catre sfarsitul Imperiului Roman si
consfintesc o realitate din ce in ce mai pregnanta in latina vulgara. Ea se
perpetueaza in unele limbi romanice, precum italiana si romana, unde s-a
incetatenit obiceiul de a pronunta ce, ci, ge, gi (¢, g): cercus ,cerc”, civis
,cetatean”, gestus ,gest”, gingiva ,gingie”.

O situatie aparte se intalneste in cazul grupului consonantic ch, in-
existent initial si redat prin ¢ simplu, dar pe care romanii I-au preluat atunci
cénd au congtientizat ca el reda litera greceasca x si trebuie intrebuintat in
fmprumuturile din elina: charta <« ydprng ,hartie”, schola < gxoAn ,scoala”.
Cea de-a doua consoana (h) era aspirata, fiind perceputa corect odata cu
familiarizarea eneazilor cu limba lui Homer.

Vocala e prezinta interes numai cand este precedata de a sau o, feno-
men prezentat anterior, in cazul diftongilor ae si oe. In perioada preclasica,
doar oamenii fara cultura pronuntau e diftongul ae, marturii pastrandu-se
pe unele inscriptii vechi: Diane, pretor, questores pentru Dianae (G — D al
numelui zeitei), praetor ,comandant”, quaestores ,magistrati”. De altfel, M.
Terentius Varro, contemporan cu Cicero, remarca faptul ca inca din secolul
al ll-lea a. Chr., din timpul poetului Lucilius, rustici® pronuntau Cecilius,
pretor in loc de Caecilius, praetor.

Litera h are un statut mai aparte, fiindca ea nu este o consoana pro-
priu-zisa, ci, mai degraba, semnul unei aspiratii (nota aspirationis), auzindu-se
foarte slab in pronuntare. Asa se explica, pe de o parte, existenta unor
forme duble in latina (harena / arena ,nisip”, haruspex / aruspex ,preot”)
si, pe de alta parte, pierderea din grafie sau din pronuntie a lui h in limbile
romanice.

Ex: lat. homo > rom. om, fr. homme, it. uomo, sp. hombre, pg. homem?;

hora » rom. or4, fr. heure, it. ora, sp. hora, pg. hora;
hibernum > rom. iama, fr. hiver, it. inverno, sp. inviemo, pg. inverno.

H latinesc ,s-a redus de timpuriu, atat la initiala, cat si in interiorul
cuvintelor, amutirea lui fiind prezentata uneori ca cel mai vechi fenomen
caracteristic latinei populare”. In cuvintele romanesti h nu este mostenit,
ci e preluat de la slavi, uneori chiar pentru termeni de alte origini.
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In legatura cu evolutia literelor J si k, se poate adduga faptul ¢4, in
cartile unde apare®, semiconsoana j trebuie pronuntata i. Oclusiva surda
k este extrem de rara in latina si se inregistreaza in substantivul, plurale
tantum, kalendae, desemnand prima zi a fiecarei luni la romani. Acest nume
se mai ortografiaza si prin ¢ si € cunoscut mai ales din expresia ad kalen-
das Graecas* ,la calendele grecesti”, adica ,la sfantul asteapta”, stiindu-se
faptul ca elenii nu aveau calende. K a ramas in unele abrevieri si in denu-
miri Tmprumutate de la diverse popoare: Karthago / Carthago.

Consoana labiala p isi poate schimba valoarea atunci cand este urma-
ta de h, deoarece, in cazul de fata, transcrie litera ¢ de la sfarsitul alfabetu-
lui grecesc. Se pare c3a, la inceput, pentru a reda in scris sunetele grecesti
exprimate de ¢, 0, x, romanii intrebuintau literele f, t, ¢ (de pilda, in loc de
Antiocho, eneazii scriau Antioco). Mai tarziu, cand s-au familiarizat cu elina,
au scris ph, th, ch, transcriind exact cele imprumutate din greaca: Delphi
« AéAqic, philosophia « piAocogia ,filozofie”, Athena « ABnvai?®, bibliothe-
ca ¢« BiBAI06nkn ,biblioteca”, chorus « xopdg ,cor”, christianus < xpioTIQVOS
,crestin”. Prin urmare, pronuntarea corecta a grupului ph este f.

Litera q se gaseste in latina doar urmata de u si, la fel ca in cazul lui
gu (precedate de n), se pronuntau cu (k*), gu (g*) in perioada clasica si nu
cvori gv, ca in traditia roméneasca: aquila ,vultur”, lingua ,limba”, quintus
,al cincilea” se citesc asa cum se scriu. Litera u reprezinta o semivocala,
asa ca, pentru a forma o silaba, vocala urmatoare este obligatorie. Dova-
da ca nu e corecta pronuntia cu v deriva si din transformarea celor doua
grupuri in limbile romanice. Astfel, lat. aqua > rom. apa, fr. eau, it. acqua,
sp. agua, pg. agua,;

lingua > rom. limba, fr. langue, it. lingua, sp. lengua, pg. lingua;

quattuor > rom. patru, fr. quatre, it. quattro, sp. cuatro, pg. quatro.

Consoana r pune probleme de pronuntare atunci cand e urmata de
h, ca in cuvintele rhetor «' pritwp ,retor”, rhythmus ¢ ‘puBudc ,ritm”. Nu se
intalnesc foarte des astfel de situatii, ele apar la imprumuturile din alte
limbi, in special din elina, unde, deasupra sonantei lichide ‘p se asaza in-
totdeauna un spirit aspru, fiind singura consoana greaca cu acest regim.
Spiritul aspru are valoarea unui h aspirat si trebuie rostit ca atare, la fel ca
in cazul lui @ fata de rori a lui x fata de k. Precum la ch si th, doar oamenii
necultivati, fara cunostinte de elina, puteau omite pe h din scriere sau pro-
nuntie, pe cand ,adeptii lui urbanitas” nu si-ar fi permis sa nesocoteasca
uzajul normat si elegant din punct de vedere stilistic.

Siflanta dentala s, indiferent de pozitia ori vecinatatea dintr-un cuvant,
s-a pronuntat intotdeauna in Antichitate s si nu z, cum s-a incetatenit in
tara noastra: casa ,casa”, causa ,cauza”. ,Fonemul z, pe care Quintilia-
nus il gaseste hazliu (Quint., /Inst. or., XlI, 10-28: hilarior), nu apare decat
in cuvinte imprumutate. Pentru a arata ca sunetul s in pozitie intervocalica
nu se sonoriza, adeseori era notat de cei vechi prin geminata: caussa”.
In aceasta ordine de idei, s nu este singura consoana latineasca gemina-
ta: felicissimus ,foarte fericit”. In aceeasi situatie stau cc (ecce ,iata”), Il
(stella ,stea), nn (Britannia), rr (terra ,pamant”), tt (muttire ,a bombani”)
etc., ele pronuntédndu-se cu o insistenta mai mare decét in cazul acelorasi
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consoane simple. La inceputul perioadei imperiale geminatele se reduc, ca
in cazul numeralului millia, devenit milia ,mii”, dar nu intotdeauna. Marturie
stau compusele de tipul millenarius ,de o mie”, ajunse cu dublu | pana in
limbile de astazi, fie si neromanice?.

Oclusiva dentala t nu a pus probleme de pronuntie anticilor, ci doar
celor din perioada moderna, care au complicat lucrurile, sustinand ca gru-
pul ti urmat de o vocala se pronunta i (iustitia ,dreptate”, natio ,popor”),
insa, daca e precedat de s, X, t sau cand i este lung, se pronunta cum se
scrie: bestia ,animal salbatic”, mixtio ,amestec”, Bruttius ,din Bruttium”. In
realitate, in latina clasica nu exista f; acest sunet apare tarziu, odata cu in-
sertia ,barbarismelor” in latina.

Despre literele u si v s-a mai pomenit in paginile anterioare, ele con-
fundandu-se adesea in grafie si avand o pronuntie foarte asemanatoare.
V, ca si u din grupurile ngu si qu, nu se pronunta ca v din romana, ci ca un
u consonantic, aidoma englezescului w din water ,apa”, what ,ce”. Asadar,
in perioada clasica a limbii latine, cuvinte ca vanitas ,desertaciune”, virtus
,oarbatie”, votum ,ofranda”, vovere ,a fagadui”’, vulpes ,vulpe” nu aveau
pronuntia din roména contemporana, lucru consfintit chiar prin grafie in ne-
numarate lucrari editate in special in Occident, dar nu numai, dintre care
putem aminti Dictionarul etimologic al limbii latine de Ernout, Meillet
sau Sintaxa limbii latine de Dan Slusanschi®. Aici litera V apare exclusiv
ca majusculd, in timp ce u este utilizata Tn toate contextele ca minuscula,
cuvintele ce le contin fiind tratate unitar. Prima constientizare a pronuntarii
diferite a lui u consonantic dateaza de la mijlocul secolului | p. Chr., cand
imparatul Claudius (aflat pe tron intre anii 41-54) a creat un semn nou
pentru acest sunet. Deci scrierea cu v nu reprezinta numai o necesitate a
noastra de a evita confuziile, ci chiar o realitate a pronuntarii din perioada
latinei postclasice, cand au trait scriitori ca Seneca, Petronius, Martialis,
luvenalis, Quintilianus.

Ultimele litere ale alfabetului latin (x, y, z) se inregistreaza in putine
cuvinte, cele mai multe imprumutate din elina sau din alte limbi vorbite de
populatii cu care romanii au avut contacte. Nume proprii ca al istoricului
Xenophon ori al cicalitoarei sotii a lui Socrate, Xanthippe, nu s-ar fi scris
corect, decat daca s-ar fi pastrat consoana dubla § din greaca: =evogpwy,
=aveirrmn. Despre litera Y am vorbit anterior, iar z are o pronuntie contro-
versata, apropiata uneori de dz, in functie de originea sa. Apare in cuvinte
diverse ca obarsie: Zama (orasul numidian unde marele general carthaginez
Hannibal a fost infrant de Scipio Africanus), Zalmoxis ori Zamolxis® (divi-
nitatea suprema a Dacilor), Zenon (¢« Zrivwyv, fondatorul filozofiei stoice),
Zoroastres® (profet persan, fondator al zoroastrismului) s.a.

Dupa aceasta prezentare in extenso a deosebirilor de pronuntie din
alfabetul latin, se cuvine, la final, sa se faca paralela cu asa-zisa limba
moldoveneasca. Datoritéd unor diferente fonetice sau lexicale minore in
comparatie cu romana literara, ea a fost postulata de unii lingvisti partizani
ai comunismului. Singura explicatie deriva din aceea ca ei nu disociaza
stiinta limbii de politica, fiind mult prea ancorati in polemicile contempora-
ne de tot felul. Faptele s-ar fi putut interpreta la fel si pentru latina, daca
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se vorbea astazi si daca ar fi existat interese politice, sociale, religioase
ori economice. Avand insa in vedere clasicitatea ei, nimeni nu a cutezat
sa ridice problema neunitatii limbii latine, din perspectiva sincronica, sepa-
rand-o intr-o latina orientala si una occidentala, cu statut de limbi aparte. Ar
fi fost o aberatie, intrucat diferentele de ordin fonetic, morfologic, sintactic,
lexical sunt mult mai neinsemnate in comparatie cu lucrurile comune. La
fel, deosebirile dintre ,moldoveneasca” si romana nu sunt mai mari decat
cele dintre latina utilizata in Apusul ori in Rasaritul Europei.

In concluzie, pledoaria noastra vizeaza detasarea faté de orice in-
terpretare susceptibila de partizanat. Nu se va putea realiza consensul in
ceea ce priveste subdialectul moldovean decat atunci cand vor fi Iasate
deoparte implicarile emotionale si polemicile extralingvistice, aga cum este
cazul limbii latine, asupra careia parerile specialistilor se pun de acord, in
ciuda diferentelor de pronuntie inregistrate la nivelul intregului continent.
Obiectivitatea ar trebui sa caracterizeze orice demers lingvistic si, mutatis
mutandis, dupa formularea istoricului Tacitus, descrierea si aprecierea justa
a evenimentelor nu se poate face decat sine ira et studio.

NOTE

1 Vechile litere ale romanilor sunt aceleasi cu ale latinilor sau ale romanilor
antici, de la care Tsi trag obarsia”.

2 Devenita dogma oficiala a U.R.S.S., teoria existentei limbii moldovenesti a
fost propovaduita de M. S. Serghievski in anii 1936-1939. Anticipata de L. A. Ma-
dan prin gramatica moldoveneasca din 1930, teza a fost sustinuta si detaliata de
lingvisti ca I. D. Ciobanu, V. F. Sismarev, N. G. Corlateanu, cu anumite nuante, cum
ar fi caracterul ei mixt, slavo-romanic. v. ***, Enciclopedia limbii romane, (coord.
Marius Sala), Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2001, p. 348-351.

3 v. Eugeniu Coseriu, Introducere in lingvistica, Cluj, Editura Echinox, 1999,
p. 38-45.

* Pe aceasta pozitie se situeaza: |. |. Bujor, Fr. Chiriac, Gramatica limbii lati-
ne, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1958;

Virgil Matei, Gramatica limbii latine, Bucuresti, Editura Scripta, 1994; Vasile
Tatar, Gramatica elementara a limbii latine. Dictionar latin-romén, Bucuresti, Edi-
tura Corint, 1998.

5 Aici subscriu, printre altii: N. I. Barbu, Toma Vasilescu, Gramatica latina.
Fonetica — morfologia — sintaxa, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, edi-
tiile 1961, 1969; Maria Parlog, Gramatica limbii latine, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, 1966.

5 La aceasta solutie recurg majoritatea lucrarilor, dintre care amintim: Vio-
rica Balaianu, Constantin Marinica, Limba latind. Manual pentru clasa a Vlll-a,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, [1987]; Nicolae Felecan, Ghid practic
pentru predarea si invatarea limbii latine, Baia Mare, Editura Umbria, 1994; I. Fis-
cher, Maria Morogan, Margareta Nasta, Limba latina. Manual pentru clasa a IX-a,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, [1991]; Cornelia Frisan, Limba latina.
Manual pentru clasa a Vlll-a, Bucuresti, Editura Sigma, 2001; Ecaterina Giurgiu, .
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Fischer, Limba latinad. Manual pentru clasa a IX-a, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 2004; Roland Granobs, Jiirgen Reinsbach, Limba latind. Gramatica,
Bucuresti, Editura All, 2002; Nicolae Lascu, Manual de limba latina pentru invata-
mantul superior, Bucuresti, Litografia si tipografia tnvatamantului, 1957.

7*** (coord. Marius Sala), Enciclopedia limbilor romanice, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1989, p. 173-181.

8 Pentru trimiterile literare la autorii diverselor epoci, am utilizat ca bibliogra-
fie urmatoarele surse: Claudiu T. Ariesan, Cetatea literard a Romei. Intemeietorii,
Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2005; N. |. Barbu, Istoria literaturii latine. |
De la origini pana la sfarsitul Republicii, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica,
1964; Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, vol. I-Il, Bucuresti, Societatea Adevarul,
1994; Pierre Grimal, Literatura latind, Bucuresti, Editura Teora, 1997; ***, Scriitori
greci silatini, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978.

9 Apud Eugen Munteanu, Lucia-Gabriela Munteanu, Aeterna latinitas. Mica
enciclopedie a gandirii europene in expresie latind, lasi, Editura Polirom, 1996,
p. 150.

10y, Claudio Moreschini, Enrico Norelli, Istoria literaturii crestine vechi grecesti
si latine, vol. 1, lasi, Editura Polirom, 2001; Dan Negrescu, Literatura latina. Autori
crestini, Timigoara, Tipografia Universitatii de Vest, 1995.

u =" Carmina Burana. Antologie de poezie latind medievald, lasi, Editura
Polirom, 1998.

12y, si Ernst Robert Curtius, Literatura europeana si Evul Mediu latin, Bucu-
resti, Editura Univers, 1970.

13 Editia romana a fost editatd de Arhiepiscopia Romano-Catolica de Bucu-
resti in 1993, la un an dupa Editio Vaticana.

14 Atunci a avut loc o intrunire internationala a ,Asociatiei tuturor popoarelor
si natiunilor pentru cultivarea studiului limbii si literaturii latine” — Conventus om-
nium gentium ac nationum Latinis litteris linguaeque fovendis —, care reuneste pe
cei mai de seama latinisti din toate colturile lumii.

S N. I. Barbu, Toma Vasilescu, op. cit., p. 9.

16 Tn secolul al Vlll-lea, pe coastele Italiei meridionale si ale Siciliei s-au in-
temeiat numeroase colonii grecesti (Taranto, Sibari etc.), care au atins maxima in-
florire in secolele VII-VI a. Chr., regiunea fiind cunoscuta sub numele de Graecia
Magna (MsyaAn OHAAGS).

17 Apud I. 1. Bujor, Fr. Chiriac, op. cit., p. 11.

18 Din secolul al Xlll-lea si pana la inceputul celui de-al XIX-lea, spatiul ger-
manic a fost organizat ca Sfant Imperiu Roman, iar conducatorii (marea majoritate
din dinastia Habsburg) purtau titulatura de Sfinti imparati romani, ceea ce denota
admiratia pentru anticii de la care au preluat si denumirea sefului suprem — Kaiser,
cu intermediarul gotic Kaisar. De altfel, latinescul Caesar desemna, cu transforma-
rile inerente din slava veche, chiar si pe suveranul Rusiei: tarul.

1% N. I. Barbu, Toma Vasilescu, op. cit., p. 7.

20 Rustici erau oameni simpli, fara multa carte, adepti ai ,fenomenului” rus-
ticitas = maniera de pronuntare gi de folosire a formelor si a lexicului specifica lo-
cuitorilor agezarilor rurale din ltalia, apropiatd oarecum si de antiquitas, tendinta
de a folosi arhaisme lexicale.

21 Tn ultimele doud limbi, la fel ca in franceza, e un h mut.
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22 Sanda Reinheimer-Ripeanu, Lingvistica romanica. Lexic — foneticd — mor-
fologie, Bucuresti, Editura All, 2001, p. 364.

2 De obicei lucrari vechi, editate in strainatate, ca de pilda Chrestomathiae
latinae, Pars prior, Vindobonae, 1847.

24 Spre deosebire de romana, in latina numele de popoare (substantive, ad-
jective, adverbe) se scriu cu majuscule, la fel ca in engleza, franceza ori alte limbi
moderne.

25 In limba greaca, numele orasului apare intotdeauna la plural, pentru a se
deosebi de zeita omonima, al carei nume sta la numarul singular.

26 Maria Parlog, op. cit., p. 6.

27v. AErnout, A. Meillet, Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire
des mots, Quatrieme édition, Paris, Librairie C. Klinksieck, 1959, p. 403.

2 \ol. | Sintaxa propozitiei, vol. |l Sintaxa frazei, Editia a Il-a, revazuta si
adaugita, Editura Universitatii Bucuresti, 1994.

29 Apar ambele grafii, prima prin intermediu grecesc — ZaApogig (la Herodot,
Platon, Diodor din Sicilia, lordanes) —, a doua atestata la Strabon, Lukian din Sa-
mosatta, Origenes; v. Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti,
Editura Albatros, 1995, p. 684-687.

30 E denumirea preluata de la greci (ZwpodoTpng), cea originala fiind Zarat-
hustra.
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Mina-Maria RUSU

PUTEREA SACRA
A CUVANTULUI

In fiecare limbé exista

o0 viziune particulara
asupra lumii.

(Wilhelm von Humboldt)

Integrat in revolutia modului
de géndire — conceptia moderna
despre limba si limbaj —, Humboldt
resemnifica ceea ce Kant numea
activismul gandirii, care aducea in
atentie natura constructiva a aces-
teia, generatoarea subiectivitétii
active in cunoastere. Lingvistul
vorbeste despre forma interioara
a limbii, sustinand ca activitatea
intelectuala, petrecandu-se in in-
tregime spiritual, interior, intrucéat-
va fara urma, devine exterioara si
perfectibila in vorbire prin sunet’.
Astfel, limba face posibila comuni-
carea gandirii.

Paradoxul universal al diver-
sitatii lingvistice a popoarelor este
explicat de Humboldt prin faptul ca
forma sonora constituie expresia pe
care limba o faureste gandului. Ea
poate fi considerata si ca o carcasa
in care limba se instaleaza intr-un
anumit fel. Forma interioara a lim-
bii conduce spre definirea codului
lingvistic particular al unui popor
ca organul formativ al gandului.
Efectul cuvantului ca sunet lingvis-
tic este pentru cercetator produsul
proprietétii organelor si se sprijina
pe ceea ce i s-a transmis deja prin
sensul interior.

Orice limba are o individualita-
te determinata de modul perceptiei
subiective a obiectelor. Din acest
motiv, acelasi obiect poarta nume
diferite in fiecare limba, cu preci-
zarea ca cele desprinse din acelasi
trunchi lingvistic au, la nivel fonetic,
asemanari mai pronuntate sau mai
vagi. Spre exemplu, latinescul can-
to are in romana drept corespon-
dent termenul a canta, in franceza
chanter, iar in italiana cantare. Este
evidenta asemanarea acestor ter-
meni la nivel fonetic, toate cuvintele
citate desemnand acelasi referent.
Diferentele sunt date tocmai de
perceptia subiectiva a referentului
si de faptul ca un cuvant nascut
nu desemneaza obiectul in sine, ci
imaginea obiectului proiectata sub-
iectiv in congtiinta vorbitorului. De
aceea, sonoritatea cuvantului este
una dintre expresiile imaginii obiec-
tului considerat in sine, asa cum s-a
nascut in sufletul unui popor.

Se spune adesea ca o limba
este mai muzicala, alta mai ,dura”,
mai ,seaca”. Spre exemplu, nu o
data a fost remarcata ,duritatea”
germanei prin comparatie cu muzi-
calitatea limbii italiene. Acest aspect
tine de structura sufleteasca a fieca-
ruia dintre cele doua popoare. Rigo-
rii germane i se opune exuberanta
meridionalilor din Peninsula Italica.
Vom spune ca orice cuvant reflec-
ta specificul national ca expresie a
personalitatii colective manifestate
in limba in care este rostit si pentru
care este incarcat de semnificatii.

Se poate distinge, in acest
fel, o viziune particulara asupra lu-
mii, specifica fiecarui popor si care
deriva din viziunea individuala ra-
cordata la mediul cultural, afectiv si
lingvistic In care traieste vorbitorul.
Astfel, viziunea despre lume poate
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fi atat individuala, cat si nationala.
In acest sens, titlul unei lucrari a lui
Ovidiu Papadima atrage atentia in
mod expres: O viziune roméaneas-
ca a lumii (s.n.). Este limpede ca
lumea obiectuala si fenomenologica
este perceputa diferit de fiecare na-
tie si exprimata in sisteme de sem-
ne lingvistice diferite, care compun
limba nationala. Intr-un fel, fiecare
limba derivata evoca, implicit, limba
originara, acea ,limba a pasarilor”
sau ,a ingerilor”, limba sacra, incar-
cata de virtuti magice.

Omul traieste intr-un univers
natural si in altul simbolic. Acestuia
din urma fi apartin arta, religia, mitul
si limbajul, toate definind experienta
umana. Perceptia realitatii se face
prin intercomunicarea lor. De fapt,
fiecare poseda un sistem de semne
lingvistice sau nonlingvistice, dar
toate adanc semnificative si coe-
rente numai in interactiune. Ceea
ce le uneste este semnul lingvistic
fncarcat simbolic. Din perspectiva
lui Humboldt, transformarea cuvan-
tului Tn obiect, in raport cu sufletul,
presupune implicarea omului in ac-
tul numirii obiectelor inconjuratoare
Si, prin urmare, re-crearea acestora
dupa chipul si asemanarea lui, de
fapt — dupa structura lui sufleteas-
ca. In acest fel, semnul lingvistic
poate fi considerat mereu motivat,
scapat de sub influenta arbitraru-
lui, lucru care justifica de ce ace-
lasi obiect poarta nume diferite in
diferite limbi.

Popoarele traiesc dominate de
constiinta suprematiei denotative,
conotative si estetice a limbii natio-
nale. Unele chiar sufera de un or-
goliu exagerat, care le determina sa
foloseasca exclusiv limba nationala
in relatiile cu alte popoare, apelénd
la translator pentru decodarea sen-

surilor. Pe de alta parte, am sesizat
tendinta unor popoare de a invata
cat mai multe limbi straine. Este si
cazul romanilor! Pe glob se vorbesc
foarte multe limbi, ca derivate ale
limbii ,sacre” originare, dar orice
limba reflecta viziunea proprie asu-
pra lumii a poporului care o vorbes-
te, fiind o expresie subiectiva a lumii
obiective.

Diversitatea perceptiei in ra-
port cu latura obiectiva a lumii pro-
duce reprezentari subiective care
»dau forma unui obiect in gandire”.
Celebrul Turn Babel biblic si ,incal-
cirea” limbilor exprima haosul creat
de imposibilitatea de a comunica,
paradoxal, de vreme ce mediul ex-
terior obiectual este acelasi. Intervi-
ne, firesc, intrebarea despre diver-
sitatea lingvistica in raport cu ace-
lasi plan referential si vine grabnic
raspunsul din partea lui Humboldt:
»,Nu exista nici macar un singur tip
de reprezentare care sa poata fi
considerat drept pura receptare a
unui obiect dat”.

Intre perceptie si reprezenta-
re se stabileste o relatie subiecti-
va, care particularizeaza limba n
raport cu fiinta nationala, dandu-i
individualitate. Spre exemplu, tofi
suntem oameni si avem aceeasi
matrice biologica, dar nici un individ
nu este identic celuilalt, ci poseda
particularitati care Ti construiesc
.-amprenta” inconfundabila intre
semeni. Mai mult, acest fapt biolo-
gic se reflecta in plan ontologic la
nivelul popoarelor. Fiecare natie isi
are ,amprenta” ei, diferentiindu-se
reciproc si prin limba vorbita. Intr-un
fel, limba este spatiul in care par-
ticularitatile unei comunitati umane
construiesc imaginea subiectiva a
lumii, proband, astfel, virtutile crea-
toare ale cuvantului, puterea lui
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sacra, demiurgica. Sa nu uitam ca
insasi Facerea Lumii este pusa sub
semnul puterii magice a Cuvantu-
lui, izvorata din vointa de a construi
in exterior chipul gandurilor. Poate
ca aici se vede cel mai bine ,dubla
miscare a tensiunii spirituale, care
isi gaseste calea spre exterior prin-
tre buze si se reintoarce la ureche
sub forma a ceea ce a produs”, cum
sustine Humboldt.

Astfel, intre Dumnezeu, care a
dat fiinta reprezentarilor sale men-
tale ce au cosmicizat haosul pri-
mordial si omul care a trebuit sa le
numeasca prin cuvant, distanta se
micgoreaza substantial. Adam da

lucrurilor Tnconjuratoare identitate
lingvistica dupa ce puterea demiur-
gica le-a zamislit ca realitati obiecti-
ve. Acest gest de numire a lucrurilor
inseamna, in conceptia lui Hum-
boldt, a da ,chip sonor” referentului,
asa cum acesta se proiecteaza din
sufletul omului Tnspre exterior, intr-o
limba universala. Gestul adamic
al numirii poate fi tocmai ceea ce
Humboldt definea drept ,pura re-
ceptare a unui obiect deja dat”.
Fireste, intervine intrebarea:
de ce nu se vorbeste o singura
limba pe tot globul, de vreme ce
obiectele sunt aceleasi pretutindeni.
De ce forma cea mai inalta de re-

(Triptic)

Umbra unei pasari peste aroma unui cantec
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lief se numeste munte Tn romana,
mountain in engleza, montagne in
franceza, adica in trei dintre limbile
naturale existente? Humboldt ofera
o solutie care valorifica ,actiunea in-
terna a spiritului”.

Diversitatea biologica a indi-
vizilor umani este dublata de una
de reprezentare. Astfel, reprezen-
tarea se raporteaza la energia sub-
iectiva si numai dupa aceea devine
obiect. Nici acum nu capata insa
un caracter finit, ci, dimpotriva, se
raporteaza la origine, fiind perce-
puta sub o forma noua. Sa luam in
calcul capacitatea aceluiasi cuvant
de a crea in constiinta receptorului
imagini contextuale, reprezentari
particulare gi unice, influentate atat
de obiectele concrete ce le-au ge-
nerat, cat si de momentul subiectiv
al perceptiei.

Termenul casa poate avea n
reprezentari la n indivizi, care ra-
porteaza cuvantul la o imagine sub-
iectiva a acestuia. Astfel, pentru cel
bogat, casa poate avea reprezenta-
rea concreta in palat, castel, cetate,
vila, cabana etc., in vreme ce pentru
un sarman, poate sa insemne bor-
dei, garsonieréa, cocioaba, sau doar
un simplu acoperis deasupra ca-
pului. Aceste sensuri sunt ceea ce
Humboldt numeste perceptia ,sub
o forma noua”. Acelasi cuvant con-
textualizat poate reprezenta ideea
de céasnicie (casa de piatra), de tara
sau familie (casa noastra).

Astfel, cuvantul este legat de
simbol, oferind deschiderea con-
ceptiei moderne despre limba, do-
minata de ideea actiunii inverse, a
limbajului asupra gandirii. Autorul
o numeste ,innere Sprachform”. In
acelasi sens, se contureaza ideea
de conventie, dezvoltata de structu-

rarea semiotica a lingvisticii. Astfel,
limbajul apare nu numai ca purtator
al unei semnificatii spirituale, ci si
ca o reflectare in exterior a spiritu-
lui. ,Reprezentarea este transpusa
in obiectivitate”, dar nu iese de sub
incidenta subiectivitatii.

E. Cassirer analizeaza teoriile
lui Humboldt si conchide ca: ,limba
ascunde in sine o0 modalitate spiri-
tuala de cuprindere, care intra ca
moment hotarator in intreaga noa-
stra reprezentare a obiectivului™.

NOTE

1 W. von Humboldt, Einleitung
zum Kawi-Werk, in Schriften zur Spra-
che, hrsg. Von M. Bdéhler, Stuttgart,
Reclam Jun. 1973, p. 45.

2 Andrei Plesu, Limba pésairilor,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994.

3 Ernst Cassirer, Philosophie der
symbolischen Formen, |, 1964.
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Roxana-Magdalena
BARLEA

VASILE FLORESCU -
DE LA RETORICA LA
TEORIA COMUNICARII

In 1973 aparea la Bucuresti vo-
lumul lui Vasile Florescu Retorica
si neoretorica. Geneza. Evolutie.
Perspective (Editura Academiei),
lucrare de referinta in domeniu, nu
numai pe plan national, ci si inter-
national. De altfel, cartea aparuse
intr-o versiune italiana cu doi ani
inainte: La retorica nel suo svi-
luppo storico, Bologna, Il, Milano,
1971, iar dupa editarea in roména
au urmat doua versiuni in limba
franceza (La rhétorique et la néo-
rhétorique, Geneva, 1982 si Bucu-
resti-Paris, 1982).

Autorul fusese mai putin cu-
noscut inainte de aparitia acestei
valoroase lucrari. Nascut in 1915,
la Manga-Voinesti, Dambovita,
urmeaza studiile liceale la ,lena-
chita Vacarescu” din Targoviste si
pe cele universitare la Facultatea
de Litere si Filozofie din Bucuresti
(1936-1940). A beneficiat de sta-
gii de pregatire postuniversitara
la Ecole Normale Supérieure si la
Institut Francais des Hautes Etu-
des din Paris, unde gi-a perfectio-
nat cunogtintele in teoria literaturii
si culturii, istorie, logica, filozofie.
Formatia solida si sistematica I-ar
fi recomandat pentru o stralucita

cariera universitara, dar optiunile
politice (de adept al democratilor
din fractiunea lui Titel Petrescu) |-au
facut indezirabil in ochii autoritatilor
de dupa razboi. Asa incat a predat
la licee in Ploiesti, Targoviste si Bu-
curesti, apoi chiar la scoli elementa-
re de la periferia capitaleil.

in pofida conditiilor vitrege in
care a trait, Vasile Florescu nu a in-
trerupt studiul temelor fundamenta-
le care il interesau. Fragmente din
cercetarile sale au aparut in diver-
se publicatii: Comentar, Universul
literar, Luceafarul, Gazeta literara,
Viata Roméneasca, Philosophy
and Rhetoric, Pennsylvania, SUA,
Il Verri, Milano, Italia etc.

In 1968 {i apare un impresio-
nant studiu de teorie literara: Con-
ceptul de literatura veche. Gene-
za si evolutie. Rolul sau in istoria
artei si teoriei literaturii, Bucuresti,
Editura Stiintifica. Dupa numai un
an, isi fructifica studiile privind is-
toria universala a retoricii. Cartea
Retorica si reabilitarea ei in filo-
zofia contemporana, Bucuresti,
Editura Academiei, 1969, a avut
un destin fericit. In 1970 aparea in
versiune italiana, la prestigioasa
Editura Feltrinelli din Milano, sub
titlul La rivolutazione della retori-
ca nella filosofia contemporanea,
precum si in versiunea engleza, la
The Pennsylvanie State University
Press, sub titlul Rhetoric and its
Reabilitation in Contemporary
Phisolophy. Ecourile deosebit de
favorabile in presa de specialitate
din tara si din strainatate 1i aduc
titluri academice si recunoasterea
profesionala. Devine membru al
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Academiei de Stiinte Sociale din
Bologna, membru al Societatii In-
ternationale de Istoria Retoricii,
membru corespondent al Societa-
tii Americane de Retorica, membru
al Uniunii Scriitorilor din Roméania
s.a.m.d.?

Am expus toate aceste date
biografice pentru a aduce si men-
tine Tn actualitate contributiile unui
cercetator roman la dezvoltarea mai
multor domenii derivate din retorica:
teoria literaturii, teoria argumentarii,
teoria comunicarii.

Vasile Florescu s-a afirmat
in plina epoca de recuperare mo-
derna a valorilor retoricii clasice
greco-latine. Aceasta decazuse, in
secolele llI-V si mai tarziu, in intreg
Evul Mediu, de la rangul de regina
a culturii umaniste a secolelor de
aur ale Antichitatii. Motivele recu-
noscute se pot reduce, in esenta,
la trei:

1) excesul de formalism, de
schematizare tehnica, in dauna
continutului aplicabil si adaptabil la
noile domenii ale artei cuvantului;

2) suprasolicitarea componen-
tei estetice a conceptului;

3) ecourile vechilor dezba-
teri filozofice (criticile lui Platon si
raspunsurile de reabilitare ale lui
Aristotel) privind componentele
etice, mai ales n discursurile de
tip sofistic.

Dintre cele trei mari specii
ale genului oratoric — politic, de-
monstrativ, juridic —, numai primele
doua au fost marginalizate, caci in
salile tribunalelor arta argumentarii
folosea din plin vechile canoane,
adaptate noilor spete. Un imbold

suplimentar a fost adus de Cresti-
nismul Antichitatii Tarzii si al Evului
Mediu (Augustin, Thomas d’Aqui-
no s.a.), precum si de Renastere,
care exploreaza eficient, din doua
perspective opuse, resursele vechii
retorici®.

Vechile tendinte ale aborda-
rii, enumerate mai sus, au conti-
nuat sa se manifeste pana tarziu,
in epoca moderna. in anul 1500
aparea o culegere care se aflainca
departe de tratatele stilistice, dar
care marca vigoarea componen-
tei estetice a retoricii: Le Jardin
de Plaisance et fleurs de rhéto-
rique, par L'Infortune. La jumata-
tea secolului al XVll-lea apar L'Art
poetique a lui Boileau, dar si tra-
tatele scolastice ale unor Fenélon
sau Lamy, care dovedesc faptul ca
reprezentantii clasicismului euro-
pean mai considerau rigurozitatea
regulilor retoricii vechi drept o cali-
tate. In aceeasi nota se incadrea-
za lucrari care sunt consultate gsi
astazi, pentru ca, desi formal erau
ancorate in trecut, ele anuntau
noile orientari spre stilistica, teo-
ria literaturii s.a.m.d. Tn anul 1730
a aparut manualul Abatelui Gilbert,
La Rhétorique ou les régles de
I’éloquence si celebrul tratat al lui
Du Marsais, Des Tropes, in 1965
studiile lui Crevier, Gaillard (1807),
apoi ,replica” la cartea lui Du Mar-
sais, data de Pierre Fontanier, prin
manualele sale (din 1821 si 1827),
reunite mai tarziu sub titlul devenit
de referinta, Les Figures du dis-
cours. Mai ales aceasta din urma
demonstra, pe de o parte, atitudi-
nea romantica fata de retorica, pe
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de alta parte, deschiderile —timide
inca — spre epoca moderna“.
Abia la Tnceputul secolului al
XX-lea, cand apare culegerea lui
Ernst Langlois (Récueil des arts de
seconde rhétorique), se vorbeste
despre o ,a doua retorica”.
Excesul de clasificari si de me-
talimbaje nu a disparut niciodata.
Ceea ce s-a schimbat insa a fost
spectrul de aplicabilitate, tratarea
interdisciplinara, atentia acorda-
ta tuturor formelor de comunicare
umana. La jumatatea secolului al
XX-lea, Ch. Perelman si scoala
creata de el la Universitatea din
Bruxelles reiau analiza tehnicilor de
argumentare logica din perspectiva
moderna, factorii de ,persuasiune”
avandu-si locul lor privilegiat, fara
nici o preocupare fata de abordarea
etica a Adevarului absolut. Proble-
ma care interesa era aceea a lo-
gicii comunicarii. Aspectul practic
este exemplificat prin raportare la
discursul juridic®. Elevii sai, dintre
care Michel Meyer este cel care
intareste legatura dintre retorica,
logica si filozofie, vor valorifica achi-
zitiile vremii, deschiz&nd noi cai de
abordare: Grupul p (Grupul de la
Lieges), Olivier Réboul si intreaga
scoala de la Geneva, $Scoala isto-
rista anglo-saxona si altii. Aparent,
mai legati de traditiile clasificatoare
si metalingvistice par a fi cercetatorii
de la Paris. P. Fontanier a fost edito-
rul — scrupulos, dar critic — al lui Du
Marsais. La randul sau, P. Fontanier
a fost editat (la Flammarion, 1977),
dupa mai bine de un secol, de catre
Gérard Genette. Filiatia este astfel
stabilita, dar operele originale ale

lui Genette (Figures, 1960, La rhé-
torique restreinte, in Communica-
tions, 16, 1970) reprezinta un mare
pas inainte. Ucenicul se departa de
modelele dascalilor sai.

In acest context apar cele
doua lucrari ale roméanului Vasi-
le Florescu. Studiul din 1969 este
o Tncercare reusita de a sintetiza
implicatiile filozofice ale retoricii,
din perspectiva sincronica. Ideea
fundamentala se tese in jurul am-
bivalentei semantice a lui logos in
ipostaza de ,ratiune” si in ipostaza
de ,cuvantare”. Cartea din 1971-
1973 reprezinta o analiza diacroni-
ca. Evolutia retoricii, avatarurile ei
reprezentau termenii de referinta
pentru descrierea formelor moder-
ne pe care aceasta le-a capatat.
Cu doar cétiva ani inainte, Roland
Barthes, pe vremea aceea profesor
de EPHE-Paris, constata lipsa de
studii privind vechile etape ale re-
toricii. In consecinta, a decis sa pu-
blice notele de la seminarul pe care
[-a condus Tn anul 1964-1965. Desi
nu intrunea conditiile unei cercetari
inchegate, ,ghidul” s-a bucurat de
aprecieri unanime®. Lucrarea lui
Vasile Florescu Retorica si neo-
retorica. Geneza, evolutie, pers-
pective umplea, in primul rand, un
mare gol in peisajul neoretoricii. In
al doilea rand, autorul ofera din nou
o sinteza a directiilor in care a evo-
luat domeniul in deceniile 1-7 ale
secolului al XX-lea, interval decisiv
pentru evolutia retoricii. In al treilea
rand, prin acest studiu se fixa defi-
nitiv rolul retoricii in geneza teoriilor
comunicarii, care aveau sa se dez-
volte mult in urmatoarele trei dece-
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nii. Daca pana atunci prin retorica
se intelegea exclusiv stiinta si arta
de a convinge prin alegerea argu-
mentelor (logica, filozofie, cultura
generald) si prin ornarea enuntului
(stilistica etc.), dupa aceasta data
termenul in discutie se putea aplica
la tot ce Tnsemna comunicare uma-
na, fie ea verbala sau non-verbala.
Astazi se discuta despre retorica
imaginii fotografice sau cinemato-
grafice, despre retorica enunturilor
publicitare, retorica aranjamentelor
florale sau ale amenajarii spatiilor
comerciale s.a.m.d.

NOTE

! Victor Petrescu; Serghie Paras-
chiva, Dictionar de literatura al judetu-
lui Démbovita, 1508-1998, Targoviste,
Editura Bibliotheca, 1999, s.v.

2 Ibidem.

3 Gheorghe Barlea, Peithous De-
miourgos. Stiinta si arta convingerii in
antichitatea greco-latina, Targoviste,
Editura Bibliotheca, 2004, p. 18 si ur-
matoarele.

4Ch. Perelman; L. Olbrecht-Tyte-
ca, L’Empire rhétorique, Vrin, Paris,
1977.

5 Idem, Le Traité de I'argumen-
tation. La nouvelle rhétorique, PUF,
Paris, 1958, Editions de I'Université de
Bruxelles, 1988; |dem, Logique juridi-

Exista putine directii in care
retorica sa se fi manifestat atat de
intens ca in stiintele comunicarii. Cu
toate acestea, cercetatorii actuali
nu uitad sa precizeze ca termenii de
referintd ai comunicarii sunt cei sta-
biliti Tn antichitate (elocutio, actio,
figurae) si ca cele mai noi tehnici
de comunicare isi au radacinile n
vechile tehnici ale parintilor retori-
cii din Siracuza. Modelul de anali-
za impus de Vasile Florescu a fost
urmat cu interes de cercetatorii din
generatia recenta’.

que: nouvelle rhétorique, Dalloz, Paris,
1976; 1999.

6 Cf. Roland Barthes, L’ancienne
rhétorique. Aide-memoire, in Commu-
nications, 16, 1970, reluat in L’aven-
ture sémiologique, Seuil, Paris, 1985,
p. 85-165.

7 Cf. Joelle Cardes-Tamine, La
Rhétorique, Paris, PUF, 1960; in spa-
tiul romanesc, vezi Mariana Tutescu,
L’argumentation. Introduction a I'étude
du discours, Editura Universitatii din
Bucuresti, 1998; Daniela Roventa Fru-
mutanu, Introducere in teoria argumen-
tarii, Editura Universitatii din Bucuresti,
si Argumentarea. Modele si strategii,
Bic All, Bucuresti, 2000 s.a.
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Elena VARZARI

TOPICA OBIECTIVA -
TOPICA SUBIECTIVA:
NECESITATEA

UNEI DELIMITARI

IN CRONICILE
ROMANESTI

Inca din antichitate s-a obser-
vat ca in limbile care dispun de o
ordine libera sau relativ libera a cu-
vintelor in propozitie (deci in limbile
in care diverse raporturi sintactice
se exprima prin flexiuni, prepozitii
etc.), dar si in cele in care functia
gramaticala a topicii ramane a fi una
de baza, exista o ordine preferen-
tiala a cuvintelor, lipsita de latura
afectival. Utilizata in mod obignuit
intr-o limba, topica poate raspunde
necesitatii de a delimita unele for-
me gramaticale de altele in cazul
in care nu exista alte mijloace de
identificare a acestora. O aseme-
nea topica, in general, corespunde
logicii (intai este exprimat subiectul
logic, apoi predicatul logic) si este
dictata de factori semantici si sin-
tactici, reprezentdnd un model, o
invarianta. Aceasta ordine, dispu-
sa progresiv (elementul determinat
este urmat de cel determinativ, ele-
mentul cunoscut este urmat de cel
necunoscut), a fost considerata nor-
ma pentru unele limbi. In plus, s-a
considerat, independent de context,
ca tocmai o astfel de topica raspun-
de organizarii firesti a cuvintelor in
propozitie intr-o limba data, iar toate
celelalte tipuri ar reprezenta varian-

te contextuale ale ordinii respective,
numita si ,ordine gramaticala” a cu-
vintelor. In literatura de specialitate
o0 asemenea ordine (Subiect — Pre-
dicat — Obiect) a fost numita fopica
directa, regulata, fundamentala,
de baza, neutra stilistic, cauzala,
cronologica, generala, progresiva,
obiectiva. lar topica in care deter-
minativul precede determinatul (or-
dinea PSO, OPS sau OSP) a fost
numita inversa, secundara, neobig-
nuita, neregulata, derivata, marcaté
stilistic, expresiva, impulsiva, afecti-
va, ocazionald, subiectiva?.

Termenii din aceste serii cir-
cumscriu o distinctie fundamentala
intre tipurile de topica. Fara intele-
gerea lor este imposibila elucidarea
functiilor de baza ale topicii (grama-
ticala, stilistica etc.), precum si con-
figurarea unei tipologii generale a
acesteia. Totusi ei nu au fost tratati
univoc in studiile consacrate ordinii
cuvintelor. In plus, ei nu sunt identici
sub aspect semantic, fiecare vizea-
za anumite nuante ale conceptelor
in discutie, constituie niste trasaturi
aparte ale lor, de aceea, acceptabiliin
unele contexte, nu intotdeauna pot fi
aplicatiin altele. Intrucat am conside-
rat distinctia direct, obignuit... /invers,
secundar... esentiala in interpretarea
particularitatilor de topica a cronicilor
romanesti, vom insista asupra opozi-
tiei respective pentru a clarifica spe-
cificul fenomenului:

(1) A: lara tatarii au lovitu
toata Podolia si Prusia (M. Costin,
p. 159).

B: Atunce boiernagii lui, grecii,
incepura a s-ascunde in caséa des-
pre doamna (I. Neculce, p. 373).

C: lar Batar Gabar, domnul
Ardealului, gandi sa vie iar aici in
tara cu ogti (Letopisetul Cantacu-
zinesc, p. 170).
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D: lara Alixandru-Vodéa au
nazuitu iara spre legi (G. Ureche,
p. 37).

(2) A: Ce au inceput nevoi
a legi grele in tara (l. Neculce,
p. 362).

B: Dulce este domniia de Mul-
dova (M. Costin, p. 176).

C: lar ceelalta avere au im-
partit-o celelalte slugi (1. Neculce,
O sama de cuvinte, p. 277).

D: Si au facut lesii intr-acea
iarnd mare rautati, impreunati cu
tataréi gi cu ai nostri in Tara Céza-
ceasca (M. Costin, p. 229).

Exemplele grupate la (1) re-
prezinta topica SPO (si pot fiincluse
deci in categoria ,topica directa”);
ele sunt lipsite de latura afectiva
(asadar, constituie o topica neu-
tra din punct de vedere stilistic);
respecta regulile de ordonare a
cuvintelor in limba romana (topi-
ca regulata); succesiunea subiect
gramatical — predicat gramatical
coincide cu succesiunea subiect
logic — predicat logic (topica ratio-
nala / logica); informatia evolueaza
de la cunoscut spre necunoscut (to-
pica obiectiva). Aceasta ordine nu
este insa dominanta in cronici si nu
poate fi numita obignuita pentru toti
cronicarii. Se poate constata astfel
ca ordinea ,directd”, ,neutra stilis-
tic”, ,regulata”, ,rationala” si ,obiec-
tiva” nu este implicit si ,dominanta”
sau ,obisnuita”.

Analizand exemplele grupate
la (2) in baza trasaturilor ,inversa”,
,secundara”, ,neobisnuitad”, ,marca-
ta stilistic”, ,emfatica”, ,neregulata”,
observam ca si de data aceasta ter-
menii care denumesc tipul respectiv
de topica nu dezvaluie fenomenul
in toata complexitatea lui in fiecare
dintre contextele prezentate. Ates-

wgy oA

tarea trasaturii ordine ,inversa” in

toate propozitiile din exemplul (2)
justifica utilizarea frecventa a ter-
menului respectiv in literatura de
specialitate. Dislocarea folosita de
cronicar in (2A) (,au inceput nevoi
a iesi grele” in loc de ,au inceput a
iesi nevoi grele”) impune aprecierea
acestei topici drept ,neregulatad”,
dar si ,emfatica” in acelasi timp,
.,marcata stilistic”, ,neobisnuita”,
,secundara”, ,derivata”. Neregula-
ta trebuie considerata si topica din
(2D), datorita omonimiei create de
complementul ,in Tara Cazaceas-
ca” (cf.: lesii au facut mare rautati
in Tara Cazaceasca” sau ,impreu-
nati cu tatarai si cu ai nostri in Tara
Cazaceascd”). Insa exemplele (2C)
si (2D) nu pot fi apreciate ca avand
o topica ,secundarad”, ,marcata sti-
listic” sau ,emfatica”, pentru ca de-
plasarile din cadrul propozitiei au la
baza motivatii de ordin comunicativ.
In plus, constructiile cu verbul ante-
pus constituie o caracteristica spe-
cifica cronicilor romanesti, fara a fi
dictate de factori de ordin stilistic.

Pentru a stabili care dintre
termenii amintiti corespund cerin-
telor noastre, dar si pentru a dez-
valui specificul celor doua tipuri de
topica, ii vom analiza in cupluri, or,
ei formeaza, de fapt, ,une dualité
d’opposition” si deci pot fi studiati
prin contrast®.

Distinctia topica fundamentala
(sau de baza / dominanta / prefe-
rentiald) — secundara (sau derivata)
este aplicata, de obicei, in cerce-
tarile tipologice, unde notiunea de
ordine preferentiala serveste drept
suport pentru clasificarea limbilor
pe baza topicii*, chiar daca s-a ob-
servat ca intr-o limba nu exista o
singura topica-tip pe langa cea de
baza, depistandu-se si marcile altor
topici. Avantajul termenilor respectivi



84

Limba Roméana

consta in faptul ca nu exclud trasa-
tura care e ,de baza” si in cazul pro-
pozitiilor cu o topica inversa (se stie
ca ordinea inversa este dominanta
in cele interogative, optative s.a.).
Deficienta termenilor ,secundar”,
,derivat” rezida insa in faptul ca pot
provoca unele confuzii, in virtutea
polisemiei lor, pot sugera ca functii-
le comunicativa si stilistica, pe care
le indeplineste, de regula, topica, ar
putea fi secundare sau derivate.
Distinctia topica obignuita —
topica neobisnuita este destul de
vaga, dar si prea ,cuprinzatoare”
in raport cu ordinea cuvintelor din
unele tipuri de propozitie, caci
deseori obisnuita poate deveni si
topica neobisnuita (in propozitiile
exclamative, dubitative etc.). Nu
exista nigte criterii clare care sa cer-
tifice ca o anumita ordine a devenit
obisnuita / neobisnuita, cu atat mai
mult in cazul limbii vechi. De exem-
plu, antepunerea verbului poate fi
considerata in cronici o particulari-
tate dominanta, la fel ca si antepu-
nerea obiectului atunci cand acesta
reprezinta elementul cunoscut (a se
vedea exemplele (2D) si (2C)).
Distinctia topica directa — topi-
ca inversa este poate cea mai ve-
che, deja in secolul al XVllI-lea teo-
reticienii limbii franceze au inclus-o
in relatia ,direct-natural-logic”, ex-
tinsa pana la o adevarata doctrina®.
Denumirile respective au fost accep-
tate si ulterior, dat fiind ca pareau
mai cuprinzatoare. Totusi termenul
,invers”, inteles si ca o rasturnare a
obisnuitului, ca o manifestare airati-
onalului, trebuie utilizat cu prudenta.
Se stie ca ordinea inversa inseamna
schimbarea succesiunii consacrate
a cuvintelor intr-o propozitie, dar
pentru unele constructii sintactice
sau propozitii ea poate fi norma, si

nicidecum ,,0 rasturnare a obignuitu-
lui”. Pentru a nu se confunda ordi-
nea inversa cu inversiunea, trebuie
sa se tina cont de faptul ca ordinea
directa poate fi caracterizata drept
obisnuita, iar ordinea inversa drept
neobisnuita doar in cazul in care se
face abstractie de realizarea topicii
intr-un text concret. lar in context se
va face o delimitare fireasca intre
notiunile ,ordine directd”™—,norma”,
yordine inversa”—,inversiune”.

Referitor la ordinea neutra
stilistic, in opozitie cu cea marca-
ta stilistic, este necesar sa preci-
zam ca, desi una dintre functiile de
baza ale topicii este cea stilistica,
nu intotdeauna factorii ce determi-
na schimbarea ordinii SPO sunt de
aceasta natura. In linii mari, ordinea
,de baza”, ,obisnuitad”, ,directd” este
neutra stilistic si se afla in opozitie
cu cea marcata, numita si ocazio-
nal&, prin aceasta intelegandu-se
ordinea determinata de context, care
creeaza o ,tensiune” intre structura
sintactica si analiza actualizata. Li-
mitele utilizarii termenilor neutru sti-
listic — marcat stilistic suntimpuse in
cazul topicii de varietatea functiilor
(comunicativa, semantica, de orga-
nizare a textului) pe care le poate
indeplini topica.

Si mai restrans este cadrul
utilizarii termenilor topica rationalé
versus afectiva — cuplu delimitat de
teoreticienii limbii franceze acum ca-
teva secole gi considerat in relatia
logic (adica potrivit ideilor) — afectiv
(potrivit pasiunilor) — estetic (in con-
cordanta cu armonia). In primul rand,
pentru ca termenul ,rational” suge-
reaza ,irationalitatea” topicii afective
si, in al doilea rand, din cauza ca nu
trebuie sa consideram o topica ra-
tionald, iar pe cealalta afectiva, caci
astfel apare problema exprimarii
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a doua situatii diferite in limbile in
care este posibila o singura ordine
a cuvintelor®.

Limitata este si utilizarea
distinctiei topica regulatd / topica
neregulata, din cauza unei false
impresii privind topica SPO, PSO,
care, potrivit termenului ,neregulat”,
nu ar respecta normele limbii date.
Termenul este adecvat insa in cazul
unor constructii sintactice din limba
romana veche (de exemplu, dislo-
carea), unde legitatile gramaticale
ale limbii romane sunt incalcate.

Faptul ca majoritatea terme-
nilor utilizati pentru desemnarea
fenomenului Tn discutie sunt prea
restransi, iar uneori chiar denatu-
reaza realitatea lingvistica, i-a facut
pe unii cercetatori sa abordeze cu
destul scepticism distinctia respec-
tiva: ,Nu trebuie sa uitam ca acesti
termeni nu semnifica originea sau
avantajele fenomenelor lingvistice
si deci nu ar trebui sa insemne mai
mult decat simbolurile X siY in alge-
bra”. Consideram totusi necesara
o0 asemenea delimitare, or, renun-
tand la acest concept, ar insemna
sa recunoastem implicit, dar fara
motivatie: (1) ca tipologia limbilor
isi pierde unul dintre parametrii sai
de referintd; (2) ca factorii care de-
termina topica si functiile ei nu mai
pot fi net delimitati; (3) ca varierea
topicii nu poate fi interpretata in toa-
ta complexitatea ei.

Termenii cu o arie mai larga de
cuprindere, aplicabili in majoritatea
contextelor si care, pe langa definiri-
le ,afectiv’ / ,nonafectiv”’, ,expresiv” /
Lhonexpresiv”, ,direct” / ,invers”, pre-
supun evolutia informatiei de la cu-
noscut spre necunoscut si viceversa,
sunt obiectiv — subiectiv, introdusi in
teoria topicii de V. Mathesius. Potrivit
lingvistilor scolii pragheze, topica

obiectiva, spre deosebire de cea
subiectiva, ii faciliteaza receptoru-
lui intelegerea informatiei, aceasta
evoluand de la cunoscut spre ne-
cunoscut, de la tema (T) spre rema
(R)2. De exemplu, in (1D) ,lara Ali-
xandru-voda (T) au nazuitu iara
spre lesi” (R) tema este punctul de
plecare a informatiei gi constituie
elementul cunoscut din contextul
anterior (,lara Bogdan-voda, fara
zabava, adunadndu oameni de pre-
tutinderile, au scos pre Alixandru-
voda din scaun si iar au apucat
Bogdan-voda scaunul” (Gr. Ureche,
p. 37)). O situatie similara se con-
stata siin (2C), care, din punctul de
vedere al ordinii partilor de propo-
zitie, se caracterizeaza prin topica
inversa: ,lar cealalta avere (T) au
impartit-o celelalte slugi (R)”. Infor-
matia redata prin tema este cunos-
cuta si aici din contextul anterior:
,S-au sfatuit cu cele slugi sa dzica
ca el este nepot lui Despot, si sa
imparta ei averea a lui Despot, si
sa-i de lui toate scrisorile cate au
avut Despot cel Mare si putine din
averea lui” (I. Neculce, p. 271).

Privind fenomenul din aceasta
perspectiva, se impune o distinctie
intre topica directa si topica inver-
s& (care vizeaza pozitia subiectului
fata de predicat, de exemplu: SPO —
OPS) si topica obiectiva versus
subiectiva (specifica elementelor
segmentarii informationale binare a
propozitiei —tema / rema — care con-
stituie un alt nivel al analizei propozi-
tiei). Pornind de la aceasta delimita-
re, constatam ca, de fapt, in cronici
topica obiectiva poate fi atat directa
(SPO), cat si inversa (PSO, OPS,
OSP), iar topica subiectiva poate fi
atat inversa, cat si directa.

Privite intr-un cadru mai larg
decét cel al unei propozitii izolate,
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corelatiile topica obiectiva — topica
subiectiva si topica directa — topica
indirecta nu mai sunt confundabile.
Aceasta pentru ca n cadrul textului /
microtextului valoarea obiectiva este
specifica atat ordinii directe, cat si
celei inverse, daca ea este neutra
sub aspect stilistic; este neemfatica;
dispune informatia de la cunoscut
spre nou; este tipica pentru limba
data; urmareste exprimarea cat mai
exacta a intentiei comunicative; nu
vine in contradictie cu segmentarea
actuala; este conditionata de factori
gramaticali, pragmatici, semantici
sau structural-organizatorici. Valoare
subiectiva poate avea atat ordinea
directa, cat si cea inversa, in cazul
in care sunt indeplinite urmatoarele
conditii: topica este marcata stilis-
tic; emfatica; determinata de starea
emotionala a vorbitorului, dirijata de
afectivitate; dispune informatia de la
nou spre cunoscut; este determinata
de factori stilistici, ritmico-intonatio-
nali s.a.m.d.

NOTE

1 Dionisos din Halicarnas, iar ul-
terior si Quintilianus au adus in discutie
asa-numita ,ordine naturala”, iar mai
tarziu, in secolele XVI-XVIII, teoreticie-
nii francezi vorbeau, cu referire la limba
lor, de ,ordinea logica” a cuvintelor n
propozitie.

2Campeanu, E., Topica ,obiecti-
va” cu valoare ,subiectiva” || Cercetari
de lingvistica. T. 11, Cluj, 1957, p. 219-
238, p. 219-220. lvanus, D., Teoria si
topica propozitiei subordonate necir-
cumstantiale in limba roméand, Craio-
va, Editura Universitara, 1994, p.139.
Toma, |., Limba romana contemporana.
Privire generald, Bucuresti, Niculescu,
1996, p. 276. Coteanu, |., Gramatica de
baza a limbii romane, Bucuresti, Gara-
mond, s.a., p. 349 s.a.

3 Excludem din start din aceas-
ta serie unii termeni aparuti in cadrul
tendintei psihologice de interpretare a
faptelor de limba — topica ,intelectuala”,
,<aberanta”, ,cronologica”, ,impulsiva” —
ca fiind irelevanti pentru discutie.

4GQerban, V., Teoria si topica pro-
pozitiei in roména contemporand, Bu-
curesti, Editura Didactica si Pedagogi-
ca, 1974, 236 p.

5 A se vedea, de exemplu, Le
Bidois, R., Le Bidois, G., Syntaxe du
frangcais moderne. Ses fondements
historique et psychologique. T.II: L’odre
des mots dans la phrase, Paris, Editure
Auguste Picard, 1968, 794 p.

5A se vedea Serban, V., op. cit.,
p. 27.

"Kruisinga, E. A. apud OmuTtpes,
A. H., O6 ynompebneHuu mepmuHa
L2UHeepcusi” || PomaHckoe u 2epmaH-
CKoe s13blKO3HaHue, Bbin. 6, MUHCK,
Bblwanwas wkona, 1976, p. 6.

8 Termenii ,tema” si ,rema” sunt
utilizati aici in concordanta cu teoria
despre analiza actualizata.
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Eugenia MINCU

ELEMENTUL FORMATIV CARDI(O)-/-CARD,
-CARDIE iN CORPUSUL TERMINOLOGIEI
MEDICALE

The formative element cardi(o)- / -card, -cardie in the medical terminology
block

This article clears up some recent devices of formation of the specialized words
(terms) used in various fields of activity as well as medical one. Some formative ele-
ments are used, being considered as ,scholarly words”. In the classic languages
(Latin and Greek) they where autonomic words possessing a particular meaning.
This meaning has relatively kept (abdomen — gr. ,abdomen”) or it has undergone
some semantic changes (eco — gr. ,home” — ecology, economy etc.).The avail-
ability of the formative element cardi(o)- / -card, -cardie is presented in this article.
This formative element, being considered traditional one and characteristic of the
medical terminology, has penetrated some other fields of human activity. Being
used in the medical terminology, this formative element has ennobled itself either
through conjunctions or semantic disjunctions.

In this article the terms formed by means of cardi(o)- / -card, -cardie are as-
sessed, following its availability in different fields as well as the medical one.

Key words: new terms, device of formation, medicine, formative element
cardi(o)- / -card, -cardie.

* * %

Prezentul studiu elucideaza unele mecanisme de formare a cuvintelor spe-
cializate, utilizabile in diverse domenii de activitate, inclusiv cel medical. Cu statut
de elemente formative sunt folosite ,cuvinte savante”, care in limbile clasice (lati-
na si greaca) erau lexeme autonome cu sensuri distincte si care s-au mentinut in
relativitate (abdomen — gr. ,abdomen”) ori au suportat modificari (eco — gr. ,casa”
— ecologie, economie etc.). In lucrare vom descrie si tendinta elementului forma-
tiv cardi(o)- / -card, -cardie, considerat, traditional, ca fiind propriu terminologiei
medicale, de a patrunde si in alte domenii. Fiind utilizat in terminologia medicala,
afixoidul suporta innobilari de sens fie prin conjunctii, fie prin disjunctii semantice.
Au fost evaluati termenii formati prin intermediul lui cardi(o)- / -card, -cardie in dis-
ponibilitatea lor pentru diverse domenii, inclusiv cel medical.

Vorbind despre limbajul stiintelor, pe care 1l numeste ,,al cunoasterii sau
limbajul logic”, Matilda Ghica ii gaseste insusiri bine definite, dintre care o
mentionam pe cea expusa in opinia conform careia ,fiecare dintre frazele
lui (si, implicit, fiecare cuvant) trebuie sa aiba un sens si nu mai multe” [11].
Totusi s-a remarcat faptul ca vocabularul limbajului stiintific prezintd o mare
mobilitate prin capacitatea de a forma noi termeni. S-a mentionat deja ca
variabilitatea in functie de domeniu solicita o reconsiderare semantica a
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cuvintelor (aici a afixoidelor). in continuare vom ilustra si tendinta afixoidului
de a se detasa de sensul originar in limita relativa a unui domeniu; ceea ce
confirma inca o data faptul ca descifrarea anumitor lexeme terminologice
este o activitate laborioasa si nuantata.

Afixoidul cardio-/-card, -cardie (gr. kardia ,inima”) este un element termi-
nologic confixoidal foarte productiv, fiind utilizat cu predilectie ih medicina.

A fost remarcata, totodata, atat relativa extindere a confixoidului pe ori-
zontala (dispune de o variabilitate interdisciplinara minima: vestimentatie, fizica,
medicina), cat si utilizarea lui intensiva pe verticala (variabilitate maxima intra-
disciplinara: medicina —anatomie, clinica, histologie etc.), ceea ce nu-l scuteste
totusi de anumite modificari semantice, mai mult sau mai putin sesizabile.

Scopul nostru este analiza morfo-lexicala a afixoidului, pornind de la
primele atestari documentare ale acestuia, delimitand anumite esantioane*
semantice n functie de domeniu si incercand a stabili paternitatea terme-
nilor, lucru deloc facil.

In tabelul ce urmeaza ilustram domeniile, evolutia semantica a confi-
xoidului in corpusul diferitor termeni.

Afixoidul este definit drept confixoid in functie de posibilitatile aces-
tuia de a fi element initial sau final intr-un cuvant. In tabel este inclusa si
varianta cardi(o)- utilizabild in mediana cuvéantului cu eventualele fluctuatii
semantice (tab. 1).

Tabelul 1

Confixoidul cardi(o)- / -card, -cardie (gr. kardia ,,inima”)
in corpusul diferitor termeni

Nr. Sens Domenii Nr. de Sens Dogeenu Nr. de
total| primar |de utilizare |termeni | innobilat - termeni
utilizare
1. cardio- (34 |,inimad” Medicina 23 »muschiul | Medicina |5
inimii”
Jlanga Vestimen- |1 Jpericard” | Medicina |1
inima” tatie
wcerc fix” |Fizica 1

Lsistem Medicina |3

circulator”
2. -card, 14 |, tesutul Medicina 14 - - -
cardie inimii”
L,disfunctie
a inimii”
3. -cardi(o)-|5 »inima” Medicina 4 ,miocard” | Medicina |1

TOTAL 53 de termeni

* Notiunea esantion presupune o modalitate de selectare si grupare a cuvin-
telor compuse in care afixoidul are o semantica aparte.
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In Dictionarul etimologic de termeni stiintifici [1], pentru cardi(o)-
sunt enumerati 54 de termeni; multi dintre ei nefiind prezenti si in Marele
dictionar de neologisme (MDN) [Marcu, 2000]. Acest lucru se explica nu
prin ignorarea unei surse bibliografice, ci prin inexactitatea termenilor: car-
diofil (adjectiv) — ,cu frunze sub forma de inima” (botanica). La nivelul ex-
presiei acesta este in opozitie cu lexemul cardiofobie (teama patologica de
a se imbolnavi de inima) — o falsa antonimie — situatie ce pune utilizatorul
in dilema. Necunoscand semnificatia primului termen, acesta poate intui
gresit sensul lui: cardiofil ,persoana predispusa spre afectiuni de inima fie
biomedicale, fie spirituale”. In aceeasi situatie se poate aminti si termenul
cardiocarp (utilizat in botanica) care, la randul sau, poate fi explicat ,fruct in
forma de inima” sau, de ce nu?, ,inima sub forma de fruct” [1]. Sunt exem-
ple care elucideaza faptul ca alegerea termenilor adecvati se impune in
mod categoric, deoarece terminologia nu accepta sa fie perceputa in mod
eronat sau distorsionat.

Lexemul grec kardia cunoagte doua cai de evolutie:

A. Statut de termen aparte. Adjectivul cardiac (1372, Corbichon) [8]
este un imprumut din latina ,cardiacus” (cuvantul grec kardiakos, kardie ,,ini-
ma”). In limba romana termenul anatomic cardiac este folosit pentru prima
data de N. A. Cretulescu in Manual de anatomie descriptiva, Bucuresti,
1843, tradus din limba franceza [15]. Adjectivul cardialis, -e din latina este
atestat in dictionarele de terminologie in limba germana sub forma ,kardi-
al” si in limba rusa ,kapavanbHbein”; engleza, franceza, romana unifica ad-
jectivele cardiacus si cardialis, -e utilizand prima varianta. Astfel, expersia
MOH3Uso KapduarsbHbIl cuHOpom, introdusa in circuit de b. A. Eropos in
1928 si care semnifica un grup de maladii nereumatice ale inimii etiologic
dictate de tonzilita cronica, a fost tradusa in limba romé&na prin varianta
sindrom tonsilocardiac.

In terminologia medicald adjectivul cardiac este utilizat frecvent in
sintagma soc cardiac, utilizata pentru prima oara de A. Filinberg in 1940,
si insuficienta cardiacd, termen sintagmatic propus si acceptat la congresul
al Xll-lea al terapeutilor in 1935.

B. Statut de confixoid sau, n definitia lui C. Maneca, ,formatiune savan-
ta” [14]. Aceasta evolutie este dictata de ,nevoile comunicarii” ,compunerea
(aici afixoidarea) devenind un mijloc de creare a noi cuvinte analizabile si
deci inteligibile” [12]. Confixoidul cardi(o)-/ -card, -cardie este atestat in 48
de termeni, preponderent in calitate de element prepozitiv (34 de termeni).
Aici n-au fost incluse cuvintele n care afixoidul are pozitie mediana.

Confixoidul cu statut de element prepozitiv cardi(o)- formeaza
mai multe esantioane semantice:

Esantionul 1 contine termenii in care elementul savant gi-a rezervat
sensul primar — ,inima”. Primul cuvant atestat este cardiologie, care datea-

za din anul 1705. R. Vieussen, in Nouvelles decouvertes sur le coeur,
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Toulouse, descrie leziunile valvulare ale inimii si ale vaselor mari utilizand
acest termen [9].

Cardiologia ca specialitate medicala s-a constituit in perioada seco-
lelor XIX-XX, odata cu descoperirea celebrei ,legi a inimii” (totul sau nimic)
de catre fiziologul englez Ernest Henry Starling [13].

De regula, termenii din acest esantion denumesc:

a. entitati morbide generale si specifice: cardiopatie, cardialgie, car-
diotrofie, cardiomiopatie, cardiofobie, cardioptoza, cardiorahie, cardiacel,
cardiomegalie etc.

Cardiopatie — termenul a fost propus de catre W. Brigden in 1957
pentru a fi utilizat Tn cardiopatologie.

Cardialgie sau cardioalghie — termenul a fost atestat in Macroviotica
lui I. F. Sobernheim (lasi, 1838) [15].

Cardiomiopatie — termenul a fost folosit pentru prima data in 1957
de W. Brigden si indica o afectiune a miocardului de o etiologie necunos-
cuta.

Cardiospasm — termenul este introdus de catre chirurgul german Ja-
han Micultcz in 1882, dar o prima descriere a acestei maladii o face inca
in 1674 G. Vilizzii.

b. investigatii de laborator, denumiri de utilaj: cardiograf, cardiografie,
cardiograma, cardioscop, cardioscopie etc.

Aici informatiile sunt mai putine: K. Wenckebach (Viena) efectuea-
za in 1901 prima radiografie a inimii. In 1912 la Berlin Franz Grédel ofera
imagini asupra ,inimii Tn picaturd”, iar in 1913 Robert Bordet imagineaza
cardiograma — o ortograma a inimii in diverse pozitii [13].

c. interventii asupra inimii: cardiotomie, cardiovalvulotomie, cardiosti-
mulatie, cardioinhibator, cardiostomie, cardioterapie, cardiochirurgie, car-
dioplastie etc. Ulterior, termeni astfel formati sunt utilizati pentru a denumi
domenii de felul: cardioterapie, cardiochirurgie etc.

Primele comisorotomii au fost efectuate de catre Brock si Bailei
(1957), iar primele incercari de cardiotomie si cardiovalvulotomie au fost
realizate de catre Cristian Bernard, 1967 (incercari de a implanta inimi
mecanice).

Cardiostimulatie — primele incercari de stimulare a activitatii inimii s-au
facut inca prin sec. al XVlll-lea. Abia in 1932 Haimen A. S. elaboreaza pri-
mul aparat de cardiostimulatie.

In 1896 cardiochirurgul Ludovic Ren a facut o interventie reusita asu-
pra inimii cu o plaga de cutit. in 1985 Alen Carnatie (Paris) a realizat prima
cardioplastie la un pacient intr-o stare grava.

d. denumiri de sisteme, segmente anatomice: sistem cardiovascular,
constanta cardiomiocitara, cardiolortd etc.
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Cardiolortd — asa a denumit R. Newmann aorta ascendenta care
uneste artriul stang al inimii cu truncus brahiocephalis [16]. Prima schema
a sistemului cardiovascular fi apartine celebrului medic al antichitatii Gale-
mus (aproximativ. 131-201 d. Chr.).

Constanta cardiomiocitard — autorii acestei sintagme terminologice
sunt savantii ucraineni B. H. Oduuepos si A. ®. AkoBuosa, care au stabilit
legitatea de organizare a celulelor musculare.

e. denumiri de preparate medicamentoase: cardiazol.

L. von Meduna utilizeaza socul convulsivant cu cardiazol la tratamen-
tul unor afectiuni psihice.

Tot aici, in primul esantion, se include termenul care nu se utilizeaza
in terminologia medicala, cardigan este folosit insa in terminologia vesti-
mentara, din motivul ca elementul cardio- isi mentine in acest cuvant sen-
sul primar ,langa inima” — inima fiind privita, Tn acest caz, nu ca segment
anatomic, ci ca organ regal, sediu al frumosului sufletesc.

Esantionul Il contine termenii care se refera la:

a) mugchiul inimii, miocard: cardiomalacie, cardioplegie, cardioscleroza.

Cardioplegie — termenul si ideea i apartin chirurgului rus H. H. Tepeu
BuHckmin (1940). Tn 1955 Meupoys [1. T. a realizat prin administrarea diverse-
lor preparate chimice cardioplegia (oprirea artificiala a batailor de inima).

b) pericard: cardioliza.

Esantionul Ill. Aici se includ termenii in structura carora cardi(o)- indica,
prin expansiune semantica, diverse fenomene legate de sistemul circulator
(pulsul, tensiunea arteriala): cardiosfigmograf, cardiosfigmografie.

Esantionul IV este reprezentat doar de termenul cardioida, utilizat in
fizica, domeniu in care prefixoidul respectiv are sens de ,cerc fix".

Neclara ramane situatia in care elementul formativ mentionat ocupa
un loc de mijloc: electrocardiograma, miocardiodistrofie, reocardiografie,
balistocardiografie, electrocardiografie etc. Consideram ca fenomenul afi-
xoidarii duble: balisto- <lat. balisto, ,migcare” interactioneaza cu cuvantul
deja format prin afixoidare cardiografie, oferind o plusvaloare informativa
(noua) termenului. Concomitent, consemnam egalitatea lexicala a elemen-
telor formative, ca in cazul termenului miocardiodistrofie; afixoidele: mio <gr.
myos ,muschi”; cardio <gr. kardia ,inima”; dis <gr. dys ,disfunctie”; trofie
<gr. trophe ,alimentare” fiind disponibile pentru mai multe variante com-
binatorice: cardiomiodistrofie (termen atestat oficial vs miocardiodistrofie)
miocard, cardiotrofie, distrofie, miodistrofie, miotrofie etc., reconfirmand
adevarul enuntat de Aristotel conform caruia ,a sti sa te slujesti de cuvin-
te... e o mare calitate” [2].

Aceeasi situatie poate fi sesizata si in variantele balistocardiografie
si cardiobalistografie, in care elementele balisto- si cardi(o)- pot fi schim-
bate lesne cu locul.

Miocardiostrofie — termenul a fost introdus in practica medicala de
terapeutul rus I. ®. Nlanr (1875-1948) si se refera la lezarea functiei mio-
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cardului, fapt care genereaza o disfunctie a inimii in general. Termenul este
pus in circulatie in 1936.

In Dictionarul de terminologie medicala rus-roman [4] sunt propu-
se sinonimele distrofie miocardica, miocardoza.

Reocardiografia — termenul este introdus in circuit in 1945 de W. Hol-
zer, K. Polzer gi A. Marko si denumeste o metoda de cercetare a activitatii
cordului.

Ecocardiografia este un termen propus in 1965 de catre Institutul
american de ultrasunet si indica o metoda de cercetare a structurii si func-
tiei motorii a cordului.

Ideea electrografiei apare in sec. XIX. Carlo Matteuci (1811-1868)
a propus cursul teoretic ,Electricitatea inimii”. Fiziologul englez Augustus
Desire Waller (1856-1922) este autorul primelor incercari de inregistrare a
batailor inimii (1887-1889), dar adevaratul realizator se considera medicul
olandez Einthoven (1906-1907), care descrie modificarile inregistrate de
ECG in Detung des Elektrokardiogrammes [13].

Respectiv acesti termeni se includ in primele doua esantioane se-
mantice nominalizate mai sus:

Esantionul | »inima” sase termeni

Esantionul Il »miocard” un termen

Confixoidul cu statut de element postpozitiv atesta variantele:
-card,-cardie.

A. -cardie — aceasta varianta a confixoidului se refera la un tesut al
inimii actualizat lexical de elementul prepozitiv: miocard, pericard, endo-
card etc.

Cel mai vechi termen atestat este pericard, din greaca ,perikardion”,
tmprumutat in sec. al XVI-lea [7], aici peri- arat& situarea in jurul inimii. Tn
limba roméana sunt utilizate formele pericardio in Gramatica fizicii sau
gramatica de la invatatura fizicii, biblioteca Academiei RPR, ms 1627,
traducere din italiana de Amfilonie Hotiniul pe la 1790; pericardion — la
A. Teodorescu. Aritmetica sau invatatura socotelilor, lasi, 1839, si pe-
ricard in Manual de anatomie descriptiva, Bucuresti, 1843, o traducere
din franceza de N. A. Kretulescu, [15, p. 253]. Termenul acesta va fi utili-
zatin fizica, matematica, apoi si in anatomie, fenomen explicabil, probabil,
prin imprumutul primar ,sac rotund”, dupa cum se sugereaza in traducerea
termenului pericardium [3], care initial nu desemna un termen anatomic.
O alta explicatie ar fi prezenta lui cardio- in fizica cu sensul de ,cerc fix”,
(Esantionul 1V) lucru care justifica ipoteza ca lexemul kardia a fost utilizat
initial in aritmetica, fizica, iar apoi a devenit, prin extensiune — ,cerc fix” —
,sac rotund” — ,inima@” — termen anatomic.

In 1842 N. Chevers descrie pericardita constructiva [10], iar mai tarziu,
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anatomistul german Hayek propune termenul de membran& bronhocardia-
ca, denumire a unei structuri anatomice ce uneste bronhiile de pericard.

Termenul endocard este atestat in 1841 la H. Cottez [7], informatie
care suscita dubii, deoarece se cunoaste faptul ca inca in 1836 francezul
Bouillaud Jean Baptiste (1796-1881) introduce in terminologia clinica ter-
menul endocarditd, care semnifica inflamatia endocardului (invelisul intern
al inimii).

Endocardita septica — termenul a fost propus de terapeutul rus
A. A. OctpaymoB (1844-1908), indicand o endocardita infectioasa, iar
ceva mai devreme, in 1816, F. L. Kreysig propune sintagma endocardita
fetald, substituita actualmente de cea de fibroelastoza subendocardiaca
(sinonime: endocardita congenitala, scleroza endocardiaca, fibroelastoza
endomiocardiaca) [4].

In 1947 Holt propune introducerea sintagmei terminologice: umbré
adipoasé epipericardiacéd care indica depozitarea tesutului adipos deasu-
pra diafragmei.

Termenul miocard este folosit incepand cu anul 1877 [7]. Notiunea
de distrofie a miocardului a utilizat-o terapeutul rus JlaHr (1875-1948), no-
tiune acoperita de termenul miocardiodistrofie (termen analizat anterior).
In sursele occidentale aceasta notiune este redata prin sintagma cardio-
miodistrofie secundara. Aceasta imprecizie terminologica, intolerabila, dar
intalnita in terminologia medicala, a creat inconveniente in procesul de
diagnosticare a miocarditei.

Infarctul miocardic acut este descris pentru prima data de francezul
R. Marie in teza sa de doctorat, descriere completata ulterior de medicii
rusi B. . O6pasuos si H. [1. CtpaweHko intr-o lucrare publicata in 1910
in Germania.

Miocardul difuz este un termen propus de Jaffe in 1949 si denumeste
procesul de lezare a miocardului in prezenta sifilisului in stadiu incipient.

B) -cardie; varianta indica functionarea sau situarea anormala a ini-
mii, specificata de elementul prepozitiv: tahicardie, stenocardie, ectocardie,
mezocardie, bradicardie, megacardie, embriocardie etc. si indica:

1) Functionarea patologica a inimii:

Tahicardie — <gr. tachys ,repede” + kardia ,inima” = inima ,repede” —
accelerare anormala a batailor de inima.

Bradicardie — <gr. brady ,incet” + kardia ,inima” = inima ,incet” — sca-
derea ritmului cardiac.

2) Situare patologica a cordului :

Baticardie — <gr. bathys ,profund” + kardia ,inima” = inima ,profun-
da” — situare mai jos a inimii.

Mezocardie — <gr. mesos ,de mijloc” + kardia ,inima” — situare pato-
logica congenitala a inimii catre mijloc.

Termenul stenocardie a fost propus de W. Heberden in 1772 pentru
a denumi starea de indispozitie fizica si psihica cu iradieri in cutia toracica.
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Primele incercari de a explica evolutia acestei afectiuni o face tot Heber-
den in 1768.

Tahicardia — termenul este atestat in 1871 [7, p. 66], iar embriocar-
dia e un cuvant propus de terapeutul francez Henri Huchard (1844-1910)
in sec. al XIX-lea pentru a denumi un fenomen auscultativ in functionarea
ultrauterina a inimii.

Este de mentionat relatia de omonimie intre -cardie, varianta prepo-
zitiva a confixoidului investigat, si cardie (gr. kardia) — orificiul superior al
stomacului situat la locul de unire intre esofag si stomac.

Dictionarul etimologic LaRousse explica cuvantul ca fiind un imprumut
din greaca, kardia ,inima”, cu sensul medical de ,orificiu superior al stoma-
cului (,Janga inima”), folosit pentru prima data de James in 1747.

Un lucru este cert: kardia din greaca este cuvantul originar comun
pentru ambele omonime. Nu s-a stabilit inca daca kardia ,stomac” deriva
de la kardia ,inima” sau de la kardia ,cerc rotund, fix; sac”, ultimul sesizabil
cu sensul primar al lexemului grecesc. Acest cuplu omonimic exista si in
terminologia medicala romaneasca. Folcloristii A. Candrea, P. Stefanuca,
E. Niculita-Voronca explica acest fenomen prin cunoasterea empirica a
structurii anatomice a corpului uman: ,, cumplita durere nu numai cat trupul
le begsica, ci pana la inima (stomac) patrunzand la ficati le strabatea” [6].

O explicatie plauzibila gasim n traducerile textelor medicale antice in
care, pentru denumirea ambelor organe anatomice, se folosea un singur
termen — kardia. Fiind tradus prin inimd&, termenul a mostenit in romana
ambele semnificatii — ,inima” si ,stomac”. Cf.: , tot pe neméancate trebuia
sa se administreze unele leacuri recomandate de Plinius si de Marcellius
Empiricus. $i astazi la mai toate popoarele persista credinta ca leacurile
trebuie luate pe inima goala” [5].

Concluzii:

a. Confixoidul cardio- se combina, preponderent, cu teme savante si
nu are existentd autonoma: cardioptoza, cardiodinie, cardiostomie etc.

b. Combinarile cu lexeme autonome sunt de felul: cardioinhibator,
cardiostimulator, cardioterapie etc.

c. Exista cazuri de afixoidare secundara, adica de formare a unui nou
cuvant prin afixoidare care include ca element formativ un alt cuvant, format
deja prin afixoidare: cardio- + angeologie. Fenomenul are drept obiectiv
nuantarea si precizarea informatiei: angeologie — stiinta despre vase sang-
vine si limfatice si bolile lor; cardioangeologie — stiinta care studiaza inima
si aparatul circulator.

d. Se constata o sinonimie pe care o ofera doar cuvintele formate
prin afixoidare; nici un alt mod de formare a cuvintelor nu se preteaza aici,
de ex.: cardiomegalie = megacardie — marire a volumului inimii. Este ca-
zul in care ,jocul” afixoidelor nu afecteaza sensul cuvintelor. Faptul acesta
aminteste o veche regula aritmetica: daca schimbi locul termenilor, suma
nu se schimba. Este vorba de o relatie de echivalenta intre afixoide, ca in
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exemplul cardiobalistografie = balistocardiografie. Fenomenul nu exclude
si un alt tip de sinonimie: bradicardie = bradiritmie etc. Consideram aceasta
o particularitate a confixoidelor in general.

e. Kardia din greaca formeaza originea comuna a omonimelor -cardie
< kardia ,inima”, varianta prepozitiva a confixoidului investigat; cardie <gr.
kardia ,orificiul superior al stomacului situat la locul de unire intre esofag
si stomac”. Nu s-a stabilit cu certitudine daca kardia ,stomac” deriva de la
kardia ,inima@” sau kardia ,cerc rotund, fix; sac” — ultimul sesizabil ca sens
primar al lexemului grec. Aceasta omonimie este atestata in terminologia
medicala.

f. Consideram prezenta lui cardio- in fizica cu sensul de ,cerc fix”
(Esantionul V) drept argument pentru ipoteza ca lexemul kardia a fost uti-
lizat initial Tn aritmetica, fizica si, ulterior, prin asociere — ,cerc fix” — ,sac
rotund” — ,inima” — a devenit termen anatomic.

g. Sunt atestate relatii conceptuale ierarhice de logica.

h. Tn relatiile (de coordonare sau de subordonare) in cuvinte indica:

A. Apartenenta: miocard — muschi al inimii.

A.Localizarea: cardiodinie — durere in regiunea inimii.
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Irina CONDREA

TEXTUL CA SEMN Sl SEMNUL CA TEXT

Comunicarea este un domeniu complex si foarte important in acti-
vitatile umane, de modul de comunicare depinzand eficienta acestora in
diverse situatii. De aceea comunicarea este studiata in ultimul timp ca un
fenomen multidimensional, ale carui varietati se bazeaza pe un element
comun — semnul, care face parte dintr-un anumit sistem ce ajuta la codi-
ficarea / decodificarea mesajului.

Semiotica este stiinta despre semne, sisteme de semne si despre
comunicarea cu ajutorul semnelor. Teoria semnului a fost fundamentata
de doi mari autori care au si pus bazele semioticii ca disciplina de stu-
diu — Charles Sanders Peirce si Ferdinand de Saussure.

Pentru comunicarea umana, cel mai complex si mai eficient sistem de
semne este limba, care numeste, descrie si analizeaza realitatea incon-
juratoare cu ajutorul semnului lingvistic. Semnul lingvistic este cea mai
mica unitate care comporta un sens — acesta poate fi un cuvant: casa; un
morfem: -ei din casei sau -le din casele, prin urmare, semnul lingvistic nu
este Intotdeauna un cuvant.

Exista doua elemente indisolubil legate ale semnului lingvistic: sem-
nificantul — invelisul sonor, ansamblul de foneme care formeaza partea
fonica a semnului, acesta fiind un semnal sonor perceput de cunoscato-
rii limbii respective, si semnificatul, care reprezinta conceptul, ideea pe
care o reflecta sau la care se refera respectivul ansamblu sonor. Ambele
trimit la referent — adica la obiectul concret, lucrul, notiunea la care trimite
semnul lingvistic.

,arbore” (desen) — semnificat

arbore — semnificant

Conform lui F. de Saussure, legatura dintre semnificant si semnifi-
cat este arbitrara, deci si semnul lingvistic este arbitrar. Astfel, ideea de
,Soeur’ nu este legata prin vreun raport interior cu suita de sunete s-6-r
care ii serveste drept semnificant; ar putea fi insa reprezentat prin orica-
re altul, drept dovada fiind diferentele dintre limbi si Tnsasi existenta unor
limbi diferite. Semnificatul ,boeuf’ are drept semnificant b-6-f de o parte a
frontierei si o0-k-s (Ochs) de cealalta parte, afirma F. de Saussure. Chiar
si fenomenul sinonimiei, cand pentru unul si acelasi semnificat se pot gasi
mai multi semnificanti dovedeste ca semnul lingvistic este arbitrar.

Semnul reprezinta una dintre categoriile de baza ale interpretarii
limbajului uman; in limba semnul este mai mult decat cuvant, in filozofie
semnul este mai mult decét idee, in stiintele naturii semnul este mai mult
decét obiect.
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in acceptia lui Ch. S. Peirce, semnul are un caracter tridimensional
si reflecta relatia interpretant — semnificat — obiect. Grafic, aceasta relatie
este reprezentata printr-un triunghi:

B (semn)

(interpretant) A C (obiect)

Definind semnul ca ,ceva ce tine locul la altceva si este inteles de
cineva”, Peirce pune semnul in relatie cu obiectul pe care-| defineste si cu
interpretantul. In baza acestor relatii sunt stabilite trei tipuri de semne, di-
ferite de semnul lingyvistic:

a) semnul iconic (icon) apare ca rezultat al analogiei cu obiectul pe
care-l desemneaza; el pastreaza configuratia vizuala a acestuia si poseda
proprietatile denotatului sau, in sensul ca are acelasi efect asupra recepto-
rului. Drept exemple clasice de semne iconice servesc imaginile desenate
sau fotografice ale obiectelor, tablourile, schemele etc.

b) semnulindicinal (index) se caracterizeaza printr-un raport de con-
tiguitate cu obiectul pe care-l reprezinta si provine de la o sursa ,naturala”:
spre exemplu, febra este un semn al bolii, fumul este semnul focului, Tncli-
narea arborilor indica directia vantului, muschiul de pe scoarta lor — partea
de nord, vuietul valurilor arata prezenta unei ape (rau, mare) etc. Tot ce
atrage atentia — strigat, zgomot, fulger, urma, claxon, lumina se afla in raport
direct, fizic (de ,atingere”) cu sursa, cu obiectul respectiv. De aceea Peirce
considera ca semnul indicinal poate fi tradus prin ,Priveste incolo!”.

¢) semnul simbolic (simbol) nu se afla in vreo relatie fizicad sau de
similaritate cu obiectul pe care il desemneaza. El este rezultatul unor con-
ventii sociale si culturale si reprezinta viziunea unei societéati sau comunitati
asupra unor lucruri. De exemplu, printr-o conventie tacita de ordin cultural
s-a ajuns la situatia ca balanta reprezinta simbolul justitiei in mai multe cul-
turi. Insa ceea ce are caracter de semn simbolic pentru un grup oarecare
poate sa nu insemne absolut nimic pentru altul. De exemplu, martisorul este
recunoscut ca simbol al primaverii numai in unele tari balcanice (Romania,
Bulgaria), dar nu are nici o semnificatie in cadrul altor culturi.

Spre deosebire de semnele iconice si indicinale, semnul simbolic se
afla intr-o relatie strdnsa cu factorul uman si etnic, cu o anumita cultura
si traditie, ceea ce il situeaza pe un plan distinct fata de celelalte tipuri de
semne.

Motivatia semnelor este si ea diferitd: semnele iconice au o motivatie
prin analogie; pentru semnele indicinale motivatia este de contiguitate, iar
semnele simbolice au o motivatie social-culturala.

Fiecarui tip de semne Ti revine o arie de functionare reprezentativa,
in care Tsi dezvaluie mai pregnant semnificatiile. Astfel, iconicitatea este
reprezentata traditional de pictura, sculptura, artele plastice in care motiva-
tia analogica este mentinuta si cultivata in mod diferit in diverse perioade.
Realitatea actuala, lumea contemporana este, practic, invadata de iconici-
tate, aceasta se regaseste masiv in mass-media electronica, televiziune,




98 Limba Roméana

cinema, internet. in mediul urban, in special in sfera comertului, iconicitatea
este utilizata pe larg in multiple afise, etichete, marci comerciale etc., care
sugereaza diverse analogii intre imaginea din reclama si obiectul concret
la care se referd. Semnele iconice sunt mai frecvent utilizate, deoarece
au un impact imediat asupra receptorului, pretandu-se schematizarii si
simplificarii prin eliminarea unor trasaturi neesentiale si prin pastrarea si
scoaterea in evidenta a trasaturilor specifice (sau voit accentuate).

Indicalitatea implica prezenta obiectului pe care il reprezinta si care,
spre deosebire de semnul iconic, nu este similar obiectului denotat. De-
codificarea semnelor indicinale are loc mai mult in baza cunostintelor si a
experientei destinatarului, care poate intelege ca zapada reprezinta frigul,
pomii infloriti sunt semnul primaverii, cantul cocosului — apropierea dimi-
netii etc.

Simbolizarea se bazeaza pe anumite reguli prestabilite, in baza
carora este interpretat semnul. Unele semne simbolice denota si anumi-
te raporturi de contiguitate cu obiectul pe care il reprezinta, de exemplu,
culoarea rosie a sangelui, altele insa au un caracter abstract si conventio-
nal — simbolurile matematice, chimice, grafemele alfabetelor etc.

Aceste tipuri de semne nu se manifesta intotdeauna izolat, in majo-
ritatea situatiilor ele sunt imbinate, cu scopul de a obtine efecte cat mai
puternice. De exemplu, intr-un afis publicitar marimea si culoarea literelor,
plasarea lor in spatiu scot in evidenta nu atat caracterul lor simbolic, cat,
in special, iconicitatea si chiar contiguitatea lor (de exemplu, un Z intr-o
inscriptie referitoare la zumzet).

Diversele tipuri de semne si caracteristicile lor sunt actualizate si in
creatiile literare, bazate pe diverse proprietati ale cuvintelor, pe simbolismul
sunetelor, pe configuratia grafica a textului care poate fi construit in asa fel,
incat sa reprezinte o imagine iconica. De exemplu, poeziile lui Appolinaire
Cravata, Orologiul s.a. Aceste creatii au fost numite de autor caligrame si
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pot fi considerate texte-semne, care scot in prim-plan iconicitatea:
Guillaume Apollinaire. Calligrammes, Paris, Gallimard, 1918

Multiplele semnificatii care pot fi decodificate din caligrame se bazea-
za pe toate tipurile principale de semne caracteristice comunicarii umane
si denota o ,densitate” semantica si, respectiv, rar intalnita in alte cate-
gorii de texte.

Una dintre poeziile lui Nicolae Dabija, Clepsidra, pastreaza aspec-
tul de text, de poezie, dar scoate in prim plan imaginea vizuala, iconici-
tatea:
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CLEPSIDRA

Vroiam sa dobor secunda cu o sageata
Vroiam sa masor cu o iubire vecia.
Mult prea multa-mi parea Poezia...

Si-a mea imi era lumea toata...
larba crestea sub pasii mei,
teii scoteau flori pe ram
de ma gandeam la ei
atunci cand iubeam,
ce tanar
eram
o!
eram
ce tanar
atunci cand iubeam:
de ma gandeam la ei,
teii scoteau flori pe ram;
iarba crestea sub pasii mei,
si-a mea imi era lumea toata...
Mult prea multa-mi parea Poezia...
Vroiam sa masor cu o iubire vecia...
Vroiam sa dobor secunda cu o sageata...

Este de remarcat cd asemenea constructii formale codifica sensul
pe toate planurile: pe de o parte, ca in orice alt text, apare semnul lingvis-
tic; pe de alta parte, semnul iconic este actualizat prin forma de clepsidra,
clepsidra simbolizand scurgerea continua a timpului.
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Roxana-Magdalena
BARLEA

CRONOLOGIA

_ IMAGINARULUI.
UNITATI ALE TIMPULUI
IN LITERATURA
PENTRU CORPII

S| TINERET

1. Spatiul si timpul — coor-
donate ale existentei reale si
imaginare

Lucrarea de fata valorifica o
mica parte din rezultatele partici-
parii la un proiect de cercetare pe
tema ,Locuriimaginare in literatura
pentru copii”’, realizat de o echipa
de cercetatori din trei tari (Roma-
nia, Franta, Maroc). Prin ,Literatu-
ra pentru copii si tineret” intelegem
scrierile capabile sa transmita cu-
nostinte si valori estetice, etice etc.,
intr-o maniera accesibila varstelor
respective. De la eposul popular
traditional pana la literatura culta
S.F. de azi, orice text literar este
incadrabil n selectia ,pentru copii
sitineret”, indiferent de adresabilita-
tea! explicitd sau implicita a textului,
fn masura in care acesta poate oferi
ceva cititorului de orice varstaZ.

In aceeasi masura cuprinza-
toare am acceptat definirea imagi-
narului ca pe un domeniu al gandirii
si simtirii umane aflat in afara rea-
litatii concrete, percepute direct —
senzorial, experimental — sau prin
deductie logica®. In aceasta accep-

tie, imaginarul este greu de delimitat
de fantastic?, pe de o parte, dupa
cum se afla in relatie stransa, de
compensatie, de coabitare, cu rea-
lul, pe de alta parte.

De altfel, dialectica real-
imaginar / fantastic ne-a si impus
abordarea temporalitatii ca pe o
componenta esentiala a imagina-
rului, conceputa ca atare de catre
cercetatori®. Spatiul i timpul sunt
coordonatele fundamentale ale
imaginarului, intrucét ele au acest
statut si in definirea existentei
reale a omului. Este suficient sa
amintim ca doua dintre stralucite-
le Tncercari de a surprinde mode-
lul ontologic roménesc utilizeaza
Limpul” drept criteriu esential de
descriere si analiza a viziunii ro-
manesti asupra lumii, a existentei
universului, in general. Este vor-
ba despre Mircea Vulcanescu, cu
eseul Dimensiunea romaneasca
a existentei, adaugata altor studii
din aceeasi sfera de preocupari®,
si despre Ernest Bernea, cu Re-
prezentarea timpului, din trilogia
Spatiu, timp si cauzalitate la
poporul roman’, la care vom face
referiri Tn continuare.

in cele ce urmeaza, ne pro-
punem sa exemplificam Tn primul
rand cateva tipare ale cuantificarii
timpului Tn imaginarul pentru copii
si tineret (care nu se deosebeste
prea mult de cel destinat adultilor)
si, in al doilea rand, sa ilustram ca-
teva reflexe literare ale relatiei spa-
tiu-timp (dilatarea, comprimarea,
suprapunerea unitatilor timpului,
cu efecte asupra dimensionarii si
situarii spatiului, eternizarea, iesirea
din timp etc.).
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2. Unitati ale timpului in lite-
ratura pentru copii si tineret

Alaturi de cele trei mari trange
conventionale, stabilite de gandi-
rea umana, trecut — prezent — vii-
tor, functioneaza cunoscutele uni-
tati stabilite pe baza succesiunii
elementelor lumina / intuneric: zi /
noapte, dimineata / amiaza/ seara /
miezul noptii $. a. m. d. Dupa cum
se vede, toate sunt unitati provenite
din experienta vietii reale a omului.
De altfel, daca am compara datele
oferite de creatia artistica (pe care
le-am sintetizat intr-un mic studiu,
publicat in Trivium, BNP, Bucuresti,
nr. 1 (6), 2006) cu cele rezultate din
anchetele sociale directe pe teren
(realizate de E. Bernea si valorifica-
te Tn studiul citat), am remarca fap-
tul ca deosebirile nu sunt prea mari.
Pentru notiunea de trecut exista
aceeasi imprecizie care il situeaza
in mitologie si aceeasi conceptie
despre inceputuri. Atat in real, cat
si Tn imaginar, viata, universul au
un inceput, care se datoreaza unei
forte divine, ce a actionat ,odata”,
,candva’, ,demult, demult’. Prezen-
tul este mai palpabil in raspunsurile
taranilor din satul traditional roma-
nesc si mai conventional in literatu-
ra, caci in aceasta din urma par a
se petrece sub ochii cititorului fapte
care vin din trecutul mitic al omeni-
rii. Acest fals prezent reprezinta, de
fapt, principala deosebire a imagi-
narului fata de real. In ceea ce pri-
veste viitorul, acesta este la fel de
indeterminat ca si trecutul, este un
timp ireal, o proiectie a posibilului,
a sperantei. Desi toate pe care le
traim vin din trecut, acesta nu exis-

ta, pentru ca a fost deja consumat.
El supravietuieste numai in memo-
ria noastra actuala si in lucrurile si
fiintele pe care le vedem acum gi
aici. Viitorul, de asemenea, nu exis-
ta, pentru ca orice clipa viitoare de-
vine prezent in momentul trairii ei.
Numai prezentul este sesizabil, dar
si acesta doar ca o punte instabil3,
fragila, intre trecut si viitor. Ceea
ce apare absolut identic in real si
imaginar este unitatea dintre cele
trei ipostaze ale timpului.

Asa cum taranul roman, anco-
rat in realitatea imediata, nu conce-
pe timpul decat ca eternitate, care
cuprinde, in egald masura, trecutul,
prezentul si viitorul®, tot asa si crea-
torul de fictiuni literare nu igi permite
sa fragmenteze, cu atat mai putin
sa izoleze aceste trei mari unitati
logice ale Cronosului.

Asadar, studiind urmatoare-
le subdiviziuni ale timpului (anul,
luna, saptamana, ziua, ora etc.), la
fel de conventionale, vom consta-
ta ca realul este implicat din plin
in imaginar, asa cum se intampla,
de altfel, si cu descrierea spatiului
imaginar. Ajungem astfel la con-
cluzia deja formulata de autoritati-
le in materie: imaginarul opereaza
cu material sensibil, care nu difera
prea mult de al lumii reale, dar care
este manipulat dupa legi diferite de
ale realului, ,este refacut intr-o ma-
trita specifica”.

Veacul, atat de invocat in via-
ta reala a societatii traditionale ro-
manesti, include n el epocile, anii,
duratele mari, in general, incadrate
toate intre coordonatele eternitatii.
Vom reveni asupra lor intr-o prezen-
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tare a raportului dintre indeterminat
si determinat in masurarea timpului
imaginar, de tipul ,dupa ani si ani...”
vs. ,dupa sapte ani, sapte luni, sap-
te saptamani...”.

Anotimpurile au o simbolistica
speciala in literatura pe care o ana-
lizadm aici, nu fara relatie directa cu
fncarcatura simbolica pe care aces-
tea o dobandesc in viata reala. Un
exemplu de particularizare ar fi slaba
reprezentare a iernii si a verii in lumea
fictionala si ierarhizarea preferintelor
in ordinea primavara-toamna.

Astfel, ideea de primavara
este strans legata de timpul static,
precum si de mecanismele unicitatii
si absolutizarii din tehnica imagina-
rului. De remarcat este si faptul ca,
in aceste conditii, timpul caracteri-
zeaza locul imaginar:

,In Taramul Magic, pe Melea-
gul Priméverii Eterne... nu existau
patru anotimpuri, ca in Tinutul Oa-
menilor, unde Timpul curge, ci unul
singur, primavara, caci aici Timpul
statea pe loc. Vesnic verde, Padu-
rea se intindea pana hat-departe.
Pamantul incarca la nesfarsit cu
seve de primavara... arbustii si co-
pacii... Cat vedeai cu ochii mintii,
campiile duduiau sub harnicia flori-
lor” (M. Goga, 2003 a, p. 5).

Sublinierile, care ne apartin,
atrag atentia asupra opozitiei real-
imaginar, devoaland totodata fic-
tiunea asumata de autor (,cu ochii
mintii”) intr-un metatext despre lu-
mea fictionala.

Primavara este personificata
cel mai des in ordinea imaginaru-
lui literar, fiind asociata cu Lumina,
Bucuria, Viata:

»9l, purtati de vant, baiatul si
Fata Primaverii zburara prin vazdu-
hul necunoscut, peste munti si ape,
si poposira tocmai in Tara Bucuriei,
fara stapani” (G. Niculescu-Mizil,
1970, p. 35).

in general, Paradisul este con-
ceput ca un tinut al primaverii vesni-
ce. Astfel, locul imaginar Arborado,
o tara in care nimeni nu are voie sa
minta si sa aiba ganduri ascunse,
lege care are drept consecinte linis-
tea, armonia, prietenia, generozita-
tea, bucuria, in general, este carac-
terizat printr-un anotimp unic:

,In Arborado e mereu priméa-
vara. De altfel, primavara de pe pa-
mant e adusa de acolo... Arborii nu
suporta sa fie doar la ei ,primavara”
(Stefan Mitroi, 1988, p. 7).

Ca siin viata reala, Primavara
este un anotimp al inceputurilor, al
regenerarii vietii, al sperantelor...

Toamna este si el un sezon
invocat in descrierea locurilor ima-
ginare, in special atunci cand locul
respectiv semnifica rodul, rezultatul
unor actiuni, atitudini, al unor pro-
cese morale etc.

In aceste cazuri functioneaza
simbolistica toamnei din mentalul
tarilor cu clima temperat-continen-
tala: ,Toamna se numara bobocii”
este o expresie din tezaurul intelep-
ciunii populare roméanesti, care re-
zuma ideea ca toamna este anotim-
pul recoltelor, al bilantului muncilor
agricole, al plenitudinii, in ciclurile
temporale si economice cu patru
unitati pe an.

De exemplu, in romanul Ora-
sul piticotilor mincinosi, de Dumi-
tru Toma (Editura lon Creanga, Bu-
curesti, 1983), actiunea se petrece
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toamna, deoarece orasul trebuie
prezentat in toata splendoarea dez-
voltarii lui materiale si spirituale, ca
urmare a victoriei Binelui (concreti-
zat aici in Cinste, coroborata cu Har-
nicia, Solidaritatea, Curatenia fizica
si morala etc.) asupra Raului. Este
vorba despre un loc de unde Minciu-
na a fost indepartata, cu multtimp in
urma (circa o suta de ani — unitate
de timp de asemenea uzuala in lite-
ratura pentru copii). Subiectul roma-
nului este construit tocmai pe lupta
localnicilor acestui oras emblematic
cu faptura insidioasa (mica, rea, as-
cunsa, activa, eficienta in relatiile cu
cei slabi — mai precis cu majoritatea
populatiei) care a reusit, pentru un
scurt timp, sa reapara in viata lor,
provocand imediat certuri, batai, distru-
geri materiale, haos. Evenimentul
cel mai important al Orasului era
organizarea Jocurilor-de-toamna,
care ilustreaza perpetuarea vechilor
ritualuri ale Recoltei din societatile
stravechi, amestec de mit si reali-
tate, serbarile de multumire aduse
zeilor protectori si de inlaturare a spi-
ritelor rele, prilej de bucurie si des-
tindere dupa munca desfasurata in
anotimpurile precedente. Minciuna,
revenita temporar n actualitate, re-
useste sa altereze sensul benefic,
votiv, naltator al Jocurilor:

»Anul acesta Jocurile-de-
toamna au fost o rusine! O cata-
strofa!... Minciunica mi-a stricat jo-
curile” (p. 66).

Dupa darea in vileag si rein-
temnitarea pentru vecie a Minciunii,
Orasul Piticotilor Tsi recapata statu-
tul de asezare ideala, stralucitoare
din toate punctele de vedere: ad-
ministrativ-edilitar, politic, social,

economic, cultural. Pentru a pune
in evidenta aceasta proiectie idea-
Ia, autorul descrie din nou orasul,
intr-un epilog care se armonizeaza
cu primul capitol — de asemenea
descriptiv. Prin tehnica simetriei in
oglinda, autorul zugraveste orasul
in context matinal-autumnal:

,Diminetile, cu cerul inca lim-
pede, fara nori, pareau de cristal.
Toamna (subl. n.) cucerise orasul
cu totul...” (p. 86).

Pe acest fundal sunt enumera-
te semnele bunastarii, ale implinirii
materiale si spirituale: activitatea
economico-comerciala de pe Stra-
da Mare; aroma de paine coapta
din cuptoarele brutarului Umflatu;
acordurile din sala Filarmonicii,
unde se repeta simfonia compusa
de Maestrul local; statuia care glo-
rifica victoria omului de stiinta, Dr.
Barba-n dungi, in alianta cu natura
(Barzoiul domesticit), in lupta cu
calamitatile naturale (invazia broas-
telor raioase); Babuta-Neguta van-
zandu-si alunele si castanele praji-
te prichindeilor ce alergau in acest
decor idilic si, in sfarsit, cronicarul
retras intr-o camera a Palatului prin-
ciar, consemnand istoria acestui loc
imaginar...

Presiunea impartirii conven-
tionale a timpului in ordinea reala
a firii se manifesta puternic si in
ordinea imaginara, impunand rela-
tia biologico-economica in faptele
lumii fictionale. intreaga activita-
te se concentreaza in functie de
conditiile meteorologice oferite de
fiecare anotimp in parte, atata timp
cat obiectul muncii — copacii, de
exemplu — apartin Th egala masura
imaginarului si realului. Astfel, in
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Imparatia Radacinilor, harnicii pitici
trec, o data cu radacinile copacilor,
dintr-o lume in alta si dintr-un ano-
timp n altul: in Palatul Toamnei se
curata si hranesc radacinile vechi,
in Palatul lernii se oblojesc cele
vatamate, in Palatul Primaverii se
aduc culorile si sucurile pentru flori
si frunze, iar in Palatul Verii se sti-
muleaza coacerea fructelor... (lulian
Filip, 2005, p. 4-7).

Momentele zilei au semnifi-
catii speciale in spatiile imaginare.
Uneori totusi acestea sunt de as-
teptat, coincizand cu cele din rea-
litate, induse de tiparele gandirii si
simtirii umane.

Dimineata este momentul iz-
bavirii, al salvarii de fortele intuneri-
cului, al luminarii mintii si destinului,
al inceputului de drum.

Eroii pleaca dintr-un loc imagi-
nar, eventual, in cautarea altor spatii
imaginare. In orice caz, orice tip de
calatorie initiatica incepe dimineata.
Si acest inceput este foarte devre-
me, cé&ci fiintele imaginare respecta
riguros ciclurile naturii. Expresiile din
limba romana, dar si din limba france-
z3, din alte limbi (araba, de exemplu)
dovedesc acest lucru, care trebuie
pus in legatura si cu ,legea extreme-
lor” din sfera generala a imaginarului:
,in zoride zi", ,dis-de-dimineatd”, ,de
cum se face ziud”, ,la rasaritul soare-
lui”, ,inainte de rasaritul soarelui”, ,de
cum mijira zorile”, ,pe cand se crapa
de ziud” s.a.m.d.:

,...tocmai Tn revarsatul zorilor,
pe cand se dezvelea ziua de noapte,
vazu cum ca vede ceva, asa ca Si-0
casa...” (I. Slavici, 1993, p. 55).

Jn crepetul zorilor, ... trezira

pe loanea si il trimisera la cautat fir
de iarba” (I. Slavici, 1993, p. 184).

Uneori, corespondenta ince-
put/ sfarsit, lumina / intuneric, bine /
réu este pusa in evidenta chiar prin
structura frazei:

»-..imparatul dadu semnul de
plecare intr-o dimineatéd de vara,
cand zarile trandafirii® se rdzbo-
iau gi ele sa invingéa intunericul
noptii” (Legendele apelor, ed. cit.,
p. 20).

Daca o actiune sau o etapa
a calatoriei se termina dimineata
si nu seara, acesta este semn ca
abia atunci incepe adevarata proba
a Destinului si ca ceea ce s-a reali-
zat pana in zori nu a fost decat un
episod ,de trecere”:

,In zorii celei de-a treia zile
Crasma era mai curata decat ghio-
celul...” (I. Slavici, 1993, p. 52).

Cand autorul vrea sa prezinte
locul imaginar intr-o ipostaza feri-
cita, atunci acesta este zugravit in
lumina diminetii.

Astfel, harnicia locuitorilor se
vede mai bine din activitatea prime-
lor ore ale zilei:

,Din zori, Strada mare se um-
plea de forfota. Piticele isi duceau
marfa la piata, pescarii isi laudau
galetile pline cu pesti... negusto-
rii... trageau trecatorii de maneca...”
(D. Toma, 1983, p. 5).

Linistea, tihna, frumusetea
locului curatit de rele sunt puse in
evidenta la ceasul diminetii:

,Diminetile cu cerul limpede,
fara nori, pareau de cristal... Ca-n
fiecare zi, strada se umplea de
forfota... Pe usa brutariei... iesea
aroma proaspata a painii. La mar-
ginea orasului... Barzoi... pleca... in
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locuri mai calde...” (D. Toma, loc.
cit., p. 86).

Reintoarcerea permanenta la
viata, Tn acord cu ciclurile naturii,
se sugereaza prin descrieri poeti-
ce, chiar in texte in proza, dar mai
ales in poemele in proza, precum
Poveste de Paste / Conte de Pa-
ques/Easter Tale, de Mircea Goga,
2003 a, p. 4:

Jinca din zori, in iarba verde,
0 boare de vant umfla... jupoanele
florilor... Corul de greieri, de cosasi,
de lacuste si de libelule intona...
cantecul de desteptare’.

Insesi legile dilatarii timpului
functioneaza mai spornic dimineata.
Cunoscuta formula a cresterii ma-
gice din eposul popular roméanesc,
,crestea intr-o zi cat altii intr-un an”,
dobandeste valente suplimentare
in orele diminetii. De exemplu, pe
locul unde au fost ucisi miseleste
si ingropati cei ,doi feti cu stea in
frunte”, din povestea omonima a lui
loan Slavici, au crescut doi paltini.
Acestia cresc miraculos:

.in fiecare zi — un an; in fie-
care noapte — alt an, iar In crepe-
tul zorilor, cand se sting stelele pe
cer, trei ani intr-o clipita” (I. Slavici,
1993, p. 87).

Exemplul ideal de simbioza
spatiu-timp este locul imaginar nu-
mit Cuibul Zorilor, din basmul lleana
Cosénzeana... (cf. Miron Pompiliu,
Basmele roméanilor. Povestile lui
Fat-Frumos, 1991, p. 117-145).

Cuibul Zorilor este o gradina
desavarsita (,cea mai de frunte a
curtilor imparatesti”) care isi etalea-
za culorile, formele, parfumurile la
inceputul zilei. Relatia lumina / iu-
bire / fericire este contrapusa celei

alcatuita din intuneric (=Rau). Cand
fortele raului patrund in zona, se
lasa Tntunericul, iar gradina zorilor
dispare ,in gatlejul pamantului”. Zo-
rii zilei reprezinta un cumul de ca-
litati, o sinestezie: lumina, culoare,
sunet (o floare canta), miscare un-
duioasa etc., simbolizand armonia,
inceputul vietii ideale...

Seara este momentul sfarsi-
tului de drum, al descoperirii locului
cdautat, al cunoasterii personajelor si
problemelor cu care urmeaza sa se
confrunte protagonistul:

»oI mersera pe poteci intune-
cate si prin poieni verzi, iar intr-un
tarziu dadura peste un batran fierar
care ciocanea de zor la nicovala”
(Legendele apelor, ed. cit., p. 30).

Seara se releva mai bine lu-
mina supranaturala, prin contraste
magice:

,pDar cand era aproape de
casuta stinghera de la marginea
satului... Tmparatul vazu o lumina
galbuie in ochiul ferestrei... Nu era
lumina palida a lumanarii, caci cu
cat se apropia de bordeiul vadanei,
cu atat lumina crestea in rotocoale,
aruncand n jur o caldura molcoma,
ce se misca de parca ar fi fost vie”
(Legendele apelor, ed. cit., p. 7).

Seara este momentul bilantu-
rilor; chiar cand traiul este saraca-
cios, mama copilului-minune din Le-
genda raului Buzau este multumita
de ceea ce i-a harazit Soarta:

,Lunile matasoase si straluci-
toare luminau in fiecare seara bor-
deiul saracacios in care isi duceau
viata amara, iar mama lui uita de
griji numai cand il tinea in brate”
(Legendele apelor, ed. cit., p. 5).

Deseori, zvonurile nedeslusi-
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te ale aventurii, chemarile magice
se aud seara, prin contaminare cu
povestile citite inainte de culcare,
in lumea reala:

,In serile friguroase, Demir as-
culta glasul minunat al alesei sale
[glas adus de vant de departe] si
dragostea pentru ea crestea mai
tare ca oricand” (Legendele apelor,
ed. cit., p. 56).

Dar, de obicei, contactele de
acest tip se petrec mai degraba
noaptea tarziu, de cele mai multe
ori in somn, in vis.

Seara se incheie o actiune
importanta, se consemneaza depa-
sirea uneia dintre etapele calatoriei
initiatice, a unei piedici:

~Spre seara zilei a treia, pala-
tul fermecat fu gata” (I. C. Vissarion,
2001, p. 84).

LA Mmers, a mers gi iar a mers,
zi de vara péana-n seara si dupa
drum de cateva zile a sosit la niste
curti boieresti...” (I. Slavici, 1993,
p. 211).

Noaptea este momentul trece-
rii din real in ireal. Chiar cand ac-
tiunea se petrece in realul palpabil,
personajele-copii asteapta sosirea
noptii pentru a-i conferi virtuti supra-
naturale:

,pDeodata luna rasare mare
si rotunda si-si reazama capul pe
crestetul dealului. Dealul incepe sa
cante cu o mie de glasuri: cri! crii!
criii! criiii!” (M. lonita, 1980, p. 18).

Uneori, noaptea nu este decat
.perioada dintre doua zile”, ragazul
de odihna, de refacere a fortelor, de
mutare a atentiei spre alte aspecte
ale naratiunii.

De cele mai multe ori insa, in-
tunericul noptii este asociat cu Raul,

teama, ingrijorarea, suferinta insi-
nuandu-se acum in sufletul perso-
najelor. El se manifesta in contrast
cu zorile, care simbolizeaza, cum
am vazut, speranta:

»+Asa s-a facut noapte si noap-
tea i-a prins in codrul fioros” (l. Sla-
vici, 1993, p. 182).

»Era prea obosita pentru a
suporta din nou Tntunericul, pentru
a se putea bucura iardsi de ivirea
zorilor. Dorea ca aceasta unica zi,
lunga, sa nu se mai sfarseasca nici-
odata” (B. L. Grosu, 2004, p. 178).

Intr-adevar, certurile, atacuri-
le necavaleresti se petrec noaptea:
»-..reusi sa respinga primul atac al
catorva pitici, carora nu le vedea
prea bine fetele, din cauza intune-
ricului tot mai gros” (D. Toma, 1983,
p. 47).

Faradelegile, panica, dezordi-
nea se manifesta preponderent la
adapostul ntunericului noptii, luat
drept pavaza si aliat de catre forte-
le malefice:

JIntunericul stdpénea orasul...
Minciunica — ea nu dormea la ora
aceea tarzie de noapte... Din cand
in cand, se mai auzeau cizmele
strajerilor de la palat, tardte som-
noros de pitici pe jumétate adormiti.
De langa zidul unei case se desprin-
sera niste umbre... care se furisau
in noapte...

In mai putin de cinci minute,
in oras era o adevarata haraba-
bura...

Toata aceasta invalmaseala
are loc intr-un intuneric gros, ca
nici daca-l taiai cu cutitul, in felii,
nu s-ar fi facut un strop de luminad”
(Ibidem, p. 51).

Dar noaptea este mai ales ras-
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timpul visului, este momentul cand
se arata naluca, cand se formulea-
za chemarea spre aventura, aceea
care decide angajarea in calatoria
initiatica, respectiv drumul spre noi
spatii imaginare, spre lumile ne-
cunoscute ce vor asigura, in mod
paradoxal, regasirea sinelui, impli-
nirea destinului, recunoasterea pro-
priului rost in lume al personajului:

Jintr-o noapte, cand toti dor-
meau sub cerul instelat de vara, Bu-
zau simti deasupra lui o falfaire, ca
o atingere usoara, fermecata. Auzi
un glas suav aproape de urechea
lui, o voce de zana, dar o zana fara
trup, care-l purta in lumea viselor cu
vraja cantecului ei...

Era... fiica lui Negru-impérat...
Doar uneori, in noptile cu luna pli-
né&, se dezvaluia tinerilor care, vrajiti
de farmecul ei, n-o mai puteau uita
toata viata...

...zana-si cauta nefericirea in
noapte...

Cu fiecare noapte era tot mai
aproape de Sanziana...

Side vrei sa ma zaresti, smul-
ge un fir din parul tau si arunca-l in
aerul rece al noptii!” (Legendele
apelor, ed. cit., p. 14-15).

Visul este vehiculul principal
cu ajutorul caruia se trece din lumea
reald in cea imaginara:

~otefan 1i mangaie ramurile
[bradutului] si, sub leganarea lor,
alunecéa in somn. Se visa intr-un
peisaj cu munti Tnalti, cu lacuri cris-
taline, cu brazi frumosi si falnici...”
(M. Goga, 2003 b, p. 18).

De altfel, in texte de acest
gen, in care scriitura postmoder-
na descrie explicit mecanismele
imaginarului, se vorbeste despre

,noaptea noptilor’, noaptea naste-
rii mantuirii, a sperantelor, a iubirii,
dupa cum se dezvaluie rolul visului
in tesatura naratiunii:

,— Dar, pana in Taramul Magic,
n-o sa ne mai vedem nicicand?

— Cum sa nu? V& puteti intalni
noaptea, ori de cate ori veti dori...
Doar pentru asta exista visele...”
(Idem, p. 23).

Amiaza este intervalul supra-
licitarii naturii sia omului, al cumulu-
lui fortelor naturale. Piscul muntelui,
pe care se sprijina cerul, in basmul
lleana Coséanzeana, prelucrat de
Miron Pompiluz, obtureaza lumi-
na, caci la capatul lumii nu poate fi
decat intuneric. Tnainte de a depa-
si muntele, doar amiaza este cea
care ar mai putea oferi un strop de
lumina:

»Aici, de-abia Tn timpul de
amiaza mai soseau cateva raze
pierdute si slabe din soarele ceru-
lui” (Basmele cu Soarele si Luna,
1988, p. 102).

Dupa cum se vede, si in privin-
ta momentelor zilei exista intervale
privilegiate — dimineata si noaptea,
spatii temporale importante, dar
mai putin invocate — seara, pre-
cum si momente aproape neglija-
bile — amiaza.

CONCLUzII

1. O prima concluzie pe care
o putem formula dupa aceasta in-
cursiune in timpul imaginar este ca
el se bazeaza pe cadre ale realu-
lui. Aceleasi ,faze” si ,unitati” (tre-
cut — prezent — viitor; an — zi — clipa
etc.) par a se succeda pentru a fixa
actiuni ireale in spatii ireale.

2. Ceea ce se schimba este di-
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namica si dimensiunea acestor uni-
tati. Pornind de la realitate, alimen-
tandu-se in permanenta cu aceasta
si alimentand-o, la randul sau, ima-
ginarul isi are ,propriile structuri si
propriile principii de evolutie”.

3. Eternizand clipa sau, invers,
reducand veacul la o clipa, iesind
din timp pentru a dobandi un Bine
intangibil in viata reald, personajul
din lumea imaginara cauta solu-
tii pentru a elimina constrangerile
coordonatelor temporale si spatiale
ale existentei cotidiene.

4.1n ceea ce priveste ,fazele”
timpului, adica anotimpurile si mo-
mentele zilei, daca incadrarea intre
anumite limite nu se deosebeste
prea mult de aceea a realitatii, exis-
ta, in schimb, o ierarhizare tipica
imaginarului, cu privilegierea pri-
maverii, apoi a toamnei, respectiv
a diminetii, apoi a noptii, din ciclurile
formate din patru unitati conventio-
nale, cifra rotatiei complete a timpu-
lui, cifra implinirii, cifra perfectiunii
(cf. cuadratura cercului).

5. Aceste preferinte sunt dicta-
te, evident, de simbolismul etapelor
respective, bazat, la randul sau, pe
succesiunea lumina — intuneric: in-
ceput — sfarsit, speranta — dezna-
dejde, viatd — moarte etc.

Binele si Raul, polii axei in ju-
rul careia se desfasoara intreaga
intrigad imaginara si in functie de
care se ordoneaza coordonatele
spatial-temporale, sunt simbolizate
de aceste momente. Astfel, prin-
cipiul binelui este personificat in
personaje imaginare precum Fata
Priméaverii, Zédna Diminetii, Zéna
Zorilor, locatiile sunt Cuibul Zorilor,
Imparéatia Zorilor, locul este limpe-

de ,ca roua diminetii’. Tn schimb,
fortele malefice se numesc Negru-
fmpérat, cetatea cucerita de ele
devine Castelul Blestemat, unde
ferestrele se inchid cu obloane
grele s.a.m.d.

Cand lumea se afla in fata
sfarsitului, ordinea fireasca a suc-
cesiunii timpului se rastoarna, cu
toate consecintele privind raportul
lumina — Tntuneric, bine — rau, via-
ta — moarte.

.Era capatul lumii acesteia, nu
se vedea decét intuneric adanc si
gura unui vartej de vale neguros,
de al carui fund numai Dumnezeu
sfantul stia. Am sa intru in aceasta
afundatura cu noapte nesfarsita in
mijlocul zilei” (M. Pompiliu, op. cit.,
p. 102-103)

6. Secventele timpului functio-
neaza ca factor ordonator in lumea
imaginarului, determinand orga-
nizarea spatiului, derularea actiu-
nilor, comportamentul si gandirea
personajelor, structura narativa si
particularitatile stilistice ale textu-
lui literar.

7. Timpul capata virtuti spe-
ciale mai accentuate decat cele
prezentate succint in aceste pa-
gini, Tn care am urmarit mai ales
ideea complementaritatii real /
imaginar. Exista Tnsa un intreg
arsenal al dilatarii si comprimarii
timpului. Este interesant de urma-
rit mecanismul ,iesirii din timp”, al
L,opririi timpului Tn loc”, precum si
al suprapunerilor si succesiunii
timpului obiectiv cu cel subiectiv.
De asemenea, sunt captivante
expresiile numerice ale cuantifi-
carii timpului, ,unitatile de masu-
ra” tipice imaginarului.
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Dumitru TIUTIUCA

POSTMODERNISMUL

Nici o miscare literara nu a
atras atat de mult interesul in ul-
timii ani precum postmodernis-
mul sfarsitului de secol XX, ceea
ce face orice incercare de defini-
re a acestuia aproape imposibila.
Ov. S. Crohmalniceanu il compara
cu un fel de ,monstru de la Loch
Ness al criticii contemporane”, pe
care ,tot mai multi ingi declara ca
[-au vazut cu ochii lor, dar dau fabu-
loasei lui infatisari descriptii absolut
diferite”. Complica lucrurile si bi-
bliografia uriasa ce a fost publicata
intr-un interval de timp foarte scurt,
apoi faptul ca nu exista o singura
teorie a postmodernismului, atitudi-
nile celor care au scris trecand de
la negare totala la adoratie, gene-
rand polemici aprinse. Se adauga
aici si lipsa de perspectiva asupra
fenomenului, care este prea aproa-
pe de cei ce vor sa-i faca teoria in
mod obiectiv.

In al doilea rand, s-au con-
fruntat doua atitudini potrivnice. Pe
de-o parte — a creatorilor ce si-au
insusit formula postmodernismului
si au promovat-o activ si suficient
de persuasiv, pentru ca opera le-a
fost dublata si de o arta poetica,
fapt mai rar intalnit in istoria artei
de pana acum. Pe de alta — teore-
ticienii care se dovedesc, de regula,
mai reticenti la o astfel de maniera
din mai multe motive: unul e ca in-
sisi adeptii postmodernismului s-au
manifestat, cum spuneam, destul
de vehement, ceea ce a provocat

reactii adverse similare, iar al doi-
lea — teoria si critica sunt, prin de-
finitie, reticente la nou, impovarate
de prejudecati.

Evident ca postmodernismul
si-a avut (si si are) teoreticienii sai
(Heidegger, Derrida, Rorty, Lyotard
si altii). Doua observatii se pot face
aici: atunci cand vorbim despre
,postmodernism”, definim de fapt
postmodernitatea, dintr-un motiv
care tine de morfologia paradoxa-
la a fenomenului in discutie. Spre
deosebire de orice alt curent sau
migcare literara care, intr-o prima
faza, se manifesta invariabil la nivel
doctrinar-estetic, evoluand ulterior
spre tipologia culturala si ,spiri-
tul vremii”’, postmodernismul este
o ,stare” si o arta in acelasi timp.
Prin urmare, doar spiritualitatea
postmoderna (postmodernitatea)
pare a fi reperabila in decorul cultu-
ral al ultimului secol si nu ideologia /
factualitatea estetica postmoderna
(postmodernismul), care, alaturi de
celelalte ipostaze complementare
ale fenomenalitatii (istoria, politica,
economia, etc.), deriva auxiliar din
cea dintai.

Interesant pentru specificul
momentului este insa si altceva.
Opera lui Derrida si a celorlalti teo-
reticieni mai dovedeste ca teoria
nu mai inseamna ,teoria literara”,
filozofie etc., ci ,teorie”, in gene-
ral. In particular, Teoria literard nu
mai este doar o descriere a naturii
literaturii sau metodelor necesare
abordarii acesteia (desi fac parte
din ea), ci un ansamblu de moduri
de a gandi si scrie, ale carui limite
sunt foarte dificil de stabilit. Teoria
este adesea o critica a unor notiuni
acceptate, o incercare de a arata ca
ceea ce luam drept sigur este, de
fapt, o constructie istorica, o teorie
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care a ajuns sa ne para atat de fi-
reasca, incat n-o mai percepem ca
teorie. Teoria implica punerea sub
semnul intrebarii a unor concepte
fundamentale: ce este sensul?, ce
este un autor?, ce inseamna lec-
tura?, cine este eul sau subiectul
care scrie, citeste sau actioneaza?,
care este relatia dintre un text gi cir-
cumstantele in care a fost produs?,
raspunsurile fiind astazi diferite de
cele canonice.

Desi termenul, filologic vor-
bind, ajuta de multe ori la intelege-
rea fenomenului pe care-l exprima,
cel de postmodernism este suficient
de confuz, ,bonne a tout faire”, cum
spunea Umberto Eco. El face parte
din seria modern / modernitate / mo-
dernism, postmodern / postmoderni-
tate / postmodernism. Nici moder-
nismul insa nu este un concept bine
definit. In sensul lui constructiv, fa-
candu-se exceptie de peiorativul im-
plicit pus pe seama sufixului ,-ism”,
in istoria artelor au existat mai mul-
te ,modernisme”, incéat el a depasit
definitia de curent, devenind un mod
de a gandifenomenul artistic. Primul
modernism s-a afirmat in Franta la
inceputul secolului al XVlll-lea si a
constat Tn despartirea polemica de
estetica clasicista. Momentul este
cunoscut chiar sub denumirea de
Batalia dintre antici si moderni. Tn
aceasta dezbatere Boileau, La Fon-
taine, La Bruére i aparau pe antici,
iar Fontenelle, Ch. Perrault afirmau
superioritatea modernilor. De atunci
fncoace mai toate noile curente si-au
afirmat modernitatea, culminand cu
avangarda secolului al XX-lea, cand
modernismul a luat forma mai multor
miscari literare cu denumiri ce aveau
sufixul ,-ism”.

Avand in vedere faptul ca, in
fenomenologia curentelor literare,

acestea apar preponderent ca re-
plica la cel (cele) care (I-a) le-au
premers, prefixul ,post-" arata conti-
nuitatea fata de curentul precedent.
In ipoteza continuitatii, ar putea fi
vorba despre o etapa ce ar duce
mai departe modernismul ori, dim-
potriva, ar numi momentul alexan-
drin sfarsirea, ,cantecul de lebada”
al acestuia. Se pare ca, din ce in
ce mai mult, sunt tot mai vizibile
semnele ca postmodernismul si-ar
fi incheiat si el rolul istoric.

In al treilea rand, se considera
ca termenul ar numi o realitate lite-
rara noua, originala, total deosebita
de modernism, cu alte cuvinte — un
curent de sine statator al unei socie-
tati post-industriale, cu computerul,
multi-media, societatea spectaco-
lelor etc.

Desi cei mai multi contesta
continuitatea intre modernism si
postmodernism, unul dintre teore-
ticienii renumiti ai curentului, lhab
Hassan, sustine ca nu exista o rup-
tura totala intre cele doua si suntem
convinsi ca asa stau lucrurile. Post-
modernismul se afla in modernism
si invers. Chestiunea este, de fapt,
mai mult una de pondere.

Ne ajuta sa intelegem aceasta
si corecta distinctie dintre termenii
modern si postmodern, raportati la
modernism gi postmodernism. Primii
numesc anumite perioade istorice
si culturale; ultimii se refera la fe-
nomenul artistic corespunzator lor.
Modernitatea este dimensiunea mai
generala a modernului ce s-a nas-
cut in interiorul miscarilor modernis-
te de avangarda si a (sub)culturilor
boeme. In termeni culturali, epoca
postmoderna reprezinta o fata a
modernitatii, asemenea avangardei
(Matei Calinescu). In cuprinsul ei se
manifesta mai multe directii (meta-
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realismul, conceptualismul, prezen-
tismul), tot asa cum si in avangarda
au coexistat mai multe curente (da-
daism, futurism, constructivism etc.),
iar altele convietuiesc cu el (inclusiv
vechiul istorism si impresionism).

Istoric privind lucrurile, cuvan-
tul postmodern, cu incarcatura es-
tetica, este intrebuintat in 1870 de
catre pictorul englez John Watkins
Chapman, care utilizeaza sintag-
ma ,pictura postmoderna” pentru a
evalua impresionismul francez. In
1917, Rudolf Pannwitz desemnea-
za prin termenul de postmodernism
»nihilismul si colapsul valorilor in
cultura europeana” (L. Petrescu),
provocate de vechiul istorism, im-
presionism si structuralism. Post-
modernismul Tsi intra in toate drep-
turile in textul lui Daniel Bell, End of
Ideology (1960).

Aparitia postmodernismu-
lui a fost posibila, in primul rand,
datorita unor fenomene generate
de societatea informationald (,Al
treilea val”, dupa Toffler), iar locul
de plecare il constituie America si
Anglia. S-a si spus ca postmoder-
nismul reprezinta logica culturala
,a capitalismului tarziu”. Curentul
se manifesta la toate segmentele
culturale. Ca termen, concept si
conceptie structurald s-a nascut in
arhitectura, prin contributia remar-
cabila a lui Richard Mayer; ulterior
s-a extins si in alte arte, apoi—la o
anumita epoca istorica.

Oricum, postmodernismul
este si expresia unor mutatii mai
generale, existentiale, sociale etc.,
dar si ontologice, e un fapt mai mult
decat evident. Se apreciaza ca se-
colul al XX-lea a fost perioada cea
mai agitata si mai contradictorie din
intreaga istorie a culturii universa-
le. In prezent se supun reevaluarii

mai toate conceptele cu care
ne-a obisnuit celalalt secol. Punand
semnul identitatii intre ,adevar”,
,existentd” si ,realitate”, el poate
insemna chiar ,moartea” oricarui
adevar. Nu vom insista, de aceea,
asupra simptomelor culturale ale
postmodernitatii. Ne multumim doar
sa afirmam ca ceea ce se petrece
astazi, omenirea a mai cunoscut in
preajma primului razboi mondial si
dupa aceea, in perioada interbelica,
céand s-a si constituit stiinta care va
si analiza acest fenomen, filozofia
culturii. Astfel, postmodernismul a
produs un impact serios, ceea ce
a condus la o schimbare de para-
digma ale carei dimensiuni inca nu
le stim in totalitate.

Unele semne le vom arata
insa in urmatoarea ordine a ideilor.
Ele sunt considerate de multi ma-
nifestari alarmante si paradoxale,
prin neclaritatea lor etc. Oricum,
daca majoritatea conceptelor au
fost definite, intr-un fel, pana in
pragul postmodernitatii, acum se
schimbd atitudinea fata de ele, in
mod fundamental.

Fracturarea unitatii personali-
tatii (Foucault) oculteaza fiinta, de
unde si lipsa gravitatii si a existen-
tei unei mari literaturi (Heidegger).
In acelasi sens, face sa primeze
ludicul, se suprasolicita parodicul.
Criza ideii de identitate (inclusiv na-
tionala) substituie esteticul prin po-
litic, determina mutarea accentului
de pe Centru pe Marginal. Logosul
insusi Tsi pierde suprematia (Derri-
da). Dezexistentializadnd si dezon-
tologizand limbajul, postmodernul il
asaza sub semnul nominalismului gi
formalismului, promoveaza artificii
poetice sau narative marginale. Se
inlatura axiologiile in favoarea ,ega-
litarismului” valoric prin cultivarea
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indeterminarii si a unui relativism
continuu: nimic nu este stabil, totul
este posibil, totul poate evolua n
orice sens. Tot astfel este Tnlocuita
logica bivalenta a principiului tertu-
lui exclus, a logicii separarii bazate
pe formula sau-sau, cu formula si-
si. In felul acesta binele si raul nu
mai exista in stare pura, nici frumo-
sul si uratul ori sacrul si profanul si
asa mai departe.

Asa se face ca a aparut o se-
rie de paradoxuri, se citeste tot mai
putina literaturd, se citeste insa lite-
raturd de informatie (dictionare, en-
ciclopedii de toate felurile si pentru
toate varstele), literatura utilitara
(ghiduri, indreptare practice), carte
scolaré etc. La fel de important, Bi-
blioteca este inlocuita de Internet.

Pentru intelegerea postmoder-
nismul din Romania trebuie sa luam
in consideratie dorinta sincronizarii
datorata libertatii de acces la explo-
Zia informationalé de dupa ,elibera-
rea” de regimul autoritar. La aceas-
ta se adauga o obsesie epistemolo-
gica, la care aspira multi cercetatori,
mai ales dintre cei foarte tineri, ea
fiind gi cea a modernitatii metodei.
Adevarul e ca in masura in care o
metoda isi dovedeste ,productivita-
tea” (re)devine actuala. A spune ca
structuralismul sau tematismul, de
exemplu, sunt depasite reprezinta o
abordare istorista, or, metodele sunt
si vor ramane ceea ce sunt prin ele
insele. Nu exista o metoda ,buna”, o
alta ,mai buna” si o a treia ,cea mai
buna”, ci doar una adecvata sau nu
obiectului si scopului cercetarii sau,
cum spunea loan Panzaru: ,Cea
mai buna metoda de analiza este
aceea care beneficiaza de ceea
ce s-ar putea numi hermeneutic
literary sau alfabetizare exegetica.
Exegetul competent dispune in

fiecare moment de toate mijloacele
interpretative cunoscute, ramanand
deschis la orice sugestie a textului.
Aplicarea unei metode este un
proiect ca oricare altul, depinzand de
niste premise care pot sa fi fost alese
corect sau gresit, si putand duce la
succes sau la esec, mai devreme
sau mai tarziu”.

Reactia de ocultare a modelor
si modelelor, cum ar fi ,gandirea sla-
ba”, ,rizomul” deleuzian etc., toate
acestea si altele numesc procesul
specific postmodern de contestare
a vechilor structuri moderniste, epu-
izarea vechilor forme valorice. Ea
s-a implinit rotunijit in opera lui Der-
rida, cel care a teoretizat si impus
ca mod de gandire, ca teorie decon-
structivismul. Termenul este folosit
pentru prima data de acesta in De
la Grammatologie (1967). Derrida
crede ca opera nu este o totalitate
a semnificantului, ci a semnificatului
preexistent ei. Textul este astfel o
productie de sensuri ne-totalizabile.
Demoland structurile specifice gan-
dirii occidentale (suflet / trup, inte-
rior / exterior, literal / metaforic etc.),
le da o noua configuratie si un nou
mod de functionare numite ,natura
auto-deconstructiva a textului”.

Dar a persista in negatie (o
spunea inca avangardistul T. Tzara)
fnseamna a deveni anti-productiv,
ca si faptul impotriva caruia se face
contestatia, adica impotriva moder-
nismului considerat invechit. Post-
modernismul pare sa fie, pentru
Caius Traian Dragomir, renasterea
unui ante-modernism, a unui aproa-
pe-clasicism. Postmodernismul
s-ar dezvolta, de aceea, pe doua
directii majore: postmodernismul
constructivist si deconstructivist;
atat unul, cat si celalalt incearca sa
elimine orice hotare, sa submine-
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ze legitimitatea si sa disloce logica
starii moderniste. Postmodernismul
constructivist nu respinge moder-
nismul, ci cauta sa-i revizuiasca
premisele si conceptele de baza. El
incearca sa ofere intuitiilor o noua
unitate stiintifica, etica, estetica si
religioasa. El nu respinge stiinta ca
atare, ci numai acele abordari care
permit doar datelor stiintelor naturii
s& contribuie la constructia imaginii
lumii. Postmodernismul deconstruc-
tivist cauta sa depaseasca viziunea
moderna asupra lumii si (pre)supo-
zitiile care o sustin prin ceea ce s-ar
putea numi o anti-viziune asupra lu-
mii. El ,deconstruieste” ideile si va-
lorile modernismului pentru a pune
in evidenta ceea ce il alcatuieste gi
arata ca idei moderniste, cum sunt
.egalitatea” si ,libertatea”, nu sunt
,naturale” pentru umanitate sau
»<adevarate” pentru natura umana, ci
idealuri, constructe intelectuale.

Se poate observa cum tot mai
mult atédt mediile stiintifice, cat si
mass-media condamna postmoder-
nismul ca fiind arogant fata de cel
ce sustine ca ar cunoaste un adevar
obiectiv sau un adevar universal. Se
face aceasta apreciere dura cer-
cetandu-se continutul altor curente
care promoveaza alte atitudini uma-
ne. E adevarat ca uneori se trece la
intoleranta si am exemplifica doar
prin contestarismul estetic pe criterii
politice sau prin opunerea nationa-
lului globalizarii, desi nu totdeauna
nationalismul este ostil europenis-
mului si globalizarii.

Raspunzand unor astfel de
acuzatii, Umberto Eco aprecia ca
reactia postmoderna trebuie sa fie
mai temperata si sa se supuna unei
realitati evidente: recunoscand ca
trecutul nu poate fi distrus, ca distru-
gerea lui ar duce la tacere, reactia

contestatara trebuie sa se faca ,cu
ironie, cu candoare”. Mai mult: post-
modernismul nu neaga importanta
traditiei, dimpotriva, chiar reprodu-
ce idei si teme ale Antichitatii, ca si
clasicistii, sperand astfel sa creeze
,Cceva nou”.

Canonul postmodernismului
pune in discutie insugi constructul
socio-cultural numit canon. Notiu-
nea de canon a insemnat, initial,
acea lista de texte ,sfinte” admise
de Biserica; etimologic, inseamna
.lege, norma”. El a patruns si in
exegeza artistica, denumind cele
mai reprezentative opere pentru o
perioada istorica, pentru un curent
artistic, o scoala etc., consolidand
astfel traditia si modelele. De ace-
ea, canonul este restrictiv, ingradi-
tor, selectiv, ceea ce face ca o parte
din literatura unei perioade sa fie
pusa intre paranteze, el numeste
ceea ce intelegem prin literaturé ofi-
ciala, recunoscuta etc., adica niste
opere sau un corpus de texte caro-
ra o epoca, un curent le atribuie, in
urma unor selectii riguroase, o anu-
mita valoare. Canonul se bucura
de o autoritate largita (auctoritas),
fara a i se ignora valoarea de mit,
pentru ca fiecare sistem (opera etc.)
evolueaza, tinzand, in acelasi timp,
catre conservare. Ne-pleonastic,
canonul suporta un proces de ca-
nonicitate minimala. ,Pentru a vorbi
despre o situatie «homerica» este
nevoie de o canonicitate minimala
a lui Homer; sau a lui Kafka, pentru
o situatie «kafkiana»”. Astfel, el se
concretizeaza concomitent intr-o
conceptie critica si estetica de susti-
nere. In ,batalia” pentru globalizare
si europenizare, canonul nu poate fi
exclus din dimensiunea antropolo-
giei culturale, ceea ce face sa fie in-
tegrat ,specificului national”, numai
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ca deseori este fals opus europenis-
mului. Au existat Tn istoria culturala
mai multe curente artistice care au
purtat aceasta amprenta (Clasicis-
mul francez, Sentimentalismul en-
glez, Sturm und Drang-ul german
etc.), dar niciodata canonizarea lor
n-a suprimat manifestarea unor di-
ferente specifice regionale sau zo-
nale. Naturalismul zolist a devenit in
Italia Verismul, in Roméania roman-
tismul se apropie, in prima lui etapa,
de risorgimento-ul italian si asa mai
departe. Dar se uita un lucru foarte
important: atacul canonului si deca-
nonizarea reprezinta o noua etapa
a democratizarii artei.

Globalizarea. Postmodernis-
mul se sincronizeaza cu tendinta
globalizarii, fara a fi o aspiratie spe-
cifica acesteia. Tendinte de acest
fel au mai fost in istorie. O anumita
teorie chiar afirma ca negatia ar fi
specifica globalizarii, ca in cazul
tuturor curentelor moderniste. Glo-
balizarea este un concept a carui
semnificatie e mai ales politica,
economica, financiara, militara etc.
si foarte putin culturald. Oricum,
odata cu postmodernitatea, s-au
inmultit fenomenele ce tind a se
globaliza, inclusiv crizele econo-
mice, poluarea, fundamentalisme-
le religioase etc., dar si turismul si
mai ales informatia, un rol decisiv,
in acest proces, avandu-l Internetul
si Televiziunea.

Evident, o componenta a glo-
balizarii trebuie sa fie acelasi inte-
res pentru local, national, inter- si
multi-culturalitate etc. O deviza a
postmodernismului politic ar putea
fi: ,Gandeste global, comporta-te
teritorial’.

Globalizarii i se asociaza con-
sumul; inclusiv consumul cultural,
ceea ce a impus si redefinirea sin-

tagmei literatura de consum, care
desfiinteaza granitele dintre elitism
si populism.

Comparatismul si studiile
culturale. Comparatismul reprezin-
ta un domeniu destul de vechi, el
incearca iesirea din criza, refugiin-
du-se in alte teritorii literare. Elibe-
rate de istorism, studiile de literatu-
ra comparata intra tot mai insistent
sub incidenta cercetarilor de teorie
literara. Studiile culturale, cum se
numesc astazi, deriva din preocu-
parile structuralistilor francezi (vezi
R. Barthes cu Mitologii, 1957), dar
incep sa se autodefineasca in anii
’90, prin demersurile unor cerceta-
tori americani. Ele sunt o expresie
a aceleiasi democratii pentru care
literatura Tnseamna ,practica cul-
turala specifica”, interesata de in-
telegerea mecanismelor culturale
implicate n functionarea societatii
moderne. Identificate cu postmo-
dernismul, ele vor sa demonstreze,
.pe baza aplicarii tehnicilor de ana-
liza literara la materiale culturale, ca
ceea ce pare natural din punct de
vedere cultural rezulta, de fapt, din
constructe accidentale, bizare, cu
conotatii social-istorice”. Ele consi-
dera ,textele” ,artefacte culturale”.
Termenul provine de la frantuzescul
artefact si numeste un ,fenomen
sau o structura artificiala”. Sensul
lui nu este intrinsec nici limbii, nici
lumii materiale, nu este dat, ci e
un construct al gandirii si, implicit,
al limbii.

Problemele teoretice pe care
le ridica studiile culturale sunt insa
mai multe. In primul rand, acestea
sunt suspectate a fi marcate pu-
ternic de politic. Raspunzand ideii
mai generale (si discutabile) a ,discri-
minarii pozitive”, aceasta viziune e
pandita de pericolul confuziei va-
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lorilor. De pilda, studiile culturale
americane, cum observa si Mircea
Martin, dau o sansa literaturii afro-
americane, dar acest fapt risca sa
se realizeze in detrimentul marii li-
teraturi americane.

In ceea ce priveste domenii-
le studiilor culturale, amintim intre
acestea:

Cercetarile de imagologie —
termenul este Tmprumutat din psi-
hologie, la sfarsitul anilor ‘60, pen-
tru a desemna o noua deschidere
a cercetarilor comparatiste inspre
imaginea stréinului, a alteritéatii cul-
turale. Imagologia literara s-a deta-
sat incetul cu incetul de psihologia
popoarelor (care pretinde a defini
imaginea veridica a unei colectivi-
tati) si a eliminat partial problema
referentului, pentru a considera
imaginea celuilalt o creatie literara
exprimand sensibilitatea particulara
a unui autor, a unui creator. Sincro-
nic, au coexistat diverse modalitati
de identificare a alteritatii: ignoratii
(exclusii istoriei), minoritarii etnici,
religiosi, rasiali, excentricii (devian-
tii, revolutionarii), strainii (barbarii),
alienatii (saracii, sclavii), margina-
lizatii (cersetorii, vagabonzii, bandi-
tii etc.). In studiile romanesti, doua
trasaturi caracteristice istoriei ro-
manesti au contribuit la asezarea
celuilalt intr-o lumina specifica: pe
de o parte, reactia unei civiliza-
tii oarecum izolate si, pe de alta,
impactul important al modelelor
straine. Actiunea contradictorie si
complementara a acestor factori a
condus la o sinteza cu certe note
de originalitate.

Teoria feminista si feminismul
cunosc mai multe variante in SUA
si Marea Britanie, dar, in general,
combat asimetria relatiilor dintre
sexe. Feminismul este o miscare

ce nu are inca priza in societatea
roméaneasca. Feminismul a gene-
rat doua directii in critica literara.
Una este critica feminista, care
examineaza problemele cu care se
confrunta scriitoarele, obstacolele
sociale gi economice, rezistenta im-
pusa de literatura scrisa de barbati
si orientarea femeilor-cititoare in a
reconsidera intelegerea unui text in
sensul codurilor sexuale existente
in el. Gynocritica, prin contrast cu
celalalt tip de critica, este preo-
cupata sa construiasca un cadru
feminin pentru analiza literaturii fe-
meilor, sa dezvolte modele bazate
pe studiul experientei acestora. Se
recunoaste si o directie a criticii fe-
ministe a operelor scrise de barbati
din perspectiva androcentrica, in
cuprinsul tuturor scolilor (psihanali-
ticd, deconstructionistd, nou istoris-
td, marxista), dar si in domenii mai
speciale, cum ar fi critica liberala
(specifica democratiilor capitaliste),
foucauld-iana, queer etc.

In ceea ce priveste studiile
marxiste, acestea destructureaza
vechile canoane estetice si redes-
copera interesul pentru cultura po-
pulara a ,clasei muncitoare”, arata
ca, dincolo de omul profunzimilor
sau de omul social, exista un om
in totalitatea lui. Ea mai propune in
relatia opera — creator reabilitarea
biograficului, vehiculand notiuni
precum: istorie, actiune, libertate,
angajament etc.

New Historicism | Materialis-
mul Cultural (SUA si Marea Britanie)
trateaza literatura nu ca o reflectare
a realitatii sociale, ci ca o practica
discursiva ce critica si reprima forte-
le subversive ale acesteia, stabilind
astfel interconexiuni intre literatura
si cultura unei perioade. Sensurile
cuvantului istorie” sunt: (1) ,eveni-
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mente ale trecutului” si (2) ,spune-
rea unei povesti despre evenimen-
tele trecutului”. In final, se stabileste
o noua relatie intre istorie i literatu-
ra, pe care n-o dezvoltam aici.

Teoria post-coloniala, pen-
tru foarte multe tari, nu are sens,
acestea nefiind niciodata puteri
coloniale. O chestiune aparte ar
comporta insa conditia statelor ce
au apartinut fostului lagar socialist,
statutul lor fiind intr-un fel asemana-
tor celor coloniale, ele depinzand, o
buna perioada, de Uniunea Sovie-
tica, numai ca aceasta realitate nu
a fost folosita suficient de catre ro-
mancieri. De asemenea, cercetarea
roméneasca incepe sa se aplece
mai mult spre cultura si literatura
diasporei (C. V. Gheorghiu, Vintila
Horia, Petru Popescu, Petru Dumi-
triu s.a.), inclusiv a romanilor aflati
in vechi teritorii romanesti din afa-
ra granitelor actuale, din Ucraina,
Ungaria, Basarabia etc., luand, in
acest sens, exemplul altor culturi
(franceza, de exemplu).

Discursul minoritatilor este
interesat de problemele complexe
ale identitatii culturale a minoritatilor
etnice, imigrantilor, defavorizatilor
etc., care intampina dificultati de
integrare. In ceea ce priveste dis-
cursul minoritatilor exista si la noi
in unele regiuni un multiculturalism
datorat coexistentei unor populatii
apartinand diferitor etnii: maghiari,
germani, evrei, tigani s.a. Acesta igi
are subtilitatile si complexitatea sa.
lidam doar cateva repere teoretice.
In primul rand, se cunosc mai multe
modele culturale: cosmopolit (uni-
versalist), intercultural (deschis),
cantonal (neutralist) si etnocentrist
(inchis). Co-etnicitatea se poate
manifesta si ea in doua moduri:
conlocuire si convietuire etnica, iar

ca fenomene specifice ei numim: si-
militudinile, diferentele, aculturatia,
asimilarea, interferenta, pluralismul
si etnocentrismul.

Mimesis si diegesis. O ches-
tiune fundamentala a artei si teoriei
estetice postmoderniste priveste
raportul dintre mimesis (,ceea ce
s-a intamplat”) si diegesis (,spu-
nerea intamplarii”). Aceasta relatie
merge, in poetica, pana la Aristotel
care afirma ca ,arta imita natura”,
numai ca asertiunea a fost inter-
pretata mult timp eronat. ,Aristotel
nu defineste arta aici; el spune doar
ca arta imita natura si se refera la
faptul ca procesul artistic este ase-
meni procesului naturii” (Stefan
Avadanei). Astfel, mimesis si poie-
sis devin identice din perspectiva
creatiei artistice. Postmodernismul
schimba insa aici sensurile, punand
n prim plan nu mimesis-ul (chestiu-
ne de epistemologie), ci diegesis-ul
(chestiune de ontologie), pe motivul
ca realitatea este deosebit de di-
versa, plurald, anarhica. In aceas-
ta situatie fictiunea ia locul realului,
metafizicul — fizicului.

Noua literatura, punand ac-
centul pe o imaginatie doritoare de
,schimbare” a realitatii, poate dez-
volta patru tipologii pentru ceea ce
s-a numit ,realitate virtuala a hi-
per-realitati” sau ,realism magic”,
ce amesteca realul cu ne-realul.
Le enumeram fara a le comenta:
literatura iluziei, literatura viziunii,
literatura re-viziunii, literatura dez-
iluziei.

Fata de alte spatii, frecventa-
te si pana acum de literatura (fan-
tastica, SF etc.), postmodernismul
inventeaza cyberspatiul. Acesta
reprezintd un spatiu creat ciberne-
tic de ,imaginatia” calculatorului.
Cyberspatiul este mai extins decat
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Web-ul, care este doar un subspa-
tiu al celui dintai, avand, desigur,
toate ingredientele vechii utopii.
Imaginatia devine astfel creatoare
de opere literare considerate arte-
facte generatoare de metanaratiuni.
Aceasta noua cultura a fost numita
cybercultura. Virtutile ei ar fi ca este
foarte accesibila si ca reprezinta
o forma inedita a socializarii (sau
re-socializarii) realizata prin cores-
pondenta electronica, prin mesaje
instantanee (chat) si construind in
acest mod comunitati virtuale.

O alta consecinta a aces-
tor mutatii o constituie fenomenul
cyberpunk, adica apelul constant
la stiinta care tine sub control fan-
tezia si irealul, facand perceptibila
limita dintre rational si irational, din-
tre idealism si pragmatism, dintre
progresul material al tehnologiilor
informationale actuale si teoriile
generatiei precedente.

Din aceste motive, in locul li-
teraturii se vorbeste mai mult des-
pre metafictiune, metaliteratura.
Metaliteratura (prefixoidul meta in-
semnand ,langa, dincolo”) numeste
astazi un corpus tot mai cuprinzator
si mai nuantat de texte. Initial se
referea la ,discursul despre litera-
tura”, adica la procedeele prin care
literatura isi dovedeste specificul
ei ca arta. Astazi ea numeste ,fic-
tiunea despre fictiune”. Apoi, culti-
va, cu destula obstinatie, eseistica
pentru implicita sa literaritate. Asa-
dar, postmodernismul reformulea-
za si vechea distanta dintre text si
metatext, dintre literatura si critica
literara, textul devenind tot mai auto-
reflexiv; cu alte cuvinte, literatura
face pasi catre critica, apropierea
aceasta fiind de alt sens decat cea
incercata pana acum, in care critica
mergea cétre literatura gi creatie.

In cadrul metaliteraturii dis-
tingem metaproza, literatura care,
depasind clasicul mimesis, devine
autoreferentiala; altfel spus, ,litera-
tura literaturii” sau ,literatura din/
cu literatura”. Ea numeste jurnalul
de atelier, metaromanul sau roma-
nul despre roman, metafictiunea
istoriografica, concept ontologic
introdus de L. Hutcheon, adica un
referent (istoric, economic, social
etc.) prezent sau trecut, care ge-
nereaza un joc ironic reciproc intre
cele doua ,realitati”, ca in Numele
trandafirului, de Umberto Eco sau
lubita locotenentului francez, de
Fowles.

Stiinta si arta. Poate cel mai
interesant fenomen postmodernist
il constituie apropierea literaritatii
de stiinta. O dihotomie clasica, cea
dintre stiinta si artd, este supraso-
licitatd pentru definirea literaturii in
raport cu un domeniu mult mai clar
de referinta, cel al stiintificului. Cele
douad domenii, care erau definite
pana de curand prin opozitie (se si
spunea ca ,literatura este ceea ce
nu este stiintific”), incep sa devina
convergente in ambele sensuri: li-
terarul tinde catre stiintific, iar stiin-
tificul catre literar.

Estetica matematica merge
pana in Antichitatea lui Platon care
considera sfera si cercul figuri geo-
metrice ale perfectiunii, idee perfect
valabila si astazi. In acelasi domeniu
al esteticului intra si alte valori ale ma-
tematicii, cum ar fi Numarul de aur,
sectiunea de aur sau proportia divina,
considerata ideala si data de seria de
fractii: 2/1, 3/2, 5/3, 8/5 etc. Inca anticii
au vazutin ea o chintesenta a armoni-
ei si frumosului aflata la baza diviziunii
formelor naturale (umane, cosmice,
artistice etc.). Secole la rand a fost
considerata canon artistic. Teorema,
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termen fundamental in matematica,
provine cuvantul grecesc theéréma
care inseamna spectacol, cuvantul
fiind Tnrudit si cu cel din care deriva
teatru. Dorinta oricarui matemati-
cian este de a cauta unei teoreme
o demonstratie, nu numai adeva-
rata, ci si ,frumoasa”, or, frumosul
este, cum bine se stie, o categorie
a esteticului. Asa se face ca multe
teorii matematice, cum ne spune si
Solomon Marcus, se sprijina pe cate o
metafora, figura eminamente literara.
Metafora fluidului sta la baza teoriei
comunicarii (vezi conceptul ,canal de
comunicare”), cea a sacului cu boa-
be fundamenteaza teoria multimilor,
black box-ul defineste teoria ciberne-
tica si asa mai departe.

Efectul artistic n-a intarziat
sa apara in postmodernism. Ceea
ce s-au numit romane algebrice se
sprijina pe teoria algebrica fuzzy.
Matematic, termenul numeste o
,multime vaga”. In cazul ei, adeva-
rul nu mai este descoperit prin ob-
servatia obiectiva, ci prin perceptie
subiectiva. ,Istoria” fuzzy ar echiva-
la, dupa scenariul descris de loana
Petrescu, cu ceva asemanator rela-
tiei dintre Revolutia franceza si Res-
tauratie, adica dintre ,radicalismul
modernilor” si ,postmodernitate”.
,Or, fard a abdica in fata etichetei
unice, cativa au oferit o varianta mai
adecvata la obiect tocmai prin tole-
ranta ei fata de celelalte: fuzzy”.

Si astfel, conceptul s-a dove-
dit deschis tuturor codurilor, inclusiv
celui logic sau literar, vorbindu-se
de romane... fuzzy. Cel care lan-
seaza acest termen a fost Lofti A.
Zadeh, care publica in 1965 lucra-
rea Fuzzy set. li urmeaza, in litera-
tura romana, scriitorul Constantin
Virgil Negoita, profesor de informa-
tica la Universitatea Hunter din New

York, care a devenit celebru prin
studiile sale de logica fuzzy apli-
cata literaturii. El scrie mai multe,
destul de bizare, ,romane” fuzzy,
cum ar fi: Vag (2000), Logica post-
modernului (2004), Irozii (2005)
si altele. In loc de termenul impus,
fuzzy, el prefera si un altul, preluat
tot din algebra moderna, propus de
Mihail Sora, Pullback, care este si
titlu de roman. Cuvantul numeste
,0 Miscare inspre o limita, un obiect
terminal in cadrul unei structuri Tn
care fiecare obiect isi are propriul
sau loc”. De aceea, aceste scrieri
experimentale se mai numesc ro-
mane algebrice.

Povestea fuzzy se caracteri-
zeaza printr-o naratiune vaga, difu-
za, cu multiple fatete ce depind de
narator; aceeasi existenta in mai
multe secvente, multiplicate la infinit.
Diaristicul si insertia intertextuala fic-
tionala, epicul si poematicul etc. se
conjuga in aceeasi scriitura. Perso-
najele, destructurate, fragmentate,
difuze etc. tin, in diferite grade, atéat
de real, céat si de imaginar, atat de
istoric, cat si de mitic sau oniric. In
Irozii, varianta romaneasca se con-
juga cu cea gandita (nu tradusal) in
engleza, realizand un interesant ex-
periment. ,Formele se schimba, cu-
lorile se contopesc, apoi se separa,
pentru a se contopi din nou in alte
combinatii negtiute, nimic nu este
clar, totul sta sub semnul relativis-
mului si al continuei transformari,”
inclusiv la nivelul valorilor: bine —rau,
frumos — urét etc. Intr-o definitie a
autorului roman, logica speciala a
acestei scriituri o constituie cauta-
rea continua a noului. Astfel, ineditul
tinde catre insolit (isi subintituleaza
romanele a novel, cu sensul de ,ro-
man”, dar si de ,nou”, apropiindu-le
de science fiction). Dupa propria-i
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marturisire, ,cartea vrea sa fie — in
acelasi timp — jurnal, memorii, tratat,
manifest si poveste —fara vreo urma
de separare”, frontierele devenind
vagi. ,Folosesc o tehnica de colaj,
nemaiintalnita in literatura moderna.
Introduc in povestea mea mai multe
povesti, clasice sau mai putin clasi-
ce, cu modificari mai mult sau mai
putin perceptibile, asemenea unor
bucati de ciocolatd, mai mici sau mai
mari, intr-un tot construit cu grija. Cu
alte cuvinte, introduc bibliografia in
text. [...] Amandoua — simultan si to-
tal. Rezultatul e un text scris cu texte.
Ceva nou. De aici subtitlul a novel”,
preciza o astfel de autoare.
Interesant este si fenomenul
generat de geometria fractala. Teo-
ria fractalilor a fost intemeiata de
matematicianul Benoit Mandelbrot,
cu a sa O teorie a seriilor fractale
(1975), care a devenit mai tarziu
carte-manifest ce a revolutionat
cunoasterea: Geometria fractala a
naturii (1982). Cuvantul fractal (lat.
fractus) a fost inventat de el, deri-
vand din verbul frangere (,a sparge,
a rupe n bucati, a zdrobi”). ,Fractal
inseamna fragmentat, fractionat,
neregulat, intrerupt”. In natura nu
putem descoperi nici un fragment
de materie omogena — cu o va-
riatie uniforma a proprietatilor, de
la un punct la altul. Dupa parerea
lui Mandelbrot, notiunile geome-
triei euclidiene nu pot reprezenta
adecvat formele naturale — norii nu
sunt sfere, muntii nu sunt conuri...
Geometria fractalilor nu recunoas-
te, deci, linia, suprafata, volumul.
Fractalul este foarte aproape de
perspectiva deconstructivista, in
care ,haosul nu mai este gandit ca
o pierdere de informatie, ci devine el
insusi o sursa de cunoastere”.
Fara a intra in amanunte, in

ceea ce ne priveste am identificat si
dezvoltat urmatoarele aspecte lega-
te de fractalitatea literaturii': posibi-
litatea unei poetici a fractalilor; frac-
talitatea artisticului si a literaturii pe
urmatoarele dimensiuni: literatura
fractalilor, literatura fractalitatii ex-
plicite, fractalitatea implicita a litera-
rului, intre doua orizonturi: explicit /
implicit, o limba numita ,fractaliza”,
toate corelate cu specificitatea unei
lecturi fractale”.

Largirea granitelor litera-
ritatii. Astfel, treptat, constructul
literar refuza sa mai fie doar ,arta
a cuvantului’, opera literara insasi
devine artefact. In concurenta cu
literaritatea se afla poeticitatea.
Literaritatea trebuie sa dea un
raspuns la intrebarea deloc sim-
pla: ,Ce face dintr-o opera data o
opera literara” sau, cum spunea
R. Jakobson, cum se transforma
un ,mesaj verbal intr-o opera de
arta”. Poeticitatea este un concept
mai cuprinzator in care se rega-
sesc incluse si cele de literaritate,
teatralitate, dramaticitate etc. Ca
orice concept, si literaritatea se
manifesta atat ca un ,gen proxim”
al definirii, cat si ca suma de ,di-
ferente specifice”. Estetica post-
modenista largeste enorm sfera
conceptului, atragand in interiorul
literaritatii domenii la care alta data
nici nu se visa. Amintim despre
confuzia ca literaritatea nu presu-
pune automat si artisticul, esteticul.
De aceea, un teoretician postmo-
dernist, Arthur Danto, considera ca
este necesara identificarea si con-

! Vezi cartea noastrd, Dumitru
Tiutiuca, Nicoleta Dascalu, Fractolo-
gia (Prolegomene la o posibila viziune
fractald asupra literaturii), Fundatia
Scrisul roméanesc, Craiova, 2004.
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stientizarea artisticului si mai apoi
admiratia ui.

La o analiza atenta a literaturii
postmoderniste se observa cat de
multe, diverse si insolite sunt forme-
le literaritatii ei. Vom numi doar cé-
teva dintre acestea (mai in amanunt
le-am prezentat in cartea noastra
Pentru o noua teorie literara?):
literaritatea media, virtuala, impli-
cita, involuntara, nostalgica, per-
secutata, adaugata, nedefinitivata,
re-asamblata, insertata, proteica,
contrafacuta, uzurpata, dezinhibata,
remixatd, substituitd, cotidiana, uti-
litara, diaristica, combinata etc.

O disputa actualizata de post-
modernism este cea dintre perspec-
tiva lingvistica a esteticului (obiectul
actualelor ,Poetici”) si cea psiho-
logica, altfel spus, dintre normativ
si descriptivism. Teoriile mimetice
sunt preocupate de modul in care
opera reflecta realitatea, teoriile
pragmatice cerceteaza felul in care
opera educa cititorul, iar cele ex-
presive vor fi centrate pe creator si
sentimentele, trairile lui etc. Foarte
important: chiar conceptul de text
este marcat de aceste schimbari de
paradigma, depasind definitia strict
lingvistica, ceea ce schimba insasi
ontologia teoriei literare.

In acelasi timp s-au desco-
perit, mai ales sub influenta noii
mass-media, noi perspective de
abordare a textualitatii si literaritatii.
Iconologia este una dintre ele. In-
cepéand cu Evul Mediu, in sprijinul
cuvantului scris vin — spre dreapta
lui Tntelegere in cartile sfinte — ima-
ginea, desenul. llustrand textul,
imaginea se identifica cu acesta,
dezvoltand si un gen ce atinge

2 Editura Timpul, lasi, 2005.

perfectiunea: miniatura; mai tar-
ziu —ilustratia de carte. De acum in-
colo textul siimaginea vor coexista,
sustindndu-se reciproc pe aceleasi
coordonate tematice i simbolice.
In acest domeniu exista deja nu-
meroase si interesante contributii,
cum sunt studiile de iconologie sin-
cronica (Cuplul medieval in texte
si imagini) si cele diacronice (Ima-
ginea feminitatii fatale).

Relatia autor — cititor. Autorul
clasic era unul demiurgic care sta-
panea autoritar soarta personajelor.
Postmodernismul anunté ,moartea
autorului”, (R. Barthes) denuntand
incapacitatea lui de a tine sub con-
trol evolutia personajelor si vocea
auctoriala. El devine astfel, in ter-
menii lui Giani Vattimo, unul ,slab”,
care reintra in scena in forta, dar si
in ipostaze de multe ori neobisnui-
te, el poate fi, de exemplu, autor al
unor opere scrise ,la doua (sau mai
multe) maini”.

Dar ,moartea autorului” in-
seamna nasterea unui nou cititor. In
ceea ce priveste relatia cu cititorul,
creatorul mai vechi se adresa unui
public vag, inteligent si binevoitor.
Cititorul era luat uneori ca martor,
de unde si folosirea unor formule de
adresare directa, inclusiv la un autor
ca Dostoievski. Postmodernismul
provoaca o impresionanta resu-
rectie a teoriilor lecturii. Redesco-
perirea lectorului ca instanta a de-
terminarii semnificatiei sensului, ca
.performeur, judecator si complice
al actului de comunicare scriptica”,
echivaleaza, cum spunea Jauss,
cu o schimbare de paradigma in
studiile literare. Receptorul devine,
conform unei formule, ,stapanul au-
torului (si regizorului)”. De fapt, cel
mai bine este vizibil acest fenomen
in teatru, mai ales prin ineditele si
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variatele formule regizorale, spec-
tacolul jucandu-se in spatii inima-
ginabile pana acum: in strada; in
mansarde; practic, peste tot.

Cititorul textului postmodernist
trebuie sa fie, de aceea, unul avi-
zat, atent, pregatit, familiarizat cu
experimentele inovatorii. Un astfel
de text nu mai are finalitate ca intal-
nirea cu esteticul, cu frumosul, ci si
cu un fel de katharsis eliberator de
tensiuni. Literatura, filmele, specta-
colele de teatru se adreseaza, tot
mai mult, unor persoane cu ,nervii
tari”, iar vechiul katharsis revine
in actualitate si actioneaza pe alte
coordonate decat in Antichitate.

Tn receptare, celor cunoscute
se adauga si alte criterii de evalua-
re. Unul, care priveste atat creatorul
cat si receptorul, se numeste perfor-
mativitate sau performare (perfor-
mance) (termen preluat din lingvis-
tica pragmatica). El este lansat de
RoselLee Goldberg cu Performan-
ce: Live art since 1960, carte apa-
ruta la New York in 1998. Conceptul
respinge establishment-ul (,rutina”),
apropiind arta de viata. El reclama
0 noua democratizare a artisticului.
Performance art raspunde schim-
barilor aduse de ,mentalitatea”
postmodernista, fiind una ,volatila”,
cum s-a spus, ,in miscare”, ,vie”,
inter-culturala si sincretica etc., un
fel de ,arta in stare de veghe” si de
daily event. In acest context, insusi
artistul (autorul, dar si interpretul)
devine un performer.

Un alt aspect al chestiunii ar
fi urmatorul: intotdeauna, in istoria
omenirii, a existat o lupta intre indi-
vidualitate si colectivitate. In dome-
niul fenomenului artistic, urmarile
au fost multiple. Agresiunea civili-
zatiei asupra culturalului, transfor-
marea artei intr-un obiect de lux etc.

conduc la reactia acesteia de a-si
cere dreptul la o noua democratiza-
re, ceea ce explica si ascensiunea
de astazi a fenomenului pop art-ei
(in acceptie occidentala: ,arta de
consum”), opusa high art-ei.
Paraliteratura a fost mult timp
considerata, elitist, compromitatoa-
re, adresandu-se omului ,mediocru
intelectual, conformist si vulgar”.
Ea este confundata cu literatura
de consum, sau cu literatura de di-
vertisment, sau cu literatura usoara,
kitsch etc., adica books for all. Unii
0 situeaza chiar in zona literarului.
Postmodernistii spun ca paralitera-
tura este totusi o.... literatura, cea ,de
consum” fiind una de consum curent,
din randul careia se recruteaza nu-
mitele bestseller-uri. Ea nu se opune
Jiteraturii Tnalte”, ci o completeaza.
Aceasta literatura (si arta) are in sot
cietatea contemporana o circulatie
ce nu poate fi neglijata. Nici nu poa-
te fi altfel: o societate de consum
trebuie sa aiba si o literatura de
consum. Astfel se vorbeste despre
,consumatorul de arta”; o publicatie
aparuta la Cluj, menita sa prezinte
noutatile editoriale, se numeste Fa-
brica de Carti (aluzie la mai vechiul
concept industrie literard”; a se ve-
dea si notiunile contemporane din
alte domenii: Star Factory — Fabri-
ca de vedete, Hit Factory — Fabrica
de hituri muzicale etc., circumscri-
se valului consumerist actual) si
aceasta in conditiile in care consiliul
ei editorial cuprinde personalitati de
marca ale culturii, cum ar fi Mircea
Muthu, lon Vlad, Achim Mihu, Mir-
cea Popa si altii. Nici ,fenomene-
le” Sandra Brown, Paulo Coelho,
Henry Miller, Peter Jackson cu Sta-
panul inelelor sau J. K. Rowling cu
serialul Harry Potter, Dan Brown,
autorul mult disputatei carti Codul
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lui Da Vinci etc. nu sunt mai sim-
ple, ele impunand ceea ce s-a numit
literatura fantasy. Paraliteratura mai
numeste si asa-zisele ,sub-specii
marginale ale prozei” sau ,literatura
de gen” (,gender literature”), pulp
fiction (,maculatura”, intr-o exprima-
re ironica), povestiri politiste (engl.
policier), romanul de groaza (hor-
ror-ul), western-uri, science fiction,
roman sportiv (despre baseball),
romanul de suspans (thriller-ul),
SF-ul (dupa unii), melodrame, love
story-ul, povestiri erotice soft- si
hard-core, tehno-thriller-ul, roman
de suspans cu substrat tehnologic,
maestru fiind Tom Clancy, Mystical,
sau (Theological)-thriller, roman
tot de suspans, dar cu implicatii
mistice sau misticoidale (cele ale
lui Robert Langdon). Aceste genuri
incep sa fie puternic formalizate si,
prin aceasta, modelul devine acce-
sibil. In general, paraliteratura se
adreseaza preponderent unui cititor
cu o cultura medie sau submedie.

Formula estetica. Nu toti
fi recunosc postmodernismului o
formula estetica independenta, de
sine statatoare. Mircea Cartarescu
il concepe mai mult ca o atitudine
culturala (politica, filozofica si mo-
rald) si mai putin una estetica, desi
promoveaza, original, sincretismul
artelor. In viziunea scriitorului, el
reprezinta mai mult o atitudine de-
mocratica, cu tot ceea ce presupu-
ne aceasta: toleranta, drepturi ale
omului, pluralism cultural, civism
etc. De aceea, orice reactie ,potriv-
nica” acestor valori, cum ar fi: na-
tionalismul, tribalismul, sovinismul,
discriminérile nationale etc., este
combatuta de sustinatorii postmo-
dernismului.

Si totusi, postmodernismul
apare acolo unde se regasesc cel

putin urmatoarele conditii defini-
torii:

* in traditia textualista, ince-
teaza interesul pentru opera, in-
treg si se afirma fragmentul. Odata
cu ,moartea operei”, apare si con-
ceptul de intertextualitate. Daca
intertextul numeste spatiul in care
o multitudine de texte se supra-
pun, intertextualitatea se refera la
transpozitia unui sistem de semne
in interiorul altui sistem sau intr-un
camp de sisteme significante. Astfel
devine posibila corelatia serie lite-
rara — alte limbaje. De asemenea,
promovarea hypertextului, con-
struct mintal al cititorului, pare a fi
legata de cibernetica. Hypertextul, o
inventie a postmodernismului, este
definit ca ,,0 retea textuald, in care
selectarea unui cuvant, link, fraza
sau imagine trimite cititorul intr-un
alt loc al retelei”;

* se manifesta interesul pen-
tru coftidian; accentul cade pe ,cum
se vede” in dauna lui ,ce se simte”;
de asemenea, pe secundar, banal,
obisnuit;

* literatura devine accentuat
autoreferentiald, marcata puternic
de experiente autobiografice, ca
intr-un jurnal usor literaturizat; obi-
ectivitatea aparenta, asigurata de
naratorii omniscienti (la persoana a
treia), dispare, lasand locul punctu-
lui de vedere subiectivist;

* Judicul nu este specific post-
modernismului, dar e cultivat de el.
Daca urmareste ironizarea unor
fenomene care apar in societate si
nu derizoriul, e benefic, contribuind
la eliminarea raului. Numai ca acest
ironic e, uneori, hilar, pentru ca a
pierdut gravitatea comicului. Aproa-
pe totul devine in postmodernitate
talk show, ,circ”, spectacol. Acest
fapt are un aspect pozitiv, pentru
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ca operele produc bucurie, promo-
veaza stari luminoase si chiar valori
umaniste. O forma a ludicului este
carnavalescul,

* compozitia operei devine
una aproape aleatorie, de- si re-
structurata, fragmentata si recom-
pusa intr-o alté configuratie decat
cea originara, fragmentul fiind si
aici noul zeu, de unde si preferinta
pentru tehnici adecvate: ,a colaju-
lui”, a mozaicului, compozitiei Tn
abis, puzzle-ului si a altor formule
similare;

* se promoveaza franstextua-
litatea si sincretismul, se accepta
atat realitatea tehnologica, cat si
cea metafizica, potentatd de mi-
racolizarea indeterminarilor, care
inseamna inclusiv estomparea
granitelor dintre genuri, interdiscipli-
naritate etc., dar si incalcarea hota-
rului dintre literatura si viata, dintre
fictiune si realitate. Scriitura inteli-
genta si intertextuald, parodica, pro-
duce mutatii in toate componentele
operei. Lectura unui astfel de text
trebuie sa fie una culturala;

* se acorda prioritate cititoru-
lui si rolului lui activ in receptarea
lecturii plurale.

Exista un ,,Postmodernism
romanesc”? Adevarul e ca toate
curentele literare s-au manifestat in
cultura romana intr-un mod aparte,
cu importante elemente de specifici-
tate. Asa s-a intdmplat cu clasicismul,
care n-a avut o configuratie autono-
ma ca in Franta, patria acestuia, cu
luminismul, caruia Scoala Ardeleana
i-a formulat importante particularitati
romanesti, cu romantismul si aga mai
departe. In acest context, nu trebuie
sa contrarieze nici modul in care se
afirma, la noi, postmodernismul.

Si astazi se dezbate polemic,
in presa literara, daca ,exista sau

nu un postmodernism roméanesc?”.
La noi, se vorbeste despre post-
modernism fncepand cu ,genera-
tia anilor ’80” (Mircea Cartarescu),
formata in atmosfera bucurestea-
na a Cenaclului de luni (condus de
N. Manolescu) si al Junimii (condus
de Ov. S. Crohmalniceanu). Unii
neaga numai termenul, altii contes-
ta insasi realitatea culturala si este-
tica pe care o reprezinta. Argumen-
tele, atat cele pro, cat si cele contra
sunt mai multe. In primul rand, se
contesta existenta acestuia, pentru
simplu motiv ca, in Romania, n-a
existat o postmodernitate care sa-|
susting, ca In Occident. Romania ar
mai avea mult timp pana va ajunge
o societate postindustriala, informa-
tizata. Mircea Martin si N. Manoles-
cu se intrebau si ei, la un moment
dat, daca ar putea exista un post-
modernism (literar) fara postmo-
dernitate? Mai mult, se zice ca re-
gimul comunisto-ceausist ne-a tinut
departe de ce se intAmpla in lume,
ne-a situat la marginea postmo-
dernitatii. Daca postmodernismul
romanesc exista (cat o fi existand!),
afirma Alex. Stefanescu si Cristian
Tudor Popescu, el este o imitatie,
neinteresanta, fara sansa de a iesi
profitabil in lume...

Dar... In comparatie cu spa-
tiul cultural euro-american, nu nu-
mai cel romanesc, dar si cel central
si est-european a fost retardant si
artificial. Pentru cineva care vine
dintr-un regim comunist, chestiu-
nea modernitatii se pune altfel de-
cat pentru o persoana care vine
dintr-o societate libera, in care
exista o traditie a modernitatii, cre-
de si H.-R. Patapievici.

Caderea cenzurii comuniste
insa a potentat cu siguranta afir-
marea noului in arta, incat am putut
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recupera foarte rapid un handicap.
Ca exista un postmodernism si in
Roménia, dovada cea mai grai-
toare o avem in chiar opera unor
scriitori care au intrat demult in con-
stiinta critica si publica: |. Bogdan
Lefter, C. Dobrescu, Al. Musina,
Gh. Craciun si multi altii. Excesele
nu lipsesc insa nici aici, atunci cand
inceputurile postmodernismului in
Romaénia sunt puse, protocronic,
chiar in seama lui Mihai Eminescu
(Maria-Ana Tupan), prin prisma a
ceea ce autoarea numeste ,decon-
structia metafizicii”’, cunoagterea ,in
epistema si paradigma”, practica
Jreinscriptiei si intertextualitatii” etc.,
ce s-ar regasi in opera poetului.

Realitatea este ca, dupa cade-
rea dictaturii, acesti tineri scriitori au
infiintat Asociatia Scriitorilor Profe-
sionisti din Roméania (ASPRO), ca
alternativa la Uniunea Scriitorilor
pe care o considerau o relicva a
trecutului comunist si au inceput sa
promoveze o vehementa lupta pen-
tru afirmarea si impunerea formulei
lor literare, dublati fiind de sprijinul
benefic al universitarilor.

In fine, chiar acceptand ideea
existentei curentului la noi, sintag-
ma postmodernism romanesc este
considerata, de catre unii oponenti,
hilara prin atributul ,roméanesc”, or,
postmodernismul se vrea un cu-
rent transnational atat in teorie, cat
si prin creatie. Pentru ca realitatile
din Roméania n-ar putea sustine un
postmodernism real, s-au propus
mai multe denumiri. Dupa unii, pre-
ferabil ar fi ca fenomenul sa se nu-
measca transmodernism (Cristian
Livescu), transmodernism textualist
(I. Bogdan Lefter), neomodernism,
modernitate recenta (H.-R. Patapie-
vici) ori chiar post-postmodernism.
Corin Braga inventeaza denumirea

anarhetip, aceasta vrand sa suge-
reze ca, dupa deconstructie, dez-
agregare etc., trebuie sa urmeze
formele autonome ale unei noi pa-
radigme artistice.

Foarte interesanta este ati-
tudinea unor recunoscuti scriitori
romani (din categoria postmoder-
nigtilor!) referitor la soarta unui po-
sibil ,postmodernism romanesc”.
Amintim doar cunoscutul caz al lui
Mircea Cartarescu: acesta declara
in niste interviuri ca, in calitate de
universitar, accepta ideea existen-
tei unui astfel de curent la noi, dar,
ca scriitor, adauga: ,Daca scrierile
mele ar fi tipic postmoderne, as fi
foarte nefericit. Mie mi se pare ca
ele nu sunt tipice pentru nimic, de-
cat pentru propria lor substanta”.

De fapt exista si opinia con-
form careia postmodernismul nu se
confunda cu literatura generatiei ‘80
si nu este inventia acesteia, dupa
cum nici procesul literar contempo-
ran nu este reductibil la postmoder-
nism (exista o serie de alte tendin-
te, care ar merita reliefate), si nici
optzecismul insusi nu e reductibil la
postmodernism.

Desi evolutia postmodernis-
mului este fractionata, la noi, Tn
,generatii” (concept discutabil si
inoperant — optzecisti, nouazecisti,
douamiisti), elementele de continui-
tate sunt mai importante, mai rele-
vante decat diferentele clamate de
preopinenti.

In ceea ce priveste literatura
de peste Prut, aceasta s-a sincroni-
zat cu literatura din Roménia odata
cu generatia optzecista. Contactul
cu miscarea romaneasca a fost di-
rect. Mai multi tineri scriitori basa-
rabeni au venit in tara, publicandu-si
aici mai multe carti si devenind cu-
noscuti. Din aceasta promotie fac
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parte: Emilian Galaicu-Paun, Aura
Christi, Irina Nechit, Dumitru Crudu,
Vasile Garnet, Mihai si Alexandru
Vakulovski, Grigore Chiper, lulian
Fruntasu si altii.

Le-a fost alaturi si i-a sustinut Tn
demersul lor o revista angajata pu-
ternic in modernitate, Contrafort.
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O SCURTA TEORIE
A SECUNDARULUI*

Pentru a-mi explica pozitia in
ceea ce priveste categoria vaga si
multiforma, pe care am numit-o se-
cundar, voi amplifica perspectiva is-
torica si voi comenta pe scurt ceea ce
cred eu (in traditia weberiana) ca se
intdmpla in lumea de astazi. Aproa-
pe de sfarsitul secolului al XX-lea, un
proces inceput de multa vreme pare
sa isi atinga scopul: izolarea din ce
in ce mai pronuntata a individului,
ruperea legaturilor, triumful aliena-
rilor. Acest proces, ale carui origini
sunt, probabil, la fel de vechi ca si
omenirea, a inceput sa isi clarifice
directia cu aproape o mie de ani
in urma, pe masura ce categoriile
mentale formate Tn cadrul cresti-
nismului au influentat sau modelat
universul social si tiparele morale
si comportamentale in zone-cheie
ale planetei. Conceptul de timp li-
near, preeminenta sufletului indivi-
dual si a izbavirii lui, principiul su-
prem abstract al divinitatii — sa nu
uitam ca primele persecutii au fost
intreprinse de oficialitatile romane,
pe motiv de ,ateism” —, precum si
o serie de concepte mai marunte
semnalau ruptura de sacralitatea
primitiva, de continuitatea si iden-
tificarea dintre individ si forme mai

largi de integralitate: clasa sociala,
rasa, natura, mediu, conducator,
pamant, familie. Separarea de con-
cret, perceptia alteritatii si definirea
abstractului — atat de pregnante in
iudaism —isi faceau simtita prezen-
ta in continuare in acest proces,
impreuna cu alte elemente precres-
tine — de exemplu, intuitiile filozofice
ale celor mai inaintate minti ale Gre-
ciei. Intr-un sens poate si mai amplu,
insusi procesul de umanizare a fost
,programat” in directia dezangajarii
sau disjunctiei: abandonarea lega-
turilor, simbolizata de izgonirea din
rai a lui Adam si a Evei.

Oricum ar fi, procesul a fost
initiat si s-a accelerat de indata ce
consecintele secularizate ale mode-
lelor crestine s-au putut cristaliza in
structuri autonome, independente —
aproximativ in jurul anului 1500, Tn
Europa occidentala. S-a declansat
atunci un proces de modernizare,
care avea sa duca, intr-un timp
scurt, la rationalizare, urbanizare,
industrializare si democratie. La
un nivel mai putin evident, dar mai
profund si mai important, aceeasi
modernizare conducea spre 0 so-
cietate care se debarasa treptat de
legaturile care limitau si protejau,
totodata, individul: breslele si feu-
dele, comunitatile religioase, satesti
si de clan, infigerea de radacini pe
suprafete mici si colturi de pamant,
restrictiile de credintd si de con-
ceptie, predestinarea si supunerea.
Modernizarea a capatat o maretie
universala probabil pe la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul se-

* Fragment. Vezi: Virgil Nemoianu, O teorie a secundarului, Editura Univers,

Bucuresti, 1997.
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colului al XX-lea. Impulsurile ei s-au
raspandit in toate colturile paméantu-
lui, iar comunicarea a devenit acum
trasatura, dar si valoarea principala
a unei societatii globalizate. Chiar si
legaturile mai slabe si mai abstracte
reprezentate de traditia sociala, de
obiceiuri, de practicile religioase,
de relatiile familiale sau sentimen-
tele de dragoste, loialitate si onoare
incep sa cedeze teren acolo unde
procesul ajunge la deplina inflori-
re, iar individul atinge o treapta de
alienare si nedeterminare din ce in
ce mai nalta, scapata de orice tra-
saturi definitorii ale identitatii si de
atasamente. Acest proces accelerat
poarta cu sine evidente trasaturi ne-
gative si pozitive. De exemplu, este
limpede ca eliberarea inseamna o
descatusare a creativitatii, ca aduce
la lumina o bogatie de posibilitati de
actiune ascunse si reprimate si de
valori de toate felurile, ca sporeste
substanta productiei si a interactiu-
nii umane si ca elimina multe dis-
torsiuni, anxietati si represiuni. La
fel de evident este si faptul ca multe
lucruri de valoare s-au pierdut de-a
lungul procesului. Individul simplu
era lasat, adeseori, fara aparare si
dezorientat — ,pierdut in cosmos”,
dupa cum a sugerat odata Walker
Percy. Multe bucurii si multa cal-
dura si profunzime au ajuns sa se
piarda, iar sentimentul pericolului si
al insingurarii s-a intetit rapid. Ne-
mijlocirea concretului, intensitatea
emotiilor, simtul pentru textura si
solidaritatea cu obiectele sunt, toa-
te — sau par sa fie —, de domeniul
trecutului. Armonie si ordine, sens
si valoare devin subiective si relati-
ve. Mai mult decéat atét, caracterul
impersonal si ineluctabil al proce-

sului a starnit resentimente si au
luat fiinta sisteme uriase de idei si
actiune, al caror scop declarat era
acela de a apara individul impotriva
pericolelor si ravagiilor sistemului
modernizator. Teama de procesele
de modernizare gi reactia impotriva
acestora au inceput sa se manifeste
cu mult timp in urma, romantismul
de la sfarsitul secolului al XVlll-lea
si inceputul secolului al XIX-lea re-
prezentand cea mai tipica forma
timpurie; semne ale acestui tip de
reactie sunt detectabile, uneori, si
in secolele anterioare. Romantis-
mul si alaiul sau bogat din secolul
al XIX-lea erau eminamente cultu-
rale si intelectuale, chiar si atunci
cand vadeau puternice accente
politice. Tn secolul al XX-lea, au in-
ceput sa-si faca aparitia sisteme
vaste — nationalismul, socialismul,
comunismul, renasterea religioa-
sa, fascismul —, care se declarau
capabile, culmea, sa construiasca
un alt mediu pentru omul insin-
gurat si dezradacinat, sa restabi-
leasca atasamentele organice, sa
instaureze noi armonii, noi rosturi,
noi valori. Cu mici exceptii, aceste
sisteme antimoderniste au inclinat
catre totalitarism (de dreapta sau,
mai frecvent, de stanga), din prici-
na dorintei lor de atotcuprindere.
Nu este locul aici sa intreprindem o
critica istorica a totalitarismului: ea
a fost facuta in mod convingator de
teoreticieni sau, mai degraba si mai
bine, prin instinct politic si experien-
ta istorica. In ceea ce ma priveste,
as prefera sa subliniez ca, in ciuda
intinderii si a recurentei lor, aceste
sisteme totalitare au esuat, de fie-
care data, tocmai in scopurile lor
centrale. Indiferent ce succese si
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realizari au reusit sa inregistreze,
ele au dat gres tocmai in schimba-
rea proceselor umane. Rationalul,
tehnologia, urbanizarea si, mai cu
seama, o diferentiere si individua-
lizare tot mai mari au proliferat, in
ritm sustinut, peste tot: in Germania
lui Hitler, Tn Spania lui Franco, in
China lui Mao. Aproape intotdeau-
na, alternativele totalitare au adus
suferinta, stagnare si cumplite fric-
tiuni, fara a-si atinge telurile intime
si supreme. De cele mai multe ori,
ele au blocat sau intarziat actiunile
pozitive ale modernizarii, dar aproa-
pe niciodata nu au gasit leacul celor
negative sau indoielnice. Proiecte-
le totalitare s-au dovedit a fi abso-
lut ineficiente si neconstructive. As
spune ca nu este deloc exagerata
previziunea unui posibil sfarsit al ci-
vilizatiei, ba chiar al omenirii intregi,
prin foc sau inghet — pentru a folosi
imaginea lui Robert Frost —, adica
printr-o conflagratie nimicitoare sau
printr-un control absolut al umanita-
tii, dar este foarte putin probabil ca
modernizarea sa poata fi intoarsa
din drum.

Daca aceste reflectii poarta in
ele o farama de adevar, atunci se
pune intrebarea: exista, oare, vreo
solutie activa pentru cei care se
tem de modernizarea neingradita,
dar nu isi fac iluzii ca ar putea fra-
na acest proces, ori ca l-ar putea
fnlocui cu altceva? In capitolele
anterioare, am incercat sa suge-
rez ca exista si alte cai in afara de
revenire, de negatie deplind sau
de substituire, si ca ele sunt legate
de 0 noua si mai buna acceptare a
zonelor secundarului.

Modernizarea insasi poate fi
privita in diverse feluri. Poate ca

factorul care ghideaza actiunile si
gandurile speciei noastre catre o
noud etapa in evolutia ei genera-
Ia este, In primul rand, progresul
economic si tehnologic, in deplina
lui materialitate. Poate ca acest
progres depinde totusi de anumi-
te modalitati de cunoastere care,
prin conexiunile lor logice, conduc
la emancipare si indeamna fiintele
umane sa adopte comportamen-
te si sa isi construiasca vietile in
moduri radical diferite de cele ale
unor epoci istorice mai vechi. La
randul lor, aceste eventualitati nu
suntincompatibile cu imaginea unei
umanitati care se cufunda adanc in
logos si renunta la ciclicitatile stati-
ce ale mitologiilor naturale. Nici una
dintre eventualitatile mentionate nu
este contrara ideii de libertate uma-
na si vointei autonome, deoarece,
cu toata necesitatea evolutiei, toate
par sa conduca spre un spatiu din
ce in ce mai amplu al deciziei in-
dividuale. O discutie despre esen-
ta modernizarii ar fi de importanta
capitala — fie ca este una sau alta
sau o combinatie din cele de mai
sus, fie din multe altele asemana-
toare. Oricare ar fi rezultatul unei
asemenea discutii — presupunand
ca s-ar ajunge la vreun rezultat —,
problema roadelor nesigure si ingri-
joratoare ale evolutiei, deplangerea
pierderilor, temerile pentru viitor si
duritatea alternativelor vor rama-
ne intotdeauna preocupari majore.
Saltul de la concretul senzual la o
zona de luminoasa abstractiune, de
la contopirea htonica la nedetermi-
narea eterica nu este nici incetinit,
nici modificat de constientizarea
cauzelor si de cunoasterea miscarii;
din contra, va fi, probabil, accelerat
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si simplificat. In orice caz, aceasta
dezbatere academica si filozofica
este cu totul distincta de intrebari-
le de mai inainte despre compor-
tamentul practic: cum trebuie sa
reactionam in fata unei asemenea
dinamici; cum trebuie sa o tratam;
ce atitudine trebuie sa luam?

Date fiind cele spuse mai ina-
inte, parerea mea este ca nu ar tre-
bui sa privim nici Thainte, nici inapoi,
ci lateral, ori de cate ori este posibil.
Concentrarea pe secundar impune,
in primul rdnd, o atitudine digresi-
va, 0 migcare ocolita, o exprimare
indirecta si recurgerea la blande
viclenii. Devierile temporare, tihna
manierata, oprirea asupra detaliilor,
absurditatea capricioasa a artificiilor
si evazionismului, hoinareala visa-
toare pe poteci laturalnice si multe
alte strategii de intarziere contribuie,
toate, la o schimbare digresiva a
miscarii Tnainte, care nu poate si
nu vrea sa ii blocheze acesteia
calea, dar care ar putea, eventual,
sa o influenteze decisiv. Ceea ce
se intampla, de fapt, este ca prin-
cipalul nu mai este de-posedat de
propriul sau secundar, ci nevoit sa
se implice, impreuna cu el, in ne-
numarate tensiuni locale si sa na-
inteze, impovarat de un surplus de
materie colaterala. Pentru a folosi o
metafora martiala, fiinta umana se
angajeaza nu intr-un razboi total cu
principalul, ci in raiduri de gherila,
al caror scop este de a stanjeni si
incetini inaintarea dusmanului, nu
de a-l zdrobi.

Cel putin la fel de important
este gestul recuperator — reveniri si
repuneri in drepturi, scurte intoar-
ceri pe propriile urme, frecvente si
iuti zig-zag-uri si alternari intre tre-

cut si prezent, schimbari vremelnice
si jucause de perspectiva, acestea
fiind tot atatea moduri de a raspun-
de presiunilor progresului, ugsor de
realizat si surprinzator de eficiente
(sau, mai curand, rentabile?) in ate-
nuarea acestor presiuni. Nu trebuie
uitata nici acum o distinctie: pentru
a raspunde pericolelor reale sau
imaginare ale progresului, strate-
giile trecutului s-au bazat fie pe
restauratie totala, fie pe revolutie,
chiar daca, in sens etimologic, cei
doi termeni sunt virtual sinonimi.
O constiinta a secundarului ne n-
deamna sa tratam aceeasi situatie
in chip cu totul diferit. Ea va incer-
ca sa ne implice nu in operatii de
anvergura, ci in numeroase mici
recuperari, actiuni locale si mo-
dificari. Din aceasta perspectiva,
problema nu este aceea de a pune
piedici progresului, ci de a restabili
genul de complexitate care ar pu-
tea disparea realmente din pricina
vitezei si a linearitatii progresului.
Recesivitatea se mentine (si) prin
congtiinta recesivitatii. Reactiunea
pura este o forma de progres, in-
diferent de directia sa. Ea poate fi
numita ,progres” in virtutea relatiei
ei simetrice cu acesta si pentru ca
imprumuta viteza, precizia si ener-
giile simplificatoare (deci, entropice)
ale progresului. Prin contrast, recu-
perarile locale si tensiunile secun-
darului par a pleca de la premisa
ca mediile aflate in schimbare si
directia schimbarii nu prezinta cine
stie ce importanta, cu conditia ca in
fiecare mediu sa fi ramas suficienta
complexitate, cat sa permita exis-
tenta unui minim spatiu vital sau op-
tional, pentru manevrabilitate.
Oare la Candide — cand a
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ajuns la capatul necazurilor sale si
a tras concluzia ca linia de condui-
ta cea mai buna era aceea de a se
ocupa de cultivarea propriei sale
gradini — era vorba de amaraciune
sarcastica, de ironie blajina sau de
un pragmatism cinstit? Voltaire in-
susi nu a urmat niciodata sfatul lui
Candide, dar s-a aratat dispus sa-i
acorde acestuia dreptul la propria
opinie. Ne putem intreba daca tra-
ditia platonica, acceptand Frumosul
drept parte a unei triade, alaturi de
Bine si de Adevar, nu se straduia
cumva, in mod deliberat, sa sub-
mineze certitudinile totalizante ale
acestora din urma si, deci, daca nu
cumva proclama si ea importanta
secundarului. Scotand in evidenta
meritele linistii, ale tacerii si contem-
plarii integratoare (continuand multe
traditii mistice, atat occidentale, cat
si orientale), Louis Dupré se inscria
pe linia eforturilor de a incetini for-
mele imanente de absolutism. Pre-
tuind identificarea cu praxis-ul pro-
fesional si imbratisarea afectuoasa
a detaliului material, Oakeshott nu
facea altceva decat sa sugereze o
scapare de sub presiunile nivela-
toare ale ,principalului”. Omul de
stiintd poate sa ridice glasul in fa-
voarea ,imperfectiunii umane” sau
pentru ceea ce C.S. Peirce numea
candva ,modesta failibilitate”:
Intr-o masura considerabila
si cu cat fiinta umana isi recunoas-
te mai mult propriile limite, cu atat
mai complex si mai sofisticat devine
procesul de acumulare informatio-
nala. Doua exemple elocvente ale
acestei corelatii ni le ofera principiul
»incertitudinii” si al ,complementari-
tatii”, prin care ambiguitatea devine
obiect de studiu in fizica moderna.

Principiul dialogic, atat de
frecvent intrebuintat in filozofia teo-
logica iudaica si crestina de catre
Martin Buber, Franz Rosenzweig,
Ferdinand Ebner, Gabriel Marcel si
altii (inainte de a fi aplicat la critica
literara de catre M. Bahtin si dis-
cipolii sai) se aseamana, in multe
privinte, cu ceea ce descriam mai
sus drept recesivitatea secundaru-
lui. Nu mai este cazul sa continui
aceasta enumerare de fenomene si
teorii inrudite, din moment ce capi-
tolele anterioare ale cartii se ocupa
de ele destul de amanuntit.

Dupa parerea mea, utilizarea
conceptului de secundar ne deschi-
de noi cai pe care nu le-am fi avut
la indeména lucrand cu alte cadre
conceptuale. Principiul dialogic, de
exemplu, este doar paratactic si
poate fi banuit drept sursa a scep-
ticismului si stagnarii. A accepta
secundarul inseamna a accepta
creatia si progresul si a pleda, in
acelasi timp, pentru integritate si
justete in viata istorica i epistemo-
logica. In mod inevitabil si din moti-
ve euristice, in paginile anterioare
accentul cade pe conservatorism
si reactionarism. Ajungand la sfar-
sit, este momentul sa i atrag aten-
tia cititorului care nu va fi observat
deja ca intreg parcursul cartii a fost
punctat cu avertismente privind ne-
cesitatea pastrarii si a diversificarii
progresului. Poate ca accentul pus
pe secundar a parut un fel de al-
ternativa perversa la progres — un
progres rasturnat, daca se poate
spune asa. Totusi atentia acordata
migcarilor dialectice ale secundaru-
lui este, vrand-nevrand, si un gest
de atentie fata de conexiunile din-
tre praxis si realitate, o incurajare
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si un punct de sprijin oferite aces-
tora impotriva a ceea ce Doderer
numea sisteme-substitut, care sunt
de natura sa submineze si sa nlo-
cuiasca realul. Reactiunea, atat de
des invocata in paginile de fata, nu
poate fi desprinsa de creativitatea
anti-entropica: menirea ei este ace-
ea de a fi infranta sau de a genera
impasuri fertile, potrivit convingerii
de capatai a lui Paul Claudel ca
planul si porunca lui Dumnezeu
pentru omul pe care I-a creat sunt
nu de a iesi invingator, ci numai de
a evita infrangerea. Starea cea mai
naturald a omenirii, voi continua eu,
este aceea de imperfectiune. Oro-
rile ultimelor secole si ale catorva
dintr-o istorie mai veche au fost,
in mare masura, rezultatul goanei
dupa perfectiune si triumf. Accep-
tarea rationala a imperfectiunii este
dificila, dar nicidecum imposibila; ba
chiar se poate dovedi interesanta si
surprinzatoare, in felul ei.

Alti ganditori, reflectand pe
marginea literaturii, au incercat
sa explice natura conservatoare a
acesteia fie prin tendintele ei ordo-
natoare si organice, fie prin atractia
altor vremuri si a privirilor retros-
pective. Exista un anumit adevar in
aceste pareri. Caracterul ordonator
si organic al literaturii reprezinta o
tentativd de a contracara impera-
tivele binelui si adevarului cu obli-
gatiile lor concomitente: migcarea
uniforma si gesturile conformiste.
Prin modul special in care stie sa
subsumeze unitatii multiplicitatea
si texturile locale, arta difera net
de progres.

Trecutul este, si el, un aspect
important al dezbaterii. Conduca-
torii si eroii din Evul Mediu si din

Antichitate erau mici de statura,
urati, adeseori diformi: aga i pre-
zinta Tapiseria de la Bayeux, asa i
arata scheletele descoperite, asa
lasa sa se inteleaga dimensiunile
armurilor. In plus, acesti condu-
catori erau ticalosi si nestatornici,
cruzi, suspiciosi si irascibili. Aveau
putini adepti, succesele si faptele lor
de arme erau mediocre, scopurile
erau meschine. Puse fata in fata
cu asemenea realitati si realizari,
marile epopei si drame ce le sunt
inchinate par laudarosenii desarte
si linguseli caraghioase. Valoarea
marilor opere literare este data de
altceva: de timpul scurs de la eve-
nimente. Semnificatul se transfor-
ma din individual in general uman,
insumand realitatea cu privirea re-
trospectiva. Trecutul este vazut ca
trecut, iubit ca trecut, si instalat ca
atare, cu sfidatoare bravura, in fata
prezentului si a viitorului.
Asemenea forme de reac-
tiune sunt inerente actului literar gi
armoniilor sale, dar ignora cealal-
ta fata a reactiunii, si anume truda
ascunsa si inepuizabila tentatie a
secundarului pe care am disecat-o
in paginile acestei carti. Departe de
a se sprijini pe energii constructive
si armonizatoare, secundarul fgi
gaseste expresia artistica prin in-
termediul dezordinii, al relaxarii, al
indolentei. Aliatii sai sunt neglijen-
ta, toleranta, tergiversarea, iar forta
si-o trage din lipsa de energie si de
scop. Ca secundar in societate si
in istorie, literatura este un imbold
spre infrAngere si deci spre innoi-
re. Din moment ce orice progres
isi meritd numele strict la Tnceput,
reiese ca oprirea inaintarii ulterioa-
re nu poate fi altceva decat o stra-
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tegie benefica si o conditie pentru
un nou inceput de progres. Nu im-
porta daca acest tip foarte special
de conservatorism trebuie privit din
unghi retrospectiv, sau al armoniei
organice, sau al dizolvarilor anar-
hice ale secundarului, de vreme ce
rezultatul este acelasi. In Occident,
in anii '80, breasla universitara,
chinuitéd de dorinta arzatoare de a
impinge Tnainte progresul, a ajuns,
inevitabil, sa aiba temeri vizavi de
literatura ca institutie. Impulsul de-
constructiv, menit sa impiedice, sa
risipeasca, sa atenueze presiunile
principalului, a fost cooptat pe scara
larga — lucru dintre cele mai decon-
certante — de criticii universitari gi
inhamat cu de-a sila la hegemoniile
ideologice ale momentului, ceea ce
a adus o victorie neta fortelor nive-
[arii si ale conformismului. Acelasi
conformism actioneaza discret in
diverse ipostaze foarte raspandite:
textele sunt lipsite de orice sem-
nificatie, valoarea lor estetica a
fost abolita, canoanele literare au
fost modificate in asa fel, incat sa
serveasca unor scopuri sociale de
binefacere, literatura s-a transfor-
mat intr-un adjuvant al sociologiei,
textele literare si obiectele de larg
consum sunt puse pe acelasi plan,
si asa mai departe. Ceea ce uneste
toate aceste aspecte este un anumit
tremur nervos la gandul haosului pe
care il poate declansa energia reac-
tionara a literaturii. Lupta impotriva
autoritatii si a privilegiilor unui canon
literar nu este decéat foarte rar un act

de rebeliune si eliberare. Aproape
intotdeauna este o incercare de
a nivela si indbusi recalcitranta si
unicitatea esteticului, de a extirpa
secundarul si a impune literaturii o
stare slugarnica, de subordonare.

Am Tincercat sa sugerez de
ce este preferabil sa acceptam
cu franchete natura literaturii si sa
ajungem la un compromis cu ea,
decat sa construim niste masinarii
uriase care scrasnesc incercand
sa camufleze sau sa compenseze
realitatile incomode. De asemenea,
am incercat sa explic de ce s-ar cu-
veni sa acceptam mai placizi scan-
dalul literaturii. Literatura poate fi
incapatanata si, de obicei, chiar gi
este, precum Bérenger al lui lones-
co, in lumea de culori uniforme a
rinocerilor, printre chipuri severe si
tropaituri de copite, ca niste tunete.
Victorioasa insa nu va fi niciodata
si, de regula, nici nu incearca sa fie,
multumindu-se cu un rol auxiliar: sa
céarteasca, sa obiecteze, sa aduca
nuante, sa pastreze portile des-
chise, sa imagineze posibilitati, sa
nutreasca vise. Cu toata insistenta
multora dintre cei ce o practica, li-
teratura ramane, in fond, un izvor
bland si durabil de relaxare si de
infrangere. La randul sau, darul vi-
tal al etern-innoitei, etern-efemerei
infrangeri reprezinta una dintre cele
mai caritabile si pretioase piese din
zestrea fiintei umane, izvorul fidel
al tuturor galanteriilor si sperante-
lor noastre.
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Constantin SCHIOPU

STRUCTURA $1 COMPOZITIA IN PROCESUL
DE INTERPRETARE A OPEREI LITERARE

Notiunile de structura si compozitie se studiaza aprofundat in cla-
sele de liceu. Cu toate acestea, in gimnaziu, elevii opereaza cu o serie
intreaga de concepte care se refera la structura textului literar, cum ar fi:
actiune, elemente ale actiunii, personaje, viziuni narative (autor-narator,
personaj-narator), timp si spatiu, moduri de expunere. Conform normelor
curriculare la literatura romana, prin studierea acestor notiuni in cauza se
urmareste realizarea mai multor obiective: definirea si delimitarea compo-
nentelor structurale ale operei literare atat la nivelul organizarii textului,
cat si la cel al universului fictional, comentarea textelor din perspectiva
fabulei si a discursului, identificarea procedeelor de compozitie si preci-
zarea functiilor acestora in organizarea partilor constitutive ale operei gi
in transmiterea mesajului.

Definita ca ,un tot inchegat (coerent la suprafata textului, ori numai
in profunzimea lui, in cazul poeziei avangardiste), ca un sistem al relatiilor
dintre parti ce depaseste, printr-o sinteza superioara, elementara insuma-
re a componentelor” (E.Simion), structura operei literare este subordonata
unui scop artistic si are ca dominanta valoarea estetica.

Conceptul de structura are in domeniul artei mai multe interpretari.
Esteticianul roméan lon Pascadi, in lucrarea Nivele estetice, propune urma-
toarea definitie: ,Structura artistica este sistemul relatiilor esentiale ale unei
opere, alcatuind o totalitate care-gi subordoneaza partile, cu o pronuntata
coeziune interioara, cu un limbaj conotativ, cu o functionalitate si o finalita-
te relativ autonome, reprezentand atat un scop in sine, cat si un mijloc de
comunicare de natura polisemica, reprezentativa, model de analiza ideala
si constructie reala in acelasi timp, definind opera individuala sau tipolo-
gia configurationalad a unui ansamblu, cu un caracter de simbol ilimitat si
imutabil, presupunand identitatea substantiala a unitatilor compuse intr-o
armonie tensionald, indisolubil legata de expresie, cu o individualitate si
originalitate marcate, reunind elemente invariante cu un profil variabil, dis-
tingdndu-se de forma prin aceea ca include si continutul, fiind rezidenta
valorii si punctul de plecare al procesului de valorizare” (Nivele estetice,
Bucuresti, Editura Academiei, 1972, p. 124).

Ansamblu de relatii existente intre toate componentele scrierii ar-
tistice, structura se manifesta atat la nivelul organizarii textului ( volum,
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parti, capitole, paragrafe, strofe, tablouri, acte, scene etc.), cat si la cel
al universului fictional (fabula, diegeza, poveste-discurs, subiect). Tinand
cont de acestea, profesorul va formula si un prim obiectiv pe care elevii
il vor realiza Tn procesul interpretarii operei: delimitarea partilor consti-
tutive ale structurii la nivelul organizarii textului. Analizédnd, de exemplu,
Scrisoarea Ill de M. Eminescu, elevii vor remarca cele doua parti ale
ei, precum si cele patru tablouri din prima parte (visul sultanului, intalni-
rea lui Baiazid cu Mircea cel Batran, lupta de la Rovine, odihna armatei
romane, pe al carei fundal fiul de domn scrie o scrisoare dragei sale de
pe Arges). Analiza structurii de suprafatd a romanului Padurea span-
zuratilor de L. Rebreanu va scoate in evidenta faptul ca acesta este
compus din patru parti, primele trei incluzand céate saisprezece capitole,
cea de-a patra fiind alc&tuita din opt capitole. intrebarile profesorului, de
tipul ,De ce ultima parte a romanului, spre deosebire de primele trei, in-
clude doar opt capitole?”, ,Care este importanta celor patru tablouri din
prima parte a Scrisorii lll de Eminescu?”, ,Mentionati versurile / enuntu-
rile ce marcheaza inceputul si sfarsitul celor doua parti ale poemului si
ale fiecaruia din cele patru tablouri”, ii vor pune pe elevi in situatia de
a face anumite presupuneri, de a cauta si a gasi raspunsuri. Or, afir-
mam mai sus ca originalitatea unei opere depinde in mare masura de
felul in care autorul organizeaza partile componente ale acesteia intr-
un intreg. In ceea ce priveste analiza elementelor de structuré la nivelul
universului fictional, elevii-liceeni, indeplinind diverse sarcini, vor putea
defini conceptele: diegeza, viziune narativa, moduri de expunere, ac-
tiune si elemente ale actiunii, personaje si tipologia lor (unele sugestii
teoretico-literare si metodice vizand aceste concepte au fost expuse in
articolul subsemnatului Studierea operelor epice in scoala: neajunsuri
si repere /| Limba Roména, 1999, nr. 12, p. 40-43).

Intrucat actiunea reprezinta un element important al constructiei na-
rative si dramatice, profesorul va avea grija sa propuna elevilor mai multe
sarcini, prin care se va urmari:

— natura evenimentelor (inventate ori povestite de altii autorului, reale,
deformate, retrospective, prospective, din domeniul familiei, istoriei etc.;

— mobilul IntAmplarii (ciocnirea a doua destine, a doua caractere, a
doua clase sociale etc.);

— felul in care se desfagsoara actiunea sub aspect calitativ (rapid, lent,
neasteptat, retardat, asteptat), precum si incidentele care o incetinesc ori
0 accelereaza;

— unitatile de actiune ( una sau mai multe actiuni, actiuni paralele,
intercalate);

Aceste obiective pot fi solutionate mai lesne in cazul in care elevii vor
fi inclusi in activitati de cercetare a textului literar, avand ca punct de por-
nire cateva fise de lucru de tipul celor de mai jos:



Pro didactica 139

1. Determinati in fragmentul / fragmentele propus(e):

— tipul de succesiune a evenimentelor (cronologica, anacronica);

— durata temporal3;

— viteza, ritmul cu care se nareaza (rapid, lent, in suspans).

2. Stabiliti daca:

— evenimentul / intdmplarea este asteptat(a) sau neasteptat(a);

— evenimentele sunt reale / deformate, inventate sau povestite de
altii autorului.

3. Care din procedeele de extensiune ori de comprimare a tim-
pului (de constituire a unui tip anume de actiune) au fost utilizate de
scriitor?

de dilatare: de comprimare:

— digresiunile; — elipsa;

— laitmotivul; — rezumatul;

— refrenul; — eliminarea elementelor
— pasajele descriptive. neesentiale.

In concluzie, elevii vor deduce ca simpla succesiune a actiunilor nu
formeaza un tot omogen, ca pentru a construi o unitate, actiunile trebuie
sa prezinte nu numai o inlantuire cronologica (sa vina una dupa alta), dar
si o Inlantuire cauzala (sa provina una din alta). Or, unei opere epice ii este
indispensabila unitatea actiunii, deoarece ,istoria care e imitarea unei ac-
tiuni trebuie sa fie si una intreaga, cu un Tnceput, un mijloc si un sfarsit”
(Aristotel, Poetica).

Cercetarea compozitiei unei tesaturi artistice este un proces ane-
voios, Tntrucat elevii trebuie sa identifice intai partile alcatuitoare, care se
releva ca suport al mesajului, apoi procedeele prin care sunt organizate
acestea gi, nu in ultimul rand, functiile ansamblului elementelor constituti-
ve ale compozitiei.

Considerand compozitia o0 modalitate autonoma de realizare a intre-
gului artistic (in raport cu termenii constructie, structura), S. losifescu afirma
ca aceasta ,se refera la organizarea tuturor componentelor unei opere intr-o
configuratie”. Luand ca punct de plecare trasaturile distinctive ale categoriei
in cauza, E. Tau intelege prin compozitia operei literare ,organizarea intr-un
ansamblu cu semnificatie estetica a elementelor si partilor alcatuitoare care
se releva drept suport al mesajului” (Compozitia operei literare, Chisinau,
USM, 2000, p. 4-5). In opinia cercetatoarei, principalele functii ale compo-
zitiei sunt: 1) de comunicare (asigura o comunicare inteligibila si coerenta,
faciliteaza receptarea plenara a mesajului); 2) expresiv-artistica (o organi-
zare compozitionala inspirata inmulteste valentele cuvantului, imaginii, face
posibile intensitati afective, favorizeaza sublinieri de gand, de atitudine).

Inainte de a purcede la analiza compozitiei operei literare, profesorul
poate propune elevilor ca sarcina individuala de lucru urmatoarea fisa:
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Alegeti din enumeratiile de mai jos si incercuiti procedeele de com-
pozitie:

— relatarea la persoana |;

— inelul compozitional;

— antiteza;

— dialogul;

— retrospectiva;

— descrierea;

— paralelismul;

— laitmotivul;

— retardarea.

Dupa o confruntare a optiunilor fiecarui elev, fara a mentiona care din
enumeratii este justa, profesorul, aplicand tehnica de lucru ,Mozaic” (sau
orice alta tehnica adecvata situatiei), le va oferi discipolilor sai posibilitatea
de a face anumite rectificari, completari in fisa lor, avand ca suport urma-
toarea informatie:

Procedee de compozitie

1. Inelul compozitional rezida in reluarea inceputului unei opere
n finalul ei.

2. Repetitiile-laitmotiv constau in reluarea unor tablouri, scene, di-
gresiuni lirice etc., care marcheaza configuratiile unei (unor) secvente
din cuprinsul lucrarii.

3. Antiteza compozitionald presupune opunerea ideatica a unor
elemente constitutive: motive (lumina — intuneric), tablouri (trecut — pre-
zent), personaje (Mircea cel Batran — Baiazid). Ea nu trebuie confunda-
ta cu antiteza stilistica, ultima reprezentand o opunere lexicala (ex.: ,Ei
tot, si voi nimical).

4. Paralelismul compozitional rezida in dispunerea paralela a doua
sau mai multe linii de subiect, scene, momente tangente. Nu trebuie con-
fundat cu paralelismul sintactic o agezare consecutiva sub raport sintactic
a unor constructii lexicale (ex.: ,Fetisoara lui — spuma laptelui”).

5. Contrapunctul este o varietate a paralelismului, rezida in juxta-
punerea actiunilor, scenelor, momentelor autonome.

6. Retardarea este franarea intentionata a actiunii. Se obtine prin
prezentarea incetinita a faptelor sau prin amanarea evenimentului anti-
cipat, acestuia rezervandu-i-se in economia subiectului o pozitie poste-
rioara celei asteptate.

7. Retrospectia reprezinta o intoarcere in timp, un ,voiaj” in trecut
(Jean Ricardou).

8. Anticiparea prefigureaza evolutia personajului, realizata prin re-
plici, gesturi, situatii care anticipeaza evenimentele ulterioare, decisive

in desfasurarea faptelor (,voiaj” in viitor).
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In alte cazuri fisa de mai sus poate fi modificatd, conform urmatoru-
lui model:

1. Gasiti (In dreapta paginii) definitia adecvata pentru notiunile scri-
se in spatiul din stdnga paginii:

Inelul compozitional consta in dispunerea paralela a doua sau
mai multe linii de subiect, scene, momente
tangente.

Repetitiile-laitmotiv e o varietate a paralelismului, desemnand

juxtapunerea actiunilor, scenelor,
momentelor autonome.

Antiteza compozitionala prefigureaza evolutia personajului
realizata prin replici, gesturi, situatii, care
anticipeaza evenimentele ulterioare in

desfasurarea faptelor (,voiaj” in viitor).

Paralelismul compozitional |consta in reluarea unor tablouri, scene,
digresiuni lirice, acestea marcand
configuratiile unor secvente din cuprinsul
operei.

Contrapunctul presupune opunerea ideatica a diverselor
componente, elemente constitutive:
motive, tablouri, personaje etc.

Retardarea rezida in reluarea in final a Tnceputului
operei.
Retrospectia este franarea intentionata a actiunii.

Se obtine prin prezentarea incetinita a
faptelor sau prin amanarea evenimentului
anuntat, acestuia rezervandu-i-se in
economia subiectului o pozitie posterioara
celei asteptate.

Anticiparea reprezinta o intoarcere in timp, un ,voiaj”
in trecut (Jean Ricardou).

Mentionam c&, dupa refacerea definitiilor respective conform intelege-
rii elevilor, profesorul le va oferi acestora varianta corecta, ei urmand sa o
confrunte cu a lor pentru a face, daca este nevoie, rectificarile necesare.

La cea de-a treia etapa de lucru, fie in grupuri, individual ori in pe-
rechi, elevii vor examina diverse texte (fragmente), identificand procedeul
(procedeele) de compozitie utilizat(e) de scriitor, rolul acestuia (acestora)
in transmiterea mesaijului. Fisa de lucru poate arata astfel:
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Se da textul:

Eram copil. Mi-aduc aminte, culegeam
odata trandafiri salbatici.

Aveau atétia ghimpi,

dar n-am voit sa-i rup.

Credeam ca-s muguri,

si-au sa infloreasca.

Te-am intélnit apoi pe tine. O, cati ghimpi,
céti ghimpi aveai,

dar n-am voit sa te despoi —

credeam c-o sa-nfloreasca.

Azi toate astea-mi trec
pe dinainte si zambesc. Zambesc
Si hoinaresc prin vai
zburdalnic in bataia vantului. Eram copil.
(Ghimpii de L. Blaga).
Sarcini:
1. Identificati in textul propus procedeul (procedeele) de compozitie
utilizat(e) de autor.
2. Determinati rolul procedeului (procedeelor) de compozitie. Optati
pentru una dintre variante:
Cu ajutorul procedeului:
. se obtine o accentuare ideatica si intensificarea emotiei;
. se focalizeaza ideile;
. se amplifica forta de sugestie;
. operei i se atribuie o configuratie sferica;
. sunt marcate configuratiile unor secvente din cuprinsul operei;
alta varianta.

ST OO0 TOD

Dat fiind faptul ca intr-o opera literard compozitia se afla in stransa le-
gatura cu limbajul (,elaborarea compozitionala implica reorganizarea limbaju-
lui” —S. losifescu), relatia compozitie-limbaj va fi permanent in atentia elevilor-
liceeni. Astfel, analizand, de exemplu, poezia Eu nu strivesc corola de minuni
a lumii de L. Blaga, elevii vor releva ca termenii ,Jumina mea — lumina altora”,
,sporesc / nu strivesc / nu ucid — sugruma”, ,, micsoreaza — mareste”, aflati in
raport de opozitie, precum i conjunctia adversativa ,dar”, scot in evidenta anti-
teza ca procedeu compozitional. Mai mult: metaforele ,lumina mea — lumina
altora’, reluate in poezie, capata importante functii compozitionale.

In concluzie, subliniem ca prin natura ei, opera literara nu-si dezvaluie
plenar semnificatiile decét in cazul in care se iau in vedere elementele ei
structurale, modul de organizare a acestora intr-un ansamblu. Deprinderea
elevilor cu identificarea si comentarea partilor constitutive ale operei, dez-
voltarea aptitudinilor lor analitice au un profund caracter formativ, sporindu-le
capacitatea de a intelege si de a insusi mesajul unei creatii artistice.
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Ana BANTOS

POEZIA INTRE
GRAVITATE SI LUDIC

Diversitatea pe care contea-
za atat de mult postmodernismul
are nevoie de un fundament, de o
legitimare. Poetul de azi se afla in
situatia de a-si regandi reperele, de
a-si identifica termenii de referinta.
Intr-o societate in care conteaza
nu atat adevarul si ratiunea, cat
gradul de performanta si puterea,
intr-o societate in care succesul e
determinat de economisirea timpu-
lui, poezia e conceputa ca un meca-
nism de ,captare” sau de convertire
a acestuia.

Privita din perspectiva recu-
perarii timpului sacru, poezia mara-
muresanului Gheorghe Mihai Barlea
dezvaluie o optica a omului postmo-
dern care nu se poate dispensa de
reperele primordiale, din care face
parte, Tn primul rand, viata, inteleasa
ca un dar divin. Reinvatarea conditi-
ei umane se produce din perspectiva
capacitatii omului de a se bucura de
ceea ce il inconjoara: familie, prie-
teni, natura, anotimpuri etc. Autorul
e dispus sa faca din personajul liric
un subiect pozitiv, integru, dincolo de
tendinta de autodeconstruire carac-
teristica omului modern si postmo-
dern. Lumea e conceputa in functie
de capacitatea personajului liric de
aramane fidel relatiei sale cu o forta
supraumana, precum si in functie de
jocurile limbajului. Profilandu-se ca
un destin repetat, viitorul este definit
drept rutina ruginita a fiecarei zile ce
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straluceste”. Personaijul liric se auto-
defineste Tn dependenta de structuri-
le sufletesti perene, inclusiv printr-un
exercitiu de raportare la valorile cul-
turale europene din trecut:
La inceput a fost marea
nu cuvantul — hotarasc
si asa ma impac cu grecii
dupa o cearta
de peste doua mii de ani
(Altercatii poematice.
Mediterana la Nice).
Jocul sau ludicul ca atitudine
nu lipsesc, insa poetul si le asuma
intr-un regim grav. Rememorarea,
ludnd forme autoreferentiale, pe
alocuri ironice, vizeaza adolescen-
tina ,inocenta si entuziasmul intreti-
nute cu bani marunti, savoarea reto-
ricii cultivata pentru sine in dispretul
idealului —un prefabricat al luptei de
clasa din viata mea de ieri’, dupa
cum scrie autorul, precum si viito-
rul ce ,surade ironic plesnind din
bice memoria”. Accentele vag ex-
presioniste ale pianelor intrand ,in
dezmat”, multitudinea metaforelor
simbolizante se impletesc cu note-
le impresioniste ce confera savoare
discursului liric construit cu dexte-
ritate. Diversificarea registrului liric
pe contul multiplicarii relatiei cu
temporalul si cu eticul este evidenta
in versurile mai recente ale autoru-
lui. Exista Tn substratul discursului
liric al lui Gheorghe Mihai Barlea
un conflict al lumilor discursive: cea
descendenta dintr-un spatiu arhaic
si cea a unui cotidian captivant gi
in acelasi timp derutant. Disensiu-
nea dintre aceste doua lumi este fi-
reasca si autorul mediaza conflictul
dintre ele, recurgand la argumentul
moral sau filozofic, reconfirmandu-si
atitudinea duala care intervine in
linistea si echilibrul de odinioara al
discursului sau. ,Conflictul” dintre

cele doua regimuri se aplaneaza
pana la urma, ambele raportandu-se
la unul si acelasi lucru: nesupune-
rea vietii formelor artei: Luna lumi-
neaza in simturi de nerostit! Dincolo
de aceasta ,conciliere”, este dem-
na de mentionat nevoia de dialog,
care ia forma altercatiei disimulate
poematic. Transpare si aici atitudi-
nea ,diversionista” a jocului. Intr-un
context al modernitatii tarzii, cand
,putine lucruri au ramas nespuse
si chiar si nespusul s-a spus”, auto-
rul manuieste, in sens terapeutic,
tehnici verbale menite sa vindece
nelipsitele rani din sufletul omului
modern:

dar e bine mereu de spus

ce e spus:

rana se vindecéa daca
0 pansezi repetat
(Gnostica).

Singuratatea (ce cuvantiung...!),
Lomul noptii” (cét de ostila ti-e noaptea
cu stele putine si reci), — sunt insem-
ne contrapuse, imagini rupte parca
din realitatile satului primordial: per-
sonaje memorabile, evocate pentru
Jfelul de a fi risipitoare cu sine” (vezi
poezia Horea cu noduri), ,sufletul in
levitatie”, ,neantizarea muntelui”, ,ur-
carea lui spre cer”, ,argintul stralucind
al zilelor impovarate de zapezile unor
ierni bogate”, ,stramutarea padurii in
soare” etc. Toate acestea sunt o dova-
da afaptului ca obsesia rostirii poetice
determina reintoarcerea personajului
liric spre bucuria vietii, autorul expri-
mandu-se in favoarea unei continuitati
care situeaza literatura pe un plan al
sublimului.

Neprevazutul, alunecarea lui
homo informaticus spre o zona a
dezordinii, a arbitrarului sunt sub-
stituite, poetic, prin ceremonie si
ritual ca modalitati de anihilare a
incertitudinii temporale.
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Gheorghe Mihai BARLEA

DON QUIJOTE

treci calaret pe umbra ta

cum copacul pe umbra sa

nu se stie cine le va darama

poate vantul sau poate altcineva
poate pur si simplu nici ca vor putea
si de singur

singur vei cadea

LA CADEREA ZILEI
ziua aceasta pentru tine
nu va mai fi
niciodata —
aceasta lipsa cu ce o vei acoperi?

negresit va trebui sa te retragi —
rusinat — in umbra ei neluminata

mainile tale-s patate de caderea ei

SINGURATATEA
sin-gu-ra-ta-tea —
ce cuvant lung...!

ce suspin neauzit

PORTRET DE FAMILIE

pentru Rozica

esti rabdatoare cu noi
vad cum resfiri zilele
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cum le adaugi si le ingrijesti
frumoase sa fie
pentru ochii nostri

uzi florile

sa nu li se ofileasca tineretea

in casa noastra

si copiii sa nu fie cuprinsi de tristete
prea pline bunatati ne darui

alaturi de vinul cel vechi

rasul tdu scanteiaza

iar din ochii tai scapara bucuria

abia seara in genunchi
in tine insati te odihnesti

GNOSTICA

putine lucruri au ramas nespuse
chiar si nespusul s-a spus

pe vremea inmultirii pestilor pe uscat
si orbul n-a mai fost de mana dus

dar e bine mereu de spus ce e spus —
rana se vindeca daca o pansezi repetat
amintegte-ti glasul ce-a imblanzit méania
celui ce-n pustiu a ingenuncheat

DE ZIUA TATALUI

Vasile

sunt la mormantul tau

tata al meu de sub pamant
azi e ziua ta de viu

dar si ziua ta de sfant

HOREA CU NODURI
lui Mihai Olos

pe cand parea ca

»Nu-i lumina nicaieri”
aparea el cu vanjosul lui trup
de copac umblator
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cu tapurituri
in vartejuri si viclesuguri
vechi si noua

cu patimile lui

si felul de a fi risipitor cu sine
propunand spre deliciul esteticilor
noduri si moduri

preamarind satul primordial

peste care viseaza

sa Tnalte un orag

intr-o margine a cerului

REMEMBER

din cand in cand
retraiesc
suferintele adolescentei

inocenta si entuziasmul
intretinute cu bani marunti

savoarea retoricii

cultivata pentru sine

in dispretul idealului —

un prefabricat al luptei de clasa
din viata mea de ieri

viitorul imi surade ironic
plesnind din bice memoria

ALTCEVA

ce ne lipseste uneori

nu-i nici iubirea

nici intelepciunea

nici banii nici bautura aleasa
nici prietenii

nici dorul ce mistuie

nici durerea — macar ca
toate ti se asazéa la masa

Ci pur si simplu altceva

din care toate izvorasc
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IROSIRI

toti cred in tine
si toti se revolta

le place
sa se infiga n inima aproapelui

atenti la galagia pasarilor
neinchipuit se inmultesc corbii

scad in Tnaltimea picioarelor reptilele
gata sa-ti intre in izvoarele séngelui

se Tnalta calaretii pe cocoaga uriasa a
camilei

pana roade soarele camasa amiezii
te lauda

si te uita.

UN STROP DE POEZIE

sa punem capat pentru un timp
luptelor de zi cu zi

e nevoie si de un strop de poezie
intre Tnvingatori si Tnvingi

ca apa pentru setea muribundului

UN ROMAN DE DRAGOSTE

mereu ne spunem ca vom avea
o casa frumoasa
in forma unui copac in mijlocul marii

norocul cel bun —

de tineri

ne va insoti

oglindirea stelelor in apa
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o casa frumoasa

ca un castel de o mie de ani

sub acoperisul careia

pasarile vor face cuiburi pentru stele

iata zic voua
ce splendori pastorale
are viata de familie

INDIFERENTA

am timp

dar oare chiar am

acum cand atat de grabita
trece indiferenta?

omul acela marunt
din coltul strazii viseaza
sa-i cada din cer norocul

o fata tanara
cara apa
la radacina florilor

un barbat in toata puterea
urca muntele

nimeni absolut nimeni de nimic
nu-i Tntreaba

fiecare in felul lui
are timp
doar pentru sine
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Ruslana SPRANCEANU

EVOLUTIA MUZICII
_PENTRU PIAN
iIN BASARABIA

(secolul al XIX-lea — primele
decenii ale secolului al XX-lea)

Secolul al XIX-lea a fost o pe-
rioada importanta in evolutia isto-
rica a culturii si artei din Moldova.
Miscarile nationale din tarile Euro-
pei de Vest au avut un impact direct
asupra realizarii idealurilor nationa-
le ale independentei. Se face simti-
ta tendinta de eliminare a influentei
muzicii orientale si de inlocuire a
unor practici anacronice cu muzica
germang, italiana, franceza.

In casele boieresti din Moldo-
va se organizau petreceri cu muzica
sidans, frecventate de oameni care
proveneau din categorii sociale mai
bogate, acestia incepusera sa in-
locuiasca vesmintele orientale cu
cele apusene. In mai multe docu-
mente din epoca sunt mentionate
diferite formatii muzicale de tip oc-
cidental, care interpretau muzica de
salon: menuetul, poloneza, mazur-
ca, valsul. Drept marturii ale acestei
,perioade de tranzitie” servesc cu-
legerile de cantece?, in care pot fi
intalnite fie piese de tip occidental,
fie compozitii ce denota vizibile in-
fluente orientale, fie melodii de pro-
venientd ambigua. Cantecele care
prezinta influente occidentale sunt
scrise in moduri diatonice, au ritmul
binar sau ternar si sunt structura-
te In forma de lied (cuplet-refren).

Cele de tip oriental sunt concepute
,cromatic” si contin numeroase or-
namentatii, melisme. Melodiile de
provenientd ambigua prezintd un
amestec de elemente occidentale
si orientale.

O colectie deosebit de utila
pentru cunoasterea folclorului no-
stru si a transcrierilor lui pentru pian
a fost realizata la inceputul celui
de-al patrulea deceniu al secolului
al XIX-lea, de Frangois Rouschitz-
ki care publica, in anul 1834, la Ti-
pografia Albinei din lasi culegerea
Musique orientale. 42 chansons
et danses moldaves, valaques,
grecs et turcs, traduits arranges
et dédies a son excellence mon-
sieur de Kisseleff.

Dintre cele 40 de piese, 36
sunt moldovenesti si valahe si doar
2 grecesti si 2 turcesti, titlurile aces-
tora fiind Arie greceasca, Sonata ou
pestref turque, Cantec grec, Cantec
turcesc, ceea ce denota nu doar
preferinta autorului pentru muzica
romaneasca, ci gi preponderenta
acesteia fata de muzica orientala.

Chiar daca, in general, acom-
paniamentul pianistic al melodiilor
se reduce la formula ritmica:

/74

pot fi evidentiate totusi cateva piese
in care se manifesta si tendinta de
a profila acest acompaniament mai
individualizat (prin acorduri, contra-
punctari).

La dezvoltarea ulterioara a
muzicii pentru pian a contribuit si
Carol Miculi (1821-1897), compo-
zitor, pianist, dirijor, muzicolog, ele-
vul compozitorilor Franz Kolberg si
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Frédéric Chopin, redactorul muzi-
cal al creatiei lui Frédéric Chopin.
In activitatea artistica a lui Miculi a
prevalat latura interpretativa, mu-
zicianul bucovinean reprezentand
o figura notorie in arta pianistica
europeana din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea.

In anii 1848-1858, Carol Miculi
a intreprins numeroase turnee intr-un
sir de tari europene, confirmandu-si
virtutile de iscusit interpret al operei
lui Chopin. El introduce in progra-
mele sale de concert prelucrari fol-
clorice, interpretandu-le sila nume-
roasele serate muzicale. Contribu-
tia lui Miculi la valorificarea propriilor
prelucrari de folclor este deosebit
de importanta, el fiind primul muzi-
colog care inaltd muzica populara la
nivelul muzicii culte, introducand-o
in circuitul european.

Cele patru caiete de melodii
populare alcatuite de Carol Miculi
contin 48 de melodii dedicate, dupa
moda vremii, unor persoane de sex
feminin care proveneau din randuri-
le marilor familii de boieri. In aceas-
ta colectie Carol Miculi include me-
lodii variate ca gen: doine, hore si
chiar cantece de provenienta culta,
care au Tn comun o nota de voiogie
ca efect al prelucrarii, muzicianul
pastrand insa autenticitatea fiecarei
melodii in parte.

In comparatie cu alte culegeri
(Rouschitzki), armonizarea nu are
nimic comun la Miculi cu stilul 1au-
taresc melismatic si bogat orna-
mentat. In general, limbajul armonic
folosit de Miculi este foarte nuantat.
In armonizarea ariilor si jocurilor ce
alcatuiesc colectia, muzicianul nu
se limiteaza la treptele principale
ale tonalitatilor, in comparatie cu

compozitorii contemporani lui, ci
apeleaza foarte des sila treptele se-
cundare pe care le alterneaza sau
le combina in acorduri de septima,
de dominanta si de nona, ceea ce
creeaza o mare varietate sonora.
Uneori el foloseste in bas note tinu-
te, veritabile pedale, caracteristice
acompaniamentului practicat de
formatiile populare si cunoscut sub
numele de tiitura.

In ansamblul componisticii na-
tionale din secolul al XIX-lea, lucra-
rile instrumentale de camera ale lui
Carol Miculi, in special cele pentru
pian, denota un nivel superior al
scriiturii, mai ales Tn comparatie cu
lucrarile analoage ale colegilor sai.
Ca inspiratie, limbaj, armonie, co-
lorit instrumental, factura etc. com-
pozitile sale se inscriu in tiparele
stilului romantic.

Un alt compozitor care a in-
fluentat muzica culta din arealul ro-
manesc este Ciprian Porumbescu
(1853-1883), personalitate repre-
zentativa pentru cultura muzicala
nationala. Compozitor, poet si in-
terpret, militant pentru o artd mu-
zicala inspirata din cantecul popu-
lar, Porumbescu era convins ca la
sfarsitul secolului al XIX-lea creatia
muzicala nationala trebuie sa se in-
noiasca pe baza folclorului. Opera
sa confirma justetea ideilor si pers-
picacitatea vederilor sale.

Influenta muzicii apusene si a
celei populare reprezinta coordo-
nate ale compozitiilor pentru pian
de Ciprian Porumbescu, ele se in-
tretaie, se suprapun si se imple-
tesc permanent, pana la Rapsodia
roméné — compozitie in care melo-
dia populara este prelucrata in mod
creator. Compozitorul si-a intemeiat
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opera pe realitatea muzicala a vre-
mii sale — jocul si cantecul popular,
inclusiv al lautarilor din Stupca, si
pe lucrarile si culegerile de folclor
ale antecesorilor sai.

Unul dintre reprezentantii cul-
turii muzicale iesene din jumatatea
a doua a secolului al XIX-lea, ince-
putul secolului al XX-lea este Gauvriil
Musicescu (1847-1903), compozi-
tor, muzicolog, folclorist, dirijor si
pedagog. Gavriil Musicescu, ca si
Carol Miculi, Ciprian Porumbescu,
a contribuit la dezvoltarea muzi-
cii profesioniste din Moldova. El a
acordat o atentie deosebita folclo-
rului muzical, mentionand, insistent,
importanta muzicii populare.

Tn anul 1885 Musicescu publi-
ca in revista Arta articolul Nationa-
lism sau céntece populare, in care
pledeaza pentru necesitatea propa-
garii cantecului popular. In acelasi
numar al revistei apar primele trei
prelucrari ale melodiilor populare:
Véleanca, Vine stiuca de la balta si
Mosulica, armonizate prin utilizarea
modurilor muzicii populare si aran-
jate pentru pian. Partea melodica
este imprimata cu caractere mai
mari, iar cea de acompaniament
armonic — cu unele mai mici.

Inanul 1903, in paginile revis-
tei Arta, au mai aparut patru melodii
populare in armonizarea lui Musi-
cescu: cunoscutul joc de nunta Co-
rabiereasca, De te-ar prinde neica-n
créng, Arde-ma, frige-ma si Rasai
luna. La fiecare dintre acestea, ca
si la cele trei publicate anterior, Mu-
sicescu indica sursa concreta.

Meritul acestui compozitor
consta in faptul ca, prin prelucrarile
melodiilor populare, a atras aten-
tia melomanilor asupra folclorului

muzical. El a imbogatit mijloacele
de expresie ale limbajului muzical
existent in acea vreme, mai ales
din punct de vedere melodic, mo-
dal si ritmic, largind Tn acelasi timp
si spectrul armonic; a fost primul
compozitor roman care a reusit sa
descifreze si sa valorifice potentele
armonice latente din cantecul popu-
lar monodic.

In perioada interbelic, in Ba-
sarabia a activat o pleiada de com-
pozitori printre care trebuie mentio-
nati in primul rand Stefan Neaga,
Eugeniu Coca, Mihail Berezovschi,
Aleksandr lacovlev, Veaceslav Bu-
laciov, Vasilii Onofrei, Ivan Bazi-
levschi, Gheorghe Bors si Constan-
tin Romanov.

Pana in anul 1920 compozito-
rii autohtoni se limitau in domeniul
muzicii pentru pian doar la realiza-
rea unor simple prelucrari de melo-
dii populare si a unor miniaturi pro-
gramatice. Primele miniaturi pentru
pian au fost semnate in Basarabia
de Constantin Romanov, Aleksandr
lacovlev, Stefan Neaga. Predilec-
tia compozitorilor pentru acest gen
se explica prin prestigiul pe care il
avea in practica muzicala.

Un rol central in evolutia mu-
zicii profesioniste din Moldova in
perioada interbelica si in primii ani
postbelici il are compozitorul, pia-
nistul, dirijorul si profesorul Stefan
Neaga. Pe parcursul intregii sale
activitati, Stefan Neaga a abordat
diverse genuri: muzica simfonica,
de camera, corala, vocala etc. El a
fost primul compozitor basarabean
care a promovat genul oratoriului si
al cantatei. Un loc aparte in creatia
sa 1l ocupa miniatura pentru pian.
Stefan Neaga a compus unspreze-



Muzicologie

153

ce miniaturi pentru pian, doua dintre
care au fost redescoperite recent
si se pastreaza la Biblioteca Aca-
demiei Romane: Ragtime (danse
nouvelle pour piano) si Valse rose
(pour piano)?.

Pana nu demult intreaga ac-
tivitate a lui Stefan Neaga a fost
interpretata inadecvat, in special
perioadele bucuresteana si pari-
ziana. Totusi anume n perioadele
respective si-a perfectionat compo-
zitorul maiestria, inclusiv cea de in-
terpret. Activand in aceeasi perioa-
da cuilustrii compozitori Stravinski,
Schonberg, Bartok, Enescu s.a.,
Stefan Neaga a fost unicul compo-
zitor din Basarabia care a asimilat
anumite curente, tendinte stilistice
din muzica contemporana. Nu ne
referim doar la romantismul tarziu
si la impresionism, ci si la alte ten-
dinte, postimpresioniste.

Putem conchide ca miniaturile
pentru pian ale lui Stefan Neaga au
avut o mare influenta asupra evolu-
tiei muzicii pentru pian in Moldova,
iar descoperirea miniaturilor scrise
la Paris si Bucuresti ofera posibili-
tatea de a studia si de a interpreta
adecvat creatia componistica, in
special miniaturile pentru pian ale
acestui celebru muzician.

Mai putin semnificative au fost
valsurile pentru pian, compuse de
Constantin Zlatov in anii '20-'30.
O analiza mai detaliata a acestora
permite formularea concluziei ca
in cadrul lor a fost utilizat arsenalul
mijloacelor expresive folosite ante-
rior de celebrii compozitori Frédé-
ric Chopin, Ferencz Liszt, Johann
Strauss, Piotr Ceaikovski s.a. Desi
Constantin Zlatov a multiplicat anu-
mite elemente ale structurii interioa-

re si exterioare ale genului de vals,
lucrarile lui nu trebuie neglijate, ele
reprezentand primele modele de
acest gen in Basarabia.

Astfel, se contureaza urmatoa-
rea concluzie: muzica pentru pian
in Basarabia s-a format pe baza a
doua surse. Primordiale erau folclo-
rul si arta lautareasca, iar cea de-a
doua a fost muzica europeana cul-
ta, clasica si romantica. Jumatatea
a doua a secolului al XIX-lea — pri-
ma jumatate a secolului al XX-lea
reprezinta o perioada fundamen-
tala definitorie pentru procesul de
dezvoltare a muzicii pentru pian
din Basarabia. Anume in aceasta
perioada se pune baza genului de
miniatura care a fost valorificat ul-
terior in creatia compozitorilor din
Republica Moldova.

Lucrarile cercetate ne permit
sa conchidem ca primele incercari
componistice in domeniul muzicii
pentru pian in Basarabia n-au putut
constitui culmi ale evolutiei genului,
ele avand mai multe carente atat
sub aspect artistic, cat si la nivelul
formei si mijloacelor de expresie.
Ca orice alt fenomen artistic com-
plex, evolutia creatiei pianistice lo-
cale a avut o traiectorie spinoasa,
dar unele succese ale acesteia au
constituit un exemplu pozitiv pentru
generatiile viitoare ale compozitori-
lor din Moldova.

REFERINTE
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2. Pacuraru, I., Consideratii asu-
pra activitatii lui St. Neaga din perioada
interbelica /| Cercetari de muzicologie,
Chisinau, Stiinta, 1998, p. 88.
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Larisa BALABAN

MUZICA RELIGIOASA
CORALA
(CONCERTISTICA)

IN CREATIA
COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA

In the article is considered the
sacred music composers contribution
to the development of the Moldavian
musical choral art, performing practice
and culture. The aspect of defining the
place and significance of religious cho-
ral music in the general culture of the
country, the reconstruction of a wide pa-
norama of religious choral music from
the end of the XIX" century till the year
2003 has not been specially studied
before. In the article for the first time
are analyzed the religious works (choral
miniatures) by the contemporary Mol-
davian composers Z.Tkaci, Gh.Cioba-
nu, D.Kitsenko.

Muzica religioasa corala con-
stituie un domeniu vast al culturii
autohtone. Pe parcursul veacurilor
cantarea bisericeasca din Moldova
a fost deschisa diferitor influente
ale culturilor europene. Ea isi are
originile Tn monodia bizantina de
cult, imbogatita prin inflexiuni rasa-
ritene si occidentale, prin asimilarea
traditiei cantarii de textura omofon-
armonica si polifonica.

Céantarea corala religioasa
marcheaza evolutia muzicii moldo-
venesti in decurs de mai multe se-
cole de muzica profesionista, fiind

una dintre cele mai importante sau
chiar unica forma a acesteia. Reve-
nirea artei corale la sensurile sacre
a determinat sporirea interesului
fata de genurile corale religioase.
Compozitorii contemporani gasesc
rezerve artistice nebanuite in dome-
niul creatiei muzicale religioase. In
ultimii 20 de ani ai secolului trecut a
fost creata, la noi, o serie intreaga
de piese corale ce apartin genurilor
muzicii religioase.

Lucrarile autorilor moldoveni,
scrise pe texte religioase, au ca
reper fundamental abordarea pro-
blemelor existentei umane, perce-
perea filozofica a vietii si bucuria
comuniunii cu adevarurile spiritua-
le — toate fiind transmise, sugestiv,
ascultatorilor. Aceste lucrari sunt
diferite prin modalitatile de expu-
nere, prin dezvoltarea materialului
muzical, prin modul de utilizare a
tehnicii componistice individuale,
in sfarsit — prin realizarea artistica
a obiectivelor propuse.

Starea de tristete si deceptie,
zadarnicia vietii lipsite de Dumne-
zeu —iata gama emotiva ce strabate
lucrarea pentru cor mixt a cappella
Numai Pamantu-i neclintit pe veci
(1998), de Zlata Tcaci, inspirata
dintr-o Carte a Vechiului Testament.
Conceptia muzicala a lucrarii, core-
latia partilor reflecta structura Ecle-
siastului.

Tatal Nostru pentru cor mixt
a cappella de Ghenadie Ciobanu
(1994), pe un text canonic evan-
ghelic de rugaciune, a fost prelucrat
pentru o interpretare concertistica.
Cantabilitatea structurilor melodi-
ce ale lucrarii, specifica rugaciunii,
ale carei surse intonative provin,
fara indoiala, din melodiile liturgice
autentice, prefigurand semantica
severa a unor picturi murale medie-
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vale, intruchipeaza taria spiritului si
a credintei, a arhaicului de factura
nationala, a inceputurilor bizantine
ale acestuia — totul intr-o simbioza
muzicala moderna.

Procedeul sprechstimme,
care, conform indicatiei autorului,
este apropiat de maniera de inter-
pretare parlando, reprezinta una
dintre dificultatile majore pentru co-
risti. Dirijorul trebuie sa tinda spre
obtinerea unei declamatii corale ar-
monioase si a unei pronuntari clare
a textului, in conditiile unui metru
liber alternativ. O alta dificultate in
actul interpretarii este cea a indica-
tiei divizi |a fiecare dintre partidele
corale (cu exceptia sopranelor),
atunci cand o jumatate din coristi
trebuie sa declame textul, iar cea-
laltd — sa céante sunetul prelungit al
pedalei.

Factura hetero-polifonica a
acestei lucrari (cu diferite tipuri ale
heterofoniei — pedale, dublariin oc-
tave, lunecarea melodica in diferite
voci, dupa repere sonore comune)
marcheaza individualizarea ideii
dezvaluite de catre compozitor, in
conditiile unei exprimari compri-
mate si a integritatii sub raport in-
tonativ-armonic. Piesa se remarca
printr-un caracter armonios si laco-
nic al conceptiei muzicale.

Lucrarea Vrednica esti pentru
cor de barbati (1990) de Gh.Cioba-
nu este tributara, in mod evident,
modelelor traditionale ale monodiei
bisericegti bizantine, desi autorul nu
recurge la citarea directa din anu-
mite surse liturgice [1].

Interactiunea complexa a mij-
loacelor muzicale in aceasta lucrare
(modalismul, structura heterofonica
cu isonuri, varierea melodiei asceti-
ce, in migcare treptata, incarcata de

,alunecari” in glissando, alternanta

metrica, ritmul asimetric, caracterul
fluent si maniera quasi-improvizato-
rica a exprimarii (parlando-rubato),
compozitia dinamica, lineara, cu
trasaturi de repriza conventionala
s.a.m.d.) este orientata, pe plan
stilistic, spre plasmuirea asociata a
ideii artistice in spiritul cantarii reli-
gioase de traditie bizantina.

Un impediment deosebit al in-
terpretarii acestei lucrari il reprezin-
ta céntarea colectiva armonioasa
a monodiei tenorilor, in special in
segmentele glissando. Consideram
ca folosirea acestui procedeu, tipic
pentru cantarile bizantine in stil pa-
padic, cantate de solisti-virtuozi pe
fundal de ison, reprezinta, in con-
textul stilistic al cantarii, consecinta
apelarii compozitorului la modelele
autentice ale melodiilor bisericesti.

C. Paraschiv, care a cercetat
creatia lui D. Chitenco, spune des-
pre compozitor ca ,este un om cu
o profunda credinta in Dumnezeu...
Spiritualitatea, credinta determina
modul lui de viata, de gandire, dar,
in si mai mare masura, se manifesta
in creatia sa’[2]. In continuare, rele-
va ca, desi compozitorul este adep-
tul credintei crestine ortodoxe, fapt
sesizabil si in denumirile mai mul-
tor lucrari pe care le semneaza...,
majoritatea genurilor explorate de
el apartin catolicismului. Compozi-
torul Tnsusi explica acest paradox
prin faptul ca gandeste muzica re-
ligioasa ca o muzica ce apartine
culturii occidentale. Dupa parerea
lui D. Chitenco, in ortodoxie, relatia
dintre om si Dumnezeu nu poate fi
atat de stransa cum este in protes-
tantism, iar una dintre modalitatile
de a pastra ,distanta” este utiliza-
rea, in creatie, a limbilor antice — ve-
chea slavona, greaca, latina.

Motetul O Beata pe un text la-
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tin, de D. Chitenco (1990), utilizea-
za stilul polifonic sever, cu figurile
intarzierilor, ale disonantelor pe tim-
pii tari, in durate lungi, pregatite cu
tesatura muzicald complemen-
tar-contrapunctica, cu predomina-
rea miscarii melodice treptate.

Tema initiala, expusa imita-
tiv (fugato), este formata din doua
elemente constitutive: miscarea
descendentd, masurata, cu durate
prelungite si ,.zborul” nu prea mare
al optimilor, care imprima dinamism
evolutiei ulterioare a melodiei. In
calitate de intonatii ce se dezvolta
este utilizata de cele mai dese ori
miscarea treptata ascendenta si
descendenta in optimi, echilibrata
prin motivele prelungite, preluate
din tema.

Fiecare voce, dupa cum este
specific motetului, comporta o anu-
mita sarcina lineara si participa atat
in imitatie, cét si in varierea polifo-
nica libera, in impletirile centrale ce
se dezvolta in cadrul unor contururi
ondulatorii, unde, in conditiile unei
iluzii de incheiere a gandului mu-
zical, apare imediat senzatia unei
variante a acesteia. Miscarea des-
cendenta si cea ascendenta, care
se contureaza din nou, motivele in-
tonative ce se constituie in culmina-
tii locale in fiecare dintre voci — totul
este cuprins de febra dezvoltarii po-
lifonice, unde nu exista conflict Tn-
tre voci. Suvoiul muzical tinde spre
.,asezarea” aplanata pe cuvantul
,aliluia”, in care motivele intona-
tionale ale temei ,nucleu” creeaza
noi impletiri ale tesutului muzical,
ce converg spre o incheiere con-
sonanta a Motetului.

Consideram, avand in vede-
re respectarea destul de riguroa-
sa a normelor contrapunctului si
a melodicii (caracterul de sinteza,

universal al intonatiilor), a modului
(modalismul diatonic), a corelatii-
lor muzical-textuale, a procesului
de constituire a formei (principiul
strofic) si a sintaxei (planificarea
diagonala a introducerilor vocilor
si a cadentelor) ca in acest motet
al lui D. Chitenco putem constata
o stilizare, poate fi surprins un gen
polifonic specific ultimei perioade a
Renasterii.

Factura motetului se remarca
printr-o mare elasticitate si diversi-
tate in ceea ce priveste taria voci-
lor, grupate uneori in perechi. In-
convenientele interpretative intr-un
ansamblu polifonic rezida in pastra-
rea unitatii ansamblului, in conditiile
evidentierii sau ,scaderii”, pe planul
al doilea, a vocilor ce-si pastreaza
totusi caracterul individual al intona-
tiei, precum si in imbinarea origina-
litatii fiecarei linii melodice in cadrul
planului compozitional general. In
procesul interpretarii este necesara
o dictie impecabila, intrucat intrarea
consecutiva a vocilor presupune o
articulare clara a sunetelor.

Sursa initiala a lucrarii Marien-
gebet de D.Chitenco pentru cor fe-
minin si sextet instrumental (1998)
este o0 secventd canonica medie-
vala (coralul gregorian Victimae
paschali) care determina caracterul
ascetic, ponderat al discursului.

Optiunea compozitorului pen-
tru cele doua voci — vocea princi-
pala a sopranei, dublata de alto —
expuse initial la unison, permite
constituirea ulterioara a unei struc-
turi simple pe mai multe voci, in
spiritul unui contrapunct medieval,
o structura axata pe miscarea pre-
ponderent paralela si opusa a unor
segmente sonore dublate in cvarta-
cvinta, terfa sau mixte ale melodiei
gregoriene. In conditiile unei vadite
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prioritati a orizontalei melodice gi a
rolului central al sursei primare de
coral in prelucrare polifonica a par-
tidei vocale si a unei coeziuni in-
strumentale a sextetului, se impune
asocierea cu polifonia de tip cantus
firmus. Observatiile detaliate privind
particularitatile factural-armonice
ale acesteia confirma raportul unitar
dintre elementul muzical-sintactic al
coralului si cel al comentariului sau
instrumental.
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* * %

lurie Matei stadpaneste detaliul anatomic, are usurinta desenului de ate-

lier in perspectiva clasica, are indrazneala de a ataca in mod curent panze-
le de mari dimensiuni, ceea ce inseamna stapanirea legilor compozitiei, iar
cand motivatia este puternica, paraseste lumea ,statuilor” vivante si plon-
jeaza cu deliciu intr-o baie de culori aproape expresionista. Ca intr-o proiec-
tie inversa a lui René Magritte, lumea lui lurie Matei este populata de nudul
masculin, mimand sugestii rodiniene sau realizand, cu intentie, mozaicul ca-
merei ascunse.

Ruxandra IONESCU, critic de arta, Ploiesti

* * %

lurie Matei simte imperios nevoia de a parcurge mitul creatiei, de a se
reintoarce la originea acestui miracol, pentru a-gi consolida constiinta valorii
sale specifice, a unei puteri indepartate si legendare, identificand prin aceste
semne, metafore si simboluri insasi valoarea sa de creatie.

Eugenia FLORESCU, critic de arta, Bucuresti

* * %

Exersand in arta plastica inca de mic copil, lurie Matei pare a stapani

in pictura totul: compozitia, culoarea, modalitatile de redare a spatiului, rea-
litatea figurativa; e un virtuos care a creat un stil al sau, trecand prin si peste
curente si modele; e un nobil copil al artei.

Anton GIDDING, pictor si galerist, Haga

* * %

in fiece tablou lurie Matei construieste cate o amintire si o legend4,
indemnéandu-ne sa ne regasim pe noi ingine, cei autentici, neschimbati de
nimic, printre cei cotidieni, suparati, veseli, ofensati, fericiti, mirati, timizi sau
razvratiti.

Gherrit TIMMER, colectionar de arta, Ambsterdam

* * %

...Noud, slavonilor, Th deosebi, ne este clara intonatia latina Th gandirea
plastica a lui lurie Matei. Pictorul lurie Matei cunoaste multe, se pare ca in is-
toria artelor stie totul. El stie de minune ce inseamna suprarealismul si cum
se realizeaza o panza in aceasta maniera, el cunoaste bine arta metafizica,
hiperrealismul, dar sa numim, spre bucuria noastra, a spectatorilor, creatia lui
Matei postmodernista, nu putem. In ea lipseste ironia postmodernista, care
poate permite totul, capabila s& asimileze totul. Creatia lui lurie Matei este
foarte serioasa, el fiind pictorul care isi permite si are curajul, forta de a fi se-
rios, interiorizat, adancit in sine. Tocmai din aceasta cauza, opera sa este un
pas extrem de important ce ne arata noua, spectatorilor, in ce directie merge
pictura europeana dupa disensiunile, oscilatiile postmodernismului.

Ludmila SAULENCO, profesor de studiul artelor,
dr. in filologie, Odesa
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,ARTA VA RAMANE
CEEA CE AFOST
INTOTDEAUNA -

O EXPRESIE

A SUFLETULUI
OMENESC...”

Dialog:
Alexandru BANTOS —
lurie MATEI

— Stimate domnule lurie
Matei, propun sa derulam acest
dialog cu o intrebare despre ,,in-
ceputuri”. Agadar, cand ati des-
coperit vocatia pentru pictura? A
fost unincident, o intamplare sau
e... o predestinare?

— Orice om deseneaza mult
in copilarie, e ceva ,instinctual”, e
ceva n noi care irupe abia la varsta
maturitatii. La fel s-a intdmplat si in
cazul meu. Desenam, ma fascinau
formele si culorile pe care le potri-

Nascut la 11 martie 1968\

in comuna Cazangic, judetul
Lapugna, Basarabia. Absol-
vent al Colegiului de Arte ,,Ale-
xandru Plamadeala” (1987) si
al Facultatii Arte Plastice, cla-
sa — pictura de sevalet, a Uni-
versitatii de Arte din Chiginau
(1995).

Expozitii personale:

¢ Odesa (Ucraina), Gale-
ria,,Decor”’ —1991, 1992, 1993,
1994

e Chisinau, Palatul Repu-
blicii — 1997

* Amsterdam (Olanda),
, Art Center” — 1997

¢ Chiginau, Muzeul Natio-
nal de Arte Plastice al Republi-
cii Moldova — octombrie 1998

e Haga (Olanda), Galeria
»Anton Gidding I” — 1998

* Bucuresti, Galeria ,,Con-
stantin Brancusi” (Palatul Par-
lamentului) — 1999, 2006

* Kiev (Ucraina), Muzeul
National de Arta al Ucrainei —
2000

¢ Odesa (Ucraina), Muzeul
de Arta — 2000

* Haga (Olanda), Galeria
»Lewis Guy” — 2001

* Ploiesti, Muzeul Jude-
tean de Arta Prahova - 2002,
2006

Din 1999, decerneaza
anual sase premii ce-i poarta
numele (pentru literatura, arte
plastice, teatru si film, muzica
si jurnalism, mecenat si mana-
gement in arta)

2002 — Muzeul de Arta,
Drobeta Turnu-Severin

2005 — Galeria SLB, Zee-
wolde, Olanda

. /
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veam, fara sa fac vreo legatura intre
jocul meu si pictura ca arta.

Obsesia culorilor am mos-
tenit-o, cred, de la mama. Ea, ca
mai toate basarabencele, este o
mare mesteritd in arta covorului.
Tin minte, sedeam langa ea zile si
nopti, ii ajutam sa aleaga culorile,
sa le asorteze, in timp ce imi spu-
nea povesti sau canta. Mai tarziu,
cand fratele mai mare, Valeriu, a ob-
servat interesul meu pentru desen,
mi-a pus Tn méana albume de arta,
mi-a vorbit despre pictura si tot el
a fost acela care m-a indrumat sa
merg la scoala de pictura din orasul
Leova. Acolo |-am avut in calitate
de profesor pe Constantin Cra-
ciun, care absolvise Academia de
Arte din Sankt Petersburg. A urmat
apoi ,ucenicia” in atelierele pictori-
lor Mihai Grecu si Andrei Mudrea,
care a insemnat pentru mine o noua
treapta in intelegerea picturii. Insa
cele mai bune lectii le-am luat din
albumele cu lucrarile marilor clasici,
din lecturile diverse ce m-au format
ca personalitate. Astazi cred ca arta
pentru mine a fost o predestinare,
lucru despre care am aflat din in-
tamplare.

— Care sunt pictorii pe care
ii considerati adevaratii dascali
ai dumneavoastra?

—In adolescenta, in timpul stu-
diilor la Colegiul de arta ,Al. Plama-
deala”, eram fascinat de Raphael,
Rembrandt, Poussin, Zurbaran,
Grigorescu si Gainsborough. Mai
tarziu, la Academie, noptile mi-au
fost furate de Murillo, Caravaggio,
Jan Van Eyck, Durer, Gericault si
Ingres. As invoca si alti pictori de
la care am invatat multe: Giotto,
Picasso, Modigliani, Van Gogh,
Monet, Luchian. Acum sunt captivat
de creatiile lui Vermeer, Bruegel,

Bosch, Klimt, Dali, Wyeth, Baba si
Rogier Van der Weyden.

— Vorbiti despre nume so-
nore, de geniu, in istoria artelor
plastice, cu ce insa ar trebui sa
inceapa un tanar care doreste sa
picteze? Ce nu trebuie sa faca,
evident — in plan artistic, un vii-
tor pictor?

— Voi raspunde la intrebare,
apelandla S. Dali, care spunea: ,Sa
inveti a desena si a picta ca vechii
maestri, apoi sa faci tot ce-ti trece
prin cap si toata lumea te va respec-
ta”. Eu le-as sugera tinerilor sa nu
picteze doar case daramate, dealuri
si copaci strambi. Sa nu cante in
timp ce picteaza, sa nu amestece
culoarea violeta cu cea galbena,
verdele cu rosul si sa nu se bucure
ca deseneaza mai bine decéat veci-
nul care este tractorist.

— Cum credeti, care sunt
premisele ce asigura succesul
unui autentic artist plastic (dar nu
numai!): conditiile in care s-a nas-
cut si a crescut, studiile, scoala
vietii sau talentul nativ?

— Fara talent, care-ti este dat
de Dumnezeu, nu vei ajunge nicio-
data un artist autentic, insa este o
mare eroare sa-ti blochezi eul prin
acceptarea ideii suficientei talen-
tului (o notiune, de altfel, foarte
greu de masurat). Unii gresesc si
atunci cand se multumesc doar
cu faptul ca au facut un desen: un
portret, o floare, o natura statica
si continud sa exerseze mecanic
aceeasi indeletnicire, fara a sti ca
exista si alte perspective asupra
obiectelor pe care le reproduc in
serie. E bine ca un pictor sa stie
ce gandeste un filozof despre for-
mele geometrice, cum descrie un
fenomen sau altul un mare scriitor,
cum interpreteaza o notiune sau
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Chemare la lupta

alta un savant. Un pictor trebuie
sa studieze psihologia, sa invete
sd vada dincolo de aparente. Cu
alte cuvinte, si pictorul are nevoie
de lecturi sustinute, are nevoie de
o cultura vasta pe care sa-si spri-
jine opera.

—Saramanem in continuare
in ,laboratorul” de creatie al pic-
torului lurie Matei: care sunt cele
mai faste ore, zile de munca ale
dumneavoastra?

— Eu lucrez in fiecare zi, in-
diferent daca e soare, ploua sau
ninge. Cele mai nefaste ore sunt
cele pe care trebuie sa le dorm,
mai ales atunci cand nu visez nimic,
sau cand ma trezesc si nu tin minte
ce-am visat.

— Sunteti un pictor despre
care se afirma ca are o identitate
artistica distincta. Este dificil dru-
mul spre ceea ce inseamna ade-
varata originalitate artistica?
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— Daca ai destula intelepciune
ca sa-ti creezi un echilibru perfect
intre intelect si maiestrie, mai sim-
plu spus —intre cap si mana, pentru
a reda pe panza exact ceea ce ti-ai
propus, daca ai caracter si duci la
bun sfarsit o idee, daca esti sincer
si curajos, curios si receptiv, atunci
ai sanse sa devii un artist original.
Si, bineinteles, trebuie sa iubesti si
sa muncesti in numele acestei iubiri
ca un rob.

— Care sunt temele ce va ,,in-
robesc” in ultimul timp?

— Omul. Intre rege si bufon.
Pictez o serie de tablouri cu acto-
rii Igor Caras si Vlad Ciobanu. Am
schitele unor tablouri istorice dedi-
cate lui Mihai Eminescu, Mihai Vi-
teazul si Napoleon Bonaparte.

— Specialistii considera ca
sunteti un pictor al afirmarilor,
care aduna, construieste, depa-
sind incertitudinile, divagatiile,
determinate de curente, stiluri,
scoli, fiind superior acestor febrile
si trecatoare ,revolutionare des-
coperiri creatoare”. lurie Matei,
sustine cineva, —munceste in pro-
funzime, explorand cu seriozitate
si curaj taramuri artistice care,
asezate pe panza, intrunesc vir-
tutile unor opere de valoare (unii
critici precizeaza ca panzele dum-
neavoastra sunt de valoare euro-
peana). Nu va ,,deranjeaza” atare
afirmatii? Domnule Matei, de unde
vine curajul de a infrunta ,,disen-
siunile, oscilatiile”, in fine, canoa-
nele ce imprima actului creator
relevanta si chiar succes de mo-
ment, nu si durabilitate, nu si pu-
terea de a uni trecutul, prezentul
si viitorul intr-un tot intreg?

— Autorii Tsi asuma, presupun,
responsabilitatea pentru ,califica-
tivele” enuntate. Personal stiu cu

certitudine un lucru: pe tot parcur-
sul vietii mele am fost si sunt in ro-
lul unei albine, si atunci cand am
intrat Tn aceasta imensa gradina a
artelor i literaturii, am avut intuitia,
ochiul si dorinta de a aduna polenul
de pe cele mai, ca sa zic asa, nal-
te flori. De la aparitia sa pe pamant
omul in esentd s-a schimbat putin
sau deloc. Zburam cu avionul si
nu mai mergem cu caruta, purtdm
blugi si nu doua panglici de stofa pe
coapse, locuim in case cu o suta de
etaje si nu in colibe, dar iubim, ne
e frica, uram, suferim, avem clipe
de naltare si clipe de cadere la fel
cum au iubit, le-a fost frica, au urat,
au suferit, au avut clipe de inaltare
si de cadere Ovidiu, Petrarca, De-
cebal, Tutankhamon, Leonardo da
Vinci, Romeo, Renoir, Eminescu
si altii. lar daca m-am nascut pe
aceasta palma de pamant care se
numeste Basarabia, nu inseamna
ca eu sunt diferit de neamt, ame-
rican sau japonez. Evident, ma in-
tereseaza elementele etnice, dar
consider ca sunt primordiale valorile
general-umane.

—Acest adevar il poate con-
stata oricine este familiarizat cu
lucrarile ce va apartin. Creatia
dumneavoastra este impregnata
de semne, metafore, simboluri
ce realizeaza o legatura indiso-
lubila dintre artistul, omul, con-
stiinta lui de ieri si cea de azi,
durand o punte de legatura, o
certitudine pentru ziua de mai-
ne. In context, va intreb: ce rol
credeti va avea, in conditiile teh-
nologizarii, globalizarii tot mai
extinse, arta (implicit pictura) in
viata omului?

— Studiind creatiile marilor ar-
tisti, eu nu sunt dominat de ei, nu
sunt captivul operei lor de geniu,
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dimpotriva — mi-am propus sa-mi
creez, cu tenacitate si curaj, propriul
univers, in care sa pot sa-mi exprim
gandurile si sa privesc dincolo de
ceea ce vad, sa inteleg dincolo de
ceea ce se spune, sa refac demersul
creator, sa inventez si sa ,persona-
lizez” semne, metafore, simboluri.
Totodata, intelegénd bine timpul in
care traiesc, doresc sa anticipez
ceea ce se va intdmpla in arta de
maine. Indiferent de evolutia tehno-
logiilor, stiintei, medicinei, arta va ra-
méane ceea ce a fost intotdeauna —o
expresie a sufletului omenesc.

— In panzele dumneavoa-
stra exprimati, agsa cum observa
un critic de arta din Amsterdam,
Else van Luin, ,universul si oa-
menii in plin proces de schimba-
re, de perpetua transformare”.
Spre care ,.liman” se migca astazi
omul, universul? Ce castiga si ce
pierde fiinta umana in urma aces-
tei perpetue ,transformari”’?

— Ma bucura faptul ca cei ce
studiaza arta plastica de azi vad
in tablourile mele lucruri care i
intereseaza, elemente care au si
devenit obiect de reflectie pentru
unii critici de arta. Fireste, lumea
e intr-o permanenta transforma-
re si in anumite cazuri omenirea
castiga ceva, pierde altceva, asa a
fost si asa va fi intotdeauna. Este
insa cert faptul ca omul va rama-
ne acelasi, nu-i va instala nimeni
in loc de inima un motor metalic,
in loc de ochi becuri electrice sau
in loc de creier un roi de albine.
E o mare fericire pentru mine sa
traiesc intr-o perioada de reforma-
re a lumii, perioada in care dispar
frontierele, cand pot calatori liber
in alte tari, pot vedea in original
tablourile pictorilor pe care i-am
studiat si pot comunica cu cole-

gii mei de breasla din alte zone
geografice.

—Sa coboram de pe ,,culmile
artei” la probleme mai prozaice.
Domnule lurie Matei, ce inseam-
na satul de astazi pentru un artist
care a vazut lumea, alta lume de-
cat cea care descinde din spatiul
ex-sovietic si care isi deapana,
traditional, altfel existenta?

— Fiind la Amsterdam, Paris
sau Budapesta, intotdeauna mi-a fost
dor de Cazangic, sat unde m-am
nascut si unde am copilarit. Merg
des acolo, chiar mi-am construit
si un atelier si e posibil sa revin in
viitor pentru a sta mai mult timp in
Cazangic. Este adevarat ca e multa
tristete in satele noastre, ca avem
de dat cu matura, avem de repa-
rat drumuri, garduri si case, insa si
spaniolii, si olandezii, si francezii au
trecut prin asemenea perioade. So-
lutia e sa scapam cat mai repede de
aceasta lunga — prealunga perioada
de tranzitie, cu guvernanti agramati,
lipsiti de orice responsabilitate fata
de destinul celor multi.

— Afirmati undeva ca la Ca-
zangic se afla regatul in care fe-
ciorul, Richard, ,va fi rege”. Va
intreb: veti putea rezista, crea, in
sfarsit, supravietui, in acest ,re-
gat”, supus legilor dure ale unei
tranzitii fara sfarsit, ce-i determi-
na pe consateni, ca in atatea alte
localitati rurale, sa-gi ia lumea
in cap si sa-si caute norocul in
alte tari?

— Am intalnit basarabeni in
toate tarile pe care am avut norocul
sa le vizitez, si toti doresc sa revina
acasa. Este datoria noastra, a ce-
lor ramasi aici, sa le cream conditii
de viata, ca atunci cand vor reveni,
cu banii castigati construind case
si drumuri la nemti gi italieni, sa-si
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poata ridica lacasuri in satele si ora-
sele lor. Eu vreau ca pe pamantul
pe care l-am mostenit de la parintii
mei sa cultiv o gradina ca la olan-
dezi, sa construiesc o casa ca la
nemti, vecinii mei sa-gi amenajeze
o gradina ca la japonezi, sa-si con-
struiasca o casa ca la americani si
fiecare sa se simta rege pe propria
mosie.

— In ultima vreme conti-
nuati sa pictati, sa participati la
multiple expozitii organizate in
Republica Moldova, dar si pes-
te hotarele ei. Un element nou al
preocuparilor artistice ale dum-
neavoastra poate fi considerata
colaborarea, in calitate de sceno-
graf, la turnarea unor filme. Este
un tribut platit modei sau gestul
dumneavoastra sugereaza ca va
aflati in cautarea unor noi,,dome-
nii” de ,,descatusare artistica”?

— Pictura este pentru mine cea
mai importanta ,indeletnicire”, insa,
curios fiind, am raspuns afirmativ
invitatiei lui 1. Shats, Tn anul 2002,
de a face scenografia la spectaco-
lul ,Regele Lear”, apoi la ,Livada de
visini” si, la un moment, mi-am dat
seama ca stau mai mult la teatru de-
catin atelier. Pana acum am semnat
scenografia (uneori si schitele pen-
tru costume) la 15 spectacole. Am
luat de doua ori premiul UNITEM,
fiind calificat cel mai bun scenograf.
Apoi am fost invitat de S. Davydov
si T. Kobine sa lucrez cu ei la filmul
,-Dansul in ceruri” si cu S. Vasilache,
in calitate de scenograf, la filmul , Tai-
na domnisoarelor de pansion”. Siin
teatru, si in film am construit tablouri,
gasind noi modalitati de a-mi expri-
ma personalitatea.

— Sa ne referim la ,,Mirajul
dragostei”, film in regia lui Va-
leriu Jereghi, unde ati fost sce-

nograf, pictor de costume, dar
si interpret al unui rol episodic.
Care sunt calitatile acestei lucrari
ce evoca destine si evenimente
de-a dreptul tulburatoare? Poate
servi acest film pentru cinema-
tografia basarabeana drept im-
bold, provocare intru realizarea
unor panze cinematografice ce
ar fixa pentru posteritate desti-
nul romanilor basarabeni trecuti
prin razboi, foamete, deportari,
colectivizare si care au trait o
drama insuficient cunoscuta si
mediatizata?

— Valeriu Jereghi cunostea
foarte bine tablourile mele, insa a
decis sa-mi propuna colaborarea
la acest film dupa ce a vazut cate-
va lucrari ale mele in teatru si mi-a
cunoscut maniera de a colabora la
filmul lui Sandu Vasilache. Cred ca
pelicula lui V. Jereghi e una reusi-
ta, care vorbeste, iarasi, zic iarasi,
fiindca sunt multe filme cu o aseme-
nea tematica, despre tragedia prin
care au trecut evreii in timpul celui
de al doilea razboi mondial. Produ-
catorul acestui film, dar si autorul
nuvelei dupa care a fost scris sce-
nariul, lacov Tihman, merita aplau-
zele noastre, pentru ca s-a ganditla
un asemenea proiect si a investit in
realizarea lui o importanta suma de
bani. Minunat ar fi daca un roméan
basarabean ar urma exemplul lui.
Poporul din Basarabia a trecut, in
decursul evolutiei sale istorice, prin
momente gi mai tragice, care pot
servi drept subiect pentru turnarea
a 20 asemenea filme.

—Ati afirmat la inceputul dia-
logului ca un pictor e obligat sa
cunoasca si literatura. Care din-
tre scriitorii clasici sau moderni,
romani sau straini, va este mai
aproape de suflet?
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— Citesc si recitesc Mihai Emi-
nescu, Nichita Stanescu, Lucian
Blaga, Grigore Vieru, Patrick Sus-
kind, James Joyce, Fiodor Dos-
toievski, Marin Preda, Petre Tutea,
Henryk Sienkiewicz, Mihail Bulga-
cov, Liviu Rebreanu, Jaroslav Ha-
sek, Lev Tolstoi.

—In ce masura, domnule lu-
rie Matei, limba materna este pen-
tru un pictor mijloc de expresie a
lumii lui interioare?

— Un artist trebuie sa fie o
persoana integra. Limba materna,
istoria poporului din care faci parte,
dragostea fatda de mama, sotie, co-
pii, frati si surori sunt proprii unui om

sanatos. Eu sunt un om sanatos.

—In final, va rog sa adresati
un gand, o urare pentru cititorii
revistei noastre.

— Sa va dea Dumnezeu in-
telepciunea sa pastrati tezaurul pe
care ni l-au lasat mostenire mosii si
stramosii nosgtri. Sa purtati cu dem-
nitate si cu mandrie numele de ro-
méan oriunde va veti afla. Avem de
ce sa fim mandri!

— Stimate domnule lurie
Matei, va multumesc pentru ca
ati avut amabilitatea sa ilustrati
revista noastra si sa acceptati
acest dialog. Multi ani, multa sa-
natate si izbanda in toate!

Comerciantul
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Leo BUTNARU

DIN DICTIONARUL DE LEOLOGISME (1)

* A privi lumea de la inaltimea zborului de pasare? Da, dar numai daca
aceasta e bufnita filozofiei.

» Nu o data, imnul unei tari nu e regele melodiilor, ci caporalul lor.

» Cel mai naucitor paradox, ba chiar incredibila minciuna, a se spune:
céntec de sclav. Orice, numai nu cantec...

* Inteligenta este spatiul imens in care te ciocnesti foarte des de tine insulti,
chiar, se intampla, lovindu-te dureros; iar ignoranta e un spatiu extrem
de strdmt in care, din nefericire, nu te ciocnesti, nu te lovesti niciodata
de tine Tnsuti, ignorantului i se pare ca si asa e bine si frumos... Inteli-
genta este spatiul imens (poate chiar fabulos) in care te intalnesti foarte
des cu allii (si cu tine Tnsuti, bineinteles); ignoranta insa inseamna lipsa
interlocutorului si chiar lipsa ta (nu doar metaforic vorbind...).

» Lozinca turistica din 1991: Vizitati U.R.S.S., cét mai exista!
+ Siberia? — o subterana la suprafata pamantului.

» Depinde ce pretinzi de la Ariadna — un pulover sau doar un fir... netricotat.
Puloverul ar putea sa-ti tina cald doar acolo, in racoarea labirintului. Firul
nsa te scoate la caldura soarelui ce echivaleaza cu izbavirea, libertatea.

* Moare zapada? Din contra: mi se pare ca reinvie apa.
* Un mare exilat poate fi expulzat doar din geografie, nu si din istorie.

» Din perechea de sinonime — fericire si beatitudine — il prefer pe cel de-al
doilea, pentru ca in structura lui pot depista substantivul atitudine.

» E timp pentru aruncatul pietrelor si aruncatul zarurilor, dar si timp pentru
stransul pietrelor si aruncatul in continuare a zarurilor...

» Estul Europei mai are bratele batucite... (inca nu i-au trecut) de cat a tot
muncit bezmetic sa construiasca, apoi sa darame comunismul.

* Un cosmar al lui Puskin: rusii ratacind cu coviltirile prin Basarabia.

» Contraemblematica: |. D. Ceban: Dictionar (m)ortografic.

« Intelepciunea sau arta de a sti s&-ti achiti datoriile consta in a nu face datorii.
« In lipsa cine stie carui chitibus lumea rdmanea-va etern nedesavarsita.

» Pentru adevar trebuie sa lupti pe viata si pe moarte. lar daca esti in sta-
re — pe viata, pe moarte si pe nemurire.

» Peste Prut — un pod de flori... Dar, dainuitor inca, — si un pod de nori...



Reflectii 169

Cel mai trist paradox: basarabenii duc un Razboi de Dependenta de Pa-
tria-Mama.

Cel mai tare il doare pe cel care cade din arborele genealogic.

Totdeauna cand vezi un ins singuratic peste un pod inalt sunt sigur ca
nu te gandesti la Stefan cel Mare, ci la altceva...

Prutule, sa nu fii apa sambetei!

Pe apele Nistrului sau in Muntii Caucazului moartea vorbeste ruseste.
,Vin imed-iad!”, spuse diavolul.

Astazi nu se mai poate vorbi de un (f)lux de idei.

Anu fi geniu nu e o infirmitate, ci dimpotriva — e chiar o normalitate...

Pe bufantii generalilor — viperele vipustelor.

Parca se poate conta pe patriotism acolo unde cantul de pahar fii tine
locul Imnului Tarii...

Un poet realist e un infidel (fata de arta propriu-zisa).
Alter ego?... — o inmormantare n plus.

Una din revelatiile de o permanenta... primordialitate... personala, de o
constanta valabilitate: pe Nietzsche il citesc ca pe un Dostoievski al fi-
lozofiei, pe Dostoievski — ca pe un Nietzsche al literaturii.

Este necesar sa se vorbeasca si despre ceea ce trebuie sa se taca,
pentru a se sti, a se preciza ce anume trebuie trecut sub tacere. Si ce
trebuie totusi tacut? lata ca anume cu aceasta intrebare incepe marea
vorbarie a filozofiei.

Chiparosilor nu le e dat sa cunoasca sentimentul padurii.

O expresie dubioasa: valori netrecatoare dintr-un secol in altul.
Tarina Rusiei Ecaterina — nemtoaica importa(n)ta.

Geniu cu termen expirat.

Abstinentul a intrat in coma coca-colica.

Cate saracii — atatea aristocratii.

Poseda acte de invalid al razboiului rece.

Stricto sensu vorbind — a cam stricat sensul...

Caviar: icre gastro(g)nomice.

Puterea trece din mana in mana, slabiciunea — din inima in inima.
Un autobuz fara frane e un vehicul desfranat.

Nu stiu in ce ipostaza, nu stiu de ce (posibil, e doar joc livresc), insa am
impresia ca o clipa ar putea fi testamentul unui fulg.

Tipul e duplicitar: ia (o)pozitie fata de relele din societate...
Limba de mare circulatie (in gura palavragiului).
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» Basme de Petre I(n)spirescu.

 Tinerei, dar nu prea talentatei debutante, criticul batran i se oferea drept
(avan)garda de corp.

» Cartile au soarta lor, ceea ce nu se poate spune totdeauna si despre cei
care le scriu.

* ldeologia comunista a fost ceva de unica, indelunga si impusa folosinta,
ca un fel de posesiune perversa.

» Este excelent-dramatic spus: Spovedania unui invins. Pentru ca invin-
gatorii ori nu marturisesc, ori, in vederea noilor victorii, pe care naivii gi
le cred perpetuu predestinate, tot aména momentul adevarului, al des-
tainuirilor sacramentale. Acesta insa nu mai survine, din banalul motiv ca
respectivii subiecti sunt invingi de moarte, care i si face... in-predicabili
(ca si... impracticabili, de altfel).

» Na-ti-o buna ca ti-am (ab)rupt-o!
» Lermontov, D(r)Jama de pica.

» $i una folclorica: ,Mai badita, strop de roua, / Tu mi-ai (co)rupt inima-n
douad”.

» Ar fi gi amintirile un mod de studiu ,fara frecventa”, care se face, la fel
ca si cel universitar propriu-zis, cu responsabilitate (destul de) limitata.

* Pictorul Toulose Lautrec(-ut cu vederea).

» Tineretea noastra cea de toate zilele... trecute.

* Una din gravele carente ale postmodernismului: (i) lipsa dimensiunii
utopice.

* (s)Trambita retoricii.

* Ministerul de Interne(t).

* Refrenul eventualului emigrant: Miami un singur dor.
» Geniul? Un exces de sine.

 Oricat de generos, norocul nu poate fi de ajuns de nobil, precum asidui-
tatea.

* Omul e un mare actor, insa predestinat unui rol... microepisodic.
+ Generatii de lebede si degeneratii de braconieri.

» Uneori, in balade, ce poezie a infrangerilor!

* Drumul crucii nu e pentru navetisti.

* Ceva de domeniul fantasticului: se aduna trei-patru doamne si... tac.

* Pe cand New York era mic, un pui de oras, se numea, probabil, New...
Yorick...

» Trista certitudine a lui Sisif: nicicand nu se va abate din cale, cunoscand,
in egala masura, (si) urcusul mai umilitor decat caderea...

» Ceea ce uneori e mai mult, alteori mai putin decat o idee — sentimentul.
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* Numarul oamenilor demni si fericiti e cu mult mai mic decéat cel al oame-
nilor doar fericiti.

* Cea mai fantastica indeletnicire: sa omori... Timpul!

» Trandavul lasa impresia de om disciplinat, mai lesne decat cineva care mun-
ceste, ,se zbate”, gresind, reluand, sfortandu-se, retragandu-se etc.

» Deoarece interesul sau e fabulos de exagerat, el nu poate incapea in
cercul nostru de interese.

* Nuanta diferentiatoare a doua verbe: a dezghioca si... tot: a dezghioca...
Cel dinti se refera la porumb, sa zicem, si graunte, secundul — la ghioc
si la ,extragerea” tainelor si superstitiilor din cochilia acestuia. In primul
caz opereaza un diftong ce ,reduce” o silaba (dez-ghio-ca), in cel de-al
doilea — pur si simplu e vorba de o silaba si de un accent lung, ,in plus”:
dez-ghi-o-ca...

* Nu este exclus ca propria-ti moarte sa se transforme intr-o Legendéa
Personala de care nu vei auzi.

* Uneori, sinonimele apar dintr-o exagerata pudebonderie lexicala, spre
a se evita, sa zicem, o cacofonie, precum in cazul notiunii profund. Ca
doar nu-i sta bine unui savant delicat sa vorbeasca despre aspiratia la
mai: adanCA CUnoastere...

» Albumul cu fotografii — un prolog al nefiintei, un pre-cimitir.

+ Cocoasa e semnul lipsei de buné crestere. Insa in sens biologic, nu spi-
ritual.

* Pentru unii, Tnjosirea la care sunt supusi ar putea insemna si strange-
rea / incordarea arcurilor demnitatii lor, care, la un moment dat, se pot,
brusc! destinde...

» Sub aspectul cunoasterii, Sindibad-marinarul inca n-a strabatut nici ba-
rem oceanul unui simplu strop de roua...

* Un volum enciclopic.

* Interesant e ca si comunistii sunt contra globalizarii, care ar parea sa fie
compatibila cu ideologia lor: ca doar si globalizarea e o dictatura a... in-
ternationalismului.

» De — trista reguld, mediocritatile orgolioase confunda libertatea de con-
stiinta, de intelect cu libertinajul limbajului ce degradeaza in trivialitate
si injurie.

» Oare neantul merita sa-i adresam rugaciuni?

* Niciodata misterul nu are de spus ultimul cuvant. Pur si simplu, ori e sur-
do-mut, ori nevorbitor din convingere.

» Datfiind ca s-a cam uitat ce a insemnat totusi Secolul Luminilor, el poate
fi confundat cu timpul cand a aparut electricitatea...

» Daca Dumnezeu nu a plasmuit omul ,pentru Sine”, ci din dorinta
ca in Univers sa existe o fiinta in stare sa priceapa si sa aprecieze
(prin uluire!) maretia creatiei Sale, ar reiesi ca si omul asteapta ca
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ceea ce ,creeaza” el sa fie remarcat si apreciat de Dumnezeu. E o
necesitate mutuala ce nu admite ingrozitoarea singuratate, in stare,
probabil, sa duca la disperare pana si Atoatecreatoarea constiinta
divina.

» Cand nu ajunge la struguri, vulpea lauda kolhozul (in dreapta Prutului —
CAP-ul) de candva.

+ Céand exceptia dobandeste ritmicitate, inseamna ca abaterea de la re-
gula devine ea insasi regula. (Insa, in plan social, ,ritmica” abatere de
la lege nu poate fi admisa ca lege.)

* De-ar sti de unde se iau minunatii fluturi, de ne-ar vedea cum starpim
omizile, copiii ar protesta prin obignuita-le izbucnire n plans.

» Antagonismulinclus in ,perfecta” natura a sferei, exprimat prin cele doua
emisfere care Tsi intorc spatele una celeilalte.

» Este admis a se spune doar scamatorul cu umbre sau si scamatorul cu
lumini?

» Cei mai multi barbati nu se comporta ca Othello. Ca Hamlet — si mai pu-
tini. Poate doar insusi Hamlet. Astfel ca psihodialectica lui Shakespeare
incepe sa dea chix, cu toate ca ramane in continuare valabila.

» Matematica ar fi, metaforic vorbind, o chestiune de inexactitati invinse;
metafora — de exactitati invinse.

» Homer si Borges au dovedit ca a fi orb nu inseamna a fi lipsit de un per-
tinent punct de vedere.

* Vine un timp cand un scriitor sau altul nu mai comit greseli gramaticale,
in privinta celorlalte Tnsa aproape totul / toate raméan(e) pe vec(h)i.

» Cel putin in acest secol nu mai cred sa vina zile propice pentru a rosti cu
deplina indreptatire cuvantul fericire. Otova e deja si va fi cu totul altce-
va, dar nicidecum fericire. Altceva, otova... Si nu obligatoriu deprimant...
Insa numai nu fericire.

» Cu o pragtie Tn mana, cu o vrabie sau un geam in fata, cu primele cal-
cule de balistica in minte — copilul care ai fost, care sunt si vor fi altii.

 Stradania inimii — un mod tainic de a-ti bea propriul sange.

» De reguld, exclamatiile nu sunt decét cuvinte... fracturate. Inclusiv, ex-
clamatiile de admiratie. Cugetand putin, constientizeaza acest lucru gro-
tesc: il admiri pe cineva, dandu-i in fata cu vocabule schiloade, fracturate:
Ahl... Vail...

* Prostia i este mereu reavana.
» E incheiat la toti nasturii, inclusiv la cel natural: buricul.
« Benny Hill cel ingenios pana la tampenie!

* Medicina incearca sa se dumereasca de ce rata sinuciderilor e mai mare
printre medici decat printre pacienti.

* Prin insusirea de a reflecta, oglinzile sunt niste documente extrem de
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obiective, care insa isi schimba ,continutul” la cea mai neinsemnata
migcare a lor din loc.

+ Tn timpurile terorismului (ca si ale comunismului) multilateral dezvoltat
ni-i cam tupak amaru pe suflet...

» Derrida — nume surprins parca in clipa jumatatii de tumba pe care inten-
tiona s-o faca Tn spatiul trapezei gimnastico-lingvistico-filozofice...

* E de presupus ca supraomul ar fi si un supraegoist care nu-si poate fi
de folos nici siesi.

* Omul ca masura a tuturor desertaciunilor.

* Au trecut alte sute de ani, insa nici Renasterea, nici Evul Mediu nu s-au
transformat n alta antichitate. Oricum, inca nimeni n-a declarat ,oficial”
ca a venit timpul sa mai investim (si sa extragem!) ceva referinte in / din
Noua Antichitate.

+ De la predica la piedica nu e decét un singur pas (ba si mai putin: o sin-
gura litera).

* Se Intalnesc deal cu deal, dar ideal cu ideal... e-he!

* l|talia pare a fi tara cu cele mai multe verbe la metru cub de atmosfera gi
micron patrat de timpan uman.

» Se credea inrolat la geniu. Nu in armata, ci in arta.

* Arhaismele: cuvinte buimacite care nu mai stiu pe ce lume traiesc.

« Afitras pe firul Ariadnei. (Sau, mai simplu: Tip tras pe sfoara mitologiei.)
* Dragostea adolescentina? Sentiment ajuns idee fixa!

 Niciodata memoria nu e suficient de vasta, pentru a putea ridica in spatiul
ei o cetate trainica. Predestinat, memoria nu inseamna decat nastere de
ruine.

» Uneori exista o mare diferenta intre omul eliberat si omul liber...

* lon Barbu nu e prea agreat de anumiti critici si din considerentul ca in
poemele lui ermetice nu se poate patrunde prin efractie.

» Pe plantatiile de sclavi (albi!) ale iadului se cultiva atat trestia de zahar,
cat si trestia ganditoare a lui Pascal.

 Libidinosul urmareste pornografia microscopica a gazelor.

 Stiut lucru: somnul ratiunii nagte monstri. lar somnul sentimentelor naste,
in cel mai bun caz, copii din flori.

» Ai putea sa te dai mare, dar nu e sigur ca ti-ar reusi sa te dai si intere-
sant.

« Literatura neaosa, localista? Niste imasuri lirice arse de soare, pe care
mioarele Tsi lasa punctele de suspensie ale — pardon — cacarezelor.

* Moartea nu poate fi nici motiv, nici moft, ci doar ceva care incepe cu
stinsul sunet M.
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Tatiana GOLBAN

MITUL ELECTREI iN
DRAMATURGIA ANTICA

Asimilarea mitului intr-o opera
literara constituie una dintre moda-
litatile importante de actualizare a
mythos-ului, inclusiv in piesele lui
Eschil, Sofocle si Euripide. Formele
de valorificare a mitului prin interme-
diul discursului dramatic rezulta din
specificul acestui discurs, din limba-
jul sau direct, dublat de un efect spo-
rit asupra publicului. Teatrul este arta
care, dupa cum afirma A. Ubersfeld,
Limplica creatie textuald extrem de
rafinata, poezie de o mare comple-
xitate (...) dar si o practica cu vaste si
multiple semnificatii” [1, p. 3]. Teatrul
este o arta a paradoxului: in acelasi
timp creatie literara si spectacol, a
caror relatie este greu de elucidat,
mai ales ca ,teatrul violeaza in mod
constant toate constrangerile struc-
turale”. In ceea ce priveste explo-
rarea mitului in si prin teatru, ,mitul
este repetativ, dar teatrul reuseste
in a-l face sa exprime ceea ce nu
a exprimat inainte: putem observa
aceasta in felul in care Eschil a re-
scris Prometeu siin piesele Electra
ale teatrului grec” [1, p. 190].

Tragicul reprezintd esenta
mythos-ului antic grecesc. Repre-
zentarea tragicului mitic nu s-ar fi
putut realiza mai relevant din punct
de vedere estetic decat sub forma
tragediei, pentru ca ideea de tragic,

.ideea de tragedie, familiara secolului
nostru, a unui «tragic al existentei»
sau al cotidianului, sau al relatiilor
umane, Tsi are originea in tragedie”
[2, p. 7]. Tragedia, la randul ei, Tsi
are originile in serbarile dionisiace
(in care folosirea mastilor cu chip
de tap (tragos) a determinat aparitia
termenului tragedie). Piesele lui Es-
chil, apoi cele ale lui Sofocle si ale lui
Euripide, intemeietori ai dramaturgiei
antice, au impulsionat dezvoltarea
tragediei si afirmarea acesteia ca
specie literara. Tragicul se manifes-
ta atunci cand sunt constientizate
limitele conditiei umane, iar tragedia
in expresie textuala si scenica expri-
ma identitatea umana a unui individ
exceptional care, constientizandu-gi
limitele, isi propune transgresarea
lor, devenind erou sau personaj al
tragediei asupra caruia se rasfrange
actiunea. Acesta este marcat adesea
de o ,vina@” (hybris) a orgoliului de a
se simti liber si puternic in fata zeilor.
Eroul tragic se confrunta cu o forta
transumana reprezentand divinitatea
sau normele morale, valorile colecti-
vitatii ori destinul (moira).

Printre multiplele ipostaze ale
tragicului, materializate in mituri —
povestiri religioase reprezentative
pentru conditia umana prin evoca-
rea relatiei om-divinitate, a desti-
nului uman ca model atemporal, a
evenimentelor fundamentale care
influenteaza existenta individuala
si viata cetatii —, mitul Atrizilor se
defineste prin varietatea tipologiei
personajelor si prin deschiderea
tematica.

Electra reprezintd un model
al transformarii eroului mitic intr-un



Conspecte

175

personaj literar complex, exponent
al unor trasaturi universale, sim-
bolice si definitorii pentru conditia
umana, adica un arhetip.

Pentru identificarea motivelor
ce au dus la transpunerea mitului
Electrei intr-un discurs dramatic,
pornim de la premisa ca persona-
jul feminin pare a fi superior celui
masculin sub aspectul exprimarii
complexe a trairilor emotionale, a
pasiunii si suferintei, a urii si ma-
niei, teatrul oferind si posibilitatea
dublei receptari: ca text literar gi
reprezentare scenica. Miturile, al
caror erou este barbat, impresio-
neaza tocmai prin eroicul si im-
portanta actiunii ce stau la baza
fabulei. Mitul Electrei este un mit
al suferintei, al necesitatii actiunii
doar ca urmare a dimensiunilor psi-
hologice, unde eroicul este eclip-
sat de trairile emotionale nuantate,
ceea ce confera Electrei statutul
unei reprezentante a ,eroismului
feminin” in literatura.

Credem ca motivul cel maiim-
portant al valorificarii mitului Electrei
in traditia literara a antichitatii, dar
si al redimensionarii elementelor
fundamentale ale acestuia in pe-
rioada moderna, il constituie fap-
tul ca civilizatia umana raspunde,
indiferent de epoca si mediu, in
acelasi fel la evenimente simila-
re in circumstante asemanatoare.
Oamenii unor epoci diferite asteap-
ta de la mit explicarea paternului
existential si ,spera ca miturile sa le
ofere posibilitatea de a prevedea o
conditie n afara existentei finite ai
carei subiecti sunt” [4, p. 861-862].
Atat in antichitate, cat si in epoca

moderna, literatura vizeaza reflec-
tarea prin prisma imaginarului a ex-
perientei psihologice, a conflictelor
individuale, a starilor emotionale
ale omului pe care personajele mi-
tologice le exprima ca arhetipuri,
devenind mijloace exemplare de
expresie a trasaturilor fundamenta-
le ale omului. Aceasta perspectiva
tematica isi gaseste modalitatea de
reprezentare artistica in discursul
dramatic la nivelul textual si la cel
al reprezentarii scenice in cadrul
tragediei ca modalitate prima de
expresie a tragicului, desi aspectele
tragice ale mitului sunt actualizate gi
in alte specii literare care releva ne-
cesitatea exprimarii scenice directe
a sentimentelor, cum ar fi monolo-
gul dramatic in poezie (de exemplu,
poemul Ulise de A. Tennyson) sau
monologul interior in proza experi-
mentala (de exemplu, romanul Uli-
se de J. Joyce).

Ceea ce diferentiaza mitul
Electrei de alte mituri ,literaturizate”
este focalizarea existentei spirituale
a fiintei umane, opusa eroicului si
actiunii fizice, a acelor aspecte ale
vietii interioare ce tin de suferinta,
ura si instinct si care determina vio-
lenta actiunilor umane ca elemente
ale reprezentarii tragicului.

Eschil, in trilogia Orestia, este
primul autor care transpune mitul
Electrei intr-o opera literara. Desi
aici personaijul principal este Ores-
te, Electra ramane un personaj pa-
siv. Sofocle, si mai tarziu Euripide,
deschid perspectiva situarii Electrei
in centrul desfasurarii actiunii. Cu
toate aluziile la credintele primitive
si invocarile frecvente ale divinitatii,
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in Electra lui Sofocle doar carac-
terele eroilor si viziunea lor asupra
existentei le determina actiunile,
succesul sau nenorocirea. Electra
este marcata de ura exagerata fata
de Clitemnestra si de dorinta arza-
toare de razbunare a tatalui, care,
ne sugereaza autorul, sunt generate
de sentimentul datoriei si dreptatii ca
elemente ale unei personalitati indi-
vidualizate, nu ca trasaturi-clisee ale
conceperii eroului tragic. in opera lui
Sofocle pietatea, iubirea i tandretea
feminina sunt trasaturi care, alaturi
de ura si razbunare, creeaza o per-
sonalitate antinomica.

Aici elementul principal al re-
prezentarii personajului Electra 1l
constituie suferinta prin care eroul
depaseste conditia umana, accep-
tand sacrificiul care implica si do-
rinta de razbunare ca necesitate
a restabilirii echilibrului tulburat al
universului, chiar daca se impune
si comiterea hybris-ului. La Eschil,
contrar conceptiei lui Sofocle, eroul
tragic Tnvata prin suferinta, iar Eu-
ripide largeste aria reprezentarii
literare a acestui sentiment, dan-
du-i noi dimensiuni in cadrul dez-
voltarii tematice. In piesa lui Euripi-
de, personajul principal reprezinta
nucleul dinamic al dramei, Electra
fiind marcata de o intensa suferinta
determinata de nelegiuirea comisa
impotriva tatalui ei, o nelegiuire care
trebuie pedepsita pentru ca s-au in-
calcat legile umane. Electra loveste
in Clitemnestra alaturi de Oreste,
ura provocand cruzimea actiunilor
eroinei (e o perspectiva tematica
noud). Atat aceste inovatii in des-
fagurarea actiunii, cat si deznoda-

mantul fericit al piesei (Oreste este
achitat de Areopag, iar Electra se
casatoreste cu Pilade si pleaca in
Focida), sau chiar si faptul ca actiu-
nea se desfasoara departe de Ar-
gos, releva ideea ca Euripide, fiind
al treilea care scrie despre Electra,
a reusit sa transpuna subiectul mi-
tic in tragedie cu o libertate artistica
surprinzatoare.

Meritul introducerii personajului
Electra in dramaturgie, adica actua-
lizarea mitului Atrizilor intr-o opera
literara, il detine Eschil, desi perso-
najul Electra din trilogia sa Orestia
este marginalizat, avand parte doar
de aparitii episodice. Scrierile lui Es-
chil marcheaza trecerea de la epo-
pee la opera dramatica.

Eroul tragic, in special, tre-
buie sa aiba toate calitatile fizice
si morale ale modelului anterior,
aducand si aspecte noi, precum e
curajul de a indura vina mostenita
(ca si in cazul descendentelor Atri-
zilor), capacitatea de a suferi si alte
caracteristici psihologice si emotio-
nale. Individualizarea personajului
prin deschiderea perspectivelor de
analiza psihologica s-a realizat in
cea mai mare masura in operele
dramatice, in special in tragedie,
mai putin in epopee.

n epopeea atribuita lui Homer,
lliada, autorii greci au identificat o
sursa generoasa de subiecte si pers-
pective tematice ce ofera continuitate
evolutiei literare. Intelegem cé si Ho-
mer se axeaza pe una dintre aceste
perspective tematice, prezentand in
Odiseea destinul eroului Ulise si con-
tinuand, astfel, traditia creatiei epice
marcata de fabulosul eroic.



Conspecte

177

Eschil, apoi si alti autori tragici
ai antichitatii grecesti, vizeaza, in
schimb, soarta lui Agamemnon si
prezinta continuarea destinului
neamului Atrizilor, mentionat in
opera lui Homer. El preia si dezvol-
ta acest subiect in Orestia, opera
al carui titlu anunta o epopee, dar
care reprezintd o lucrare aparti-
nand unui gen total diferit — cel al
reprezentarii literare a tragicului —,
in care eroicul este inlocuit cu des-
crierea trairilor personale si analiza
consecintelor dramatice ale coexis-
tentei umanului cu divinul.

In opera lui Homer este evo-
cata profetia despre continuarea
existentei tragice a urmasilor lui
Tantal: uciderea lui Agamemnon si
razbunarea din partea lui Oreste, in
care este implicata si Electra. lliada
a oferit, in ceea ce priveste dezvol-
tarea diacronica a literaturii, urma-
toarele perspective evolutive:

1) posibilitatea actualizarii mi-
tului antic;

2) continuitatea literara a
acestuia;

3) aparitia si dezvoltarea unui
gen literar aparte, genul dramatic, sia
tragediei ca specie a acestui gen.

Epopeea lui Homer, lliada, a
oferit, astfel, posibilitatea transpu-
nerii mitului antic, pe de o parte,
ca o continuitate a genului epic
(epopeea), actualizand eroul mi-
tico-epic in cadrul unui fabulos
eroic — Odiseea — si, pe de alta
parte, dezvoltarea tematicii ge-
nului dramatic (tragedia), actuali-
zand eroul mitico-tragic. In ceea
ce priveste mitul Electrei, se vor
evidentia piesele Orestia (Eschil),

Electra (Sofocle), Electra (Euripi-
de), la care se adauga, in secolul
al XX-lea, Din jale se intrupeaza
Electra (Eugene O’Neill), Reuni-
une de familie (T. S. Eliot), Elec-
tra (Jean Giraudoux) si Mustele
(Jean-Paul Sartre).

Astfel, tragedia antica preia
subiectul de la mit si actualizea-
za mitul prin intermediul epopeii.
Teoreticienii mitului gi ai trage-
diei (J. Vernant, P. Vidal-Naquet,
Ch. Cusset, N. Frye) au observat
existenta unui paradox al relatiei
mit — tragedie, generat de aparenta
incompatibilitate dintre mitul ca po-
vestire sacra cu valoare umana ge-
nerala si tragedie ca opera ce par-
ticularizeaza si actualizeaza. Para-
doxul dispare odata cu asumarea
conceptiei potrivit careia tranzitia
de la mit la tragedie se realizeaza
in sensul simbiozei dintre sacru la
profan, implicand si transformarea
statutului personajelor: din puncte
de referinta simbolice in personaje
umanizate si concrete care actio-
neaza si vorbesc direct (in trage-
die), ceea ce determina modificarea
mitului (mitul Electrei la Sofocle),
culminand chiar cu dezvoltarea unei
versiuni diferite a mitului (mitul Elec-
trei la Euripide).

Astfel, mitul ,este, in mod ne-
cesar, pierdut, ingropat sub ansam-
blul traditiei literare care-| transfor-
ma profund. Deja in epopee, mitul
este, fara indoiala, adaptat de ca-
tre aed. Dar atunci cand tragedia
modifica, la randul ei, mitul si il
reconstruieste, aduce inovatii mai
radicale, care schimba in mod hota-
rator semnificatia insasi a povestirii
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mitice (in masura in care se face
trecerea de la un fapt general, ce
functioneaza ca memorie colectiva,
la o forma literara strict reglemen-
tata)” [5, p. 11].

In analiza actualiz&rii mitului
Electrei in tragedia antica, noi cre-
dem ca, alaturi de vina tragica (ele-
ment esential pentru constituirea
discursului tragic) si de suferinta,
alta Tnsusire importanta ce umani-
zeaza eroul tragic este simtul acut
al responsabilitatii, combinat cu pi-
etatea in fata zeilor. Dintre cei trei
mari poeti tragici ai antichitatii, Euri-
pide este cel mai putin religios, lipsit
de pietate, exprimand cu precade-
re repere ale existentei umane de
tipul conflictului dintre dragoste si
urd, ratiune si nebunie. Interventia
zeilor se face simtita doar prin pati-
mile de care sunt cuprinsi oamenii.
Destinul nu este conceput ca o forta
implacabila, iar cauza tragicului nu
este pacatul mostenit sau hamartia
(excesul de orgoliu).

Eschil si Sofocle insa accen-
tueaza in operele lor importanta in-
terventiei divinului, care este opusa,
benefic, furiei oarbe a destinului. So-
focle a fost influentat de géndirea so-
fistilor, al caror model filozofic devine
dominant in opera sa, si, spre deo-
sebire de Eschil, pentru care oame-
nii sunt loviti de suferinta trimisa de
zei din cauza hybris-ului, personaje-
le lui Sofocle sunt oameni buni si ge-
nerosi, suferinta lor nefiind cauzata
de ,vina”. Nenorocirile inexplicabile
trimise de zei releva sublimul divin:
prin suferintd oamenii pot comunica
cu divinitatea, transgresand condi-
tia umana. La Eschil, suferinta este

chiar calea cunoasterii, omul sufera
pentru a intelege.

Poetii tragici greci prezinta to-
tusi similaritati specifice tragediei ca
gen literar, toti trei abordand urma-
toarele aspecte ale problematicii
conditiei umane: individul ca enti-
tate a carei existenta este marcata
de zei si destin; conditia individului
in cadrul istoriei; conditia umana in-
dividuala, la nivel transistoric.

Credem ca descrierea aces-
tor aspecte in cazul mitului Electrei
este revelatorie pentru o abordare
comparatista a actualizarii mitului in
diferite opere apartindnd dramatur-
giei antice si moderne. Atat la autorii
antici, cat sila cei moderni baza ac-
tiunii dramatice nu este altceva de-
cat mitul si traditia mitologica, doar
ca, datorita statutului lor de creatori
de fictiune, mitul se umanizeaza si
dobandeste dimensiuni noi in func-
tie de sensibilitatea gi viziunea spe-
cifica fiecarui autor aparte.
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Dumitrita SMOLNITCHI

O SAMA DE CUVINTE
S| LEGENDELE
LUI D. BOLINTINEANU

In literatura romané se poate
urmari o anumita continuitate atat
in ceea ce priveste actualizarea
continutului legendelor insera-
te Tn opera lui I. Neculce, cat si in
valorificarea stilului individual al
cronicarului. Opera lui a constituit o
sursa de inspiratie pentru scriitorii
din epocile ulterioare. Receptarea
ei se realizeaza prin actualizarea
traditiilor consemnate de I. Neculce.
Anume la acest nivel este solicitata,
de cele mai multe ori, opera croni-
carului, continuitatea fiind eviden-
ta, chiar daca forma si continutul
suporta modificari. Avand la baza
o traditie istorica, legenda devine
punct de pornire pentru o alta tradi-
tie, dobandind noi semnificatii.

Traditia istorica a fost recepta-
ta diferit de catre scriitorii din epoca
pasoptista. D. Bolintineanu si V. Alec-
sandri au fost insa cei mai interesati
de opera cronicarilor.

Unsprezece legende istorice
ale poetului muntean sunt inspirate
din O sama de cuvinte: Muma lui
Stefan cel Mare si Daniil Sihastru
(legenda nr. IV), Cupa lui Stefan si
Copilul din casa (legenda nr. Ill),
Stefan la moarte (legenda nr. IX),
Aprodul Purece (legenda nr. V),
Stefanita-Domnul (legenda nr. XLlI),

Petru Rares (partea a doua a le-
gendei nr. XIll), Monastirea Putna
(legenda nr. XXVII), Codrul Cosmi-
nului si Dumbrava Rosie (legenda
nr. VIII).

Mihail Sadoveanu e de parere
ca, la prima confruntare a poeziei
moderne cu O sama de cuvinte,
textele lui Neculce isi dezvaluie
superioritatea prin forta de expre-
sie, iar prelucrarea traditiei croni-
caresti de catre scriitorii pagoptisti
a determinat cresterea popularitatii
lor. Legendele contin scene menite
sa exalte spiritul cetatenesc si pa-
triotic si pot fi asociate programului
de propasire nationald al Daciei
literare.

Specificul receptarii operei
lui I. Neculce de catre D. Bolinti-
neanu consta, de fapt, in permu-
tarea accentului de pe descrierea
luptelor pe ,consemnarea la eroi,
in versuri patetice, a unor gesturi
si atitudini exemplare prin semni-
ficatia lor patriotica” [1, p. 63]. De
exemplu, in Muma lui Stefan cel
Mare, descrierea luptei cu turcii
se face in patru versuri, abia in fi-
nal. Acelasi aspect este sesizabil
si in Daniil Sihastru: ,Dupa-aces-
te vorbe, Stefan strange-osti-
re / Si-nvingadnd paganii nalta-o
monastire”. Tn schimb, discursul
didactic al sihastrului reprezinta
aproape intreaga poezie.

Aceasta schema compozitio-
nala este valabila pentru majorita-
tea legendelor. In Cupa lui Stefan,
traditia istorica evocata de I. Ne-
culce este reluata in cateva ran-
duri ce fac parte dintr-un discurs
patetic: ,— Stefan dupa moarte lasa
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mostenire / Arcul sau si cupa l-asta
monastire. / Cu Cantemirestii legii
au venit/ Si pradand lacasul, arcul
au rapit”. Relatarea faptului istori-
co-legendar pare a fi doar un pre-
text pentru a expune, mai adecvat,
discursul personajului. Dupa cum
observa cercetatorul D. Popovici,
obiectul baladelor lui Bolintineanu
,Nu e actiunea, ci harnasamen-
tul verbal al actiunii” [2, p. 291].
Fiecare dintre aceste monologuri
contine o idee poetica, exprimata
printr-o maxima: ,Nimeni nu e in
lume mai dispretuit / Ca cel rob ce
poarta jugul multumit...” (Stefan
la moarte); ,Stefan nu mai este...
Insa o s& vie / Alti Stefani cu viata
si cu barbatie” (Cupa lui Stefan).
Totodata, discursurile, devenite cli-
seu, se asociaza unui cadru care
,da o rezonanta aparte peroratiei
patriotice a eroilor” [1, p. 67]. Ast-
fel, mama lui Stefan cel Mare Tsi
rosteste monologul dintr-un ,vechi
castel’”, situat ,,pe o stdnca neagra”;
Daniil Sihastru ii vorbeste lui Ste-
fan intr-un lacas situat ,sub o rapa
stearpa, pe un rau in spume” etc.
Aceste peisaje stancoase, bizare,
preponderent nocturne, selenare,
sunt prin excelentd romantice. Lui
D. Bolintineanu i s-a reprosat ca
spatiul Tn care Tsi plaseaza eroii,
care parca ,se desprind din balada
medievala occidentala” [2, p. 290],
nu e unul specific national. Nu vom
fi totusi atat de categorici. In trans-
punerea unor legende, poetul re-
curge la elemente tipice spatiului
romanesc. in Dumbrava Rosie si in
Codrul Cosminului, de pilda, poetul
creeaza acest spatiu specific prin

descrierea unui atribut tipic — pa-
durea. Spatiul, la fel ca discursu-
rile sau aforismele, este purtatorul
unei semnificatii morale, justitiare.
Padurea e mediul prin care paman-
tul renaste si devine istorie. Si in
unele legende ale lui V. Alecsandri,
de exemplu, in Dan, capitan de
plai si in Dumbrava Rosie, renas-
terea pamantului romanesc prin
fortele padurii are aceeasi semni-
ficatie ca si la D. Bolintineanu. La
V. Alecsandri, chiar oastea romana
e comparata cu padurea, simboli-
zand virtute si noblete. Uneori, in
poezia lui Bolintineanu apare acea
.plastica dinamica, insusirea de a
strange intr-o linie rasucita toata
virtualitatea unei miscari, incat,
taiate, unele versuri apar ca niste
momente in perpetua desfasura-
re cu capetele infinite” [3, p. 103]:
,Mii de pluguri ara. La fiece plug, /
Zece cate zece robii lesi se-njug. /
Astfel ara campul; iar prin araturi, /
Tot cu dansii Stefan seamana pa-
duri” (Dumbrava Rogie); ,Stefan
se intoarce si din cornu-i suna; /
Oastea lui zdrobita de prin vai adu-
na” (Muma lui Stefan cel Mare);
,Domnul nu asculta, in a lui orbie,
/ Sapele rastoarna vechea temelie”
(Monastirea Putna). Alteori, ideea
poetica este exprimata direct prin
stratul fonetic al versurilor. Bolin-
tineanu e ,intaiul versificator ro-
man cu intuitia valorii acustice a
cuvantului” [3, p. 103] si, in lipsa
asociatiilor plastice, muzicalitatea
este cea care le inlocuieste. Ver-
surile: ,Un orologiu suna noaptea
jumatate, /n castel, la poarta oare
cine bate...” ,surprind prin un ce
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horcait, cavernos, printr-o cadenta
de masinarie” [3, p. 103].

Daca plasarea evenimentului
istoric in cadrul naturii indica pre-
dilectia lui D. Bolintineanu pentru
romantism, modalitatea de evoca-
re a istoriei apartine, cum remarca
D. Pacurariu, clasicismului. ,Faptul
ca poetul e preocupat nu atatde in-
dividualizarea eroilor sai, ci de subli-
nierea, prin ei, a unor virtuti comune
tuturor si oarecum universale (senti-
mentul datoriei fata de tara, barbatia
in luptd, demnitatea, generozitatea
si cavalerismul) sunt, in acest sens,
concludente” [1, p. 67]. Respectiv,
elementul clasicist se imbina cu cel
romantic.

Asadar, motivele istorice din
opera lui I. Neculce au fost actua-
lizate de catre D. Bolintineanu si
reinterpretate artistic. Legendele au
fost adaptate in functie de idealurile
epocii si de stilul scriitorului, care
a folosit mijloacele ce corespund
viziunii proprii asupra artei literare.
In functie de aceasta viziune, mo-
tivelor din textele lui Neculce li se

adauga uneori elemente caracte-
ristice epocii si artei lui Bolintinea-
nu. Receptarea moderna a ceea
ce se numegte literatura veche a
avut drept imbold valoarea expresi-
va, literaritatea textelor respective.
Are loc o mutatie dinspre recep-
tarea documentara, istorica, spre
cea literara. Aceasta schimbare a
fost sesizata pentru prima data de
P. Constantinescu, care indemna la
un tip de lectura a cronicilor definita
prin: ,farmec”, ,desfatare”, ,savoa-
re” [4, p. 297].
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Lilia PORUBIN

IPOSTAZELE
PERSONAJULUI
CREATOR IN PROZA
LUI LEON DONICI

Poemul in proza Poet si Fe-
meie de Leon Donici, calificat de
autor drept ,basm”, este, inh aparen-
ta, doar o poveste de dragoste. La o
prima lecturda, povestea pare sa se
rezume la incercarea Poetului de a
scrie un poem in care sa-gi exprime
indltatorul sentiment pentru Fe-
meie. Fiind un adevarat calvar pentru
Poet, devoratoare, scrierea, urmata
de lectura celor ,multi”, determina
disparitia sentimentului de dragoste.
Povestirea ilustreaza principiul sfidarii
verosimilitatii si a orizontului de astep-
tare al cititorului. Poetul scria poemul
dragostei si urma sa primeasca, drept
rasplata, sarutul ,promis”. Este vorba
de o povestire cu motivatie restrénsé
(G. Genette).

Nu este intamplator faptul ca
personajele poartd numele de Poet
si, respectiv, Femeie. Exista aici ten-
dinta de a le investi cu calitati speci-
fice tipurilor respective de umanitate.
Desi este uneori indecis (,nu stia ce
sa spunad”, ,nu stia ce sa faca”), poe-
tul e gata sa faca sacrificii in numele
operei. Este un adevarat creator, or,
,Creatorul sta ziua ca om in tipete-
le cetatii, Tn soare, iar noaptea se
suie Tn turn, sub luna. Ziua priveste
lumea Tn contingenta ei, noaptea in
absolut. Momentul prim e necesar,
inchiderea in turn, aceea reprezin-
ta faza artistica. Astfel, artistul este

alternativ patimas si rece, om si lu-
ceafar’[1, p. 8]. Femeia e frumoasa
si cocheta. Buzele ei — ,desenate de
un pictor elegant”, ,vocea —frageda,
rasunatoare, argintie”, ,ochii —adanci
care scanteiau ca aurul”, rasul ei e
Lrasunator si argintiu”, ,ochii — enig-
matici’. Starea permanenta a Femeii
este plictisul: ,Dansa se plictisea”.
Poetul ar face orice pentru a o fe-
rici, caci o ,iubeste”. Viziunea lor
asupra dragostei este insa diferita.
Femeia vrea ca Poetul sa-i spuna ca
oiubeste ,ca pe o floare”. Asocierea
metaforica a femeii cu floarea este
frecventa in literatura romana popu-
lara. E o parte dintr-un ansamblu
de reprezentari simbolice din sfera
umanului si cea a vegetalului. In
psihanaliza, mugurii si florile semni-
fica virginitatea. Mihai Coman stabi-
leste chiar unele echivalente simbo-
lice intre floare si fata [2, p. 83].
Regasim in basm un vag co-
respondent al triunghiului erotic
eminescian, alcatuit din urmatoarele
personaje simbolice: Catalina (Fe-
meia), Luceafarul (Poetul) si Catalin.
Catalina invoca o ,coborare” a Lu-
ceafarului, iar Catalin poate explica
,din bob Tn bob amorul”. Basmul lui
Leon Donici e impartit in tablouri,
dupa modelul Luceafarului emines-
cian. Primul tablou reprezinta, tema-
tic, dragostea dintre Poet si Femeie.
Cadrul este idilic si, in acelasi timp,
marcat de un dramatism ce provine
din incompatibilitatea dintre cei doi
indragostiti. Tabloul al doilea reflecta
familiarizarea Poetului cu lumea in-
dragostitilor care, trecand pe langa
el, isi sopteau cuvinte de dragoste.
Tabloul trei corespunde zborului
hyperionic spre Demiurg, cu vointa
de a fi dezlegat de nemurire. Poetu-
lui i se ofera dezlegarea similara in
vis, unde Demiurgul ii smulge inima:
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.Poetul statea alaturea de un rug
enorm, cladit din inimile omenesti
sangerate; din cand in cand, niste
brate necunoscute, osoase, arun-
cau in rug o inima dupa alta si ele se
aprindeau (...). Deodata, Poetul sim-
ti in pieptul sdu o durere necunos-
cuta, prelunga, ingrozit vazu ca acel
brat inspaimantator ii smulse inima
si i-0 arunca in sus, in jos, in foc, in
aburi negri”. Conform interpretarilor
lui Freud, smulgerea simbolica a
inimii ar insemna extirparea ,virilita-
ti”. Donici amplifica sugestivitatea
simbolului si Tsi lipseste personajul
de facultatile erotice, caci in proza
lui dragostea este eminamente pla-
tonica. Momentul smulgerii inimii ar
putea avea si o altd explicatie sim-
bolica, cea de sacrificiu in numele
creatiei. Daruirea inimii, ca simbol
al dragostei si al vietii, aminteste de
Danko, personajul lui Gorki din B&-
tréna Izerghil (Cmapyxa Vsepeurb).
Danko, sacrificandu-si viata pentru
oamenii care vroiau sa-l omoare
si pe care i considera turma de oi
(,cTapo oBel”), este, la randul lui,
un corespondent simbolic al lui Pro-
meteu. Danko a devenit in literatura
rusa un ideal, impartasit si de Do-
nici, admirator al creatiei timpurii a
lui Maxim Gorki.

Tabloul patru il constituie
poemul propriu-zis, scris de Poet:
,Unele din pagini semanau cu gra-
dinile nestiute, fermecatoare, pline
de flori minunate, inca nevazute,
cu flori din basme, pline de aroma
imbatatoare. Printre frunzisul intu-
necos, pe crengi, se vedeau pasari
misterioase de aur si argint. Pasa-
rile cantau cantece dulci, fermeca-
toare. Sus sclipeau fantane inalte
de margaritare si se Tmprastiau cu
miriade diamantele stralucitoare”.
Cadrul in care este scris basmul

este unul romantic, eminescian:
,Caci este sara-n asfintit / Si noap-
tea o sa-nceapa; / Rasare luna
linistit / Si tremuréand din apa”. In
universul nocturn dispar granitele
dintre lumea reala si cea a mis-
terelor, dintre taramul vietii si cel
al mortii. Fiinta individuala traies-
te experiente adéanci, majore, se
manifesta demonic, sau se Tnalta
la ceruri. Este vremea meditatiei:
»S-au sters culorile rosii si noaptea
a inviat, cu mantaua sa albastra,
brodata cu stele argintii, tot univer-
sul”. Celelalte doua tablouri se rezu-
ma la evocarea renuntarii Poetului
la viata printre oamenii obignuiti.
Finalul, spre deosebire de cel emi-
nescian, este plin de tristete. Poetul
intelege ca artistul nu poate fi sa-
crificat pentru dragoste si ca soarta
lui este sa ramana pururi ,nemuritor
si rece”. El nu-si gaseste fericirea
si renunta sa o caute, fiind convins
ca existenta e un spectacol tragic.
Ca si Hyperion, el trece, consecutiv,
prin trei ipostaze. In dragoste, este
un demon gata sa se sacrifice pentru
un sarut (,0 ora de iubire”). In ac-
tul scrierii poemului, se situeaza in
ipostaza titanului razvratit impotriva
propriei conditii. Si o a treia, si cea
mai dramatica ipostaza — intelege-
rea conditiei sale de geniu, pierduta.
Tentativa de a cobori din lumea pa-
radisiaca in cea comuna prin scrie-
rea poemului de dragoste il face pe
Poet sa distruga taina si sacralita-
tea sentimentului iubirii, adica sa-gi
distruga sinele. Caci, pentru Donici,
Poetul se identifica cu sentimentul.
El are ,in sdnge” vocatia idealului,
dorinta de absolut si patima arza-
toare a perfectiunii. El traieste dile-
ma idealitatii si apasarea materiei,
ascensiunea si prabusirea, visul si
duritatea severa a realitatii. El are
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vocatia autodepasirii, care duce, in
mod fatal, la deziluzie si autism.

Dragostea Poetului e sacra,
candida, misterioasa. Dragostea
Femeii e capricioasa, posesiva.
Aceste diferente produc tensiuni gi
stari dramatice. Sentinta o gasim in
alta proza a lui Donici, consacrata,
de asemenea, dragostei — Amorul:
,Mai bine tacerea plina de ganduri
si sentimente decat cuvinte directe,
hotarate si... sarace despre dragos-
te” [3, p. 29]. In cazul basmului Poet
si Femeie este posibila o analogie
si cu Magarul de aur al lui Apuleius.
Cele doua personaje simbolice,
Psyhe si Amor, reprezinta spiritul
ratiunii si al dragostei. In clipa Tn
care prima incearca sa o cunoasca
lucid pe a doua, dragostea dispare.
Dorinta de a deslusi taina launtrica
a iubirii pare sa-si aiba originea in
sensibilitatea barocului. D. S. Merej-
kovski scrie, in articolul Despre cau-
zele decéderii si despre curentele
noi in literatura contemporand, ur-
matoarele: ,Gandul pronuntat este
eroare. In poezie ceea ce nu este
spus si sclipeste prin frumusetea
simbolului actioneaza mai puternic
asupra inimii decat tot ce e spus
cu cuvinte. Simbolismul face Tnsusi
stilul, insasi substanta artistica a
poeziei spiritualizata, transparen-
ta, strapunsa de lumina ca peretii
subtiri ai amforei albastrii in care e
aprins focul” [4, p.13].

Poemul in proza (basmul) Poet
si Femeie permite si o interpretare
prin prisma ,complexului lui Narcis”.
Poetul este un Narcis care se con-
templeaza in oglinda. Opera este
reflectarea propriului eu. Wilhelm
Schlegel spunea: ,Poetii sunt in-
totdeauna niste Narcisi”. Privirea in
interior este asimilata plonjarii Poe-
tului in vis. lar visul, dupa Freud, e

o forma de narcisism primar, care
evoca existenta intrauterina. Som-
nul e un mod de a te izola de lumea
exterioara si a intra in starea narci-
siaca. ,Somnul este o stare in care
atat energiile libidinale, cat si cele
egoiste, atasate de obiecte, se re-
trag din acestea si revin in spatiul
interior al eului” [5, p. 340].

Deconstruind si reconstruind
miturile eterne ale creatiei, Leon
Donici le imprima semnificatii noi,
scriind o opera care intra in dia-
log cu ceea ce J. Kristeva numea
Textul lumii.
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PRIVITOR CA LA TEATRU...

in ziua de 13 ianuarie 2006 la Casa Limbii Romane a avut loc o actiune cultu-
rala organizata cu prilejul zilei de nastere a lui Mihai Eminescu. Invitatul de onoare
al intalnirii a fost actorul, regizorul si omul de stat lon Ungureanu. Domnia sa a
vorbit celor prezenti (elevi, studenti, profesori, ziarigti, oameni de cultura) despre
valoarea si actualitatea creatiei eminesciene, despre universalitatea lui Emines-
cu, dar si despre necesitatea unei (re)lecturi profunde a poemelor, a Scrisorilor, a
Doinei. Deosebit de interesante au fost si marturisirile maestrului privind rolul pe
care l-a avut invocarea numelui simbolic al marelui poet la intemeierea teatrului
»Luceafarul”. Au participat: Alexandru Bantos, director al Casei Limbii Romane,
redactor-gef al revistei Limba Roméana, acad. M. Cimpoi, poetul lon Hadarca s.a.
Reproducem, pentru cititorii nostri, respectand spiritul dialogic al acestui impor-

tant eveniment cultural, secvente din cele mai relevante discursuri.

Alexandru BANTOS:

— E bine ca avem ocazia sa ne
intalnim Tn preajma zilei de nastere
a lui Mihai Eminescu, aici, la Casa
Limbii Romane. De aceasta data ge-
nericul intrunirii noastre este cunos-
cutul vers din Glossa poetului ,Privitor
ca la teatru...”, pe care l-am ales din
mai multe motive. Mihai Eminescu a
fost, se stie, foarte apropiat de teatru.
A fost sufleor, actor, a fost copist, a
tradus piese din dramaturgia univer-
sala, a scris el insusi piese. Daca pie-
sele sale — afirma cineva — ar fi fost
finalizate si publicate, ar fi constituit
0 epoca in arta dramatica roméaneas-
ca. Privitor cala teatru...” si pentru ca
Mihai Eminescu a vazut viata ca un
spectacol, ca pe un teatru. Or, Emi-
nescu nu a fost un spectator obisnuit,
ci unul, ca sa zic asa, de geniu, care
a intuit esenta si mobilul existentei
umane. Am ales acest generic si pen-
tru ca invitatul de onoare al intalnirii
noastre este cunoscutul om de cul-
tura si de stat, actorul si regizorul lon
Ungureanu —un veritabil discipol al lui
Eminescu. Conceptia eminesciana
despre teatru a marcat activitatea de
creatie a maestrului lon Ungureanu,

care a organizat la Chisinau, in anii
’60, un teatru ce tinea loc de scoala
nationald, de carte, de biserica, de
biblioteca romaneasca. De fapt, cu
teatrul ,Luceafarul” a inceput renas-
terea noastra nationala. Sunt unul
dintre spectatorii fideli ai ,Luceafaru-
lui” de odinioara. Eu si colegii mei de
facultate nu pierdeam nici o ocazie de
a viziona spectacolele regizorului lon
Ungureanu, pentru ca nicaieri in alta
parte la Chisinau, dar si in intreaga
Basarabie, nu puteai sa auzi o limba
curat romaneasca, sa urmaresti un
joc extraordinar de firesc al actori-
lor, s& constati o regie impecabila a
spectacolului si sa inveti, asa cum
spunea si Eminescu, in scena via-
ta. Regizorul lon Ungureanu a reusit
sa adune o echipa de tinere talente
atat de necesare pentru Chisinaul de
atunci. Maestrul Ungureanu, impreu-
na cu temerarii sai colegi, a transpus
aici, pe pamantul arid al Basarabiei,
conceptia lui Eminescu despre tea-
tru. ,Daca repertoriul e sufletul unui
teatru, preciza Eminescu, — actorii
sunt trupul, materia in care se in-
trupeaza repertoriul”. Repertoriul
teatrului ,Luceafarul” de altadata in-
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trunea premisele ce aveau sa resus-
cite ideea nationala. Tot cu privire la
conditia institutiei teatrale Eminescu
nuanta: ,E cu neputintd teatru fara
actori pregatiti prin cunostinte vaste
in istorie, in geografie, de obiceiuri si
de moravuri prezente si trecute. Nu
poate exista teatru fara scoald”. Ceea
ce au facut luceferigtii la Moscova, in
timpul studiilor, si pe urma la Chisi-
nau, era exact scoala de care avea
nevoie un teatru national autentic. lon
Ungureanu este legat de Eminescu
si pentru ca de-a lungul intregii sale
vieti a promovat opera poetului in
scena, la radio si televiziune. Poe-
mele eminesciene erau interpretate,
evident, si de alti actori, dar, se pare,
ca ei vorbeau in alta limba, cu suflet
strain, nu in romana si nu in spiritul in
care au fost plasmuite. Maestrul lon
Ungureanu s-a aflat permanent in
serviciul culturii si literaturii romane.
Chiar si dupa ce a fost pus in situa-
tia de a parasi ,Luceafarul”, apoi (in
doua randuri, pana si dupa 1989!) si

Chisinaul — la Moscova sau la Bucu-
resti — lon Ungureanu a manifestat
un interes constant fata de destinul
culturii roméanesti basarabene, fiind
pretutindeni un mesager si un promo-
tor consecvent al acesteia. In calitate
de vicepresedinte al Fundatiei Cultu-
rale Romane, de exemplu, a sprijinit
realizarea unor actiuni culturale de
anvergura si a sustinut aparitia unor
publicatii de la Chisinau, printre care
sirevista Limba Roméana. Daca revis-
ta noastra a aparut o vreme cu regu-
laritate, este si pentru ca il aveam in
calitate de ,ambasador” la Bucuresti
pe lon Ungureanu.

Maestre, astazi ne-am intrunit
aici ca sa va ascultdm pe Dumnea-
voastra, pentru ca sunteti unul dintre
cei ce si-au legat destinul de numele
lui Eminescu si de teatru. Eminescu,
teatrul si tot ce ati facut in domeniul
culturii Tn spriit eminescian — toate
acestea ne-au adunat astazi. Bine
ati venit, stimate domnule lon Ungu-
reanu, la Casa Limbii Romane!
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lon UNGUREANU:

— Imi imaginam c& voi intalni
aici oameni apropiati mie ca var-
std, vad insa o multime de tineri,
fete necunoscute gi-mi amintesc de
un vers al lui Puskin, citez deci un
mare poet de ziua altui mare poet:
~30PaBCTBYN, NIIEMs MONoJoe, Hee
3Hakomoe!”.

1l v&d printre invitati pe domnul
academician Mihai Cimpoi, il vad si
pe domnul lon Hadarca, poet de o
sensibilitate extraordinara, chiar ieri
[-am auzit vorbind despre Miorita si
m-a uimit inteligenta lui sclipitoare,
el a surprins din mers nigte nuante
pentru care uneori iti trebuie ani ca
sa le intelegi.

Il vad aici si pe domnul Vadim
Pirogan, care a facut puscarie pen-
tru ca a ramas fidel poeziei emines-
ciene si fiintei noastre. A suferit mult
in ,Siberiile de gheata”. O vad pe
doamna Maria Atamanenco-Cujba,
colaboratoarea unui post de radio
care facea, in timpul Uniunii Sovie-
tice, o politica culturala corecta, ca
sa nu uitdm cine suntem. Vad aici
reprezentantii revistei Literatura gi
Arta, prezenti intotdeauna la eve-
nimentele culturale, si ma simt si
eu un fel de eveniment. li vad pe
cei de la Clipa Siderala, in frunte
cu doamna Eugenia Bulat. Vad si
reprezentanti de la Euro TV. Si vad
si aceste fete tinere...

Mie imi place, atunci cand
ma Tntalnesc cu un auditoriu, sa fiu
pe aceeasi unda, asa cum eram
pe aceeasi unda cu Mihai Cimpoi
acum patruzeci si cinci de ani n
cadrul unor intalniri la teatrul ,Lu-
ceafarul’. Era student, era deja cri-
tic, noi reveniseram de la Moscova

si ne intdlneam dupa spectacole cu
spectatorii... Era vremea ,dezghe-
tului” hrugciovist. Uneori, intalnirile
acelea deveneau mai interesante
decat spectacolele. La una dintre
ele Mihai Cimpoi se ridica si, intai
ldudandu-ne, continua cu observatii
critice... Dar cum sa se lase acto-
rul invins? Actorul e un Tnvingator!
lar regizorul, cu atat mai mult, tre-
buie sa aiba intotdeauna o replica
de rezerva care sa-i incomodeze
chiar si pe cei mai mari critici. Una
ar putea fi: ,E cam slab contactul
dintre voi, personajele”. Eu aveam
o replica, una care a avut efect: cri-
ticul, ziceam, a fost, probabil, la alt
spectacol, in cel de astazi lacunele
nu s-au mai repetat... Or, intre timp
se intAmpla inevitabil lucruri care
influenteaza, de la o reprezentare
la alta, atat starea de spirit a spec-
tatorului, cat si a actorului, mai ales
cand acesta are o scoala pe care
am avut si eu sansa sa o fac, Vah-
tangov.

Cand incepi sa lucrezi asupra
unui spectacol, trebuie sa stii cu
cine montezi, ce traditii, realizari
sau pdacate are trupa, trebuie sa tii
cont de toate. Al doilea moment: pe
cine montezi. Nu pot fi montati toti
autorii cu aceeasi metoda. Exista
universuri diferite, limbaje diferite...
Si al treilea moment, foarte impor-
tant, care este de multe ori uitat:
cand montezi.

Daca montezi astazi (citez si
din Eminescu, care spunea: ,Patria
vietii este prezentul”), trebuie sa
stii ca nu poti fi in afara timpului in
care traiesti.

Aveti in fata in om care nicio-
data nu a vrut sa devina actor. O
spun foarte sincer. Eu am studiat
intai la Institutul Pedagogic, la Fa-
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cultatea de Litere, impreuna cu Pe-
tru Carare, vroiam sa devin scriitor.
Mai tarziu, in 1953, mie si lui Petru
Carare ni s-au dat recomandari de
la Uniunea Scriitorilor pentru a ple-
ca la Institutul de Literatura ,Gorki”
din Moscova. Dar eu am intarziat si
n-am mai plecat. Am lucrat apoi un
an, impreuna cu Carare, Tnvatatori
de matematica, pentru ca eram buni
la matematica. Peste un an a venit
o oferta de la Scoala Superioara a
comsomolului din Moscova, pen-
tru doi candidati la Facultatea de
ziaristica. Dar |-au propus doar pe
Carare, pe mine nu, pentru ca sora
mea era casatoritd cu un preot...
Ramas singur, am mers, cum va
spuneam, la Institutul Pedagogic.
Acolo m-am imprietenit cu Grigore
Vieru, cu Andrei Strambeanu, cu
Liviu Damian. Am invatat un an,
puneam intrebariincomode... Spre
sfarsitul acelui an, Strambeanu mi-a
spus ca se face o selectie pentru
actorie la Moscova... Am participat
si eu, am izbandit, acolo am avut
cei mai buni profesori, venisera din
Siberia, unde fusesera deportati din
motive politice, dar aveau o gandi-
re libera...

Am inteles atunci ca arta tea-
trala, arta actorului este deosebit de
importanta, am inteles ca, oricat de
mare ar fi un dramaturg, este nevoie
de actori apti sa dea mesajelor sale
expresie scenica. Am inteles ca
teatrul, cinematografia, televiziu-
nea, radioul sunt domenii in care
se concentreaza toate artele. Am
inteles ca putem renaste prin teatru.
Asa s-a nascut ideea viitorului tea-
tru ,Luceafarul” care-si propunea
sa redea acestui popor demnitatea
pe care o pierduse. Noi am venit
cu un alt mod de a fi. Cel mai mare

ajutor in acest sens ni I-a dat Mihai
Eminescu. Noi am vrut ca teatrul sa
se numeasca ,Mihai Eminescu”, dar
nu se putea... Leonid Mursa, un di-
rector exceptional, exilat ulterior, a
avut ideea sa-l numim ,Luceafarul”,
ca s-ar putea sa ,treaca”. Pentru noi
insa ,Luceafarul” insemna Emines-
cu, iar Eminescu a insemnat rega-
sirea fiintei noastre.

Eminescu este ca un munte,
e un dar al destinului prin care sun-
tem alaturi de cele mai importante
semintii, cu el noi am intrat in familia
marilor culturi europene. De multe
ori il masuram cu arsinul nostru.
Unii cred ca astazi Eminescu ar tre-
bui s& ramana in debara, iar limba
romana sa fie scoasa din circuit.
Da, sunt de acord, orice fenomen
trebuie cercetat intr-o viziune noua,
dar sa nu uitam ca la noi poezia fi-
lozofica apare odata cu Eminescu.
Umorul lui Eminescu, despre care
se vorbeste foarte putin, este un
umor de mare aristocrat. Emines-
cu si Shakespeare sunt poeti, al
doilea e si mare dramaturg. Desi a
luat schemele de la altii, fiind mare
poet, el le-a umplut cu cel mai fin
continut: migcarea sufletului ome-
nesc. Prin aceasta este mare si
Eminescu. Poetul nostru nu este un
contemplativ, el exprima sufletul in
miscare. Este cel mai important as-
pect al dramaturgiei, dar si al poezi-
ei eminesciene: miscarea sufletului
omenesc. Eminescu este, in acest
sens, un deschizator de drumuri.

Fiecare dintre noi, la varste di-
ferite, are un Eminescu al sdu... in
majoritatea cazurilor insa ramanem
la nivelul intonational al cunoagterii
operei eminesciene. Intonatia, s-ar
parea, ne dicteaza felul de a citi
versul, dar ne si determina uneori
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sa uitam de acel impuls superior de
dincolo de intonatie.

Unul dintre obiectivele ,Lu-
ceafarului” era ca spectatorul sa
nu plece de la teatru la fel precum
a venit: daca a venit destept, sa ple-
ce intelept... Trebuie sé pleci de la
teatru altul... Teatrul iti acutizeaza
simturile, sentimentele, inteligenta.
Ei bine, Eminescu ne-a aprofundat
sentimentele, a creat Simfonia Lim-
bii Romane...

Eu am dreptul sa vorbesc
asa, pentru ca am cunoscut ma-
rea dramaturgie, I-am comparat
pe Eminescu cu Shakespeare si
am inteles ca& sunt momente cand
il si intrece... E si firesc, pentru ca,
spre deosebire de Shakespeare, a
cunoscut marea filozofie germana.
Numai la Eminescu gasim concen-
trata intr-un singur rand definitia lui
Shakespeare insusi si definitia lui
Dumnezeu: ,Ca Dumnezeu te-arati
in mii de fete”.

Intr-o foarte scurtd fraza Emi-
nescu iti ofera o multime de suges-
tii... Scrisoarea a lll-a este o mare
revelatie. Eu ajung la ideea ca rea-
litatile de astazi il fac pe Eminescu
mai actual decat oricand. Cel mai
mare regizor — realitatea si acest
popor care s-a trezit in 1989 — mi-au
sugerat cum trebuie sa citesc anumi-
te poeme. Am citit Scrisoarea a lll-a
in vara acelui an fiind invitat sa mi se
fnmaneze diploma de artist al popo-
rului. Parca eram atunci alta natiu-
ne... Si, in acea valtoare, textul mi-a
aparut completamente altfel...

In Scrisoarea a lll-a Eminescu
face portretul neamului nostru. Cu
acel ,De-o fi una, de-o fi alta” ras-

punde un domnitor al unui popor
care niciodata nu s-a mutat din locul
acesta: ,Ce e scris si pentru noi, bu-
curosi le-om duce toate, de e pace,
de-i razboi”. Blaga a spus: ,Vesnicia
s-a nascut la sat”, iata si vesnicia in
raspunsul lui Mircea cel Batran...
Acesta este portretul nostru psiho-
logic. Asa ne-a lasat Dumnezeu si
trebuie sa fim noi ingine...

Mergand odata pe strazile
Bucurestiului, am vazut la ce mica
distanta de centrul orasului se afla
casa in care a fost internat Mihai
Eminescu si am inteles pentru pri-
ma data versurile lui Bacovia: ,Mai
bine singuratic si uitat / Pierdut sa
te retragi nepasator, / In tara asta
plina de humor, / Mai bine singura-
tic si uitat (...) / O, genii intristate,
care mor”.

Eminescu este un poet natio-
nal si prin creatie si prin felul lui de
a fi. El a mai facut un lucru pe care
putini l-au facut: a pasit pe toate
pamanturile romanesti; cu toate ca
exista controverse, el a fost si In
Basarabia. El a avut dorinta de a-si
vedea intreaga semintie, de a o adu-
na in fiinta lui, ca sa aiba dreptul sa
scrie: ,De la Nistru pan’ la Tisa, tot
romanul plansu-mi-s-a...”.

Sa nu insultam deci memoria
unui om care a scris (intr-o scri-
soare) urmatoarele randuri: ,Un
neadevar ar fi in stare sa-mi fure
onoarea si sa-mi nenoroceasca
toata viata”.

Cu alta unitate de masura
trebuie masurat Eminescu, abia
atunci ni se va deschide in fata un
alt univers, cu care vom intra, poate,
in Europa, da-va Dumnezeu...
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Mihai CIMPOI:

— Dragi prieteni, cred ca aceas-
ta institutie, Casa Limbii Roméane,
face lucruri foarte bune, iar de data
aceasta reprezentantii ei au fost
foarte inspirati. Sa vorbesti despre
0 mare tema a creatiei lui Emines-
cu si a literaturii romane in general:
lumea ca teatru, theatrum mundi,
avandu-l ca invitat pe lon Ungurea-
nu, este o idee foarte inspirata.

Eminescu face parte din sufle-
tul nostru, el exprima cel mai bine
fiinta romaneasca. Am citit foarte
atent publicistica lui Eugen lonesco,
mai intai in limba romana, apoi in
franceza, si am observat ca citeaza
din Eminescu. lar Emil Cioran, ma-
rele nihilist, a spus in Schimbarea
la fatd a Romaniei, o lucrare de
tinerete, ca Eminescu scuza toate
greselile Romaniei. Toata filozofia
lui se trage din Rugéciunea unui
dac, mentiona Emil Cioran. Or, in
Rugéciunea unui dac dacul se adre-
seaza zeului suprem care este regi-
zorul acestui theatrum mundi.

Si Bacovia este eminescian.
Scriind o carte despre el, am desco-
perit 0 poezie in care spune, in spiritul
viziunii sale, ca suntem doar figuranti
in teatrul lumii, nu si actori...

Revenind la lon Ungureanu,
eu cred ca nu am ce sa spun acum
despre teatru, dupa ce a spus el
atat de frumos ca e o sinteza a tu-
turor artelor, dupa ce a vorbit despre
felul cum se recita Eminescu...

Apropo de acea intalnire la
,Luceafarul”: mentionez ca eu nu
vizionasem spectacolul de doua ori,
iar observatiile critice le-am scris in
timpul spectacolului, pentru ca nu-mi
puteam permite sa vin de doua ori
la acelasi spectacol...

Teatrul ,Luceafarul” si Biblio-
teca Nationala au fost Universitatea
mea. Anume acolo, inca in 1960, a
inceput renasterea noastra spiritua-
Ia. Am scris recent un articol despre
~Luceafarul” gi i-am suparat pe unii
dintre dramaturgii nostri. Imi repro-
seaza ca am afirmat ca piesele lor
se faceau in teatru. Dar anumite
replici chiar se improvizau in teatru,
iar dramaturgia nationala trebuie sa
fie dramaturgica, nu literara.

In legatura cu actualitatea lui
Mihai Eminescu, eu as mentiona
doua momente: vorbim acum des-
pre integrarea europeana, Emines-
cu scria si el despre Liga Spirituala
Europeana la 1870 in Timpul, si
spunea ca trebuie armonizate inte-
resele nationale cu cele europene,
si ca aceasta ar trebui sa faca si
Constitutia Europeana. Din moment
ce acest lucru nu s-a facut, atat Ger-
mania, cat si Franta, au respins, prin
referendum, Constitutia Europeana.
Cei care au facut aceasta Consti-
tutie ar fi trebuit sa-l citeasca si pe
Eminescu... Vorbim astazi si des-
pre multiculturalism. Eminescu este
multicultural prin limbile pe care le-a
cunoscut: sanscrita, paleoslava, ita-
liana, germana, astfel incat cei care
spun ca Eminescu ne ingradeste
calea spre Europa, gresesc. El este
demult acolo, in Europa.

Amintim in acest sens si Oda
(in metru antic), despre care Sta-
nescu spunea ca de la ea incepe
poezia romana moderna. Discutam,
in 1988, cu un traducator japonez
care, venind sa vada locurile roméa-
nesti, a spus ca Oda (in metru antic)
este un miracol, pentru ca ea por-
neste de la conceptia budista asu-
pra lumii, dar se termina cu un me-
saj european: ,Pe mine mie reda-
ma” este un strigat european.
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lon HADARCA:

— Simultan si independent
fatd de un lon Ungureanu ca en-
titate socio-umana, parlamentara
si sporadic guvernabila, mai mar-
cata, fireste, de orgolii, izbanzi si
esecuri existentiale, exista o alta
autonomie constanta, care, intam-
plator sau nu, la fel se numeste lon
Ungureanu. Si aceasta autonomie
recognoscibila eteric nu este alta
decét inconfundabila-i Voce Maia-
stra, subtila, profunda, expresiva
si cuprinzatoare de incomensu-
rabile nuante dramaturgice, care
pot instantaneu reinvia Tntreaga
biblioteca universala si intreaga,
zbuciumata, gama a sentimente-
lor omenesti.

De cate ori I-am ascultat, de
atatea ori am avut impresia ca sun-
tem captivii unei voci de dincolo
de noi, care-si domina suveran nu
doar auditoriul, ci si propriul stapan.
Astfel, insusi stapanul ei ramane
deseori surprins de surprizele ce i
le serveste acest glas exponential.
Vocea aceasta inconfundabila stie
a picta peisaje paradisiace 1n aer,
stie a contura in culori grigoresciene
scene rustice si chipuri pline, maci-
nate de contradictii si strafulgerate
de inseninari, stie a construi castele
de iluzii, a discerne filozofic idei si

a realtoi indaratnic lastarii renas-
terii sufletesti si butasii demnitatii
de neam.

Enigmatica fonoteca a Ra-
diodifuziunii (sic!) nationale mai
pastreaza, sper, zeci si sute de
pagini de literatura nationala si uni-
versala in inegalabila interpretare
a acestei Voci.

Orice pagina cititda de Vocea
lui lon Ungureanu se poate conside-
ra fericita ca si-a gasit ideala rostire.
Eminescu si Creanga, Ibsen si Ce-
hov isi rostesc prin ea armoniile re-
nascute. Daca ar fi in puterile mele,
as invita aceasta Voce sa citeasca
zilnic pentru fonoteca nationala
vreo cateva ore bune din poezia,
proza si dramaturgia universala.

Cu energia apelor dezlantui-
te s-a revarsat aceasta Voce la 27
august 1989, atunci cand a dat ci-
tire Declaratiei finale a primei Mari
Adunari Nationale a romanilor ba-
sarabeni, bucovineni si transnistri-
eni din toate tinuturile ocupate de
imperiul sovietic. La primele Poduri
de Flori, la mitingurile intarziatelor
desteptari, la intruniri si Congrese
ale spiritualitatii noastre — peste tot
Vocea lui lon Ungureanu a rasunat
si rasuna puternic, desi tot mai ne-
linistita si tot mai mult lasandu-se
asteptata, solicitata...

Vocea suverana a fericitului de
ea purtator — lon Ungureanu.
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O importanta problema de stat

Boris DENIS,
Natalia SILITKAIA

CUM POTI DEVENI CETATEAN ADEVARAT

Noi, locuitorii capitalei, nu stim prea bine cat de mult inseamna
pentru un copil sa ajunga dintr-un sat indepartat intr-un mare oras.
Asemenea ,,iesiri in lume” sunt memorabile, mai ales atunci cand nu
se reduc la o simpla calatorie. Dupa o excursie in scopuri culturale,
impresiile se intiparesc in minte pentru toata viata.

Din pacate, astazi multe familii de la tara nu au posibilitatea de

a-si plimba copiii. In timp ce parintii au plecat sa munceasca peste
hotare, unii nici nu pot frecventa §coala N-au cu ce se imbraca...

in aceste conditii, cu atat mai impresionant este faptul ca exis-
ta pedagogi entu2|a§t| care se straduie nu doar sa le cultive elevilor
dragostea de patrie si de limba, ci sa-i si aduca din provincie acolo
unde fierbe viata culturala a tarii — la Chiginau. Si asta nu doar pentru
a schimba decorul, cum se spune, ci pentru a le oferi bucuria comu-
nicarii...

La Chisinau, de ziua poetului

Recent, la Casa Limbii Romane, a avut loc o intalnire a maestrului
Grigore Vieru cu elevii gimnaziului din satul Balasesti, Sangerei (situat nu
departe de oragul Balti). De altfel, nu orice elev din capitala se poate lauda
ca a vazut un clasic viu al literaturii romane. Subsemnata a citit poeziile lui
Grigore Vieru, cu multi ani in urma, in regiunea transpolara, versurile fiind
publicate la Editura Detskaia Literatura, in traducere, in limba rusa. Copi-
lagii din Balasesti I-au vazut si l-au felicitat pe poetul care a fost omaglat
chiar de Ziua indragostitilor — 14 februarie. In popor se spune cé in ziua
aceasta iarna se intélneste cu primavara, cu atat mai mult cei indragostiti...
de limba lor materna.

Organizarea acestui eveniment a fost posibila gratie bunavointei
si energiei unor entuziasti. Unul dintre ei este domnul Alexandru Ban-
tos, directorul Casei Limbii Romane. Institutia a fost inaugurata in 1998,
astfel incat astazi ofera posibilitati reale pentru desfasurarea unor ase-
menea actiuni. Alti doi entuziasti locuiesc in satul Balasesti. Este vorba
de doua invatatoare care pun mult suflet in ceea ce fac. Una este inva-
tatoare pentru clasa intéi a gimnaziului din sat, cealaltd — pentru clasa
a lll-a, respectiv — Aurica Palade si Veronica Loghin. Dumnealor I-au
cunoscut pe domnul Bantos cu trei ani in urma... Afland ca in Chiginau
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O intalnire de neuitat

...cu elevii gimnaziului din Balasesti
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a fost inaugurata Casa Limbii Romane, elevii gimnaziului din Balasesti
i-au scris directorului acestei institutii o scrisoare in care au rugat sa le
trimita dictionare explicative, pentru ca ar dori sa Insugeasca mai bine
limba romana, dar nu au posibilitate sa achizitioneze carti atat de scum-
pe. Domnul director a facut tot posibilul pentru a gasi fondurile necesare
procurarii dictionarelor si le-a trimis elevilor de la Balasesti. De atunci
au devenit prieteni.

Anul trecut Veronica Loghin a venit cu cétiva elevi la o emisiune TV
si atunci, exact de ziua de nastere a poetului Grigore Vieru, a luat nastere
ideea de a organiza la Chiginau o intalnire cu maestrul.

A discutat proiectul cu Alexandru Bantos. El i-a ajutat, cu multa buna-
vointa, sa organizeze intalnirea dorita...

N-a fost prea dificil, pentru ca poetul Grigore Vieru este si membru al
colegiului de redactie al revistei de stiinta si cultura Limba Romana, iar dom-
nul Bantos este redactorul-gef al acestei publicatii. Veronica Loghin este un
om extraordinar. Ea reuseste sa materializeze orice planuri. De exemplu:
in gimnaziu nu exista imprimanta. Ea a telefonat ministrului Educatiei, so-
licitdndu-i tehnica indispensabila procesului actual de invatamant. Ministrul
a ajutat-o. Pregatirile pentru intalnirea de la Casa Limbii Romane au durat
cateva saptamani. Doua invatatoare inimoase au elaborat, impreuna cu
copiii, un program special pentru ziua de nastere a lui Grigore Vieru: paine
si sare, flori, cantece, dansuri, melodii interpretate la instrumente muzicale
populare, costume nationale si, desigur, multe poezii — toate au fost prega-
tite pentru poetul preferat, pentru toti cei prezenti la eveniment. Vestimen-
tatia a fost mesteritd de mamele copiilor din Balasesti. Ele au cusut si au
ornamentat bluzele, fustitele, braurile, opincutele si alte accesorii. Traditia
portului popular n-a disparut inca pe aceste plaiuri.

La intalnirea cu poetul Grigore Vieru s-au adunat importanti reprezen-
tanti ai vietii culturale din Republica Moldova. Consilierul cultural al Amba-
sadei Romane, domnul Vasile Nanea, a citit o adresa din partea ambasa-
dorului Romaniei in Republica Moldova*. Presedintele Uniunii Scriitorilor
Mihai Cimpoi a sustinut un discurs de omagiu. Cunoscutul solist de muzica
populara Mihai Ciobanu a interpretat cantece in onoarea sarbatoritului. Au
mai fost prezenti artisti, profesori universitari si colaboratorii ai Casei Lim-
bii Roméne, cunoscuti publicisti, precum si elevi ai liceelor si colegiilor din
Chisinau. Toti cei prezenti s-au alaturat, cu caldura, felicitarilor exprimate.
Multi copii au demonstrat ca vor sti sa continue traditiile poetice. Atunci
cand Valeriu Matei i-a intrebat daca scriu versuri, insufletiti, copiii au ridi-
cat, afirmativ, mainutele.

In final, dupa ce a raspuns la intrebari si a povestit despre destinul
sau zbuciumat, poetul a daruit copiilor autografe, iar directorul Casei Lim-
bii Romane — o carte despre istoria limbii romane si exemplare ale revistei
Limba Romana. Poetul a promis ca la urmatoarea sa aniversare va face o
vizita de raspuns la gimnaziul din Balasesti...

* Vezi pag. 203.
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e N
STIMATE MAESTRE GRIGORE VIERU,

Aniversarea zilei dumneavoastra de nastere constituie un nou prilej
de bucurie si frateasca iubire pentru toti cei care isi regasesc in versul
Domniei voastre increderea in valorile fundamentale ale spiritului de
creatie romaneasca. In acest moment deosebit pentru viata literara ro-
maneasca, Ambasada Romaniei la Chisinau se alatura tuturor celor care
va sunt apropiati si dragi, pentru a va imbratisa ca pe un bun frate roman,
inzestrat cu har dumnezeiesc in mestesugirea cuvantului scris.

Prin versul dumneavoastra maiastru, ati raspandit faima limbii ro-
manesti pe toate meridianele lumii, alaturi de Eminescu, de Arghezi, de
Blaga, de Stanescu si de atatia alti mari poeti romani. Ca si pentru ei,
pentru dumneavoastra Patria a fost si va ramane una singura si indivi-
zibila: Limba Romana.

La multi ani, stimate si iubite maestre, cu noi carti pe care avem
rabdare sa le asteptam.

Si inca o urare pre limba cronicarilor: Sa ne traiti ACUM si in
VEAC!

Cu cele mai alese ganduri si deosebita pretuire,

, Ambasador al Romaniei in Republica Moldova

. /

Limba — expresie a mentalitatii si a traditiei

Multi considera ca Centrul ,Casa Limbii Roméane” este doar o insti-
tutie Tn care se desfagoara cursuri de limba romana. ,in 1989, povesteste
Alexandru Bantog, scopul nostru era sa-i ajutam pe toti cetatenii republicii
sa insugeasca limba de stat. Apoi ideea a suportat modificari, in functie de
schimbarea realitatilor. In prezent, la acest centru, pe langa cursurile de
limba romana sunt organizate interesante intalniri cu scriitori, muzicieni,
savanti, expozitii de pictura, expozitii de carte, seminare, diverse simpo-
zioane. Aici sunt examinate, experimentate noile manuale si tehnologii
inovatoare de predare a limbii roméane”.

Astazi, dupa 8 ani de la inaugurare, dupa 16 ani de la intrarea in vigoa-
re a Legislatiei lingvistice, este impresionant faptul ca sediul de la capatul
strazii Kogalniceanu s-a transformat intr-un centru atractiv, cu o biblioteca
bogata, cu sali confortabile si cu un colectiv de profesori extraordinari. Nu
orice inceput are succesul garantat. Oricat de buna ar fi, o idee nu poate
fi transpusa 1n realitate fara sprijinul entuziastilor si al mecenatilor. Casa
Limbii Romane a fost si continua sa fie sustinuta de primaria si de consiliul
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municipal al capitalei. Institutia este asiguratd cu mobila, cu o biblioteca
bogaté, cu tehnica video, calculatoare. Aici invata limba roméana lucratori
medicali, ingineri, juristi, profesori, someri etc. Dragostea pentru limba si
literatura roméana este cea care 1i uneste pe toti, indiferent de simpatiile si
convingerile politice.

— Cei care considera ca Republica Moldova este Patria lor, vor sa cu-
noasca limba acestui stat si se strdduie s-o invete. Inca in 1991, lucrand cu
lon Dumeniuk, primul redactor-sef al revistei Limba Romana, un minunat
coleg de serviciu (ucrainean de nationalitate), la Departamentul de Stat al
Limbilor, am inteles cat de multi oameni doresc sa invete limba romana.
Dar, cu regret, nu toti au parte de conditiile necesare, de literatura cores-
punzatoare, manuale, dictionare, povesteste domnul Bantos. Impreuna
meditam cum s&-i ajutdm. Din pacate, peste putind vreme, in noiembrie
1992, lon Dumeniuk a decedat. Mai tarziu, Valeriu Rusu, profesor de limba
roméana la Universitatea Aix-en-Provence din Franta, unul dintre cei mai
buni savanti lingvisti de origine basarabeana, ne-a sugerat ideea crearii
unui centru didactic si cultural. Astfel, a fost nevoie de 8 ani pentru a tra-
duce proiectul in fapt...

Pentru invatarea oricarei limbi, importante sunt metodele folosite,
profesorii experimentati si manualele calitative. Anume in aceste trei direc-
tii este orientata, prioritar, activitatea centrului. Un criteriu esential pentru
selectia profesorilor este, in afara de experienta si competenta, dragostea
pentru limba si respectul pentru cei care vin s& o invete.

— Un om poate sa aiba cunostinte, grade stiintifice Tn domeniu, o ex-
perientd bogata, ceea ce nu inseamna insa ca este un pedagog innascut,
explica directorul Casei Limbii Romane. Nu fiecare specialist poate preda
limba roména ca a doua limba de studiu. Sunt convins: daca omul nu lu-
creaza, cum se zice, cu inima, nu este atent cu elevii sai, nu stie sa intreti-
na o relatie calda cu auditoriul — nu reuseste nimic. Sincer vorbind, toti cei
care activeaza la noi, o fac dintr-o chemare interioara... Pentru ca salariile
la noi, din pacate, nu sunt prea mari.

Tn anul 2005 aici au absolvit cursul 790 de persoane, provenind din
circa 30 de organizatii (in medie, aproximativ 500 de oameni in fiecare
an, astfel se poate calcula cati au invatat limba de stat timp de 8 ani).

Studierea limbii se desfagoara in trei etape, in functie de nivelul de
cunoastere (fiecare ciclu desfasurandu-se pe o perioada de trei luni).

Specialistii si coordonatorii Casei Limbii Romane Alexei Acsan si lulia
lordachescu ne-au marturisit ca in ultimul timp multi dintre cetatenii care
doresc sa invete limba romana prefera sa apeleze anume la acest centru.
Aici primul avantaj este operativitatea. Doritorii, Tn termen de cel mult 10
zile din momentul solicitarii, inclusiv prin intermediul telefonului, sunt invitati
la o testare, prilej de a-si autoevalua nivelul de cunostinte si de a stabili de
la care ciclu ar fi bine sa inceapa cursurile.

In grupele formate, pentru a spori efectivitatea procesului instructiv,
suntincluse cel mult 12 persoane. Acestea au apoi posibilitatea de a-si sta-
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Ora de limba romana

Profesorii Alexei Acsan si Galina Garbea cu audientii
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bili orarul (zilele si orele cursurilor, cu conditia ca fiecare ciclu sa dureze 78
de ore) si locul unde ar prefera sa se desfasoare cursurile. Predarea limbii
romane este organizata astfel, incat numarul grupelor ar putea fi nelimitat.
Mai exact, toti doritorii de a invata limba de stat au aici sanse reale. Daca
se formeaza mai multe grupe, sunt invitati si profesori de la alte institutii de
invatamant (pornindu-se de la criteriile stabilite). In afara de grupele pentru
care cursurile au loc chiar la Casa Limbii Romane, alte zeci de grupe in-
vata acolo unde le este mai comod audientilor.

Acum studiaza limba romana colaboratorii Agentiei de Ocupare a Fortei
de Munca, ai Spitalului Municipal Nr. 1, ai Spitalului de Urgenta, ai Agentiei
Teritoriale Medicale Botanica, ai unor scoli si licee cu predare in limba rusa.
Miza esentiala este calitatea. ,Programul de invatamant pentru fiecare ni-
vel, mentioneaza doamna lordachescu, include vocabularul uzual necesar
pentru a comunica pe teme cotidiene, texte si dialoguri cu elemente de gra-
matica functionala. Treptat, se adauga vocabularul profesional, in functie de
specialitatea fiecarui audient. Cei care absolvesc cursul deplin (trei cicluri)
reusesc sa comunice liber in limba romana. E tocmai efectul cel mai impor-
tant in cunoasterea oricarei limbi — s& poti depasi bariera de comunicare in
limba respectiva. Acesta e si motivul pentru care invatarea limbii roméane se
bazeaza pe comunicare. Vorbirea, construirea unui mediu prielnic liberei co-
municari este ceea ce asigura succesul la Casa Limbii Romane”.

Mai usor invata limba persoanele sociabile. La centru se adreseaza
reprezentantii tuturor nationalitatilor: rusi, ucraineni, bulgari, gagauzi, evrei,
italieni, francezi, arabi si altii. Unii au venit in Republica Moldova sa invete,
altii — sd munceasca. Profesorul Alexei Acsan mizeaza in activitatea lui pe
sistematizare si continuitate.

Tn cadrul unei singure lectii audientii sai reugesc sa invete tema noua, sa o
repete pe cea precedentd, sa citeasca un text nou, sa indeplineasca exercitiile
gramaticale, sa invete cuvinte noi si modele pentru conversatie (in transport,
la munca, in farmacie), sa vizioneze un film la tema predata sau sa audieze o
caseta si sa exerseze utilizarea structurilor comunicative. Pe [anga manualul
de baza, fiecare audient are la dispozitie, la fiecare lectie, materiale pregatite
(xeroxate) pentru citirea textelor, exercitii, temele pentru acasa. Aceste mate-
riale sunt publicate, pentru autodidacti, in revista Limba Romana (vezi: nr. 10,
11, 2005). Alexei Acsan propune modele noi sau cuvinte cu ajutorul asocierilor
pe care le face in functie de limba materna a fiecarui audient.

Apropos: toti profesorii centrului cunosc cel putin trei limbi straine.

Domnisoara Liliana Ganga este una dintre cele mai tinere cadre didac-
tice. Metoda ei predilecta este improvizarea conversatiilor pe teme actuale.
De exemplu: ce parere au cei prezenti despre emancipare?, ce alegem in-
tre adevarul dur si minciuna ,dulce”, cum sa faci cunostinta cu o fata?, cum
sa-i felicitam pe cei dragi de Sf. Valentin?, ce dificultati apar in procesul de
educare a copiilor?, ce emisiuni a vizionat fiecare si ce impresii i-au lasat.
Gramatica se preda, aparent, mai putin, dar este folosita eficient in con-
versatiile pe care le sustin audientii. Daca lexicul insusit este insuficient,
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( Recent, domnului Boris Denis, doctor in drept,
membru al colegiului de redactie al revistei
Limba Romana, i-a fost conferita, prin decret
prezidential, Medalia ,Meritul Civic”, pentru
activitate prodigioasa in organele procuraturii,
pentru realizarile sale in propagarea cunostintelor
juridice si inaltul profesionalism.
Folosim acest prilej pentru a-i dori dlui Boris Denis
noi impliniri in plan profesional, pretuirea celor
dragi si multa-multa sanatate, exprimandu-ne
recunostinta pentru sprijinul acordat publicatiei
noastre in procesul de promovare
a limbii si culturii romane.

k Colegiul de redactie

/

se scriu pe tabla cuvinte noi si, astfel, acestia isi imbogatesc vocabularul.
Cuvintele noi sunt invatate si utilizate la lectia urmatoare. Astfel sunt con-
struite si modelele de conversatie. Manualul este un ghid. Cerinta cea mai
importanta este sa se vorbeasca doar in limba romana.

,Irebuie sa tinem cont de faptul, subliniaza L. Ganga, ca a cunoas-
te o limba nu Tnseamna a cunoaste doar cuvinte noi si a construi cu ele
propozitii corecte din punct de vedere gramatical. Limba este un sistem
de gandire, este expresia unei traditii si a unei culturi. Pentru a cunoaste
limba, trebuie sa preludm un nou sistem de gandire, o cultura o si traditie,
iar pentru aceasta este nevoie de mai multa comunicare”.

Indiferent de metodele folosite, toti profesorii sunt interesati sa aiba
succes, sa realizeze obiectivele pe care si le propun, fiind foarte binevoitori
cu audientii. De aceea, concluzia nu poate fi decat una: bariera de comu-
nicare este Tnvinsa, audientul reuseste sa vorbeasca in limba de stat, sa-i
inteleaga pe toti cei ce locuiesc in acest stat, sa inteleaga mai bine cultura
si traditiile autohtone si, respectiv, sa se integreze in societate, reugind sa
se simta un cetatean integru, cu drepturi depline, al Republicii Moldova.

Articol preluat din ziarul Nezavisimaia Moldova, 1 martie 2006

Traducere din limba rusa de Irina DERCACI
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lon CIOCANU

CREDIBILITATEA
PUBLICISTULUI
BINE INFORMAT

Ca si in alte domenii de acti-
vitate intelectuald, in publicistica se
lanseaza autori de cele mai diferite
calibre valorice. La ora actuala este
imposibil sa confundam un text pu-
blicistico-artistic al lui Serafim Saka,
intemeiat pe o patrundere adanca
in esenta faptelor supuse investi-
gatiei si pe o interpretare inedita a
acestora (de unde si unele exage-
rari unilaterale, pasibile de replici
taioase), cu unul care ii apartine
lui Mihail Gh. Cibotaru, scriitor si
publicist ancorat in probleme de
reala importanta si adoptéand o
maniera narativd oarecum calma,
un ton adesea sentimental, sau cu
un pamflet scris de Dumitru Mat-
covschi.

Evident, exista diferite mo-
dalitati de afirmare a publicigtilor,
si datoria specialistilor in materie
consta in detectarea adecvata a fe-
lurilor specifice de a se exprima ale
autorilor, fie acestia Nicolae Dabija,
Constantin Tanase, Petru Bogatu
sau oricare altii.

Privit in contextul unor ase-
menea considerente teoretice, lu-
rie Colesnic este publicistul care
porneste, de obicei, de la un fapt
concret al istoriei sau al prezentu-
lui, Tn jurul caruia tese o retea de

consideratii pertinente, cu referinte
la anturajul in care s-a produs si
s-a desfasurat faptul, incheindu-gi
demersul cu o concluzie importanta
si de mare actualitate.

E si impresia cu care rama-
nem dupa lectura cartii sale Mi-i dor
sa va spun. Editia a lll-a, comple-
tata (Editura Museum, 2005).

Chiar in eseul inaugural /n as-
teptarea omului moral, autorul por-
neste de la constatarea ca ,socie-
tatile intotdeauna au nevoie de... un
lider”, altfel zis — de ,anumite per-
sonalitati (care) stiu sa se impuna,
sa devina lideri incontestabili si sa
poarte destinele natiunilor”.

Constatarea suna ca un ade-
varat imperativ pentru societatea
noastra derutata aproape definitiv
de aflarea in fruntea ei, pe rand, a
atator conducatori care, promitand
multe, realizeaza putin si, pana la
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urma, ies din arena, fara sa fi facut
fata promisiunilor si, indeosebi, as-
teptarilor multimii.

Pe un ton calm, eludand par-
ca orice fior polemic, fara sa nege
in principiu diversele situatii in si
prin care se afirma liderii politici,
lurie Colesnic isi alege ca obiect
de studiu publicistico-literar ,cazul
personalitatii morale, adica al omu-
lui care, neavand ambitii politice,
nefiind exponentul unei migcari poli-
tice, devine totusi punctul de refe-
rinta al societatii, balanta ascunsa,
care poate pune pe cantar binele si
raul, scotand miezul in asa fel incat
societatea sa-l recunoasca figura
numarul unu la acel moment”.

Autorul adopta o viziune larga
asupra modalitatilor de afirmare a
liderilor in perioada de tranzitie in
tarile ex-socialiste, evidentiind insa
adevarul ca ,nimeni n-a indraznit sa
scoata in fata omul moral”. De ce?
Pentru ca ,o societate in descom-
punere (perioada de tranzitie— 1.C.),
in schimbare de forma si continut nu
recunoaste categoriile moralei”.

Convingerea publicistuluie cd o
personalitate morala constituie ,peri-
colul” cel mai grav pentru liderii unei
societati in tranzitie, deoarece ea
Lpoate reorienta brusc electoratul si
poate face ceea ce nu poate un partid
politic sau chiar zece partide luate im-
preuna — poate consolida societatea
pe niste principii morale”.

Urmeaza exemplele menite sa
sustina optiunea publicistului: Adam
Mickiewicz la polonezi, Mahatma
Gandi la indieni, Moise la evrei si
personajul unei legende gorkie-
ne — Danco.

Sunt instructive consideratiile
lui lurie Colesnic referitoare la ,apa-
ritia si dezvoltarea omului moral”,
avertizarile lui asupra caracterului
incomod al acestuia si asupra lip-
sei legislatiei favorabile unui lider
calauzit de principii morale.

Nu suna prea optimist finalul
eseului — ,Noi ramanem in astepta-
rea omului nostru si am ferma con-
vingere ca el o savina...” —, in care
apreciem indeosebi punctele de
suspensie. In definitiv, putem chiar
sa nu fim de acord cu publicistul,
dar optiunea lui este pozitiva, ar-
gumentata si in nici un caz nu este
exclusa posibilitatea de iegsire a so-
cietatii din criza interminabila.

Acelasi — in fond — este me-
canismul initierii si ,functionarii”’
dialogului Corigenti la Demnitate.
Intervievatul vorbeste despre lucrul
sau la cartile din colectia ,Basarabia
necunoscuta”, constata o seama de
pete albe din istoria noastra, a caror
lichidare a devenit un imperativ si
care (lichidare) intarzie. Pentru cu-
noasterea cat mai buna a trecutului,
lurie Colesnic a cercetat arhivele de
stat, excerptand informatii deosebit
de importante, necunoscute clasei
politice de azi si nouda, cetatenilor
simpli, corigenti — si noi — la Dem-
nitate (cu majuscula). Urmeaza —si
aici — evocarea faptelor concrete,
a caror profunda constientizare
ne-ar altoi simtul demnitatii natio-
nale, ne-ar reabilita ca exponenti ai
neamului, ne-ar servi drept sprijin
in evolutia spre ipostaza de ade-
varati patrioti. De exemplu, ,exista
un segment impunator de literatu-
ra pe care nu-l cunoastem... loan
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Sulacov, prozator extraordinar din
sudul Basarabiei, impuscat de
NKVD in 1940; scriitorii lacob Sla-
vov si Sergiu Matei Nica, ultimul a
publicat doar vreo patru volume, in
arhiva sa aflandu-se un roman si
cel putin 12 carti de insemnari zil-
nice. In arta noastra plastica, exista
compartimente intregi necunoscute
inca. Cunoastem prost medicina
basarabeana si prea putini sunt acei
care stiu ca am avut o medicina ex-
traordinara. Cunoastem insuficient
istoria cartii noastre vechi, editorii
si tipografii nostri. Avem foarte buni
pedagogi, uitati si ei...”.

Or, astazi multi ne reproseaza
ca pana la 1940, in conditiile Ro-
maniei ,burgheze”, am fost saraci
si inapoiati.

De la un eseu la altul, lurie
Colesnic ne pune in fata faptelor ra-
mase pana in prezent necunoscute
sau — si mai rau — cunoscute, dar
neconstientizate pe deplin, adanc
si temeinic: ,Daca nu era Unirea
(din 1918. — I.C.), Basarabia avea
sa fie stearsa de pe harta Europei
de razboiul civil...”.

Cercetator scrupulos al arhi-
velor, lurie Colesnic poate fi consi-
derat o enciclopedie in domeniile pe
care le investigheaza. Destainuirea
,NU scriu o biografie, nu conturez un
portret pana nu am material inedit,
imagine inedita, text inedit” i-a de-
venit un principiu in activitatea pu-
blicistica, lesne verificabil si pe de-
plin confirmat nu numai prin cele 6
(sase!) volume consistente si origi-
nale intitulate ,Basarabia necunos-
cutd”. El si-a castigat in chip onest
autoritatea de expert in problemele

pe care le abordeaza. Se spunea,
de exemplu, ca Lenin a fost ,un
geniu al proletariatului, un om de o
moralitate iesita din comun, un ora-
tor desavarsit...”. Nu se stie la fel de
bine insa adevarul despre idolul co-
munistilor — ,un raportor slab, care
graseia si nu se putea impune unui
auditoriu” si care prefera, din aceas-
ta cauza, ,cuvantarile taioase, agre-
sive, utilizand un vocabular la limita
bunei-cuviinte”; idolul kremlinez a
exemplificat ,0 morala indoielnica,
pentru ca tot partidul bolsevic stia
ca adevarata pasiune alui Lenin era
Inesa Armand. Nadejda Krupskaia
a fost, pur si simplu, un tovaras de
idei, care i-a stat mereu in preajma,
scutindu-I de greutati materiale si
fiind o perfecta acoperire pentru
un revolutionar care se considera
teoretician si care, de fapt, atata si
era”’. Mai e ceva: ,Parintii lui erau
oameni cu o situatie materiala foar-
te buna si imaginea aceasta nu se
potrivea cu ideea originii proletare,
origine obligatorie pentru fiecare
comunist veritabil. lata de ce tatal
lui, llia Ulianov, a fost declarat ca
fiind un simplu functionar intr-un de-
partament gubernial al instructiunii
publice, fara a (se) specifica faptul
ca postul ocupat de el in ierarhia
structurii de stat era echivalent cu
postul de general”. Si inca un deta-
liu inconvenabil pentru cei inhamati
la ,faurirea” imaginii exemplare a
lui Lenin: ,Un copil crescut intr-o
familie elitara, educat intr-un spirit
nobil, si tradeaza clasa din care a
iesit. Devine ostil acestei clase si,
cand ajunge la putere, o nimiceste
fara crutare. Intrebarea se impune:
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este vorba de o razbunare sau mai
degraba avem pe fata o anomalie
ereditara?”

Acolo unde s-ar putea sa nu
fie crezut, lurie Colesnic apeleaza
la argumente oferite de somitati. De
exemplu, in cazul intrebarii de mai
sus: ,Nikolai Berdeaev, un mare
filozof rus, contemporan lui Lenin,
il defineste astfel: ,Lenin a fost un
filozof reactionar, un om cu o joasa
cultura, din care cauza a luptat cu
tot ce este cult”. Aici ne permitem
sa citam o afirmatie leninista cunos-
cuta de multi oameni cu carte, nu Si
de comunistii contemporani si nici
de o parte considerabila a intelec-
tualilor de azi, afirmatie reprodusa
si de lurie Colesnic in eseul Des-
pre inteligentime si data in original:
LMHTEeNnnMreHunsa — ato raBHo” (,In-
teligentia e cacat”).

Bogatia, varietatea, importan-
ta si — de cele mai multe ori — inedi-
tul faptelor abordate de publicist nu
raman, desigur, simple acumulari de
materiale de arhiva sau de informa-
tii referitoare la trecutul si prezentul
nostru sau al altor popoare. lurie
Colesnic exceleaza si printr-o reala
capacitate de interpretare orginiala
a faptelor supuse investigatiei, de
descifrare a sensului si actualitatii
lor. Uneori, in titlu (In asteptarea
omului moral), alteori in sugestia
ce transpare din acesta (Corigenti
la Demnitate), nu rareori in afirmatia
directa, mai putin artistica (,Sa fim
un pic mai destepti, un pic mai chib-
zuiti si un pic mai cinstiti...”), auto-
rul ne indeamna la constientizarea
activa a faptelor, la efortul de a ex-
trage invataminte din acestea. Nu

lipsesc atitudinile formulate in chip
direct pe parcursul eseurilor, unele
cu caracter memorabil, aducéand a
butada (,Lectia venirii comunigtilor
la putere trebuie insusita corect.
Nu comunigtii au venit la putere, ci
electoratul nostru i-a adus, electo-
ratul plictisit de promisiuni si satul
de amageli”). De cele mai multe
ori, Tnsa, nici titlul, nici vreo afir-
matie transanta nu fac — prin ele
insele — dovada vigorii speculative
a publicistului, si atunci lectura in-
tegrala a eseului se incheie parca
de la sine cu o concluzie specifica,
pe care o tragem noi, cititorii, la fi-
nele escapadelor prin lumea eveni-
mentelor si informatiilor prezentate
de autor. Titlurile au menirea de a
ne instiga la lectura si la savurarea
semnificatiei lor (Mitul uitarii inapol,
Lenin — un paradox al istoriei, Pretul
minciunii etc.).

Ultimul titlu merita un comen-
tariu detaliat. Dintr-un articol publi-
cat in cotidianul Moldova suverana
la 18 martie 2004 Iurie Colesnic ci-
teaza o singura afirmatie a autoru-
lui — ca la 13 ianuarie 1918 Basara-
bia ,se afla sub jurisdictia Rusiei” si
de aceea, chipurile, intrarea armatei
romane pe teritoriul nostru inseam-
na ,o0 ocupare de catre romani a
unui pamant strain”. Bine informat si
manuitor cinstit al informatiei, lurie
Colesnic dezvaluie in mod convin-
gator adevarul, calauzind cititorul
spre o intelegere profunda a istoriei
si izbavindu-l de veninul minciu-
nii pseudosavantului: ,intr-adevar,
dupa 1812 frontiera de vest a Rusiei
era stabilita pe raul Prut. Jurisdic-
tia (Rusiei. — 1.C.) ar fi fost in cazul
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in care la 26 octombrie 1917 nu ar
fi avut loc revolutia lui Lenin de la
Petrograd, revolutie in care condu-
catorul de atunci al proletariatului a
declarat dreptul popoarelor la auto-
determinare. Fapt care s-a si intam-
plat. Toate popoarele subjugate de
imperiu si-au creat parlamente si
au inceput sa mearga de sine sta-
tator spre o viata (noua). Asa s-a
eliberat Finlanda, asa au devenit
independente Republicile Baltice,
asa a iesit din cadrul imperiului
Polonia, asa a aparut parlamentul
de la Mensk, a inceput sa activeze
Rada ucraineana si, desigur, basa-
rabenii, dupa mai multe clarificari
cu Ucraina, care avea pretentii te-
ritoriale, au reusit sa formeze pro-
priul (lor) parlament — Sfatul Tarii.
Acest prim parlament al Basarabiei
si-a asumat intreaga conducere a
provinciei”, drept care ,in perioada
de dupa momentul formarii Sfatu-
lui Tarii nu se poate vorbi despre o
jurisdictie a Rusiei asupra acestui
teritoriu”.

Autorul eseului nu raméne la
aceasta precizare de principiu. El se
intreaba public de ce pseudoistoricul
din Moldova suverana a avut nevoie
de propozitia despre jurisdictia Ru-
siei asupra Basarabiei la 13 ianua-
rie 1918 siraspunde, de asemenea,
public: ,Fiindca in aceasta teza este
ascunsa pretentia U.R.S.S. asupra
Basarabiei si ocuparea noastra din
28 iunie 1940...".

Mai mult, lurie Colesnic obser-
va ca autorul articolului din Moldova
Suverand ,uita ca Rusia Sovietica

a lui Lenin s-a dezis de dreptul de
mostenitoare a vechilor tratate ale
Rusiei tariste. Ea n-a vrut sa pla-
teasca nimic din ceea ce Tmprumu-
tase tarismul...”.

Bazandu-se pe fapte concrete
(preponderent inedite), lurie Coles-
nic nu ezita sa dezvaluie sensul si
rostul acestora, ca sa le interpre-
tam si noi, cititorii, in lumina ade-
varului incontestabil. Ca o face, ca
in eseul Pretul minciunii, in mod
oarecum didacticist, nu este o gre-
seald; propunerea calma poate fi si
ea eficienta: dupa ce, mai amintind
o data despre cei doi boieri care n
1812, pentru niste pungi de galbeni,
au favorizat vinderea teritoriului
Basarabiei catre rusi si gandindu-se
la boierii nostri moderni care, fara
scrupule, au vandut Ucrainei un
teritoriu de langa satul Palanca”,
publicistul Tsi exprima direct atitu-
dinea fata de orice tradator: ,Nu va
indemn sa cumparam pistoale, va
indemn sa ne oprim gi sa cantarim
unde este minciuna si unde este
adevar”, in speranta ca ,vom gasi
noi... un stalp al infamiei de care
sa-i legam pe cei care profaneaza
toate notiunile sfinte si le detesta
fara nerusinare”.

Indiferent de formulele gene-
ralizatoare din finalele care incoro-
neaza eseurile sale, Tn cartea Mi-i
dor sa va spun lurie Colesnic re-
useste sa extraga esenta faptelor
supuse investigatiei publicistice,
angajandu-si cititorii intr-un act de
interpretare justa a evenimentelor.
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NOI APARITII
EDITORIALE LA
CASA LIMBII ROMANE

Sub egida Casei Limbii Roma-
ne a aparut recent manualul Gram-
maire francaise. Morphologie et
syntaxe. Guide bref, semnat de
Tatiana Guritanu. Autoarea incearca
sa prezinte gramatica franceza intr-o
forma succinta, structurata dupa cri-
terii logice si, respectiv, accesibila.

Volumul este alcatuit din doua
parti: morfologie si sintaxa. Pentru a
facilita Tnsugirea teoriei gramaticale,
materialul este prezentat in forma
de tabele si scheme.

Cartea nu reprezinta o simpla
expunere a problemelor gramaticii
franceze, ci un ,ghid”, diferit de un
manual obisnuit. Autoarea confirma
faptul ca pentru explicarea proble-
melor de gramatica trebuie folosita
metoda aplicata in manualele ela-
borate de autori francezi.

Ghidul este recomandat tutu-
ror celor care vor sa studieze mai
aprofundat limba franceza.

Consemnam si aparitia, sub
aceeasi egida, a cartii lui lanog Turca-
nu, Cugetari de astazi si de ieri. \Vo-
lumul contine un numar impresionant
de aforisme care sunt expuse intr-o
succesiune aleatorie, fara a fi supuse
vreunor exigente tematice sau limita-
te de vreun titlu ori subtitlu.

llustrata cu lucrari de Salvador
Dali, cartea Cugetari de astazi si
de ieri promite o lectura antrenan-
ta a cugetarilor unui autor reflexiv,
care devine, spre deliciul cititorului,
extrem de ironic cand se autoevalu-
eaza: ,Sper ca din aforismele mele
sa ramana macar unul. Drept ca pe
acela inca nu I-am scris”.

Tatiana Guritanu
Gramaire francaise
Morphologie et syntaxe
Guide bref

Casa Limbii Romane
Chisinau, 2006

lanog Turcanu
Cugetari de astazi si de ieri
Casa Limbii Roméane

KChi§inéu, 2006
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STUDII
DE LINGVISTICA

La inceputul lunii martie a vi-
zitat Casa Limbii Romane domnul
prof. univ. dr. Nicolae Felecan, Pro-
rector al Universitatii de Nord Baia
Mare. Cu aceasta ocazie, ne-a oferit
cateva carti, aparute recent la edi-
turile din Romania. Cunoscut ling-
vist si om de cultura, dl prof. a ac-
ceptat, intr-un gest de solicitudine
pentru noi, invitatia de a fi membru
al colegiului de redactie al revistei
Limba Romana.

Despre studiul lui Nicolae Fe-
lecan Sintaxa limbii romane. Teo-
rie. Sistem. Constructie, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 2002, Vasile
D. Tara afirma: ,Intemeiata pe bi-
bliografia fundamentala traditionala,
Sintaxa domnului Felecan invede-
reaza si o profunda cunoastere a
studiilor de specialitate actuale, cu
orientari metodologice diferite, din
care autorul preia definitiile si pa-
rerile cele mai semnificative. Su-
puse unui examen critic riguros i
imbinate cu propriile opinii, izvora-
te dintr-o aprofundata cunoastere
si indelungata investigatie a siste-
mului sintactic romanesc, aceste
pareri se constituie intr-un suport
teoretic solid, bine argumentat si
ilustrat cu exemple convingatoare,
alese cu grija din literatura clasica
contemporana”. Cartea este una
de referinta pentru cei interesati de
sintaxa limbii romane.

Vocabularul limbii romane,
aparuta la Editura Mega, Cluj-Na-
poca, 2004, este o carte in care
autorul prezintd imaginea varietatii
vocabularului romanesc, pornind

de la criteriile unanim acceptate
de clasificare a cuvintelor: structu-
ra materiala, importanta, origine,
structura semnificatiilor, categorii
lexico-semantice — sinonime, omoni-
me, omografe, omofone, paronime,
antonime — creatiile interne: deriva-
rea cu sufixe, derivarea cu prefixe,
derivarea parasintetica, derivarea
regresiva; compunerea. Studiul
este adresat in primul rand elevilor
si studentilor, dar si profesorilor, tu-
turor celor interesati de lexicul limbii
romane.

Terminologia corpului uman
in limba romana, Editura Mega si
Editura Argonaut, 2005, este 0 mo-
nografie in care se supune analizei
evolutia termenilor ce desemnea-
za partile corpului uman in limba
romana. Fenomenul este studiat
atat in sincronie, cat si in diacronie,
pentru a pune in evidenta dinami-
ca limbii.

Profesorul de la Universitatea
de Nord Baia Mare ne-a prezen-
tat la redactie si cartea Notiunea
,munca”. O perspectiva socio-
lingvistica in diacronie al carei
autor este Oliviu Felecan, fiul lui
Nicolae Felecan. Distinsul profesor
de la Timisoara Gheorghe I. Toha-
neanu apreciaza, in precuvantarea
acestui studiu, ,rigoarea dezbaterii,
finetea asocierilor i a disocierilor,
forma aleasa, dar mereu fireasca
a expunerii”.

In contextul preocuparilor
tanarului cercetator pentru socio-
lingvistica, mentionam ca puteti
citi Tn paginile acestui numar al re-
vistei articolul Contra limbii moldo-
venesti — un altfel de argument.

Vom reveni in numarul viitor
Cu 0O cronica.

Limba Roméana
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Nicolae Felecan

Sintaxa limbii romane
Teorie. Sistem. Constructie
Dacia

Cluj-Napoca, 2002

Nicolae Felecan
Vocabularul limbii romane
Mega

Cluj-Napoca, 2004

Nicolae Felecan
Terminologia corpului uman
in limba romana

Mega, Argonaut

Cluj-Napoca, 2005

N

Oliviu Felecan

Notiunea ,,munca”

O perspectiva sociolingvistica
in diacronie

Dacia, Mega

Cluj-Napoca, 2004
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