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Nicolae DABIJA
LEGATURA INTRE NOI SIDUMNEZEU

Gandim cu ajutorul limbii, cuvintele fiind cele care fac legdtura intre noi si Dum-
nezeu, intre noi §i lucrurile care ne inconjoard, intre generatiile ce vor veni si
generatiile care au fost, cu ajutorul lor putem comunica cu stramosgii si stranepotii
nostri peste veacuri, facandu-le cunoscute, si unora si altora, ideile, gandurile,
realizdrile si aspiratiile noastre.

...Denumirea limbii vorbite de basarabeni, alfabetul folosit de acestia, afirmatiile
despre provenienta ei etc. n-au depins aproape niciodatd de adevdrul stiintific, ci
de parerile - de reguld, diletante sau rdauvoitoare in materie de limbd - ale celor
care s-au perindat prin scaunele puterii si care ne-au ,eliberat”, de cele mai multe
ori, de grai.

Astfel, numai de-a lungul secolului XX, limba romdnd, vorbitd in spatiul dintre
Prut si pand dincolo de Nistru, a trecut de sapte ori de la un alfabet la altul
(1918, 1932, 1937, 1940, 1941, 1944, 1989): de la alfabetul rusesc la cel latin si
viceversa.

..S-au fdcut incercdri sd se inventeze ,deosebiri” inexistente dintre graiul vorbit
de o parte de popor si de cel vorbit de altd parte a acestuia, care ar fi ridicate la
rang de ,,limbd” separatd (despre aceeasi limba vorbitd de moldovenii din dreapta
Prutului se afirma cd ar fi de provenientd latind, si tot despre ea, dar vorbitd deja
de moldovenii din stdnga Prutului, cd ar fi de provenientd slava).

Un adevdr insd este clar: limba folositd de basarabeni, oricum ar fi ea botezatd de
politicienii momentului, e aceeasi cu cea vorbitd de toatd romdnimea. Si cantecele
ne sunt aceleasi. Si istoria e aceeasi. Si sangele ni-i acelasi.

august, 2006
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Victor V. DREPTUL
GRECU LIMBII

In evolutia oricirei natiuni, a oricirui popor, limba, cu
menirea ei esentiald de a mijloci comunicarea si de a sti-
mula inflorirea civilizatiei, reprezintd cel mai important
element de recunoastere si constituire a unitatii nationa-
le. Ea este nu numai semnul fundamental al identitatii et-
nice, ci si 0 marturie a nationalitdtii, o conditie a existen-
tei nationale si principalul factor de coeziune nationala,
liantul de o imprevizibila fortd coercitivi. In unitatea
limbii se intrupeazd cea mai fideld si mai convingitoa-
re expresie a unitatii nationale. Limba intruchipeaza in-
sasi fiinta neamului, totalitatea si unitatea lui. Din varsta
etnogenezei sale, limba, aldturi de istorie si de credinta,
legitima aspiratiile si drepturile roménilor, le dadea per-
spectiva, conferind luptelor acestora tenacitatea si pato-
sul caracteristice. Istoria si limba erau primele chemate,
nesocotind granitele, sd releve unitatea nationald, sa for-
tifice constiinta unitdtii nationale. Ele deschideau tutu-
ror orizontul intregului neam romanesc, anticipau asu-
pra viitoarei unitati nationale. Interesul manifestat fata
de istorie si limbd avea o solidd fundamentare de ordin
national-patriotic; ele trebuiau sd oglindeasca unitatea si
sa serveascd luptei pentru unificarea politica. Istoria si
limba, puse la temelia luptei nationale, au devenit, toto-
data, inegalabilul ei suport moral.

Realitatea politica actuala din Republica Moldova, ostild
romanilor majoritari de aici, caracterizatd prin suprima-
rea drepturilor acestora in privinta statutului limbii ro-
mane, inlocuirea glotonimului limba romand - simbol si
rezultat al romanitatii poporului si latinitatii limbii sale,
recunoscute, in virtutea temeiurilor etnice, istorice, geo-
politice si culturale, ineluctabile si inalienabile, si afir-
mate, incd inaintea secolului al XV-lea, incepand de la
marii voievozi, de cétre toate marile personalitati stiinti-
fice, politice, culturale, religioase etc., roménesti si strdi-
ne — cu cel de ,limba moldoveneascd’, interdictia folosirii
celui dintai, printr-o sfidare simptomaticd a adevarurilor
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axiomatice ale istoriei, drepturi legiferate in lumea contemporand de toate fo-
rurile internationale, starnesc adanca ingrijorare si dezaprobare, asemenea acte
fiind emanatii i manifestari ale unei politici, subtile dar abile, de ingrddire a
drepturilor naturale si libertétilor cetatenesti ale roménilor, cu sumbre ecouri
si consecinte asupra viitorului acestora.

Toate generatiile de invatati au declarat si au perpetuat in timp pretuirea si iubirea
pentru limba, ca si pentru lege (credintd), si s-au jertfit nu pentru apararea dreptu-
rilor limbii, pentru ca acest drept, natural si istoric, il au, ci pentru recunoasterea si
respectarea acestuia, a folosirii lui — ca si a denumirii ei — nestingherite.

De-a lungul veacurilor, toti invatatii romani au fost constienti si au afirmat ras-
picat semnificatia sociald, nationala, politica si culturala a limbii, ca marturie a
identitatii etnice, conditie a existentei si unitatii nationale, adevar - sintetizand
ideologia unei intregi istorii — consacrat, magistral, pentru posteritate, de cétre
academicianul Eugen Simion: ,Limba nationald este entitate sacrd pentru un
popor, pentru ca este cel dintai semn al identitatii sale”

Intentia relevarii valorii si functiei identitare a limbii este atestatd inca de ex-
ponentii literaturii religioase. Varlaam isi intituleazd Cazania sa din 1643 Carte
romdneascd de invdtdturd, prin urmare, nu munteneasca, moldoveneascd ori
ardeleneasca, ci romdneascd (s.n. - V.V.G.), convins cd se adresa si era destinata
tuturor romanilor, ca entitate etnica unitara ca si limba, asa cum o consfintea
argumentat si autoritar si mitropolitul Simion Stefan la 1648, in Noul Testament
de la Bdlgrad, si Biblia de la Bucuresti, din 1688, care, prin acuratetea si unita-
tea limbii, circuland si fiind folositd in intreg spatiul romanesc, a contribuit
la definitivarea normelor si unificarea limbii literare, intreaga literatura religi-
oasa, primele traduceri si primele scrieri in limba roméand fiind, de fapt, cele
»prin care s-a sustinut unitatea limbii romanesti”. Prin raspandirea si circulatia
lor printre romanii de pretutindeni, ele au indeplinit o imprevizibila functie
unificatoare. Nu numai pe plan lingvistic, dar si pe plan cultural si national,
»Aceste cdrti bisericesti au statornicit pentru toate veacurile unitatea limbei
romanesti”!, consfintea, in 1905, O. Ghibu.

Pentru cronicari, unitatea limbii era asigurata de latinitatea ei, raportata di-
rect la romanitatea poporului, cum accentua stolnicul Constantin Cantacuzi-
no: ,romanii dintr-o fAntana au izvorat si curd’, si, mai apoi, principele savant,
Dimitrie Cantemir, relevind romanitatea, continuitatea si unitatea etnica si
lingvisticd a poporului nostru.

In Instiintarea Sotietdtii filosofesti a neamului romanesc in Mare Printipatul Ar-
dealului de la 1795, se arita ca ,prin impodobirea stilului limbii sale si de-
prinderea in invataturi s-au inaltat firea a multor neamuri pana la acea stare a
nemuririi”?, iar Manifestul Societatii pentru Cultivarea Limbii Roméne, 1808,
indemna la realizarea celor doud imperative: ,trebuie sa incepem cu mijlocul
cel mai de frunte cu care putem face fericirea natiei, si anume cu cultivarea
limbii noastre si prin ea cu latirea tot mai mare a culturii, castigaindu-ne astfel
vazd si merite™?, iar, pentru aceasta, ,,sa fie cit se poate mai mare numarul acelo-
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ra care vorbesc limba noastrd”, cu increderea profeticd, proclamata autoritar si
categoric, inca de atunci, la 1808 [!], in perspectivele limbii: ,,Putem fi mandri si
fericiti, gandindu-ne ca, desi suntem robi, totusi limba noastrd va stipani odata
si in tara aceasta™[!].

Corifeii Scolii Ardelene fac din romanitatea poporului si latinitatea limbii pos-
tulatele cardinale ale luptei lor, cultivarea si unificarea limbii fiind privite ca
acte patriotice, de progres cultural, de renastere roméneasca intru ,iubirea nea-
mului si cinstirea natiei’”.

Unitatea limbii este cea mai puternica, mai accesibild si mai convingitoare
marturie a identitatii etnice a tuturor roménilor, incit ,un argument mai con-
vingdtor pentru unitatea etnicd (s.n. - V.V.G.) a romanilor din nordul si din
Sudul Dunarii, in afaré de limbd si nume (s.n. - V.V.G.) nu se poate invoca’™.

Lupta conditionatd pentru limbd pune in evidenta toate marturiile care do-
vedesc unicitatea ei, oferind posibilitatea intelegerii, a comunicarii, faptul ca
romanii se inteleg intre ei, indiferent din ce teritoriu lingvistic fac parte, adevar
relevat incd la 1838 de Timotei Cipariu: ,,Romanii se inteleg din orice corn de
lume s fie”. O consemneaza, la 1839, si Ion Heliade Radulescu: ,,Noi, Mun-
tenii, Moldovenii si Ungurenii avem si aceeasi limba si acelasi dialect. Mica
deosebire ce avem intre noi la vorbire nu o putem socoti”’. O confirma, de
asemenea, Mihail Kogalniceanu, la 1843, in Cuvdntul introductiv la Cursul de
istorie nationald; o consacrd, cu suverana autoritate si demnitate, G. Barit, in
manifestul Cdtrd filologii nostri, la 1858: ,,Se intelege astdzi intre sine poporul
intreg din toate tarile, fard a intampina vreo mare greutate si precum rar se mai
inteleg partile vreunei alte natiuni latite si raspandite prin atatea tdri, prin céte
se afla intinsa romanimea™, iar, doi ani mai tarziu, in 1860, Alexandru Papiu
Ilarian, providential precursor al fauririi statului national unitar, din 1918, in
Memoriul adresat principelui Cuza, prin care il indeamna energic sa continue
si sa desdvarseasca actul unirii de la 1859, prin unirea tuturor romanilor si
teritoriilor, realizand un ,stat ideal al Romanilor”, care s cuprinda pe toti ro-
manii, invoca unitatea limbii ca argument irefutabil, pentru a-1 convinge pe
domnitor: ,,Locuitorii sunt tot roméni, tot in mase compacte, vorbesc tot o
limbd, fard dialecte; Roménul din extremitatea Maramuresului se intelege cu
Romanul din Galati sau Braila™, pentru ca, in acelasi an, Comisia filologica de
la Sibiu sa proclame sententios, pentru posteritate, aceastd realitate ca pe un
adevar etern, de nezdruncinat: ,,Natiunea noastra este una, limba ei este incd
una si aceeasi desi natiunea se afla in cateva provincii’* [!] (n.n. - V.V.G.). Co-
munitatea limbii, manifestata prin posibilitatea de intelegere intre vorbitorii ei
de pretutindeni, constituie o realitate unanim recunoscuta si declaratd de toti
invatatii romani. Reluand intocmai cuvintele lui Heliade Réddulescu si Al. Papiu
Ilarian, ASTRA si revista ,Iransilvania” subliniaza cu tenacitate pentru poste-
ritate acest adevar: ,,In Regat, ca si in Transilvania, Banat, Maramures, Romanii
vorbesc o singurd limb4, fard dialecte, pentru ca micile deosebiri de vorbe si de
pronuntie dintr-o tara in alta sunt prea putine, ca sa formeze dialecte; ele sunt
provincialisme foarte lesne de inlaturat in limba literard™!*.
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Unitatea limbii romanilor, intrebuintarea ei pentru comunicarea dintre toti vor-
bitorii din orice teritoriu lingvistic a fost recunoscutd si consacratd, in aceeasi
vreme, de Mihai Eminescu, in articolele sale politice: ,Limba roméana e singura
in Europa care se vorbeste aproape in acelasi chip in toate partile locuite de ro-
mani’2.

Limba este o madrturie a unitatii etnice, originare a romanilor, dar, accentueaza
Gavril Precup la 1902, si a celei spirituale, ea ,este expresia cea mai potrivitd a
unitatii noastre sufletesti — care dovedeste comunitatea originii si a graiului”®.

Raportul dintre limba si natiune este definit multilateral. Limba este o mar-
turie, o expresie a identitatii etnice. La 1839, Gh. Seulescu, in paginile ,,Foii
pentru minte, inima si literaturd”, releva legitura genetica a limbii cu natiu-
nea care o vorbeste: ,Graiul este nota care caracterizeaza pe natii, carele vie-
tuiesc atdta incat vietuieste si graiul lor si se sting odata cu stingerea graiului
lor™, de aceea ,,a se ingriji un popor de cultura limbii sale este a se ingriji de
existenta sa nationala”. Ea este o conditie a vietii natiunii, cum arata Barit, in
celebrele sale Axiome politice, la 1861, in ,Gazeta Transilvaniei”: ,,Limba este
sufletul détator de viata al natiunii” %, precizand valoarea ei vitala pentru ro-
mani, pentru care ,limba si viata sunt sinonime™¢. Concomitent, este un ele-
ment definitor al natiunii, in interdependenta lor: ,Caracteristica nationalita-
tii e limba, fara limba nu e nationalitate”", pleda Vasile Pop, in 1863, in Dieta
de la Sibiu, fiinta unui popor se manifestd prin limba sa, proclama G. Barit:
»Orice popor devine la ceea ce este numai prin limba sa nationald™®, avand
un rol covérsitor in definirea identitatii natiunii, afirmat plenar de Alexandru
Papiu Ilarian, in volumul al III-lea al Istoriei romanilor din Dacia superioard:
»Nici sangele nu face natiunea intr-atata ca limba’, accentuand semnificatia ei
vitald nationala si politica: ,limba si nationalitatea, farda de care nu este viata,
sunt conditiunile existentei politice si nationale ale roménilor™, precum si in
pastrarea si fortificarea acesteia, arata, la 1860, Visarion Roman in revista sa,
»Amicul scoalei”: ,Limba este sanctuarul poporului. In limba viazi poporul,
in limba este incorporat spiritul lui, limba este tipul, expresiunea vietii sale
interioare. Acesta este un factor foarte puternic al patriotismului”®, la care,
in acelasi an, Athanasie Marienescu adauga o noud dimensiune a relatiei:
,In limba in care poporul isi exprima cugetele aflim expresiunea deplini a
nationalitatii”'.

Din recunoasterea si declararea semnificatiei limbii in viata nationala deriva
si altda menire fundamentald a acesteia: ei ii revine un rol coercitiv, unificator,
constituind un liant, principalul factor de coeziune nationald, cu misiunea
de a contribui, spune, inca la 1839, Gh. Seulescu, ,la uniformitatea graiului,
legand pe romani intre sine national’** (s.n. — V.V.G.), facilitand comunicarea
intre toti roménii, menire pe care o circumscria Athanasie Marienescu: ,,de
a face sa se inteleagd prin limba natiunile ce sunt de acelasi sdnge”*, repre-
zentdnd pentru G. Barit, la 1845, un element de recunoastere si constituire a
unitatii nationale: ,Limba este un nod foarte puternic si un magnet atraga-
toriu”*, caruia ii asociazd, la 1848, calitatea de argument primordial in lupta
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pentru apdrarea nationalitatii, ea fiind ,,un puternic magnet, care Romanilor
dincoace de munti, pana cand se vor afla Moldovo-Roméanii macar numai in
rangul lor politicesc de astazi, pe vremi inainte le chezasuieste pentru natio-
nalitate”.

Toate aceste valente si rosturi ale limbii, relevind insemnatatea ei vitala pen-
tru evolutia si destinul natiunilor si a cérei ingradire pune in pericol insasi
existenta si viitorul lor, converg intr-o finalitate suprema, surprinsd cu o pa-
trundere si o clarviziune istorica greu de egalat, exprimate, intr-o adanca
reflectie, de reputatul savant de la Blaj, Timotei Cipariu: ,,Caci cu existenta
sau cdderea limbei oricdrui popor std sau cade si istoria aceleia si unde a in-
cetat limba, a incetat si viata lui”**. Corolarul evolutiei istorice este consacrat
plenar intr-un adevar axiomatic, ineluctabil, de ,vulturul ardelenesc”, cum
il numea Alecu Russo pe G. Barit: ,limba pentru noi e conditiunea vietii sau
mortii politice”” (!). In virtutea realititilor, percepute cu inegalabild intuitie,
triumfand in dimensiuni si perspective, apreciind insemnatatea national-po-
litica a limbii, G. Barit proclama perpetuitatea unei convingeri: indemnand la
meditatie, reverberandu-si actualitatea: ,,Chestiunea limbii, intoarsa si sucitd
ori si cum vei vrea, este in zilele noastre o chestiune nu numai nationala, ci
totodata si politica™.

Toti fruntasii generatiei revolutionare, toti invatatii romani surprind, cu o in-
tuitie agerd, consecintele ingradirii limbii, intr-un rationament avertizator, de
o consternantd actualitate, exprimat magistral de Barit cu 170 de ani inainte, la
1838, adresandu-se europenilor: ,,De la tarmurile Marii Negre si pand la Orso-
va, peste trei milioane de locuitori isi au limba térii numai pe cea romaneasca
si nu pe alta. Este o ratacire foarte mare a propovadui cd alta ar fi limba roma-
neasca si alta cea moldoveneasca: tot una este, pentru ca putinii provintialismi
nu fac alta limba si nici macar alt dialect. Voim sa stiti domnilor europeni cum
cd intre limba romaneascd ce se vorbeste in toata Moldova si intre limba ce se
vorbeste in Tara Romaneascd, nici atita deosebire nu se gaseste cat aflati Dv.
intre limba nemteasca cum se vorbeste in Viena si cum se vorbeste in Berlin™*,
repetand si sentinta, cu valoare de memento, adresata tuturor, dupa doua dece-
nii, in celebrele sale Axiome politice, ce reflectd o uriasa si dramatica experienta
istorica: ,,A margini pe un popor intru folosirea limbei sale este a-i deschide
artera ca sa moard cu incetul™.

Marturiile selectate din ,constiinta” teoreticd a epocii, reprezentand un cor-
pus unitar de principii, axiome si convingeri, alaturi de nenumarate altele, se
condenseaza intr-un puternic crez national®’, si care raportate la initiativele
privind prohibirea utilizarii glotonimului limba romand si legiferarea celui de
»limbd moldoveneascd” argumenteaza si impune, in virtutea dreptului natural
si a celui istoric, fundamentate aici, abolirea ei, revenindu-se la folosirea glo-
tonimului limba romdnd, pe care il revendicd si il legitimeaza originea romana
a poporului si latind a limbii roméne, identitatea si unitatea etno-lingvistica,
dreptul roménilor la viata si la viitor, alaturi de toate popoarele civilizate ale
Europei / lumii.
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Dumitru IPOSTAZE ALE INTILNIRII
IRIMIA METAPOETICE INTRE NICHITA
STANESCU SI MIHAI EMINESCU

Spatiul de intilnire Nichita Stinescu - Mihai Eminescu
este un spatiu mitopoetic in care se manifesta deopo-
triva fiinta umana inscrisa in timp si fiinta umand in
cdutarea cailor de transcendere a timpului istoric. Se
situeazd la hotarul dintre cele doua temporalitati ipos-
taza mitica a intilnirii, ipostazd intemeiata prin pri-
vire — cale de acces la dimensiunea esentiald a fiintei
umane prin iesirea din determindrile spatio-tempora-
litatii fenomenale.

»Arghezi povestea — isi aminteste Nichita Stdnescu intr-un
interviu, in 1977 - ca fiind copil 1-a vazut [pe Eminescu]
pe Calea Victoriei trecind in absenta visare. Arghezi era
copil si ce face un copil? Un copil se uita cu ochii lui
de copil, curiosi, in ochii tuturor. Tindr fiind, m-am uitat
cu ochii curiosi si infiorati de emotie in ochii ascutiti de
inteligenta si de sarcasm ai lui Arghezi. Iata cit e de apro-
piat Eminescu de noi! Ochii mei s-au uitat in ochii lui
Arghezi, care s-au uitat in ochii lui Eminescu (s.n. — D.I.)”
(Fiziologia..., p. 414-415).

Aceasta ipostazd miticd este dublatd in chip semnifica-
tiv de intilnirea lui Nichita Stanescu cu Mihai Eminescu
in creatia lor prin semantica poeticd a privirii, limbaj in
functie ontologica: ,Mi-am intins privirea si ea a intil-
nit un copac / si el a fost” (N. Stanescu, Enghidu, O.P, I,
p.160), ,,Si nici visai ca gindu-mi te face de ocara / Pentru
ca porti pe oase un obrdzar de ceara / Si ca priviri groza-
ve, ca mini fard de trup, / Se intindeau asupra-ti cu ele sa
te rup..” (Gelozie, O.P, p. 611-612). Termenul privire este,
de altfel, semn poetic definitoriu, aldturi de ochi si a ve-
dea, pentru cei doi poeti, care isi situeazd in miezul lumii
lor de sensuri fiinta umana fata cu Fiinta lumii, cind in
ipostaza contemplativd, cind, cel mai adesea, in ipostaza
interogativa.
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*

Intr-un alt timp, cu Nichita Stanescu se intilneste Grigore Vieru, care, prin Ni-
chita Stanescu, ,se intilneste” cu Mihai Eminescu: ,,Eu am trecut Prutul foarte
tarziu — dacd unii au visat sd ajunga in cosmos si au si ajuns in cosmos - eu
viata intreagd am visat sd trec Prutul. Am reusit abia in *73. Imi amintesc ci po-
etul Nichita Stanescu nu mai stia cum sa ma bucure si intr-un miez de noapte
mi-a spus: «Hai Grigore sa iti ardt casa in care Eminescu a citit pentru prima
oara Luceafdrul — casa lui Titu Maiorescu. Hai, Nichita». Si am mers si am mers,
ne-am oprit in fata unui gard inalt. Eu am incercat s ma uit si atunci Nichita,
care in 70 era inalt ca un brad si frumos si voinic, m-a luat in brate si m-a ridi-
cat pe umeri si m-a intrebat «Vezi casa, Grigore? O vad, Nichita!». Nu era nici
o0 casd, nimic - aflasem mai tarziu ca acea casa fusese demolatd prin anii 1950.
Practic, ea exista doar in imaginatia lui Nichita si in imaginatia mea. Astfel de
pe umerii lui Nichita am vazut casa in care Eminescu a citit pentru prima oara
Luceafdrul, iar, de pe umerii lui Eminescu, am vazut tara” (Din Cuvintul rostit
la Ipotesti, la 15 januarie 2000).

Pentru Nichita Stanescu, intilnirea cu Arghezi media prin privire intilnirea cu
Eminescu. Intilnirea lui Grigore Vieru cu Nichita Stinescu mediazd, prin di-
mensiunea imaginanta a fiintei actualizata de privire, intilnirea cu Eminescu
iar, prin Eminescu, intilnirea cu Tara.

Peste citiva ani avea sd vada fara Nichita Stanescu; era in 1976, cind, dupai o as-
teptare nestiutd sau poate doar tainuitd, tacerea a trecut in verb prin predicatie
revelatoare: ,,Am venit de acasd acasd”. Era intilnirea lui N. Stdnescu cu spatiul
basarabean al Tdrii. Poetul era acasd in Patria cu identitatea ei reala, despre care
vorbea Mihail Kogélniceanu, in Cursul de istorie nationald, in 1843, la Acade-
mia Mihaileana din Iasi: ,«Eu privesc ca patria mea acea intindere de loc unde
se vorbeste limba roména si ca istorie nationala istoria Moldovei intregi inainte
de sfisierea ei, a Roméaniei si a fratilor din Transilvania» si pe care o definea, po-
etic, insusi Nichita Stdnescu, in stilul sdu: «Pentru mine iarba se numeste iarba,
arborele se numeste arbore, malul se numeste mal, iar norul nor. [...]. Noi, de
fapt, avem doua patrii; o datd este patria de pamint si de piatrd si incd o data
este numele patriei de pamint si de piatra»” (Fiziologia..., p. 357).

*

Dincolo de intilnirea in spatio-temporalitatea concreta, cele doud directii de
intilnire cu Tara au spatiul lor sacru: lumea limbii romane si lumea poetica inte-
meiatd de Eminescu, doud lumi consubstantiale, cu suspendarea dimensiunilor
temporalitatii si spatialitatii fenomenale si ale unui spatiu cu hotare trasate de
istoria evenimentiala impotriva firii: ,,Patria mea e limba romana” (ibidem).
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Cu aceastd intemeiere, Eminescu este poetul cel mai prezent in poezia roma-
neascd din Basarabia: ,,Prin Eminescu, spune Grigore Vieru, noi, roménii din
Basarabia, am visat si visaim, noi prin Eminescu am luptat si luptam si am obti-
nut mari izbanzi pentru scrisul latin si limba romana. Prin Eminescu unii din-
tre noi ne ispasim pécatele. Eminescu pentru noi este starea care ne pastreazd’
(Ipotesti, 15 ianuarie 2000).

Cu o intemeiere tinind de raportul cu limba roména si de rolul sau in revelarea
si consolidarea identitatii romanesti, Eminescu este poetul cel mai prezent in
scrisul lui Nichita Stdnescu, in creatia poeticd si in cea eseistica deopotriva:
»Intre eseurile si poezia mea - avea si declare in Fiziologia..., p. 403 - este o
legatura. Ele ma ajuta sa-mi exprim parerea nu numai despre marii inaintasi, ci
si despre ideea de poezie in genere”.

Din aceasta perspectivd doud sint ipostazele intilnirii Nichita Stanescu - Mihai
Eminescu:

(1) - o ipostazd metapoeticd, in eseuri, interviuri, insemnari;

(2) - o ipostaza poeticd, a dialogului intertextual, in creatia poeticd, mai cu
seama.

(1). Ipostaza metapoeticd este descrisd, pe de o parte, de intilnirea celor doi
creatori in fata unor intrebdri privind identitatea si destinul neamului roma-
nesc sau in trdirea tensionatd a actului creator, pe de alta, de modul in care
este perceputa creativitatea eminesciand de catre Nichita Stanescu, cele doua
directii intersectindu-se in mod frecvent, cu asumarea intrebarilor si cu ras-
punsuri similare. In acest punct s-ar putea incerca o analogie. Dante isi luase
drept cdlauza prin lumea pe care el insusi o intemeia in Divina Comedie pe
Vergiliu. Intr-un anumit sens se poate spune ci Nichita Stinescu si l-a luat
pe Eminescu calduzd in asumarea mai ales a intrebdrilor cu care se confrunta
fiinta creatoare. Pentru Dante, Vergiliu era ,,divinul poet”, pentru N. Stdnescu,
Eminescu este Poetul: ,,Mari poeti sunt poetii de mina a doua. Repet o ve-
che gluma pe care o gustam inca de acum doua decenii: cel mai mare poet
sunt cinsprezece, mari poeti vreo zece si poet numai Eminescu” (Fiziologia...,
p. 466).

Afirmind ca Nichita Stanescu si-1 ia pe Eminescu principald calduza in hatisul
diverselor intrebari care isi cautd rdspuns, nu inseamnd cd, in mod concret,
toate interpretarile sale si-ar avea punctul de plecare in scrisul eminescian.
Interpretarile pot fi - si sint de multe ori — numai expresia unei rezonante sem-
nificative in perceperea fenomenelor.

Astfel, in intelegerea raportului national - universal, conceptia lui Nichita Sta-
nescu se inscrie in mod explicit in continuitatea gindirii lui Eminescu sau intra
implicit in rezonanta cu aceasta.
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Identitatea nationald, interpretatd din perspectiva rolului lui Eminescu in acest
sens, este conceputd de Nichita Stanescu printr-o imagine eminesciana: ,,Ten-
dinta spre sublim a simtirii romanesti s-a intruchipat in opera poeticd a lui
M. Eminescu cum stejarul se intruchipeazda in propria lui samintd. Prin Emi-
nescu tot ce n-am avut ca traditie bimilenard a culturii deodata ne apare a fi
avut” (Fiziologia..., p. 411). Prin aceeasi imagine, in complementaritate cu ima-
ginea incércarii cu sens a clipei in curgerea fard oprire a timpului, este perce-
put locul lui Eminescu, esential, in dezvoltarea limbii nationale si a limbajului
poetic: ,Tu n-ai murit / pentru cd eu sunt trupul tau / care vorbeste cu vorbele
tale /.../ Ca dovada timpul ce trece, secunda prea repede / ce ni s-a dat, / ca do-
vada locul tau in simburele limbii acesteia” (Cdtre Eminescu, Fiziologia..., p. 417).
La Eminescu, imaginea o aflim in scrisoarea deschisa, publicata in ziarul ,,Ro-
manul” din 15 august 1871, Domnului Dumitru Brdtianu, omul politic care in-
telesese sensul profund al Serbérilor de la Putna din 1871, expresie a dezvoltarii
organice a istoriei poporului roman: ,,Este ascuns in fiecare secol din viata unui
popor complexul de cugetdri cari formeaza idealul lui cum in simburele de ghin-
dd e cuprinsd ideea stejarului intreg” (O., IX, p. 99) si, dintr-o altd perspectivd, in
nuvela Sdrmanul Dionis: ,Trecut si viitor e in sufletul meu ca pddurea intr-un
simbure de ghindd, si infinitul asemenea, ca reflectarea cerului instelat intr-un
strop de roua” (O., VII, p.93).

Identitatea nationald a creatiei unui poet, manifestatd in asumarea intrebarilor
fiintei umane, e conditia esentiald a participdrii la universalitate: ,,Shakespeare
e universal pentru ca a fost englez si nu s-a dezmintit de aceasta; Dostoievski,
pentru cd a fost rus si nu s-a dezmintit de aceasta; Mozart, pentru cd a fost
vienez si nu s-a dezmintit de aceasta” (Fiziologia..., p. 391). Pentru Eminescu,
Shakespeare, cel mai important creator pe care l-a dat umanitatea, e universal
pentru cd e national: ,,Flori mirositoare, insa salbatece ca florile din cununa
nebunului rege Lear. [...]. $i citd profunditate in acele gindiri, si cit miros in
acele flori. Astfel a cules Shakespeare si orice poet national... [...] Shakespeare a
vorbit de om - de om cum e. [...] Poporul concepe cum vede si Shakespeare a
fost al poporului sau prin excelinta” (DCA, p. 52). Cu aceasta conceptie despre
raportul dintre national si universal intervine Eminescu, in paginile revistei
»Familia’, in problema credrii Teatrului national: ,,Prin aceasta nu voi sd zic
cum cd nationali roménesti, ci nationali in genere, autori adecd de aceia cari
intelegind spiritul natiunii lor, sé ridice prin si cu acest spirit pe public la inél-
timea nivelului lor propriu” (DCA, p. 148).

In dezvoltarea specificului national, modul de a se aseza in lume propriu unui
popor implica un raport organic cu limba care i-a dat acestuia identitatea pro-
funda. In rezonanta cu gindirea eminesciana: ,,In limba sa numai i se lipesc de
suflet preceptele batrinesti, istoria parintilor sai, bucuriile si durerile semenilor
sdi [...], numai in limba sa omul isi pricepe inima pe deplin. [...] Copilul nu
invata numai a vorbi corect, el invata a gindi si a simti roméaneste” (DCA, p. 213-214),
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Nichita Stanescu subliniazd raportul intim intre limba si fiinta umana: ,,A-ti
iubi patria inseamna a ti-o clddi cu propria viata. A iubi limba roména inseam-
nd a gindi in limba romand, a ticea in limba romand, a plinge in limba roméana
si a ride in limba romand” (Fiziologia..., p. 397).

Pe de altd parte, in gindirea raportului dintre limba si creatia poeticd, in opo-
zitie cu retorica vremii si cu falsa poezie patriotica, menitd a sluji acestei reto-
rici, pentru Nichita Stanescu Eminescu este argumentul esential in sustinerea
raportului de consubstantialitate dintre creativitatea poetului si creativitatea
divind, cu originea in convertirea limbii in limbaj poetic, in functie ontologica:
»Fiecare isi iubeste patria, pe popor in limba, iar Mihai, marele nostru Mihai,
prin Luceafdrul a scris o poezie patriotica pentru cd a creat un nou cer deasu-
pra acestui pamint, iar acest pamint, a fost innobilat cu o iluzorie - dar pe cit
de palpabila creatie a cerurilor: Hyperion” (Fiziologia..., p. 396).

Prin creatia sa, Eminescu reprezinta portretul identitatii spirituale a romanilor:
»Eminescu treptat-treptat s-a transformat intr-o notiune [...]", versurile lui ,,de-
vin nu numai autobiografia lui, ci si spiritualitatea unei culturi [...]. Eminescu
a devenit stil national, enclavd in care ne ridicam portretul spiritului nostru
individual, tarim cucerit in spiritualitate de catre efortul de gindire al unei na-
tiuni” (Fiziologia..., p. 413).

In discutia despre raportul dintre poet si limba, N. Stinescu situeazi creativi-
tatea lui Eminescu: ,,Eminescu este insusi destinul limbii romane” (Fiziologia...,
p. 234) in viziunea lui Dimitrie Caracostea: prin creatia unui poet ,.se implines-
te... destinul (s.n.— D.I.) catre care tindeau virtualitatile expresive ale limbii”
(Expresivitatea limbii romane, p. 11). Cu aceastd intelegere, Eminescu poate fi
foarte bine aldturat lui Dante, Goethe, Shakespeare, din interpretarea data de
K. Vossler raportului dintre creativitatea poetilor reprezentativi si modul in
care limbile reflecta modul specific popoarelor care le vorbesc de a percepe
universul: ,Asa cum Divina Comedie reprezinta intregul univers in limba lui
Dante, tot asa limba nationala italiana este intregul univers transpus italienes-
te... Faust este universul in limba lui Goethe, iar Hamlet, universul in limba
lui Shakespeare. Este inseamna trebuie sa fie si vrea sd fie” (K. Vossler, p. 9). Si
interpretarea ar putea continua prin integrarea poetului romén: Luceafdrul si
Poetul orfic din Muresanu, Feciorul de impdrat fard stea si din toatd creatia emi-
nesciand reprezinta universul in limba lui Eminescu si, prin aceasta, universul
in limba roména.

*

Limbii i se aldtura, in dezvoltarea identitatii nationale, creatia artisticd, populara
si culta. Inteleasd din aceastd perspectiva, creatia populard — expresie a creativi-
tatii fiintei umane - este perceputa, in esenta ei, dincolo de stratul de suprafata,
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pe care, in basm, de exemplu, il reprezinta desfisurarea epicd, evenimentiala.
» Linerete fdrd bdtrinete si viatd fard de moarte e, poate, cel mai frumos text care
s-a scris vreodatd in literatura roméana - scrie Nichita Stanescu. Nu pot conce-
pe Tinerete fard bdtrinete decit scris pe alocuri cu mina lui Homer, pe alocuri cu
cea a lui Eminescu si pe alocuri cu mina poetului ce trebuia s se nasci [...]. In
prelucrarea acelui basm s-a revdrsat geniul lui Ispirescu, dindu-i, dupa parerea
mea, maretia unui text clasic, care poate sta oricind alaturi de cartile sibiline,
de Odiseea lui Homer, de unele povestiri biblice, are aceastd maretie! Ma mir
cd unii continud sd nu vadd in el decit un basm (s.n. — D.1.)” (Fiziologia..., p. 402).
Fraza din urma rezoneaza deplin cu exigenta cerutd de Eminescu - de perce-
pere a basmului in semantica lui profunda: ,,E pdcat cum ca roménii au apucat
de a vedea in basm numai basmul..” (DCA, p. 47). Basmul Tinerete fdrd bdtri-
nete este creatia populard prin care Eminescu deschide o perspectiva sugestiva
in perceperea raportului dintre dimensiunea istorica si dimensiunea divind a
fiintei umane. In prima parte a unui articol publicat in ,Timpul” din 19 martie
1881, ,,omul pururea tinir” din basm este ,,geniul neamului romanesc™: ,,Intre
legendele noastre nationale e una (in colectia Ispirescu) de straveche origine,
desigur si de o mare adincime. Un om primeste de la ursite privilegiul «vietii
fard de moarte si tineretii firda imbatrinire» [...]. Dare cine sd creaza cd el e
geniul neamului romanesc pururea avind in minte trecutul intreg si de aceea
neuimindu-se de ceea ce vede acum?” (O., XII, p.105), pentru ca, in final, Emi-
nescu s situeze in complementaritate fiinta istorici romaneasca si destinul ei
sub semnul Divinitatii prin imaginea, insolita, a coroanei lui Stefan cel Mare:
»In partea ce vine pe frunte, deasupra e crucea formata din cinci pietre scum-
pe, sub cruce in email Duhul Sfint, sub Duhul Sfint, tot in email, Dumnezeu
Tatil, cu dreapta binecuvintind, in stinga tinind globul pamintului. In rind cu
Dumnezeu Tatdl, de jur imprejur, chipurile stramosilor si intre ele mici sceptre;
sub aceste chipuri un rind de heruvimi (capete si aripi) si sub acest rind pietre
scumpe mari, formind marginea demprejurul coroanei” (O., XII, p. 106).

*

Pentru poet, principalul obstacol in captarea esentei lumii si a raportului dintre
fiinta umana si fiinta lumii, in procesul de semantizare poeticd, este limbajul.
Prin perceperea in acest mod a procesului de creatie, Nichita Stdnescu intrd in
rezonanta cu gindirea lui Eminescu. In starea exprimata de el: ,Odat, cind am
reusit sa scriu un vers intr-adevar bun si cind mi-am dat seama ca el nu repre-
zintd nici a suta parte din tristetea care l-a provocat, m-am rugat lui Dumne-
zeu: «<Dd, Doamne, s n-am niciodata talentul lui Shakespeare, cici banuiesc ce
se ascunde in spatele lui..»” (Frumos..., p. 353) se poate recunoaste aceeasi traire
dramaticd a creatorului ajuns la constiinta incapacititii limbajului de a con-
verti in sens adincimea tensiunilor fiintei, din poemul eminescian neterminat
Imbatrinit e sufletul din mine: ,Ah, ce-i cuvintul, ce-i coloare, sunet, / Marmura
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ce-i pentru ce noi simtim? /(...)/ Un semn abia ce poate, ce distaina? / Din chi-
nul nostru vorbe ce arit? / Neputincioase sint semnele orcare... / Ce-arata fata
madrei ce-i in mare?” (O.P, p. 421).

Pe fondul acestei trdiri dramatice a confruntarii cu limbajul, Nichita Stanescu,
pe de o parte, subliniazd integrarea poetilor roméni in spatiul deschis de Emi-
nescu prin intemeierea limbajului poetic ca ipostaza cea mai inaltd din dezvol-
tarea unei limbi: ,Mihai Eminescu este cel care ne-a pus in constiinta saminta
limbii nationale si de la care toti ne tragem” (Fiziologia..., p. 411), ,....noi poetii
toti ne tragem din Eminescu’, ,Fard Eminescu noi cei care bilbiim miraculoasa
vorbire poetica am fi fost niste muti” (idem, p. 400), pe de alta, el isi cautd, toto-
data, intre ludic si tragic, propria cale: ,Nu, nu e bine. / A scris-o inainte Serghei
Esenin... / Altceva, altceva, altceva.../ Nu credeam sa-nvat a muri vreodata. /
Nu, nu e bine! / E exclamarea lui Mihai Eminescu. / Nu, nu... / A fisauanu fi/
aceasta-i intrebarea” (O.P, IL, p. 646).

Reinstituirea sensului la receptare se intemeiaza pe caracterul general uman
al dimensiunii poetice: ,,Poezia este o dimensiune care existda in absolut ori-
cine” (N. Stdnescu, Fiziologia..., p. 358), dar depinde de deschiderea spre lu-
mea intemeiata de poet, prin dimensiunea imaginantd a fiintei umane, prin
»cooperarea” dintre poet si cititor in desfasurarea raportui creare — receptare:
»Poezia este un organism viu. Ea se naste din imaginatia poetului si se hranes-
te cu imaginatia cititorului” (Fiziologia..., p. 356). Raportul este guvernat de
functia ontologica a limbajului artistic in general, a limbajului poetic in par-
ticular. Din aceastd perspectivd este interpretatd Coloana infinitului din com-
plexul sculptural-urbanistic de la Tirgu-Jiu: ,,Se poate spune fira a exagera
despre Coloana farad sfirsit ca ea nu se afla la Tirgu-Jiu; ea este acel obiect care
face ca ea sa se nasca in noi” (Fiziologia..., p. 362) si din aceeasi perspectiva
sint percepute doud capodopere eminesciene: ,,Eminescu ne-a ajutat pe toti
sa ajungem la o intelegere a Luceafdrului, la intelegerea tragica dar olimpiana
a acelui «Nu credeam sd-nvat a muri vrodatd», dar aceasta pentru ca versurile
lui sint ale noastre, ale tuturor. Poemul propriu-zis nu a facut altceva decit s
nasca in noi miracolul” (Fiziologia..., p. 363). Este aceasta perspectiva recep-
tarii in care isi inscrie Eminescu lumile sale semantice, in conditiile inocentei
si deschiderii fiintei umane: ,,Da, la voi se-ndreapta cartea-mi, / La voi inimi
cu aripe. /Ah! lasati ca sa va duca / Pe-altd lume-n doua clipe” (Aducind cin-
tari multime, O.P, p. 446).

Dar, ca si in procesul de creatie, in actul de receptare a creatiei principa-
lul obstacol pentru accesul la esenta lumilor semantice intemeiate de poet,
sau pentru reinstituirea sensului lor, este limbajul; cititorul se elibereaza
cu greu din determinarile limbii neutre, pentru a intelege limbajul poetic
in esenta lui intemeietoare. Interpretarea din aceasta perspectivd a functiei
limbajului poetic la Eminescu ii da prilej lui N. Stdnescu sa distingd intre
stratul de suprafatd al poeziei si stratul de adincime. Stratul de suprafata,
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care se inscrie in semantica lingvistica, da impresia de accesibilitate, stra-
tul de adincime, intemeiat pe semantica poeticd, se lasa cu greu descifrat:
»~Eminescu este departe de a fi un poet usor de inteles, iar hermetismul lui
este unul de natura lexicala, cum este cel al lui I. Barbu adeseori. Daca pu-
tem vorbi de un hermetism in poezia lui Eminescu, nu putem vorbi decit
despre acela al profunditatii lui semantice, al revelatiei lui in natura senti-
mentelor, socotite ca dimensiune a constiintei. Primul strat si cel mai acce-
sibil de cunoastere a lui Eminescu este in fapt si cel mai neeminescian cu
putintd, cum ar fi, bundoara, cel al romantismului de suprafata, din poeme
minore (un fel de-a zice minore), cum ar fi bundoard Pe lingd plopii fdird
sot..” (idem, p.411), ,Marele si cristalinul Eminescu adeseori are versuri
greu accesibile chiar specialistilor..” (idem, p. 471), ,,Eminescu este cel mai
dificil poet romén si cel mai de neinteles. Dindu-ne iluzia totusi cd poate fi
inteles” (idem, p. 418).

(2). Ipostaza poeticd se dezvoltd prin citate si imagini eminesciene, prin ecouri
ale unor componente semantice din creatia lui Eminescu, prin replici, ,,con-
fruntdri” cu idei si cu viziuni din poeme eminesciene.

Nichita Stanescu intra temerar in dialog cu opera eminesciana inca de la pri-
mul volum, Sensul iubirii (1960). Poezia O cdldrire in zori, purtind dedicatia,
conjuncturald, Lui Eminescu tindr, cheama poezia cu acelasi titlu tiparitd de
Eminescu in ,,Familia’, in 1866. Chiar alaturi de alte poezii, din acelasi volum,
purtind amprenta epocii, O cdldrire in zori, pe alocuri cu ecouri ritmice din
textul eminescian: ,,Cimpul taindu-l pe doud potcoave / Calul meu saltd din
lut fumegind. /[...]// Calul meu saltd pe doud potcoave / Coama mea blonda
arde in vint” (O.P, I, p. 73), se inscrie pe drumul lui Labis, in sensul despartirii
de poetica proletcultistd, si anunta prin unele imagini ruptura pe care o va
produce in functionarea limbajului poetic romanesc: ,Tacerea se izbeste de
trunchiuri, se-ncrucise / Se face depirtare, se face nisip’, ,,Sulite-albastre, fara
intoarcere, / privirile mi le-azvirl pe-amindoua” (ibidem).

Dialogul se va adinci, in timp, pind la a deveni cale esentiald in intemeierea
lumilor semantice ale creatiei lui Nichita Stanescu, printr-o poeticd proprie.
Interpretarea datd de Ioana Em. Petrescu ciclului Elegiilor: ,,confruntare cu cele
doud mari poeme eminesciene, inserind aventura fiintei umane in spatiul lasat
liber intre viziunea cosmogonicd din Scrisoarea I si rugaciunea de reintregire a
fiintei prin moarte din Oda” (Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, p. 203) se
poate extinde asupra intregii opere a celor doi creatori.

In creatia sa poetica, Nichita Stinescu intrd in relatii intertextuale cu cre-
atia eminesciand, cel mai frecvent, prin Odd in metru antic, dar, chiar daca
mai rar, in mod semnificativ, si prin Luceafdrul, Scrisoarea I, Rugdciunea
unui dac, Scrisoarea 1V si altele. Citatul intertextual se constituie in cale
de acces la sensul diverselor poeme, rescrierea unor fragmente sau poeme
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eminesciene genereaza, prin integrarea lor specificd, in structura semantic-sin-
tacticd a poemelor lui Nichita Stinescu, ipostaze diferite de situare fatd cu
intrebarile Fiintei.

In Elegia intiia, imaginea increatului, definit prin absolutizarea sinelui in sine
insusi: ,El incepe cu sine si sfirseste cu sine” (O.P, I, p. 221) este o altd iposta-
za fatd cu imaginea din Scrisoarea I ,,Cind patruns de sine insusi odihnea cel
nepatruns’ (O.P, p.123), in cautarea raspunsului la intrebari privind geneza
Lumii. Inchis in sine insusi, increatul este absolutizarea inlduntrului, impercep-
tibil in afara: ,El este inlduntrul desavirsit / si / desi fara margini, e profund /
limitat. / Dar de vdzut nu se vede” (O.P, I, p. 221), ca si starea de dinaintea gene-
zei din Eminescu: ,,N-a fost lume priceputa si nici minte s-o priceapa, / Caci era
un intuneric ca o mare far-o razd, / Dar nici de vdzut nu fuse si nici ochi care s-o
vazda” (O.P, p.123). Imaginea nediferentierii increatului din Rugdciunea unui
dac, generata de raportul de suprapunere totul - unul: ,Nu era azi, nici mine,
nici ieri, nici totdeauna, / Caci unul erau toate si totul era una” (O.P, p. 109), este
re-inchipuitd de Nichita Stanescu prin confundarea totului cu inversul sau, care
nu-i este antonim: ,, Totul este inversul totului./ Dar nu i se opune, si / cu atit
mai putin il neagd” (O.P, I, p. 222).

Conditia fiintei umane revelatd de Demiurg lui Hyperion: ,,Ei doar au stele cu
noroc / Si prigoniri de soarte, / Noi nu avem nici timp, nici loc, / Si nu cunoas-
tem moarte” este reinterpretatd in poemul lui Nichita Stanescu Jertfd si ardere
de tot, din perspectiva omului, prin trecerea de la persoana a III-a la persoana I
plural exclusiv: ,Noi numai tdlpi avem, iar ele / au radacini in mit, / noi numai
stele-avem pe cer, doar stele, / cind ele au adincul lor de timp oprit” (O.P, I,
p. 618). Pe fondul reveldrii conditiei fiintei umane, condamnata sa poarte pova-
ra, asumata, a jertfirii omului de cdtre om: ,Voi rupe in bucate orice animal / Si
il voi arde ca sa-ti placa tie, / si toate astea fi-vor un semnal / ca tu si eu sintem
ca ei.// (...)// Noi ce avem un trup de animale / si fard radacind ne miscam /
Noi, la suava florilor splendoare, unii pe altii ne mincam” (idem, p. 617), Poe-
tul apdra dimensiunea sacra a Fiintei lumii - Frumosul absolut reprezentat de
floare: ,,Dar, n-am sd rup nicicind o floare / n-am sd strivesc nicicind un crin, /
nicicind eu nu voi smulge sexul de splendoare / al trupului verdetii si sublim”
(ibidem), sens care poate fi perceput si ca un ecou din poetica lui Blaga.

In poemul, Ca o ficlie imaginea muzicii sferelor e parte componenta in perce-
perea conditiei tragice a Fiintei: ,,Blestem miscarii prime, al vietii primul colt. /
Deasupra-i se-ndoira a cerurilor bolti, /Iar de atunci prin chaos o muzica de
sfere, | A cdrei haind-i farmec, cuprinsul e durere” (O.P, p. 587). In Scrisoarea IV
si in Scrisoarea V, in variantele publicate si prin celelalte variante, imaginea mu-
zicii sferelor, care tine in echilibru dinamica fiintei lumii, intra in relatie cu ima-
ginea tragismului fiintei poetului, ajuns la constiinta limitelor fiintei umane in
aspiratia spre Absolut in momentul perceperii principiului armoniei muzicale:
»geme / Ca un maistru ce-asurzeste in momentele supreme / Cind prin sufletul
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lui trece dulcea muzicd din sfere” (O., III, p. 360), in momentul imediat anterior
perceperii conditiei tragice a fiintei: ,,Ca un maistru ce-asurzeste in momentele
supreme / Pin-a nu-si ajunge culmea acea magicd durere /| Ce-o produce-n a lui
suflet armonia cea din sfere” (O., XV, p. 925) sau luat in stdpinire de sentimentul
incapacitdtii de a capta in / prin propria-i creatie esenta lumii: ,,Ca un maistru
ce-asurzeste in momentele supreme / Pin’ a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de
sfere | Ce-o0 aude cum se naste din rotire si cadere” (O., I, p. 160), ,N-0 mai caut.
Ce sa caut? E acelasi cintec vechi / Setea linistei eterne care-mi suna in urechi. /
Dar organele-s sfirmate si-n strigari iregulare / Vechiul cintec mai strabate cum
in nopti izvorul sare” (O.P, p. 141), ,,Aspru, rece suna cintul cel etern neispra-
vit... / Unde-s sirurile clare din viata-mi sa le spun? / Ah, organele-s sfarmate si
maestrul e nebun” (O., I, p. 158).

La Nichita Stdnescu, tragismul conditiei creatorului, exprimat prin imaginea
eminesciana a organelor sfarmate, isi are originea, in Elegia a zecea, in asumarea
durerii universului: ,,Ma dor de-o rana ce n-a incaput / in trupul meu apt pen-
tru rani / cheltuite-n cuvinte, dind vama de raze / la vami. / Iatd-ma stau intins
peste pietre si gem / Organele-s sfarmate, maestrul, / ah, e nebun cdci el suferd
de-ntreg universul” (O.P, 1, p. 246-247).

Imaginea muzicii sferelor din imaginarul complex prin care se revela, la Nichi-
ta Stanescu, nasterea poeziei prin dialog cu fiinta lumii - ,Ea se hraneste din
privirile fixe / ca sd poatd exista, / si cind ochii se-nchid, se adapd / din intune-
ricul eliberat de polii asurzitori ai timpanelor.//(...)// Ea are articulatii de pa-
ianjen / cind aluneca in tacere pe suprafata sunetelor / si se ridica la stele, / cu
sine imperechindu-se, cu ea insdsi ingreunindu-se, / ca sd poatd cddea inapoi,
spre pamint. //Cu pavilioanele-albastre incordate, / numai viitorul o asteaptd
sd-i intre in auz, / si ea std acolo, o viatd, hrdnindu-se /cu muzica sferelor.
Apoi / se-ntoarce deasupra noastrd, / spunindu-se pe sine in cuvinte” (O.P, I,
p. 257), poate chema o imagine eminesciand in care sensul fundamental este
situarea eului poetic sub semnul transcendentului: ,,Cu arcul tau de stele o uni-
vers cobori / Cu tainic-armonie din sfere si din sori /.../ Patrunde pentru-o clipa
suflarea unui om / §i imple cu-armonia ce fiinta ta respird / Cintare-nduiosata
din doritoarea-i lira” (O., V, p. 227), concomitent cu ecouri din dialogul dintre
Calugarul (poetul orfic), din poemul Muresanu, Fiinta lumii si Chipul (poezia):
»vin! eu vin. / Sufletu-mi in vecia-i atras de-a ta chemare / Din noaptea nefiin-
tei infiorat apare.../ Acolo el de veacuri, de ingeri salutat / Trecea — un basmu
palid - cu stele coronat, / Dar auzi o ruga, o dulce rugd — a ta! / La al tdu glas
de jale lumina tremura, /(...)/ ...S-acele cinturi pline/ De-amor, de inspirare, le
indreptai la mine / Si am urmat cintdrii... fiinfa mea apare / Si-arunca umbra-i
trista pe fruntea ta cea mare” (O.P, p. 294-295).

Distihul final din poezia Stelele-n cer este desfacut de Nichita Stanescu intre
titlu, Clipa cea repede, si versul final: ce ni s-a dat al unei creatii proprii in care
motivul horatian ,,Carpe diem” din poemul eminescian trece in sensul tragic
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al existentei in conditiile incapacitétii fiintei umane de a percepe sensul Fiintei
lumii si sensul profund al vietii: ,,S-a pus la indoiala piatra / ca vorbire // Au zis
de fluture cd este / o respirare, — / de cartof, de porumb si de prund, / strigat de
nefiind /(...) / Ei n-au stiut nici sd citeascd / leul in alergare, / cd literd preeste si
zeiascd. // N-au descifrat cimpia mare, / marea cea mare, / viata prea singura /
ce ni s-a dat” (O.R, 11, p. 371).

Din Mai am un singur dor este integrat in poezia Dord versul eminescian
»,Nu voi sicriu bogat”: ,iar dacd mor nu voi sicriu bogat” (Album, p. 183). In
poezia lui Eminescu elemente ale lumii sociale din versurile ,,Nu-mi trebuie
flamuri, / Nu voi sicriu bogat” intrd in opozitie cu elemente ale Fiintei lumii:
,»Ci-mi impletiti un pat / Din tinere ramuri.//(...)/ Pe cind cu zgomot cad / Iz-
voarele-ntr-una, / Alunece luna / Prin virfuri lungi de brad”, dezvoltind sen-
sul eliberarii din determindrile concrete ale fiintei umane, in spatio-tempora-
litatea fenomenala, pentru a se putea reintegra in unitatea Lumii. La Nichita
Stanescu, termenul al doilea al opozitiei este Lumea iubirii: ,,iar daca mor nu
voi sicriu bogat | ci pdrul sd ti-1 retezi pe mine”, cu dezvoltarea unui imaginar
in care sint puse in relatie imaginea biblica a izgonirii din rai - ,,scenariu’,
»rescris in mod ironic”, in interpretarea Ioanei Both (Eminescu si lirica roma-
neascd de azi, p.84) - cu imaginea izgonirii din marginile lumii concrete a
vietii — conditie, in esentd, a integrarii in nemarginile Fiintei lumii: ,,si méaru-n
mina si mi-1 pui / sd-nceapa din nou cea izgonire / din raiul vietii in raiul
nimanui / in raiul pasarii, / in simburele zarzarii / in apa simbetii / surisul
Giocondei” (idem, p. 183-184).

O secventd din Glossd eminesciana incheie poemul Tonul, poem al invétarii
starii de indiferenta, de distantare de Lume: ,,Am sa ma dezobisnuiesc de stelele
cerului’, al eliberarii de propria fiintd din contingent: ,,imi voi lua trupul infri-
gurat / si da-1 voi eu insumi sd mi-l pasca iezii’, al instituirii eului profund al
fiintei, prin forta intemeietoare a verbului: ,M4 voi supune la dezobisnuire de
felul meu de a fi, / dar nu la parasire, / ce-o tine-n dinsul verbul lui a fi. / M-oi
dezobisnui si eu de trup, / nascind un fat-frumos al verbelor, / cum lupul s-a
dezobisnuit de lup, / de foame.//(...) / De lupi ma dezobisnuiesc cel mai greu, /
sunt singuri si pe zdpadd. / Desigur va trebui sa ma dezobisnuiesc / de singura-
tate. / Desigur va trebui sd méd dezobisnuiesc / de zdpada. / In rest, vreme trece,
vreme vine” (O.P, 11, p. 715).

Intre intilnirile lui Nichita Stinescu cu Mihai Eminescu in cdutarea cailor
de intelegere a conditiei fiintei umane fatd cu Fiinta lumii, precum si a
esentei creativitatii poetice, a creativitatii lui Eminescu, proces tensionat de
intrebarile propriei creativitati, esentiald a fost intilnirea cu poemul emi-
nescian Odd (in metru antic). Subliniem mai intii cd, in devenirea acestui
poem, creativitatea eminesciand a fost in permanentd tensionata de aspira-
tia armonizarii principiului muzical cu principiul mitic, printr-un proces
in desfasurarea céruia, pe de o parte, s-a depasit si natura clasicd a odei si
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modelul safic - punct de plecare, dupa incercarea mai multor modele me-
trice, reproduse de Perpessicius si numite arpegii metrice (O., III, p. 119),
pe de alta, s-a trecut de la conditia fiintei umane - de exceptie - in planul
istoriei (modelul Napoleon) la esenta fiintei creatoare fatd in fatd cu sinele
sau si cu Fiinta lumii.

La intilnirea cu Oda (in metru antic) Nichita Stanescu este trimis — in contextul
unei comparatii cu Luceafdrul — de Ion Barbu, pe care l-a cunoscut in casa lui
Sandu Tzigara-Samurcas: ,,Imi spunea — relateazd poetul intr-un interviu luat
la implinirea virstei de 50 de ani — ca Luceafdrul este ca o pinzd mare de epoca
care, prin trecerea timpului, a inceput sd se innegreascd, sd crape ca o pinza de
epoca, dupa care brusc s-a uitat la mine si mi-a spus: Niciodata sa nu folosesti
albastrul de Prusia [...] si m-a sfatuit si prefer Odd (in metru antic). Intr-adevar,
Odd (in metrul antic) este un poem absolut genial, dar Luceafdrul este chiar o
cupold..” (Album, p. 71).

Despre aceastd intilnire va vorbi si in Fiziologia poeziei: ,Nu pot sd uit fra-
za absolut tulburdtoare, aproape imperativa pe care I. Barbu mi-a azvirlit-o
plecind, intorcindu-si profilul lui frumos dinspre spate spre mine, cum se
indeparta tintuindu-ma cu coada unui ochi: «Prefera Oda (in metru antic).
O spun in cunostinta de cauza». Dreptatea lui Ion Barbu era covirsitoare si
marturisesc ca influenta acestei optiuni a lui a germinat cu mult mai mult
in constiinta mea decit distinsele versuri ale Jocului secund” (Fiziologia...,
p. 413).

Poemul - situat in repetate rinduri, din diverse perspective, in sfera Abso-
lutului: ,,In cazul unui poet genial de tipul lui Eminescu, care scrie memo-
rabilul vers: «Nu credeam sa-nvat a muri vrodata», lectorul inteligent care
recepteazd o astfel de poezie cu un ochi ride, cu un ochi plinge; pentru ca sa
ajungi sa scrii cel mai frumos vers din literatura roméana inseamna un mare
cumul de experientd tragica in spate” (Fiziologia..., p. 563-564), ,Ca si o
catedrala gotica, cum este cea din Kéln, monumentul sublim al artei gotice,
asa si Oda (in metru antic) este vizibila din toate partile si impune o perpe-
tua admirare si intrare in spiritul ei” (idem, p. 570). ,Tensiunea poemului
eminescian, constructia si viziunea ce le cuprinde ne impun aceasta capo-
dopera drept ceva statornic pe cerul gindirii noastre” (ibidem) - va deveni,
in interpretarea lui N.Stanescu, insusi portretul lui Eminescu: ,Adevarata
statuie a lui Eminescu, adevaratul portret al lui Eminescu este statuia in
bronz, este portretul in ulei al Odei (in metru antic)” (Fiziologia..., p. 232).
Iar versul ,Nu credeam sd-nvit a muri vrodatd”, cel mai frecvent integrat in
poemele sale, dezvoltind variate sensuri ale raportului fiintei umane cu sine
si cu Fiinta lumii, va incheia poezia Cdtre Eminescu, poem al continuitatii
perspectivei deschise de Eminescu in poezia romana: ,,Tu n-ai murit / pen-
tru cd eu sunt trupul tau, / care vorbeste cu vorbele tale. / [...] / Creierul
simburos al acestui apoi / nu este un creier descreierat. / Ca dovada timpul
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ce trece, secunda prea repede / ce ni s-a dat, / ca dovada locul tdu in sim-
burele limbii acesteia, / ca dovada inima ta ce a facut pat din creierul meu, /
ca dovada vraistea si vremelnicia, / ca dovada singuritatea mea, / care nu

%3]

credeam sd-nvdt a muri vreodata” (Fiziologia..., p. 417).

In acelasi orizont al capodoperelor eminesciene - expresie a spiritualitatii
romanesti — este inscris poemul Luceafdrul, concomitent cu respingerea fara
menajamente a unor pozitii, manifestate si astazi, care isi au aceeasi origine,
acum ca si atunci: ignoranta si opacitatea: ,Oda (in metru antic) este un poem
absolut genial, dar Luceafdrul este chiar o cupold. Si am sa spun de indatd din
ce punct de vedere sustin acest lucru, si-1 sustin cu tarie, cu atit mai mult cu
cit o obrdznicatura de june neinstruit, acum citeva zile, mi-a azvirlit aceasta
stupiditate, spunindu-mi cé lui Luceafdrul nu-i spune nimica. I-am spus: sa fii
sandtos, iti repet fraza goetheana, cind o carte se izbeste de un cap si sund a
gol, nu tot timpul este de vina cartea. Poemul Luceafdrul este nu poemul sin-
guratdtii, el este poemul unicitdtii. De aceea el reprezinta splendoarea popo-
rului si spiritualitatii noastre [...]. De altfel, constructia uriasa a Luceafdrului,
dar si a intregii opere eminesciene, altfel sugerata, indreptateste compararea
cu Faustul goethean care unora li se pare greoi si chiar si Luceafdrul unora li
se pare greoi, dar si muntii Carpati sint destul de greoi, va rog sa ma credeti”
(Album, p. 71-72).

Poemul Odd (in metru antic), prin care Nichita Stanescu are revelatia esentei
creatiei si creativitatii eminesciene, deschide in timp o perspectiva fundamen-
tald, in care se inscrie ,,dialogul” lui N. Stanescu cu Eminescu in cautarea cdilor
de rdspuns la intrebarile fiintei umane in general, ale fiintei creatoare a poetului
in particular: ,Ce ciudat te pot influenta marii poeti! Preferind la rindu-mi
Oda (in metru antic) sau Trecut-au anii..., am avut brusc revelatia unui Emi-
nescu profund, etern si in acelasi timp maret si de toate zilele. Acesta este poate
unul dintre straturile cele mai profund eminesciene, desi cercetarea atentd a
postumelor ne indicé inca citeva posibile cardri insemnate de el si nestrabatute
inca in contemporaneitate” (Fiziologia..., p. 412).

In interpretarea poeziei Ce este omul? Care-i este originea? Ce fel de destin are
el?, loana Em. Petrescu subliniaza trecerea de la modelul sintactic al predi-
catiei logice la modelul propozitiei poetice pe care se intemeiazd schimbarea
de perspectiva in dezvoltarea sensului poetic: ,,Din obiect al definitiei «omul»
devine in final subiectul tragic al destinului siu” (op. cit., p. 237). In imagi-
narul definirii omului prin structuri sintactice proprii modelului logic, dar
incompatibile semantic cu acest model, identitatea trece de la consubstanti-
alitate cu Fiinta lumii: ,Omul este frunza vizuta de om, / Omul este floarea
mirositd de om, /(...) // Omul este marea pipaita de om./(...) // Omul este
rasdritul soarelui deasupra omului” (O.P, I, p. 622), la identitatea data siesi
si Fiintei lumii, printr-un raport de consubstantialitate cu limbajul, cuvint
si necuvint, tensionat intre inteles si neinteles: ,,Omul este cuvintul vorbit de
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om. / Omul este cuvintul inteles. / Omul este cuvintul citit de om. / Omul este
cuvintul neinteles” (ibidem), limbaj care integreazd identitatea fiintei umane
in dezvoltarea unui statut de autonomie: ,,Om este cuvintul care doarme in
pietrele omului. / Om este cuvintul care zace in stelele / de deasupra omului./
Omul este necuvintul omului”. Raportat la sine, fatd cu moartea: ,Om este
omul care moare asistat de om. / Om este cel care depune marturie / despre
om in fata omului” si, in mod paradoxal, situat intre existent si inexistent:
»-Omul nu a existat si nu va exista niciodatd / pentru cd nonexistenta isi este
siesi martora”, omul ajunge la constiinta destinului sdu tragic, destin pe care
il sensibilizeaza eul poetic in trecerea de la detasarea persoanei a treia la asu-
marea conditiei prin persoana intii care inchide poemul cu versul emines-
cian-lectie a invatdrii mortii, concomitent cu trecerea de la prezentul etern
al verbului a crede la imperfect, deschis spre sens perfectiv: ,,Si totusi, omul,
omul, omul / este cel care nu crede / care nu credea / care nu credeam / sd-nvit
a muri vreodatd” (idem, p. 623).

Tot cu ultimul vers din Oda eminesciand, purtind semnele citérii, de aceasta
datd, semn al intrdrii in dialog explicit cu poemul lui Eminescu, semn prezent
inca din titlu, de asemenea pus intre ghilimele, in poemul lui Nichita Stanescu
Oda (in metru antic), lectia mortii este invétatd, iar moartea vine ca o eliberare
a fiintei care are revelatia limitelor existentului dincolo de imaginarul mitic:
»5a fiu ldsat odata-n pace / de dragostele dintre printi si-ntre printese / cici boii
mei si turma lor de vace / m-au luat din cimp iar nu de din castel pe-alese / De
Hamlet cel din Danemarca eu / sd fiu odatd mai fiind lasat in pace / porumbul
creste tot mai greu / si el mereu mi-1 paste” (Album, p. 261-262) si de irealitatea
visului: ,,Eu sunt satul si eu atit va zic: / cind visul se viseaza in cosmaruri/
aproape cd nu este mai nimic / decit rasfat de har de har de haruri” (idem,
p. 262), eliberare insemnind, in esenta, o stare de oboseala in care fiinta umana
isi accepta resemnata conditia: ,Si ma intorc pe ce mai am a ma intoarce / de
mare mi-este greatd, de Odiseu nu-mi place / si-mi este somn, dar nu cu visul
lor / ci cu pamintul stelelor / eu, eu, eu, eu, eu, eu / nu credeam sd-nvit a muri
vreodatd” (ibidem).

Fatd cu poemul eminescian Oda (in metru antic), semnificind aspiratia fiintei
spre reintrarea in armonie cu sine, replica lui Nichita Stanescu, prin care ,se
savarseste”, in interpretarea loanei Em. Petrescu, ,despartirea de Eminescu’,
Dialog cu Oda (in metru antic), ,poem al suferintei de a fi in timpul absorbi-
tor si al refuzului intoarcerii in sine insusi” (op. cit., p. 240), dezvoltd sensul
refuzului refacerii unitatii eului, intrucit aceasta ar aduce cu sine reintrarea
in raport cu timpul, simtit ca pedeapsd. Dar, totodata, daca trecem dincolo
de ambiguitatea versului ,,Supusi cuvintului de verb md rog’, putem percepe
intelegerea creatiei (verbul) ca o cale a eliberarii fiintei: ,,Supusi cuvintului de
verb ma rog, / du-md odatd din groaza vietii, / du-ma, du-ma, / si nu ma mai
pedepsi, / i mie nu ma mai reda-ma” (Frumos..., p. 170). In Odad in niciun fel
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de metru starea de dizarmonie a fiintei in raport cu sine si cu lumea isi are
originea in pierderea sensului in desfasurarea relatiei dintre lume si numi-
rea ei, prin autonomizarea cuvintului: ,Mi s-a facut dor de aceastd lume / in
care cuvintele tin loc de obiecte / Mi-e foarte somn de tot ce se vede orbind”,
dintre pasdre si aer, prin desacralizarea zborului: ,,Pasarile improascd cu zbor
aerul’, in incapacitatea de a afla sensul curgerii timpului, sensul iubirii si al
existentei, asezatd doar intre nastere si moarte: ,De ce om fi nu stim / De ce
suntem condamnati la moarte nu stim / Miine se va face ziud / Tot miine se
va face seard” (Album, p. 143).

In A unsprezecea elegie Nichita Stanescu desfisoard un amplu cimp de ten-
siuni: interior — exterior, static - dinamic, centru — margine — nemargini: ,Voi
alerga pind cind inaintarea, goana / ea insasi ma va intrece / si se va in-
departa de mine / aidoma cojii fructului de saminta, / pind cind alerga-
rea / chiar in ea insdsi va alerga, si va sta” (O.P, I, p. 251), prin care eul,
cautindu-se pe sine, se daruie Fiintei lumii, care il va reintoarce intr-o alta
identitate: ,,ma voi privi in toate lucrurile, / voi imbratisa cu mine insumi /
toate lucrurile deodatad, / iar ele / ma vor azvirli inapoi, dupd ce / tot ceea
ce era in mine lucru / va fi trecut de mult in lucruri” (idem, p.252). In
aceastd noud identitate, eul poetic, devenit constient de unitatea lumii si
raminind in permanentd comunicare cu ea: ,lata-md / raminind ceea ce
sunt, / cu steaguri de singuratate, cu scuturi de frig, / inapoi spre mine in-
sumi alerg, / smulgindu-ma de pretutindeni, / smulgindu-ma de dinaintea
mea, / dinapoia mea, din dreapta si / din stinga mea, de deasupra, si / de
dedesubtul meu, plecind / de pretutindeni si ddruind / pretutindeni semne-
ale aducerii-aminte: cerului - stele, / pamintului - aer, umbrelor - ramuri
cu frunze pe ele” (ibidem), poate sa-si asume ,menirea de a fixa lumea in
trupul statornic al cuvintului («a spune semintelor cé sint seminte, / a spu-
ne pamintului ca e pamint») si revelatia propriei sale naturi germinative”
(Ioana Em. Petrescu, op. cit., p. 204).

Fata cu valori perene, lectia muririi este refuzata, fiind incompatibild cu elibe-
rarea acestora din prizonieratul temporalititii. Intrucit este in contradictie cu
ddinuirea peste timp a lectiei gindirii lui Ptolemeu: Fiinta std in centrul Univer-
sului, dincolo de opozitia adevdr - fals in interpretarea dinamicii cosmice, lectia
mortii lui nu poate fi invatata: ,,si felul lui de a spune lucrurile / de la obraz /
inca ma mai face sd rosesc de rusine, / de vina / ca am ldsat cu buna stiinta /
minunatul, neverosmilul, nesfirsitul pamint / sa devina sfera. // Niciodatd
n-am sd invdt cd el a murit” (Despre moartea lui Ptolemeu, O.P, 1, 489). Lectia
muririi lui Eminescu: ,,Atita sd nu uitati, - / ca ar fi putut sa stea / la masa cu
noi, / la masa cinei celei de taina // Atita sa uitati! Numai atit, — / cd El a trait
inaintea noastra.../ Numai atit, / in genunchi va rog, sa uitati!” (Eminescu, O.P,
I, p. 198) si a fiintei romanesti nu poate fi invatatd, intrucit ddinuirea lui si a
fiintei umane céreia i-a consolidat, in plan istoric, identitatea si i-a dat consti-
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inta identitdtii profunde sint una: ,,Eminescu se mira inminunat cé ar fi putut
sa creadd ca ar putea sd moard vreodatd. Atata vreme cit noi sintem, el este.
Atita vreme cit el este, noi nu putem sdi credem cd am putea sd murim vreodatd”
(Fiziologia..., p. 237).
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Nicolae METAFORA LUMINII
GEORGESCU IN POEZIA LUI EMINESCU (I)

1. SURSA LUMINII. Eminescu descrie odaia sa in citeva
poezii si scrisori care, puse cap la cap, pot da o imagine
a spatiului ideal de lucru si odihnd. Zicem spatiu ide-
al, pentru cd pare acelasi, desi adresele sunt diferite — si
chiar oragele sunt diferite: Iasi ori Bucuresti, poate chiar
Viena pentru Noaptea (1871). Atmosfera este insd aceeasi
peste tot: un ,inauntru” nocturn. Odaia ca spatiu pare
a intra in atentia poetului in momentul cand ,Satul de
lucru caut noaptea patul”. Chiar daca momentul in sine
al ruperii de munca este important, ne va interesa, mai
intai, ceva de dinaintea lui, si anume lumina din odaie: de
vreme ce-si cautd patul, inseamnad ca cel muncit a stins-o.
Ca in Scrisoarea I: ,,Cand cu gene ostenite sara suflu-n
luminare”.

Pentru versul acesta am imbinat céteva traditii editoriale,
si, in cautarea obiectului propriu-zis, a sursei luminii, ele
trebuie deslusite filologic. Prima tiparire a Scrisorii I, din
~Convorbiri literare”, 1 februarie 1881, are termenul lumi-
nare, ca in manuscrise. Asa se pastreaza cuvantul in toate
cele 11 editii ale lui Titu Maiorescu (1883-1911) si in edi-
tia lui G. Bogdan-Duica (1924). I. Scurtu (1909) schimba
insd lumanare si dupa el pastreazd G. Ibraileanu (1933)
si Perpessicius (1939). Astazi s-a generalizat luménarea,
mai ales prin desenele si gravurile care insotesc textul
eminescian (cel mai cunoscut este desenul Ligiei Maco-
vei) — desi G. Bulgdr (1999) si, dupa dansul, noi insine
(2002) am restituit termenul originar. Trebuie sa intele-
gem cd una este a sufla in lumdnare, cuam mai facem azi
de ziua cuiva ori prin biserici, si a sufla in luminare este
alta, adica poate sa se refere la sursa luminii in general:
flacara de lampd, felinar, lemn, gaz aerian, lumanare etc.
In Scrisoarea I este vorba despre lampd, si vom arita de
ce. Mai intéi insd, sd ne aducem aminte de atmosfera din
poezia Noaptea (1871, cu 10 ani inainte). Editiile curente,
de astdzi, au: ,Lumanarea-i stinsa-n casa... somnu-i cald,
molatic, lin”, termenul lumdnare fiind pus prima data in
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text de Titu Maiorescu in editia a sasea (1894) si pastrat apoi in lant de toti
editorii (mai putin G. Bogdan-Duicd, pentru ca respectd textul ,,Convorbirilor
literare”). Tot G. Bulgdr a restituit termenul originar, dar aceste editii restitutive
trec neobservate de manuale, antologii, editii de editurd etc. Sd stam insa si sa
cugetim: cum poate sd se vadd noaptea, intr-o odaie, o lumanare... stinsd?! In
acest paradox il lasa editorii pe Eminescu, schimband un biet semn dintr-un
singur cuvant, pe i cu 4/ i. Este limpede ca avem de-a face cu o expresie de
limba, luminarea-i stinsd inseamna exact ce inseamna astdzi lumina-i stinsd.
Expresia are alt sens decat cuvintele din care este compusa.

Dati-vd seama, stimati cititori, ce ar insemna - ce inseamna, de fapt — moder-
nizarea in serie, mecanicd, a cuvintelor, cate expresii de limba se desfiinteaza,
cate paradoxuri citim, gandim si traim. Din pécate, trebuie urmadrite pas cu pas
toate aceste situatii de limba. Am facut acest lucru in editia noastrd sinoptica,
dar reiau mai explicit, mai pe inteles, demonstratiile ,incifrate” acolo in chip
de note pentru a se intelege, pe de o parte, posibilititile foarte largi pe care le
are limba romand pentru exprimare si, pe de alta parte, modul cum noi insine
ingustam, de-a lungul timpului, aceste posibilitati, cum le epuizam prin stan-
dardizare si reguli normative... Odaia lui Eminescu are, desigur, si luménare ca
sursa a luminii - vezi Cugetdrile sarmanului Dionis unde carafa pantecoasa doar
de sfesnic mai e bund - dar dominanta, pentru creatie, pentru lucru in general,
este lampa, cum o vedem in Singurdtate (1879): ,,A tarziu cand arde lampa”.

Pentru imaginea din Noaptea importanta este, din punct de vedere filologic,
pozitia apostrofului si punctuatia. Daca facem un mic efort, fie si rebusistic,
putem sa ne ddm seama cum intelege fiecare editor in parte imaginea, metafo-
ra, cuvintele. In ,,Convorbiri literare” avem apostroful strans, acela care indici
forme legate, iar dupd expresie urmeazd trei puncte (de suspensie), exact asa:
»Luminarea-i stinsan casd... somnu-i cald”. Titu Maiorescu pastreaza in prima
editie termenul, dar mareste pragul apostrofului, ca pentru forme disjuncte, si
pune virguld in loc de trei puncte, adicd asa (sunt redundant pentru cd-mi este
teama de tipografi si de computerul care si-a ,implementat” ortografia actuala):
»Luminarea-i stinsd 'n casa, somnu-i cald, molatic, lin”. Celelalte editii pastrea-
za, in serie, apostroful larg maiorescian, dar revin la punctele de suspensie din
revista. Se vede clar: Titu Maiorescu face o descriere, enumara ce este ,,in casa’,
adica luminarea / luménarea, somnul cald, molatic si lin sunt insiruite strict
in aceeasi serie gramaticald. Si ce insiruire stramba: ceva concret, un obiect,
alaturi de abstractiuni sensibile... Vreau sa spun ca chestiunile acestea nu tin de
gramatica ori de lingvisticd, nu se supun regulilor sau normelor care standardi-
zeazd: este vorba doar de simtul limbii ca atare, o expresie sinonimica la ceea ce
se cheama indeobste ,filologie” Cénd autorul strange expresia si pune puncte
de suspensie dupa ea — este de la sine inteles ca o izoleazd, deci construieste mai
intai atmosfera, lumina stinsa dinauntru, iar apoi somnul si visul; se pastreaza,
asadar, constant in zona abstractiunilor, nu le amesteca in concret.

Revenind la Scrisoarea I, si acolo e chestiune de apostrof. Maiorescu preia, la fel,
apostroful larg, creand forme disjuncte: sara suflu ‘n luminare, si instituie la toti
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editorii acest fel de apostrof. In ,,Convorbiri literare” Eminescu are un apostrof
care poate fi considerat mediu, adica ceva mai mic decat cel larg, dar mai mare
decat cel strans. Sunt, in toatd poezia sa tipdrita la ,,Convorbiri..”, trei sau patru
forme ale acestui apostrof mediu, cea mai usor de inteles fiind aceea din Scri-
soarea IV: ,Povestesc ele 'n de ele”, unde avem de-a face cu un calup de cuvinte,
cu o rostire egald. In imaginea luminarii, insd, acest apostrof trebuie considerat
strans. Eminescu are multe locuri unde cere lectura imitativa, adicd asa cum se
desfasoard actiunea, si vom reveni asupra lor. Cand ai insa scrierea legata: sara
suflun luminare, si vezi formele aliterante sa- / su-; a- u-u-u-a - sugestia sufla-
tului incet si continuu vine de la sine. Dimpotriva, pauza dupa suflu sugereaza
actiune rapida. Considerati cele doua obiecte in discutie, lampa sau luméanarea,
si vedeti cum se stinge fiecare in parte prin suflat asupra lor.

Pentru o si mai bund intelegere a diferentei dintre sensul cuvintelor si cel al
expresiilor, iata incd doua locuri din aceleasi poezii. Eminescu are asa: ,Caci
perdelelentro parte cand le dai” si ,De pe fruntea mea cea trista tu dai vitelentr-o
parte”. Sd se observe: in Noaptea (1871) are cratimd, in Scrisoarea I (1881) are
apostrof pentru intro / intr-o. Dar editiile preiau, toate, dupda Maiorescu, primul
apostrof larg: perdelele 'ntro parte, si vitele ‘ntro parte. Asadar, cum e cu perdelele:
le dd pe amandoud intr-o (singurd) parte? Dar cu vitele de pér: le da pe toate
intr-o singura parte, ca si cum i-ar face o carare marginala? Este clar cd aici apos-
troful strins cere citirea impreuna, iar in intentia poetului avem de-a face cu o
expresie de limba: intr-o parte = la o parte. Poate ca odaia nici nu are fereastra cu
doua perdele, poate ca pluralul perdele se referd, aici, la o singura perdea cu fran-
juri ori foarte bogatd, din mai multe panzeturi addugate una peste alta — oricum,
sensul este acela al descoperirii spatiului interior, intunecat, pentru a patrunde
lumina lunii induntru. Iar acest sens — numai apostroful il stabileste.

2. LUMINA DE LA RASARIT. Dar chestiunea luminii din odaie nu este doar
a lui Eminescu. S-o urmarim, tot in opera poetului, inconjurand insd un chip
feminin intr-o odaie a unei case cu cerdac. Desigur, ne referim la Sonetul cer-
dacului, postuma eminesciana descifrata si editata prima data de Nerva Hodos
in 1902. Fiind un text ce trimite citre misterul relatiei dintre poet si Veronica
Micle, merita sa-1 recitim. Iatd-1, in editarea lui Perpessicius: ,,Stau in cerdacul
tau... Noaptea-i senind. / Deasupra-mi crengi de arbori se intind, / Crengi mari
in flori de umbra ma cuprind / Si vantul miscd arborii 'n gradind. // Dar prin
fereastra ta eu stau privind / Cum tu te uiti cu ochii in lumind. / Ai obosit, cu
mana ta cea find / In val de aur parul despletind. // L-ai aruncat pe umeri de
ninsoare, / Desfaci razand pieptarul de la san,/ Incet te-ardici si sufli’n lu-
manare... // De-asupri-mi stele tremurd prin ramuri, / In intuneric ochii mei
rdman, / Si-alaturi luna bate trist in geamuri”. Sonetul este datat 1879 de citre
Perpessicius, dupd hértie si scris, iar datarea este acceptata de toti editorii. Vom
reveni, desigur, asupra lumdndrii, care este tot luminare si aici. Deocamdata sa
rezolvim (adicd: sa punem!) problema cronologiei. In albumul pe care si I-a
confectionat la Varatic in vara lui 1889 din poeziile ei si ale lui Eminescu, Ve-
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ronica Micle preia acest sonet si-1 adnoteaza astfel: ,,M-ai rugat sa-ti cant din
Schumann. Cat de mult iti place muzica. Este o noapte de mai din acelea ce
nu se pot uita... Tu priveai in gradind, iar eu, la razele lunii, descifram bucitile
triste cerute de tine”. Care sa fie casa cu cerdac si gradina din acest sonet? Cea
din Iasi, strada Butului 4, locuinta sotilor Micle? Drept este ca ei inchiriasera
aceasta casa si aveau locuinta de serviciu a lui Stefan Micle, Rectorul Universi-
titii. In mai 1879 Stefan Micle era in putere (va muri in august al acestui an, in
urma unei congestii pulmonare sau a unei raceli grave contractate la o partida
de vandtoare de rate sdlbatice). Situatia nu se confirma nicicum pentru prima-
vara lui 1879, casa din Iasi a Veronicai Micle era fie locuita de cétre ea si familia
ei, fie inchiriatd, nu era loc aici de stat poetul in cerdac si cantat poeta la pian.
Nici macar nu stim, apoi, dacd aceasta casd ieseana avea gradina.

Desigur, e otios sa faci istorie literara dupd un text poetic. Faptul insa ca sonetul
este databil 1879 - deci trimite in zona vietii cronometrice, apoi faptul ca Vero-
nica ofera marturia de mai sus, intdrind impresia timpului real - iatd ce ne face
sd insistam. Pana in august 1879, la moartea lui Stefan Micle, este din principiu
extrem de putin probabil ca Eminescu si Veronica sa se fi intalnit in intimitate la
ea acasa. Uneori — desi foarte rar — ea este cea care vine in odaia lui, ca in poemul
Singurdtate. Alte intalniri sunt realmente de taina, n-avem cum le proba. Stim
insd ca Veronica Micle mai avea doud locuri, doud case unde se retragea — una
numai a ei, la Targu Neamt, si alta a familiei, la Ungheni, langa Iasi. Aici, la Un-
gheni, a primit vestea ca sotul ei este pe moarte. Casa din Targu Neamt, apoi, o va
ceda Ménastirii Vératic la 16 octombrie 1886 (cateva saptamani inainte ca Emi-
nescu sa fie adus la bolnita ménéstireasca din acelasi targ). Ca tanard boieroaica
moldava, sotia Rectorului Universitdtii — probabil cea mai importanta functie
stiintifica si culturala din fosta capitald a Moldovei! -, Veronica petrecea multe
zile in plimbari, fie pe la rude si cunoscuti, fie pe la manastiri, fie pe la casutele
ldsate de ea in urma. O casa cu cerdac, gradina si pian nu poate fi o chilie ménas-
tireasca, deci ramane foarte probabild intalnirea celor doi indragostiti la Targu
Neamt — poate chiar in 1879, sau poate dupd aceastd datd, oricand pana in 1888,
cu exceptia fragmentelor temporale cind se stie ca ei au fost despartiti.

Octav Minar descrie fugar aceastd casa, prin 1924: ,,Intr-o casi cu doui etaje,
din care cel de sus are un cerdac, locuieste batrana Maica Fevronia Sarboai-
ca, care a gizduit pe Veronica Micle si in casa cireia poeta si-a dat duhul” In
epoca, prin casd cu doua etaje se intelege casd cu parter si etaj, ,casd pe doua
randuri de odai”, cum se mai zicea. Aceastd Maica Fevronia povesteste ea insasi:
,In fiecare vari, pe la inceputul lui iulie, stiam cd voi gdzdui o luni pe Veronica,
sotia profesorului universitar Stefan Micle”. In zilele acestea din iulie 1889, cand
s-a retras la Varatec, poeta se plimba, isi completa albumul cu poezii adnotate,
primea oaspeti, cAnta, recita. Povesteste aceeasi Maica Fevronia: ,,Intr-o sears,
dupé ce umblase toatd ziua hai-hui prin padurile de brad ale Varatecului, fara
sa pranzeascd, o vad in amurg ca soseste obosita, palidd, cu ochii impaienjeniti,
de abia putidnd sd mai urce cele céteva scari, si cade zdrobitd pe o canapea care
era in cerdac” Ea isi revine si-si continua plimbdrile. In ultima zi din viati, pe
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3 august 1889: ,,A invitat ca niciodata pe toti cunoscutii din Varatec. Era bine
dispusd. A cantat Steluta si Vezi randunelele se duc. Apoi a recitat poezii de-ale
ei si de-ale lui Eminescu. Pe la miezul noptii invitatii s-au retras, iar Veronica
a spus ca-i obosita si ca vrea sd se odihneascd..”. Aici pare a se fi aflat cerdacul
unde Eminescu contempla lumina lunii, iar Veronica isi cauta linistea.

Daca acest sonet nu ne dé vreo adresa precisa, in schimb poate sd ne limureasca in
privinta luminii din interiorul odaii. Manuscrisul si prima publicare (Nerva Hodos,
1902) ne vorbesc despre luminare: ,,Incet te-ardici si sufli 'n luminare”. Este aceeasi
expresie pe care am intalnit-o in Scrisoarea I: ,,Cand cu gene ostenite sara suflun
luminare” Am dedus ci acolo este vorba de lampa, poate aceeasi din Singurdtate
(»A tarziu cand arde lampa”), si cd poetul sufla incet si prelung deasupra sticlei de
lampa ori jos, in focar, dupa ce-1 ridica de pe stativul in care std gazul sau uleiul
lampant. De ce ar fi vorba, in sonetul ce-o priveste pe ea, de lumanare? Un editor
explicd chiar astfel: ,,Induntru, visitoarea, incepand si se dezbrace, sufld in lumina
lumandrii si o stinge. Afard, ochii iubitorului in intuneric, sub stelele care palpaie
prin ramurile arborilor, sub luna care scanteiaza trist, in ferestrele intunecate, tris-
tetea fiind a sufletului osandit sa fie singur” Nu stiu cat de convins este dl editor
ca acesta ar fi un poem al tristetii: mai degraba dansul reia un sablon, zicandu-se
indeobste cd poezia de dragoste eminesciand este tristd. Mai sus insd, textul spune:
»Dar prin fereastra ta eu stau privind / Cum tu te uiti cu ochii in lumind” Nu este
de crezut ca poate fi aceasta ,,lumina lumandrii’, care este doar o flacdruie ce da
intunericul la o parte pe o razd mica. Aici lumina inunda parul ce se desprinde ,,in
val de aur”, lasd minunea si poati fi contemplata pe geam, din cerdac. Induntru este
o sursd de lumind mai vie, mai puternica decét cea a unei lumandri — capabila chiar
sd invingd lumina lunii, vezi finalul: ,,Iar luna bate trist in lucii geamuri™: cand sursa
dinduntru se opreste, lumina lunii nu mai strabate geamul, nu se mai ingemaneaza
cu lumina interioara. Este vorba, material vorbind, de o lampa - una destul de ara-
toasa chiar - iar spiritual nu putem vorbi in nici un caz de barbatul care priveste
pe furis, de pe cerdac, femeia dezbracindu-se, etc.: este o scena casnicd, asa cum
sugereaza si inscrisul Veronicai Micle.

Aceasta confuzie intre lampa si lumanare observ cd se face mai ales incepand
de pe la mijlocul secolului al XX-lea (Perpessicisus, 1956) si nu pot sa trec
cu vederea cd acum incepe, cu aproximatie, si epoca electrificarii: lumina cea
noud, a becului, este vazuta in ,antitezd” cu cea mai veche lumina, a lumanarii,
nu se mai tine cont de inventia mediana a lampii, se uita de lampadare, de pil-
dd, care faceau o lumind poate la fel de puternicd, in orice caz mai odihnitoare
decat cea electrica. Erau insa pentru cei instariti, nu pentru oamenii de rand
care adunau si pastrau mucuri de lumanari pentru zile negre...

Din acest sonet eminescian mai retin imaginea ,,Crengi mari in flori de umbra
ma cuprind”. Ea ma ajutd sa inteleg functia gramaticala a apostrofului postpus
in scrierea veche — nu numai la Eminescu, dar in mod special la Eminescu. Iata,
de pilda, aceste doud versuri din basmul eminescian Cdlin Nebunul: ,Pe pareti
icoane mandre zugravite-n umbrd par / Cum ca chipur’le din ele dintre codri
mari rasar’. Este vorba tot de lumina lunii, care de data aceasta inalbeste peretii



CRITICA, ESEU 35

exteriori ai unui castel. Am redat textul asa cum il au editiile noastre curente.
In manuscrisul eminescian este insi asa: ,,Pe pareti icoane méandre zugrivite
n'umbra par..”. Poetul are, adica, acest apostrof oarecum ciudat: desi cade vo-
cala i din in, i ar fi trebuit scrie zugrdviten umbrd, totusi apostroful este dupa
n. Poetul scrie, adica leagd cuvintele asa cum vrea sa se accentueze pentru sens.
Intr-adevir, una e una si alta e alta: cum avem noi, corect gramatical, inseamna
zugravite la umbra, zugravite si puse, aflate, undeva in umbrd. Cum vrea poetul
insa e altceva: el spune cd aceste icoane sunt zugrdvite cu umbrd; in rostire /
recitare se accentueaza al doilea termen si se citeste legat: numbrd. Sunt tocmai
florile de umbrd din Sonetul cerdacului. Desi poetul ne spune si ne repetda cum
vrea sd lege cuvintele, noi nu avem urechi sa-1 auzim. Apostroful a fost scos din
scrierea limbii romane in 1953, in aceeasi epoca de elan electric despre care
am amintit mai sus. Chestiunea este cd scrierea traditionald romaneasca are
trei feluri de apostrof: unul strans care leagd cuvintele, altul larg care le despar-
te — si, iata, unul postpus, foarte frecvent in poezia veche, mai ales la Dosoftei
(dar foarte frecvent si in vorbirea libera, asa-zis populara, de astazi). Pe langa
acestea, mai existd, desigur, si cratima, adica liniuta dintre cuvinte. Biata liniu-
ta — astazi a preluat functiile celor trei apostrofuri naturale ale limbii si pe cele
ale cratimei vechi. Limba roménd este, in fond, singura limba romanica fara
apostrof in scriere. Isi poate cineva imagina franceza lipsitd de acest semn? Da,
dar in anii ’50, anii electrici, nu este asa, lumina inca nu venea de la apus...

3. LUMINA, CA EXPRESIE. Din textele vazute pana acum rezultd ca in epoca
eminesciend erau doi termeni, luminare si lumdnare, cu sensuri diferite. Pen-
tru omul secolului al XIX-lea o expresie ca ,a stinge lumina” era imposibila,
lumina fiind un principiu si o realitate cosmicd; el zicea ,stinge luminarea’, gan-
dindu-se la instalatia care ficea lumina, si care putea fi lampd, candelabru sau
chiar lumanare. Modernizandu-ne prin intrebuintarea generala a curentului
electric, noi am ,inventat”, dar si in limbajul nostru curent cand zicem ,,stinge
lumina” ne referim strict la lumina artificiald, ficutd de mana si mintea omului.
Sensul invers, aprinderea luminii, pare insa dominat de intelesul etimologic al
cuvantului. Intr-adevir, a aprinde vine din latineste: ad si prehendere, cu sensul
primar ,,a se prinde de”. In latineste existd apprehendo / adprehendo, dar nu are
nimic de-a face cu focul, inseamnd doar a lua, a prinde, iar sensul romanesc
nu numai ca ne individualizeaza intre limbile romanice, dar pastreaza o intere-
santa mitologie (si metafizicd) a focului: cand aprind focul nu inseamna ca scot
focul la iveald dintr-un lemn, cd focul ar fi in interiorul obiectului si n-as face
decit sa-l exteriorizez; nu, focul se prinde de ceva, el existd in sine, are viata,
imperiul, consistenta lui - si in mod deliberat accepti sa se incurce in realitatea
noastra, sd o consume. Sensul primar este ,,a pune foc” - in lemne, sau in altce-
va care arde. Focul nu se creeaza de catre om, el trebuie pastrat, intretinut; daca
se stinge, ca in basmul Calin Nebunul, sta timpul in loc pand ce flicdul care nu
l-a vegheat alearga tocmai pe taramul celdlalt, ia o scanteie din focul zmeilor si
o aduce ca sd-1 aprinda din nou aici.
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A aprinde lumina, asadar, este resimtit prin extensie de la obiceiul punerii fo-
cului, nu inseamnd a crea, a face lumina, ci a o conecta la vizul nostru, a o
prinde in realitatea noastra. Existenta ei in tensiunea electrica, in firele electrice
a devenit lucru de la sine inteles pentru omul tehnic de azi, care ar trebui sa stie,
iatd, cd la fel era resimtit focul in ancestralitatea folosirii sale: ca un element in
sine, ca o stihie dintre cele patru ale lumii.

Dacé revenim insd la filologie si incercdm sd largim baza de informatii pentru
a face diferenta cat mai clara intre luminare si lumdnare, vom vedea ca lucrurile
nu sunt chiar asa de limpezi. In general teoria este mai simpld decat practica,
iar verificarea uneia prin cealalta este dificild in orice sens. latd, de pildd, urma-
toarea amintire a lui Ioan Slavici, care incurca lucrurile: ,,In primavara anului
1883 insd, el a inceput sd se inddratniceascd si nu mai eram nici eu tot cel de
mai nainte. (...) Obiceiul lui era ca citea cu glas tare ceea ce ii placea, mai ales
poeziile, si facea multa gélagie cind scria, se plimba, declama, batea cu pumnul
in masa, era oarecum in harti cu lumea la care se adresa. Ii biteam in perete; el
stingea luminarea si se linistea, dar era de rea-credinta si nu se culca. Peste citva
timp, cind credea c-am adormit, aprindea din nou lampa si iar incepea sa bo-
doganeasca. Ma sculam atunci, ma duceam la el si-1 rugam sa ma lase sa dorm.
(...) acesta a fost pentru mine primul semn al bolii de nervi ce-l cuprinsese”
Am citat din Ioan Slavici: Amintiri, Editura Cultura Nationald, Bucuresti, 1924,
p. 26. In aceastd perioada Slavici scrie cand cu 7, cand cu a (ddnsul / dinsul,
cand / cind, etc.). Nu asta m-ar deranja in primul rand, ci altele. Mai intéi, faptul
cd aceasta amintire, atat de importanta, nu prea este reluata de biografi. Este una
dintre extrem de rarele marturii despre modul cum crea Eminescu, aflim cd el
declama, isi interpreta retoric propria poezie, era mereu nemultumit, revenea.
De aici reiese importanta deosebita pe care o acorda poetul scrierii ca oglinda
a poeziei rostite, adica punctuatiei, pozitiei apostrofului, accentelor etc.

Sa-l lasam pe Slavici cu paérerile proprii, dar noi, care avem astdzi o informa-
tie mai bogata despre Eminescu decat prietenul sau de la 1883 (pentru faptul
ca putem corobora nesfarsite informatii partiale pe care acela nu le detinea),
trebuie sa ne intrebam: ce scria Eminescu in primévara lui 1883 atat de pre-
ocupat? Poetul nu mai publica poezii in ,Convorbiri literare” din septembrie
1881, Luceafirul fusese definitivat din 1882 si dat la almanahul ,Roménia Juna”
din Viena. In vara lui 1883 va avea cunoscutul atac speculat de adversari, iar in
iarna va iesi, sub ingrijirea lui Titu Maiorescu, volumul sdu de Poesii care cu-
prinde, pe langa cele 24 de poezii publicate intre timp, vreo 40 de titluri inedite.
La acestea lucra el intens in primavara lui 1883; sunt poeziile cu o muzicalitate
deosebita, ordonata si organizata de cdtre poet prin scriere.

Perpessicius ajunge, in notele sale de subsol unde urmareste infinitele versiuni
si variante ale acestor poezii, la concluzia cd volumul din decembrie 1883 i-a
fost pus lui Titu Maijorescu inainte gata organizat de catre altcineva, criticu-
lui revenindu-i sarcina de a-1 pregati pentru tipar. Nici Perpessicius nu spune
cine l-a organizat, dar este de la sine inteles cd Eminescu insusi este arhitectul
volumului sau. Oricum, Slavici ne spune ca in primévara lui 1883 poetul lucra
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intens, si ca el, Slavici, a dedus din acest stil de munca boala ce va exploda la 28
iunie. Sa nu fi stiut Slavici la ce lucra prietenul si chiriasul sau?

Noi cunoastem, astazi, din tezaurul editat la anul 2000, scrisoarea lui Eminescu
din 8 februarie 1882 cétre Veronica Micle: ,Titus imi propune si-mi editez
poeziile si am si luat de la el volumul 1870-1871 din ,,Convorbiri..” unde stau
Venere si Madond si Epigonii..”. Cunosteam pand acum numai scrisoarea de
raspuns a Veronicdi, prin care-i spunea: ,Aud ca-ti editezi frumoasele tale po-
ezii.... Publicata incd de la inceputul secolului al XX-lea, aceasta scrisoare a ei
a fost trecuta cu vederea, fiind singura dovada a faptului: fiind intarita insa de
cea a lui, ambele constituie adevaratul act de nastere al Editiei Princeps din
1883. Observam insd: Maiorescu stia, Veronica Micle stia — cum de nu aflase
inca Slavici ca Eminescu isi lucreazd intens acest volum?! Asemenea decizii
de publicare sunt de domeniu public, nu ne putem imagina ca se pregitea in
ascuns, in secret, o carte de acest fel.

Mai sus cu doar céteva randuri, Slavici scrie: ,,Dddeam lectiuni la scoala nor-
mald a societatii, la «Azilul Elena Doamna» si la Institutul Manliu. Simbetele
dar si-n ajunul zilelor de sarbatoare, cind nu aveam sa fiu la opt dimineata pe
catedra, stateam si eu adeseori cu el si discutam chestiuni de gramatica, de
pedagogie, de filozofie ori de istorie, intregi nopti senine, care nu se pot uita.
De obicei, insa nu-l lasam sa stea, si era destul sd bat in perete pentru ca sa-si
stingd luminarea..” In sensul intrebarii lui Perpessicius, aceea privitoare la cine
va fi organizat volumul de poezii ajuns in fata lui Maiorescu, Slavici pare a ras-
punde ca nu el, ca habar nu are ce facea poetul etc.

Sunt de-a lungul istoriei vremuri sincere, cand documentele, marturiile, in-
scrisurile publice, presa — in general, litera scrisd — se lasa usor intelese si simti
la tot pasul ca doresc sd-si comunice continutul - si vremuri nesincere, disi-
mulate, cand fie oamenii nu au curajul sau dorinta de a spune ce se intampla
in lume, fie scrisul insusi este imbibat de formule, expresii, cuvinte cu sensuri
multiple. Texte ca cele de mai sus, ale lui Ioan Slavici, trebuie interpretate, iar
intelegerea va fi una dedusa, demonstratd. Nu putem sa credem ca el nu stia
la ce lucreaza Eminescu in primavara lui 1883, nu putem sd credem nici cd
declamarile nocturne ale poetului erau dovezi ale unei boli nervoase. Sa stim
insd oricum am sta, si sd judecam drept: Slavici bate in perete, iar Eminescu
stinge lumanarea. Dupd care poetul ,aprindea din nou lampa”. Este clar ca pe
Slavici nu-l intereseaza lumina ca atare, cd aceasta nu striabdtea prin perete ca
sa-1 deranjeze la somnul profesional. 1l deranjeazd efectul luminii, faptul ci
ea il pune pe poet in contact cu manuscrisele sale, il ,,aprinde” pe Eminescu
in operd. Cum poate, apoi, sa vada Slavici, prin perete, dacd in odaia poetului
este aprinsa lampa sau lumanarea? Vedeti cum zice; ,el stingea luminarea (...)
si aprindea din nou lampa (...). Md sculam atunci, ma duceam la el si-1 rugam
sd md lase sd dorm” De vreme ce se ducea la el, ar insemna cd vede ce e aprins
acolo, lampa adica. E absurd insd sa credem ca poetul aprindea la inceput lu-
manarea, iar dupa ce o stingea pe aceasta aprindea lampa; cu ce ar fi fost mai li-
nistitd una decat cealalta? Slavici vrea sa spuna prin ,el stingea luminarea” — ,.el
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stingea lumina, luminarea’, si prin ,aprindea din nou lampa” - ,aprindea din
nou lumina, luminarea, lampa” Cine are proprietatea termenilor intelege prin
»din nou” reiterarea aceleiasi actiuni. Nu te poti descalta de pantofi si apoi, mai
tarziu, sa te descalti ,,din nou” de... cizme, de pilda.

Este vorba, asadar, de expresii de limba al caror sens s-a dezlegat, ulterior, in
cuvintele din care sunt compuse. O dovadd ne este furnizatd de Dictionarul
roman-francez al lui Fr. Damé: in vol. II, din 1894, el inregistreazd ,,luminare”,
ca substantiv feminin, cu sensurile: 1. ,,action déclairer; de luire; de briller” si
2. ,luminatie”, ddnd exemplul: ,Luminarea-Sa” — ,,Son Altesse” (mai obisnuit,
in basme, este ,Luminatia Sa”). Imediat mai jos este inregistrat ,,Juminare” cu
sensul ,,cierge, bougie, chandelle”. Fie cd uita, fie ca se corecteaza din mers, in
volumul IV din 1897, la cuvantul ,a stinge”, Fr. Damé traduce chiar expresia
eminesciana din Scrisoarea I ,dupd stinsul lumindrii — aprés quon et éteint la
lumiere” — exact expresia care ne intereseaza: "dupa ce a fost stinsa lumina” este
echivalenta cu ,,dupa stinsul luminarii”.

Dictionarul tezaur al limbii romane nu a lucrat, inca, termenul ,,lumdnare / lumi-
nare”, dar pentru ,a stinge” vedem ca sensurile sunt bine diferentiate, cu trimitere
la Heliade Radulescu (,,pana se vor stinge lumindrile”) ori I. Ghica (,am stins lu-
mdnarea”). Nu stiu cum procedau onoratii domni lingvisti sau onoratele colege
ale dumnealor, dar principiul dictionarului este ca termenii sunt luati din editii, de
obicei, critice. Or, in editiile actuale diferentele s-au sters, textul s-a netezit: va consi-
dera Dictionarul, ca institutie, ca editiile mai vechi sunt mai bune decét cele noi, iar
editiile de autor sunt cele mai bune?! Ar fi grozav, asta ar insemna ca si Dictionarul
face abstractie de editologia roméneasca din ultimii 50 de ani si trece, ca si-si im-
plineasci menirea, dincolo de tiietura cenzoriald a lui 1953. In aceasti situatie insa
avem de-a face cu un corpus foarte, foarte pestrit; ceea ce numim noi Dictionarul
Limbii Romdne este o lucrare ce porneste de la litera A si se opreste la litera Z - dar
citeazd editii din 1901 pana astdzi intr-un sens amalgamatic, foarte, foarte supus
vremurilor. Mi-e si frica sd ma gandesc ce-ar iesi dacd cele cateva zeci de volume
ale imensului corpus de texte ar fi reeditat anastatic, cum se zvoneste.

Noi la Eminescu sa ramanem, si sd ne uitdm ceva mai sus, la unul dintre avata-
rurile ,luminii” pe care le-am inregistrat. Se spune, asadar, ,Luminatia Ta” pentru
frantuzescul ,Votre Altesse” Marimea persoanei nu se judecd, asadar, neapdrat
dupd inaltime - mai exista un criteriu, acela al luminii. De data aceasta, lumina
interna, a sa, dar si lumina care lumineazd in jur. Iata cum in limbajul acesta
elevat, de inalta curte, de epocd a luminilor daca vreti, lumina poate fi confiscata,
poate avea un proprietar. Este cazul invers decat al focului, care am vazut ca se
prinde, de undeva din sinea sa stihiald, in lucruri, invers decat al luminii electrice
care, si ea, aprinde becul sau alt obiect, dar din afara. Cu aceasta suntem in intre-
barea lui Eminescu, la care nu cred si se poatd da incd un raspuns: este, sau nu,
omul o lumina, aceasta-i intrebarea, pe care o vom dezvolta si in numerele vii-
toare ale revistei ,,Limba Romén&”, doar ca intrebare si, poate, ceva mai mult - in
nici un caz insa ca raspuns. ,,Adevar deplin in viata inca nimeni n-a cules’, cum
ne invatd chiar poetul, deci nu-1 vom contrazice.
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lulian GEORGE CO$BUC -
BOLDEA METAMORFOZELE
LIRISMULUI (11)*

INSCENARILE EROSULUI

Idilele lui George Cosbuc contureazi, in ,tablouri de
gen” cu valoare de generalitate decorativa, sentimentul
iubirii zugravit in accente si forme de o extrema diversi-
tate. Cadrul in care se integreaza sentimentul este unul
al solaritatii, al optimismului si al dragostei de viata, un
cadru ce exprima mai curand incredere si care ilustrea-
za plenitudinea erosului. Gama de tonalitdti afective pe
care le prelucreaza autorul in idile este diversa, de la
stangdcia si ezitarea infiorata in fata dragostei (Pe ldngd
boi), absenta comunicarii, a dialogului adecvat dintre
protagonistii scenariului erotic (Nu te-ai priceput), ritu-
alizarea instinctului prin cochetdrie si ludic (Rea de pla-
td), gelozie (Fata morarului) si pana la voluptatea solard
a intélnirii (De pe deal) sau la dorul insinuat cu gingasie
in sufletul fetei, intr-o modulatie elegiacd a frazei lirice
(Cantecul fusului).

Multe dintre idilele lui Cosbuc au un caracter scenic, re-
prezentabil, concretizandu-se in monologuri ori dialoguri
desfasurate intr-un peisaj rustic, ele fiind, in opinia lui
Mircea Tomus, ,ilustrare dramatizatd a unui continut pa-
sional cu valoare de ritual, pe un fundal de peisaj sdtesc”
Obiectivarea viziunii, ori dramatizarea atmosferei lirice
nu exclud insd energia verbala ce domina idilele, exube-
ranta si robustetea de viziune si de stil. In idilele lui Cos-
buc accentul ,,cade pe peripetie” (Petru Poantd), dar, am
spune noi, si pe rol, pe mastile eroilor lirici, pe gesturile si
vorbele lor care le definesc caracterul, le ilustreaza contu-
rul psihologic, le surprind crizele ori avanturile puberale.
Petru Poanta observa, de asemenea, ca erotica lui Cosbuc
este prezidatda de un cod, dragostea nefiind altceva decat
un sentiment ce se afld situat intre naturaletea instinctu-
lui si un joc conventional, ritualizat, stilizat de ceremonial:

Continuare. Inceputul in ,,Limba Romén&’, nr. 5-6, 2008, p. 95-107.
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»Codul eroticii lui Cosbuc tine de secolul trecut, de al XVIII-lea, cu diferenta ca
alcovului i se substituie pridvorul autohton, iar «curtii» palatului i se substituie
un mediu natural. Cosbuc transpune psihologia secolului galant intr-un spatiu
deschis, bucolic in liricile sale fundamentale. «Filozofia» sa consta esential in pro-
vocarea placerii. Timpul «mitic» in care traieste omul sdu e clipa. Toate idilele
cosbuciene sunt veritabile strategii intru realizarea acestui scop. Se simte in ele
un «libertinaj» de bun simt si o senzualitate cvasicerebrald; ceva de un farmec
aparte, intre instinctul rationalizat si joc”

Nu te-ai priceput se inscrie in categoria idilelor nu doar prin tonalitate ori prin
tematica (sentimentul iubirii, modelat in accentul rafinat-robust al omului din
popor), dar si prin constructia scenica. E vorba de monologul unei tinere ce
adreseaza reprosuri flicdului iubit pentru ca ,nu s-a priceput” sa joace cu ageri-
me ,jocul” dragostei. Trebuie facuta precizarea ca in aceastd poezie sentimentul
nu mai este modulat intr-un cadru natural, intr-un peisaj rustic (care nu este
nici médcar sugerat ori banuit). Scenariul erotic se interiorizeaza, el este repre-
zentat pe scena constiintei tinerei, capétd reflexe ale unei expresivitati afective
aparte. Conceptia fetei reflecta, in fond, codul erotic tidrdanesc, conform caruia
initiativa in ceremonialul iubirii trebuie sa apartind flacaului, care trebuie sd
cunoascd si sa conducd jocul dragostei cu indemanare, agerime si delicatete.
Gasim in glasul fetei asprime, toana, repros, patos si necaz, o gama larga de
reflexe afective ce sunt transmise de autor in monologul acesta in care fluxul
verbal se desfasoara energic, iar melodia versului se dinamizeaza, se destinde,
se tensioneaza, in functie de sentimentele pe care le reflecta: ,Nu te-ai price-
put! / Singur tu nu mi-ai placut,/ Ca eu tot fugeam de tine? / O, nu-i drept,
nu-i drept, Sorine! / Ti-am fost dragd, stiu eu bine, / Dar, sd-mi spui, tu te-ai
temut. / Si eu toate le-am facut, / Ca sd poti sa-mi spui odata, / S& ma-ntrebi:
«Ma vrei tu, fatd?» / Si plangeam de suparata // Ca tu nu te-ai priceput, / Nu te-ai
priceput! / Zici cd-s mandrd si n-am vrut/ Ca s-ascult vorbele tale? / Dar de
unde stii? In cale / Ti-am umblat si-n deal si-n vale, / Si-orsiunde te-am stiut. /
Zile lungi mi le-am pierdut, / S& ma-mprietenesc cu tine: / Tu-mi umblai sfios,
Sorine, / $i plangea durerea-n mine / Ca tu nu te-ai priceput”

Si in aceasta idila monologata (desi interlocutorul fetei poate fi banuit intr-un
tel de arriere-texte) sentimentul de dragoste deriva din fluxul verbal debordant
al fetei, din dinamismul frazelor, din ritmica nestavilita a versului. Trecerile de
la o stare sufleteascd la alta sunt sugerate cu o perceptie foarte subtild a ritmului
interior al monologului, substitut al sufletului fetei, perimetru in care se desfa-
soara toate aceste stari afective de o diversitate atit de tulburatoare. De fapt, se
poate spune ca poemul este, in fond, scena pe care se deruleazd cu repeziciune
sentimentele de repros, de dispret mascat si de nemultumire ale fetei. ,,Lirismul
reprezentabil” la care se referea G. Cilinescu este perfect plauzibil aici, in aceas-
ta ,,scenetd” care poate fi privita, nu fara indreptitire, si ca ilustrare a unui cod
etic taranesc. Etica subiacentd a versurilor nu interzic deloc o astfel de interpre-
tare: ,,Nu te-ai priceput! / Am fost rea si n-as fi vrut/ Sa te las, ca altd fata, / S& ma
strangi tu sdrutatd? / Dar m-ai intrebat vreodata? / Ma-nvingea sa te sarut/ Eu pe
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tine! Pe-ntrecut / Chip citam cu viclenie / Sa te fac sa-ntrebi, si mie / Mi-a fost
luni intregi ménie / Cd tu nu te-ai priceput.// Nu te-ai priceput! / Zici ca de
m-ai fi cerut / Mamei tale nora-n casa, / N-as fi vrut sd merg? E, lasd! / Cd de-o
fata cui ii pasa, / Nu se ia dupa parut! / De-ntrebai, ai fi vazut! / Tu sd fi-nceput
iubitul, / Ca-i faceam eu ispravitul - / Tu cu painea si cutitul / Mori flamand,
nepriceput!”. In Nu te-ai priceput impresioneaza, inainte de orice, modul in care
autorul insceneazd monologul fetei, intr-un ritm ascendent, cu o gradatie a
sentimentelor ce se reflecta in fluxul verbal.

Conform criticii literare, pasionalitatea romantica, de tip eminescian, de pilda,
este ritualizata aici, codificata in functie de normele eticii taranesti. Chiar daca
structura idilei este monologald, ea contine si elemente de confesiune, presu-
punindu-se, cum remarcam, prezenta interlocutorului. Transpare, in aceasta
idila, un simt specific al compozitiei, o gradare a efectelor si un timbru liric in-
confundabil, conferit de oralitatatea abundenta a textului, de modulatiile afec-
tive pe care cititorul le poate banui ori deslusi in interiorul textului. Universul
idilelor se inscrie, cum s-a spus, intr-un model literar, intr-o tipologie in care se
imbind naturaletea si rafinamentul, instinctul ludic si perceptia frustd a lumii.
Erotica din idilele lui Cosbuc urmareste, in ansamblu, miscarea sufletului femi-
nin, de la cele mai imperceptibile nuante afective pana la rabufnirile violente
ale pasionalitatii. Elementaritatea, ca si spiritualizarea sentimentelor sunt polii
ce confera originalitate lirismului cosbucian, ca si plasarea scenariului erotic
intr-un spatiu securizant, ce favorizeazd desfasurarea idilei (razorul, moara,
pridvorul, tinda etc.). Idila Nu te-ai priceput este una dintre poeziile reprezen-
tative ale lui George Cosbuc consacrate erosului, prin naturaletea frazarii si
prin fluenta versului, incircat de aromele oralitatii, dar si prin complexitatea
psihologica a inscenarii.

Mircea Scarlat crede ca George Cosbuc este ,,unul dintre cei mai tipici re-
prezentanti ai conventiei clasicizante”. Cu toate acestea, nu trebuie ignorate
nici elementele romantice care structureaza viziunea poetului, marcat cu
deosebire de atractia spre mit, folclor, civilizatia arhaica a satului sau fas-
cinat de trecutul istoric, circumscris din perspectiva eroismului. In cadrul
creatiei lui Cosbuc, sentimentul iubirii este deci reprezentabil printr-o li-
ricd a rolurilor consumati intr-un anume cadru natural. In poeziile pre-
cum Dusmancele, La oglindd, Numai una!, Rada, Rea de platd, Manioasd etc.
iubirea e redusa la aspectele sale oarecum exterioare, idilice si decorative,
infitisandu-ni-se mai degraba conceptia tdranului roman asupra iubirii, o
conceptie marcata de robustete, sanatate si optimism. Erosul este reprezen-
tat de Cosbuc in toate ipostazele si configuratiile sale, de la inmugurirea
sentimentului de dragoste, de la insinuarea treptatd a iubirii adolescentine,
la dragostea implinitd si pana la starea de jale, de melancolie nedefinita, de
dor, in Cantecul fusului, unde, ajunsa pe treapta de sus a durerii, ,,inima nu
mai sufera pentru ceva precis, a uitat cauza suferintei; ea parcurge acea sta-
re greu de definit ce se cheama jale si in care sunt contopite afecte variate,
de la deznadejde la resemnare”.
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Poezia Numai una! a fost publicatd in revista , Tribuna’, in anul 1889, si simbo-
lizeaza optica taranului roman despre dragoste, sentiment care sfideaza orice
prejudecatd si ingradire sociald in calea implinirii sale. Poezia exprima mai
intai frumusetea nepaménteand a fetei, in versuri plastice si de o expresivitate
sporita si de ponderea repetitiilor. E un portret ideal acesta, in care trasaturile
sunt idilizate, iar faptura fetei pare sublimatd de imaginatia eroului liric (,,Pe
umeri pletele-i curg rdu - / Mladie ca un spic de gréu, / Cu sortul negru prins
in brau, / O pierd din ochi de draga. / Si cand o véd, ingéalbenesc, / Si cind n-o
vad ma-mbolnévesc, / Iar cand merg altii de-o petesc / Vin popi de ma dezlea-
ga.// La vorba-n drum, trei ceasuri trec — / Ea pleaca, eu ma fac ca plec, / Dar
stau acolo si-o petrec / Cu ochii cat e zarea. / Asa cum e saraca ea, / As vrea s-o
stiu nevasta mea, / Dar oameni rii din lumea rea / Imi tot inchid cirarea”). In
concordanta cu etica populard pe care si-o insuseste flicaul si de la care nu se
abate, averea nu trebuie sd constituie un argument in casdtorie. Aceasta trebuie
sa fie fundamentatd numai pe sentimentul iubirii reciproce. Poetul exprima
aici, intr-un monolog patetic, necazurile flacdului, provocate de inegalitatea
sociala a celor doi (,,5i cate vorbe-mi aud eu! / Toti fratii md vorbesc de rau, /
Si tata-i supdrat mereu, / Iar mama la icoane, / Matdnii bate, tine post;/ Ma
blastema: «De n-ai fi fost! / Esti un netot! Ti-e capul prost/ Si-ti faci de cap,
loane!» // Imi fac de cap? Dar las’ si-mi fac! / Cu traiul eu am sd ma-mpac /
Si eu am sa trdiesc sdrac, / Muncind batut de rele! / La frati eu nu cer ajutor, /
Céa n-am ajuns la mila lor - / Si fac ce vreau! §i n-am sd mor / De grija sortii
mele! // Ma-ngroapa fratii mei de viu! / Legat de dansa, eu si stiu / Ca al uratei
drag sa fiu? / Sa pot ce nu se poate? / Dar cu pamantul ce sa faci? / Si ce folos
de boi si vaci? / Nevasta daca nu ti-o placi, / Le dai in traznet toate!”).

Existd, cum s-a observat, si o atmosferd solemna in aceasta poezie in care
sentimentul iubirii se caracterizeaza prin unicitatea lui, prin irepetabilitate si
gravitate ontologica. Poetul contureaza erosul in toate modulatiile sale, sur-
prinzdnd multitudinea de nuante, de reactii psihologice, de trairi dintre cele
mai delicate ori mai energice care decurg din declansarea starii de dragoste.
Iubirea este, in cadrul spatiului rural, o fortd intemeietoare si integratoare,
ce mentine fluxul vital si isi are temeiurile si in datinile si traditiile legate
de evenimentele cruciale din viata omului. Complexitatea sentimentului iu-
birii este notata de Cosbuc in expresii lirice diversificate, in registre poetice
de mare varietate si cu o ,regie” a textului prin care trairile sunt inscenate,
capatd un aspect spectacular, de sarbatoare si feeric. In Numai una! poetul
accentueaza caracterul de unicitate a iubirii. Un om poate iubi cu adevirat,
in toata plenitudinea si profunzimea cugetului sau, o singura datd in viata
in mod predestinat. In acest fel, iubirea este o fortd transformd, care preface
fiinta indragostita, ii da noi repere existentiale, ii imprumutd, parcd, o aura
miticd: ,,Ori este om, de sila cui / Sa-mi placa tot ce-i place lui! / Asa om nici
vladica nu-i/ $i nu-i nici impératul! / Sa-mi cante lumea cate vrea,/ Mi-e
dragd una si-i a mea: / Decat sa ma dezbar de ea, / Mai bine-aprind tot satul!”.
Poezia Numai una! este reprezentativd pentru orizontul tematic al idilelor
cosbuciene. Si aici, sentimentul iubirii se consumd in planul verbalitatii, pe
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o scend a cuvantului rostit energic, ,,dramatizat’, insotit de o gestica adecva-
ta, debordant, cu reflexe ale referentialitatii extrem de elocvente. Monologul
flacaului e ilustrativ pentru aceasta fortda verbala ce dinamizeazd trdirea, ii
amplificd ecourile, ii acutizeaza efluviile vitale. Acest fapt e observat si de loa-
na Bot: ,Eroii idilei cosbuciene sunt ageri in jocul de-a dragostea (...) pentru
care desfidsoard o enorma energie verbald; erosul se consuma (sau esueazd) la
nivelul limbajului, al reprezentdrii sale, intr-un balans echilibrat al sensurilor
explicite si implicite, care captiveaza cititorul mai mult chiar decat trama abia
schitatd, previzibild”. Distiland in versul sau, energic si delicat totodata, trairi-
le flacaului ce-si clameazd iubirea, poetul ilustreaza o conceptie despre viata
si despre iubirea de sorginte rustica. Versurile au o muzicalitate robustd, ima-
ginile poetice sunt de o mare prospetime, de reala forta expresiva, iar lexicul
are savoarea trditului, a vietii in plenitudinea ei. E un lexic evocator, de vadita
amploare referentiald, in care obiectivarea trairilor se pliazd pe o obiectivare
a formei si a viziunii poetice. De altfel, Stefan Aug. Doinas observa cd ,,inainte
de orice, George Cosbuc rdmane un genial méanuitor de limbd romaneasca.
Citindu-i opera, ne uimeste nu inventia sau vastitatea sferei lexicale, ci extra-
ordinara capacitate de a mula expresia uzuala roméneasca, limba vorbitd, pe
cele mai diverse tipare prozodice” Valorificand repertoriul de figuri de stil cu
masurd, construindu-si poezia pe mai multe paliere ale textului, cu un simt
deosebit al gradarii efectelor lirice, Cosbuc face dovada rafinamentului trairii
si viziunii, dar si a stiintei conventiilor artistice.

In idilele sale, Cosbuc se vadeste un poet al solaritatii, al bucuriei de a trii
si al optimismului. Scenele din viata satului pe care le decupeazd poetul,
cu un evident simt al proportiilor, sunt scaldate intr-o lumina de veselie, intr-o
viziune, cum s-a mai spus, obiectivatd, prin preluarea ,vocii’, a vorbelor
eroilor lirici. In poezia Mdnioasd avem de a face cu un monolog al fliciului
care, in cuvinte de o veridicitate plastica, constatd indiferenta fetei pe care o
iubeste. E un scenariu poetic al iubirii si al geloziei, al nelinistii ce frimanta
un suflet atras de vocea dragostei. Cosbuc dé glas, si in aceasta creatie, unei
sensibilitdti pasionale, unei subiectivitati ndvalnice, marcata si de accente
ale energiei afective. Energetismul cosbucian - relevat de Octav Sulutiu - se
vadeste in Mdanioasd, ca si in alte idile, prin substantialitatea viziunii liri-
ce, prin caracterul material parca al cuvintelor flacaului, al carui monolog
este inscenat cu gratie si vigoare totodata, cu duiosie si cu incrancenare
juvenild. De altfel, G. Calinescu, incercand sd circumscrie originalitatea idi-
lelor cosbuciene, observa: ,Specificitatea lui Cosbuc se afla in poeziile cu
subiecte tdrdnesti, aproape toate erotice, precum s-a si observat. Indeosebi
invazia anxietatii de crizd puberald, tratata intaia oard la Eliade Radulescu
in Sburdtorul, o gasim in felurite compuneri si pe deosebite trepte, de la
jalea inexplicabila pana la toana malitioasa. Caracteristic este ca mai toate
aceste poezii sunt niste monoloage. Sunt ele epice, dramatice? Propriu-zis
nu. Desi aspectul de monolog a ajutat mult rdspandirii prin declamarea la
serbari, fapt ce a dus la o oarecare banalizare (...), lirismul, in forma aceasta
obiectiva, exista ca un mecanism etern al ingenuitdtii umane, ca un hiera-



44

tism al instinctelor. E un lirism reprezentabil, o poezie teatrald, asa cum
exista un teatru de poezie. Miscarea nu este exterioard, epicd, simbolizdnd
acte de vointd, ci interioard”.

Fard indoiala ca erosul cosbucian este valorificat in linii mari sub imperiul unui
sentiment tonic, plin de viatd, ce decurge din optimismul funciar al omului
aflat in armonie cu ritmurile firii. In glasul flicdului din Mdnioasd se intrevad
sentimente contradictorii, afectele se involbureazd, relieful trairilor capatd re-
zonante dintre cele mai diverse si un timbru liric nuantat. Din prima strofd
razbate indoiala, necazul flacaului care se simte respins de fatd, sau doar ignorat:
»~Am si merg mai inspre seard / Prin dumbravi, ca mai demult, / In privighetori
sd-mi para / Glasul Linei ca-1 ascult. / Mai stiu eu ce-as vrea s-ascult! / Ca-n zori
Lina sta-n portita, / Sélta-n vant a ei altitd, / Vantul ii salta-n cositd / Si-i facea
floare-n obraz: / Eu mergeam la plug, in laz / Si, cind trec, Lina se-ascunde, /
Parcd nici nu m-a vizut, / Ii vorbesc, si nu-mi raspunde, / Nu-mi raspunde! /
Si-o intreb, si nu-mi rdspunde! / Si ma mir - ce i-am facut!”. Aceste intrebari
fard raspuns, aceastd inscenare a erosului sub spectrul unei neimpliniri trucate,
sunt, in fond, momente si forme ale ritualului iubirii, alcatuit din toane si of-
taturi, din suspine neintelese ori subintelese, din porniri expansive si retrageri
bruste in sine. Simplitatea, crede George Calinescu, e marca afectiva specificd a
acestor poezii: ,,Dar propriu-zis nu din observatie iese poezia, ci din instinctul
erotic elementar, al unui poet care a ramas simplu, generic in simtire. Desfasu-
rarea sentimentului e rituald, ca in dansurile barbare, aci litanicd, aci simetrica.
Poeziile acestea fard coloare incéntd tocmai prin spectaculosul folcloric, ca o
aparitie de tinere taranci ardelene cu buciume, sau de zornditori calusari”.

Urmatoarele doua strofe se caracterizeaza printr-un spor de prospetime si in-
genuitate in imaginea fetei si in expresia sentimentului iubirii. Dinamismul
imagistic al poeziei este sporit si de redarea unor mici scene in care sunt impli-
cati cei doi protagonisti ai scenariului erotic, prin acumularea de verbe ori prin
valorificarea resurselor stilistice ale repetitiei: ,Vreau de-aici sa rump o floare! /
Ochii unui inger scump / Au albastrul de cicoare, / Si cicoare vreu sa rump - /
Mai stiu eu ce-as vrea si rump! / Ci-n amiazi venind pe vale, / Intalnii pe Lina-n
cale: / Fragi i-am dat, ea mi-a zis: «-Na-le! / Ti-am cerut eu tie fragi?» / Ochii
ei frumosi si dragi/ Priveau tot spre poala rochii, / S-a pus Lina pe tacut, / Si
vedeam ca-i umbla ochii, / Umbla ochii, / $i ma mir - ce i-am facut!”. Suferin-
tele iubirii, starile contradictorii ale dragostei induc flacdului un intreg univers
afectiv, cu relief contorsionat, caracterizat de o gama larga de nuante sufletesti.
In ultima strofi intensitatea acestor sentimente sporeste, accentele de durere,
de patimd neinteleasa, de pasionalitate grea si de regret se contopesc intr-o
suferinta fiziologica. Intre afecte si trup nu mai existd o stare de rupturd, dim-
potriva, durerea e transmutata din interioritate in exterioritatea trupeasca: ,,Sa-mi
pun capul pentr-o Lind,/ S md fac un om pribeag! / Iesi din neguri, luna
pling, / S& ma vezi la Lina-n prag — / Mai stiu eu ce-astept in prag! / Alte dati
suna zavorul; / Lina pe furis, ca dorul, / Pasea-n degete pridvorul / Si la mine-n
prag venea, / Mama-sa cat ce-adormea. / Azi ard hainele pe mine, / Mi-e greu
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capul ca de lut, / Stau in prag - si ea nu vine, / Nu mai vine! / E tarziu si nu mai
vine... / $i md mir - ce i-am facut!?”. Farmecul poeziei in asta sta: in capacitatea
poetului de a surprinde, printr-o suitd de tuse lirice teatralizate, printr-o gama
de culori si de imagini dintre cele mai delicate si mai sugestive, stdrile sufletesti
nedeslusite ce dau relief cugetului flicaului. O expresivitate scenicd decurge de
aici, cu micile inserdri epice care sporesc capacitatea de sugestie si dau atmo-
sferei un plus de obiectivare. Limbajul poeziei este natural, de mare prospetime
si spontaneitate, gandurile flicaului fiind redate prin cuvinte ce rasuna verosi-
mil, intr-o ambianta veridicd, necontrafacuta.

LIRISMUL SOCIAL

Latura sociala si istorica a liricii lui Cosbuc il dezvaluie ca un poet-cetatean, mi-
litant, atasat idealurilor celor multi, un autor care luptd, prin intermediul poeziei,
pentru dreptatea si unitatea neamului sau. De altfel, idealul artistic al lui George
Cosbuc transpare, cu suficientd claritate, in poezia Poetul din 1911, in care scri-
itorul, printr-un act de dedublare ontica si scripturald, se inchipuie pe sine ca
un purtitor de cuvant al neamului din care face parte: ,,Sunt suflet din sufletul
neamului meu/ Si-i cant bucuria si-amarul - / In ranele tale durutul sunt eu /
Si-otrava odata cu tine o beu/ Céand soarta-mi intinde paharul”. Se poate astfel
afirma ca autorul Nuntii Zamfirei e si un poet cu o fire meditativ-participativa,
care vede existenta ca pe o ,,luptd’;, o ,datorie grea’, avand in vedere si multiplele
implicatii sociale si istorice ale vietii individului greu incercat de destinul sdu
istoric. Cantecul de revolta sau cantecul justitiar, oda solemnd ori elegia sociala
apar ca modalitéti specifice ale neamului roméanesc de a se manifesta in confrun-
tarile sale cu istoria si cu vicisitudinile existentei. Exemplare in acest sens sunt
poezii precum Doina si Hora, in care, prin cantec, revolta dobandeste alte valente,
devine mai intensd, mai puternica si mai expresiva.

Aceasta forma estetica a cantecului nu este, de fapt, o lamentatie a taranului, ci
o atitudine activa, combativa in fata nedreptatii. Latura militant-sociald a cre-
atiei lui Cosbuc razbate cu suficientd convingere in poezia Noi vrem pamant!,
scrisd cu ocazia rascoalelor tardnesti din 1894 si publicata in revista ,Vatra”
Cautand sa-si explice crezul social si artistic, poetul marturiseste: ,,Toti am fost
invinuiti cateodatd de socialism primejdios. Am fost si eu si sunt vrednic de
invinuire. Am scris odatd si 1-as mai scrie, daca nu l-as fi scris, cantecul Noi
vrem pamant!”. De altfel, aceasta creatie ilustreaza in modul cel mai convin-
gitor energetismul lui Cosbuc, element definitoriu subliniat de Octav Sulutiu:
»Personalitatea creatoare a lui Cosbuc a fost prin excelenta energetica. Poetul
se dovedeste, in ultimad analizd, a nu fi fost un contemplativ, si aceasta poate ii
nedumereste si ii nemultumeste azi pe poeti si pe criticii lui. Cosbuc a fost un
temperament activ, combativ, care nu a scris, ci a infdptuit poezia. Pentru el,
mai mult decét pentru altii, scrisul nu a fost un mod de a visa, ori de a evada
din realitate, ci 0 modalitate de a face, de a actiona” Astfel, Cosbuc lirgeste, fara
indoiala, aria tematica a operei sale, amplificand registrul revoltei taranului si
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al nedreptatii indurate de sufletul chinuit al acestuia. Prima strofd ne pune in
fata suferintei individualizate, reduse la scara unui exponent al clasei sociale a
tardnimii: ,,Flamand si gol, far-adapost, / Mi-ai pus pe umeri cat ai vrut, / Si m-ai
scuipat si m-ai batut / §i cane eu ti-am fost! / Ciocoi pribeag, adus de vant, / De
ai cu iadul legdmant / Sa-ti fim toti cani, loveste-n noi! / Rabdam poveri, rab-
dam nevoi / §i ham de cai si jug de boi: / Dar vrem pamant! // O coajd de malai
de ieri / De-o vezi la noi tu ne-o apuci, / Baietii tu-n razboi ni-i duci, / Pe fete
ni le ceri. / Injuri ce-avem noi drag si sfant: / Nici mild n-ai, nici crezimant! /
Flamanzi copiii-n drum ne mor / $i ne sfarsim de mila lor - / Dar toate le-am
trai usor / De-ar fi pamant! // De-avem un cimitir in sat/ Ni-] faceti lan, noi
boi in jug, / Si-n urma lacomului plug / Ies oase si-i pacat! / Sunt oase dintr-al
nostru os: / Dar ce va pasa! Voi ne-ati scos / Din case goi, in ger si-n vant, /
Ne-ati scos si mortii din mormant; - / O, pentru morti si-al lor prinos/ Noi
vrem pamant!”.

In cele din urma, revolta se generalizeaza, ,eu” devine ,,noi’, pentru ca prin
repetarea sintagmei ,noi vrem pamant” sa se amplifice revendicarea sociald.
Plansul capatd astfel, intr-o anumita masurd, accente generice, un contur mult
mai larg, o rezonanta mai ampld: "Si-am vrea si noi, si noi sa stim / Ca ni-or
sta oasele-ntru-un loc, / Ca nu-si vor bate-ai vostri joc / de noi, dacd murim. /
Orfani si cei ce dragi ne sunt / De-ar vrea sa planga pe-un mormant, / Ei n-or
sti-n care sant zdcem, / Cdci nici pentr-un mormant n-avem / Pdmant - si noi
crestini suntem!/ Si vrem pamant! // N-avem nici vreme de-nchinat,/ Caci
vremea ni-e in maini la voi; / Avem un suflet inca-n noi/ Si parca l-ati uitat! /
Ati pus cu totii juramant/ Sa n-avem drepturi si cuvant:/ Batai si chinuri,
cand tipam, / Obezi si lant cand ne miscam, / $i plumb cénd istoviti strigdm /
Ca vrem pamant!” Comuniunea dintre om §i pamant este cea care confera
legitimitate revoltei. Pamantul, ,leagdn si mormant’, este locul patimirilor si
al idealurilor taranilor, e spatiul demnitatii ultragiate (,Voi ce-aveti ingropat
aici? / Voi grau? Dar noi strimosi si tati, / Noi mame si surori si frati! / In laturi,
venetici! / Piméntul nostru-i scump si sfant, / Cé el ni-e leagan si mormant: /
Cu sange cald l-am aparat, / $i cate ape l-au udat/ Sunt numai lacrimi ce-am
varsat — / Noi vrem pamant!”). Finalul poeziei cuprinde o apoteozd a razvrati-
rii. Tonalitatea devine vehementa, cuvintele capdtd un timbru aparte, de acutd
vibratie protestatard. Apostrofa, amenintarea, tonul vaticinar se impletesc in
aceste ultime versuri pentru a reda in modul cel mai viu sentimentul de frus-
trare sociald pe care il nutreste taranul (,N-avem puteri si chip de-acum/ Sa
mai trdim cersind mereu,/ Ca prea ne schingiuiesc cum vreu/ Stapani luati
din drum!/ Sa nu dea Dumnezeu cel sfant, / Sa vrem noi sange, nu pamant! /
Cand nu vom mai putea rdbda, / Cand foamea ne va rascula, / Hristosi sd fiti
nu veti scapa / Nici in mormant!”). Tensiunea ideatica si stilistica a poeziei se
fundamenteaza si pe procedeul repetitiei, al aglomerdrii de cuvinte ce exprima
aceleasi atitudini, in tonalitdti si cu rezonante diverse.

In esenta ei, opera poeticd a lui George Cosbuc se situeaza la confiniile clasi-
cismului iubitor de armonie si aderent la o viziune apolinica asupra lumii si a
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romantismului ce cautd sa redea sufletul omului in datele sale cele mai adénci,
sd descifreze originaritatea existentei, sd dea glas, in tonalitate pateticd, framan-
tarilor fiintei umane si sd redescopere natura, folclorul, nemarginirea existentei
prin intermediul fanteziei creatoare. Prin intreaga sa creatie lirica, George Cos-
buc a contribuit in mod decisiv la diversificarea formelor poetice ale literaturii
roméane de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX.
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Nina PROIECTUL - METODA DE
ACONI PREDARE / INVATARE / EVALUARE

(APLICATIE LA UNITATEA DE CONTINUT
MIHAI EMINESCU)

PREAMBUL DIDACTIC
Motto:
»Eu nu vreau ca elevul si ajungd numai sa stie;
as vrea ca acesta sd stie sd facd ce a invatat”
Spiru C. HARET

Filozoful si pedagogul francez Gaston Bergher afirma
cd o educatie buna presupune mentinerea prospeti-
mii intelectuale sub forma unor vii dorinte de a des-
coperi, de a studia si inventa, de a cerceta, de a realiza
si valorifica. In acest context, proiectul, ca metoda de
predare — invdtare - evaluare, genereazd formarea in-
dividuald progresiva, problematizatd, sociorelationala,
pragmatica. Aplicand aceastd metoda la orele de limba
si literatura roména, avem convingerea faptului cd, in
procesul activitatii individuale si in grup, elevii, pusi in
situatia de a cauta / analiza / sintetiza / asocia / compa-
ra, de a crea un produs final, ce urmeaza a fi prezentat
unui public, isi formeazd capacitatea si isi anima dorin-
ta de a demonstra ce stiu si, in special, ce stiu sa faca.
Astfel, isi dezvolta potentialul creativ.

In clasa a XII-a, la lectia ,Insingurarea, temi frecventa
in creatia literara a lui M. Eminescu”, realizarea unui
proiect de cercetare de catre elevi va incepe in clasa
prin anuntarea temei si a obiectivelor, prin delegarea
sarcinilor intre membrii fiecarui grup. Elevii se familia-
rizeaza cu etapele desfdsurarii proiectului, cu algoritmul
de investigatie, cu structura produsului final si cu grila
de evaluare. Se stabileste timpul rezervat pentru cerce-
tarea si perfectarea proiectului. Elevii sunt motivati sd
cerceteze subiectul propus (fiecare grup are sarcina de
a trata cate un aspect al temei), parcurgand, ,,impreuna
cu Eminescu”, etapele definitorii ale vietii si activitatii
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poetului, valorificind consemnarile unor personalitati culturale, istorice din
epoca, fragmente de memorii, scrisori sau amintiri ale contemporanilor des-
pre poet, prin referinte la anumite idei, conceptii ale scriitorului - toate fiind
raportate la secvente semnificative din operele lui Eminescu. Studierea cre-
atiei literare, prin explorarea factorului auctorial, le creeaza elevilor capaci-
tatea de a personaliza valoric propriul punct de vedere referitor la problema
cercetata.

In prealabil, la unele ore de sinteza si evaluare, se vor analiza si se vor consolida
elemente ale urmatoarelor competente:

— formularea raspunsurilor prompte si expeditive in anumite situatii;

- sustinerea argumentatd a unei pozitii sau opinii;

— rezolvarea unei situatii-problema si prezentarea acesteia in fata unui public
cunoscut / necunoscut;

— cercetarea unui subiect si structurarea unui proiect de cercetare;

— realizarea unui poster sau a unui portofoliu cu referire la o problema identi-
ficata in grup.

OBIECTIVELE DE EVALUARE

Elevii vor fi capabili:

01 - sa stabileasca registrele insingurdrii (afective, existentiale, sociale, axiolo-
gice) in creatia lui M. Eminescu;

02 - sa decodeze texte reprezentative ale scriitorului din perspectiva formulei
estetice (teme, motive, stari de spirit, ipostazele eului liric, mijloace artistice de
expresie);

03 - sa sesizeze influente ale filozofiei germane in creatia poetului;

04 - sd rezolve o situatie-problema si sd-si argumenteze opinia;

05 - s integreze operele analizate in circuitul de valori nationale si universale;

06 - sd-si argumenteze opiniile referitoare la codul / registrul etic si estetic al
operelor studiate;
07 - sa includa mesajul textelor in propriul sistem de valori estetice si morale;

08 - sa colaboreze in echipd si sd contribuie la realizarea si prezentarea unui
produs intelectual.

Metode si procedee: investigatia, activitate in grup, activitatea independen-
ta, studiul de caz, problematizarea, discutia, analiza, sinteza, brainstorming-ul,
cinquin, jocul de rol, graficul T, diagrama Venn, clustering-ul, ghidul pentru
invdtare s.a.

Elaborarea proiectului s-a desfasurat in mai multe etape:
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Etapa I, pregatitoare, constand in

a) lectii, demonstratii, activitati practice;

b) formarea grupurilor de activitate;

c) antrenarea elevilor in activitati individuale / de grup, prin cooperare.

Etapa a II-a, de organizare: clasa este impartitd in 4 grupuri. Fiecare grup in-
vestigheaza un aspect al temei:

Grupul I: Insingurarea sociald in creatia lui M. Eminescu.

Grupul al II-lea: Insingurarea afectivi in lirica lui M. Eminescu.

Grupul al I1I-lea: Insingurarea axiologici si existentiald in creatia emines-
ciana.

Grupul al IV-lea: Eminescu: modelul intelectual german (Influente ale filozofi-
ei germane in opera poetului).

Etapa a III-a, de executare a proiectului.

S-au determinat si realizat grafic formele de prezentare.

Etapa a IV, de prezentare a proiectelor in fata publicului.

Etapa a V, de evaluare a proiectelor de cercetare.

Algoritm de investigatie

o Investigheaza biobibliografia autorului, incadrand-o in contextul social-is-
toric;

o Selecteaza 3-4 opere reprezentative din creatia autorului;

o Lectureaza textele, completand agenda cu notite paralele;

« Identifica 5 motive romantice, cu selectarea exemplelor;

o Interpreteaza 3-4 opere reprezentative ale scriitorului din perspectiva for-
mulei estetice;

 Formuleaza mesajul textelor analizate;

o Cerceteaza 3-5 surse critice literare, angajand opinii adecvate;
» Exprima-ti ideile in desene, poster, eseu etc.;

o Interpreteaza romante pe versurile lui M. Eminescu;

o Alcatuieste creatii proprii dedicate poetului; insceneaza unele secvente din
opera scriitorului;

o Elaboreazd schita viitorului poster, alegdnd imagini iconice si versuri adec-
vate;
o Alcatuieste proiectul conform cerintelor (structura, continut, prezentare gra-
fica);

« Prezinta proiectul propus de grup si argumenteaza valoarea acestuia.
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Barem (Grila de evaluare)

o Selectarea operelor reprezentative 4 puncte
o Descifrarea textelor reprezentative 8 puncte
 Formularea mesajului 6 puncte
« Realizarea posterului: sugestivitate, corectitudine, 4 puncte

originalitate, aspect
o Prezentarea produsului final (a proiectului) 8 puncte

Activitatea se desfdsoara in cabinetul de limba si literatura romana.

Aranjament: portretul scriitorului, vitrina literara, citate din opera lui M. Emi-
nescu, afirmatii despre poet, imagini, desene ale elevilor inspirate din lecturile
eminesciene etc.

Eveni- 2
. .. | B
_mente Activitatea profesorului Act1v1.tatea Strategl{ o | Evaluare
instruc- elevilor si tehnici | -5
tionale o
I. Cap- | Propune elevilor sa-si expri- |Noteazd pe fisa | Activitate |O4 |Se evalueaza
tarea me starea de spirit initiald, indepen- capacitatea:
atentiei |la inceputul orei, printr-un denta —-dea
simbol (obiect, cifra, semn argumenta,
de punctuatie, culoare etc.), de a formula
prezentat grafic pe o fisd cu concluzii;
forma unui cerc.
Limiteazd posibilitatea de Comenteaza, Discutia |O4 |- imaginati-
expunere verbala a emotii- oral, optiunea va a elevilor;
lor, a gandurilor la un enunt
argumentat.

Atentioneazd elevii cd pe
versoul fisei vor nota starea
lor de spirt, trdita la finele

orei.
II. Evo- | Propune elevilor sa asocieze | Cercul - sim- Lucrul cu |04 |- deaplicare
carea simbolul cercului cu desti- | bol al timpului, | dictio- a cunostin-
nul lui M. Eminescu. al armoniei, al | narul de tele obtinute
perfectiunii; zeul |simboluri anterior;
sl creatiunca 3 | preare
imitd inteligenta, | comple-
simbolizeazd di- | . i«

verse semnificatii
ale cuvantului, Problema-
dar si spatiul in- | tizare

chis, inchiderea.
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III. Re-
alizarea
sensului

Propune unui elev sa ci-
teasca de pe poster tema si
aspectele acesteia.

- Ce vé sugereaza cuvantul
insingurare?

Propune sa se alcatuiasca
campul asociativ al lexe-
mului insingurare (timp
rezervat: 30 secunde).

- Comentati succint cu-
vintele-asocieri (cele mai
originale).

Recitd expresiv poezia Asa-
dar de Anatol Codru.

- Ce va sugereaza titlul
poeziei?

- Relationati mesajul textu-
lui cu tema proiectului de
cercetare.

Asociaza simbo-
lurile cercului cu
lumea spirituala,
destinul drama-
tic al poetului.

Noteaza subiec-
tul.

Construiesc
clusteringul pe
posterul de pe
tabla.

Asadar
Anatol Codru

Aceasta clipd a
explorarii mele
in cuvant

Nu e decét riscul
de-a

inventa piatra la
modul pasare,
Casicum in
acest chip

as tinde spre
simplitate.

Si bucurie - prin
zbor

si lumina.
Cugetata, piatra
este modul con-
cret al materiei
prime

In punctul ei
maxim de a se
umaniza.
Imprimandu-i
fizionomia
sentimentelor
noastre,

Piatra devine
unghi de vedere

Asocie-
rea

Clusterin-
gul

Comenta-
rea

Argumen-
tul

Asculta,
mediteaza
asupra
continu-
tului.

Brainstor-
ming

06

04
02

04

06

- de a stabili
asociatii;

—deaco-
menta, de a
argumenta;

-dea
recepta un
text literar
la prima
lectura;
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Iv.
Etapa de
prezen-
tare a
proiec-
telor de
cerce-
tare

Distribuie fiecarui grup céte
o fisd cu textul poeziei.

Sarcini:
- Cititi poezia expresiv.

- Gasiti, subliniati cuvintele,
sintagmele-cheie.

- Cu ajutorul acestora for-
mulati obiectivele esentiale
ale lectiei.

Propune sd compare obiec-
tivele formulate de elevi
cu cele notate, anterior, de
profesor pe o plansa.

Propune elevilor sa se
pregiteascd (30 sec.) pentru
prezentarea proiectelor de
cercetare.

Solicita elevilor sa respecte
algoritmul de investigatie.

Propune pentru reflectie
afirmatia lui D. Popovici:
»Poetul (Eminescu) este un
Hyperion condamnat sd
ramana in societate si s isi
determine pozitia in com-
plexul raporturilor sociale”

- Racordati afirmatia la
continutul proiectului.

Oferd cuvant membrilor
primului grup.

Creeazd o atmosferd dega-
jata, caldd, beneficd unei
activitdti interactive.

Concept
Si atitudine si
poate fi cititd cu
inima - la
toate
tim-
pu-
ri-
le...

Evidentiaza lexe-
mele / sintagmele:
»explorarii mele”,
,in cuvant’, ,la
modul pasare”,
»prin zbor si lu-
mind’, ,,cugetatd’,
»piatra’, ,,senti-
mente’, ,,unghi de

vedere’, ,,concept’,
»atitudine”.

Formuleaza
obiectivele lectiei.

Compard, anali-
zeazd

Ordoneaza mate-
rialele pregatite:
scheme, plange,
desene, creatii
proprii, poster
etc.

Racordeaza afir-
matia la continu-
tul proiectului.

Grupul I

Moderatorul
primului grup
anunta subiectul
abordat, motto-
ul, obiectivele,
sarcinile trasate in
proiectul grupului.

Analiza

Problema-
tizarea,

Asocie-
rea, diso-
cierea

Brainstor-
ming

Argumen-
tul

Sarcina cu
mai multe
modalitati
de evalu-
are.

04

08

04

- de aaplica
cunostintele
asimilate
anterior, de
a formu-

la corect
obiectivele
unui demers
didactic;

— de autoe-
valuare;

— de a stabili
asociatii, de
a argumenta;
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Angajeaza, intr-un
dialog constructiv cu
autorii proiectului,
intreg auditoriul (elevi,
profesori, invitati)

Tema de investigatie:
wInsingurarea sociald in

»

creatia lui M. Eminescu”.

Motto: ,Ce-0 sa-i pese
lumii cé tu te mistui
luminand?” (M. Emi-
nescu)

In alocutiunea sa, mo-
deratorul expune ide-
ile esentiale reflectate
in proiect. Colegii de
echipd intervin cu co-
municdri, completari,
evidentiind cauzele
insingurarii sociale a
poetului. Se prezinta:
- secvente din amin-
tirile contemporanilor
despre poet: L. Slavici,
I. Negruzzi, S. Caco-
veanu;

- volumul modest al
corespondentei poetu-
lui (exceptand dialogul
epistolar cu Veronica
Micle);

- texte relevante

din creatia poetului,
evidentiind mesajul
comun: omul roman-
tic are sentimentul
cd nu-si poate gdsi
identitatea in aceasta
lume si nici in pro-
priul eu care apare
scindat.

Prezinti proiectul
insotit de un recital
din creatia lui M. Emi-
nescu si din creatiile
proprii, de comentarea
desenelor proprii.

Poezii analizate: Odin
si poetul, Viata mea
fu ziud, Scrisoarea I,
Scrisoarea II, Mai am
un singur dor si altele.
Motiveazi judecatile
de valoare prin trimi-
tere la critica literara.

Expune-
rea

Discutia

Decodi-
ficarea
informa-
tiei

Anali-
zeazd din
per-
spectiva
formulei
estetice:
motive,
starea

de spirit,
ipostazele
eului liric,
mijloace
artistice
de expri-
mare.

Recitare
expresiva

0O1

08

06

01

06

07

—-dea
prezenta
un produs
intelectual;

—dealucra
in echipg;

-dea
argumenta
opiniile;

— de a deco-
difica texte
reprezen-
tative ale
scriitorului;

-dea
sistematiza
informatiile;

- de a inclu-
de mesajul
textelor in
propriul
sistem de
valori esteti-
ce si morale;
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Solicita auditoriului sd
discute pe marginea
mottoului, sa-si expu-
na opinia.

Isi expun opiniile, dis-
cuta, completeaza.

Grupul al II-lea

Subiectul: ,Insingura-
rea afectiva in lirica lui
M. Eminescu”,

Motto: ,Totul e
marginit, durerea nu”
(M. Eminescu)

Secvente din proiect

1. Alocutiunea mode-
ratorului.

2. Comuniciri ale
membrilor grupului.

3. Texte analizate:

Singurdtate - ,,po-
ezia tdcerii absolu-
te” (G. Calinescu),
Departe sunt de tine
- ,,0 plangere a des-
partirii” (A. Guiller-
mou), Despdrtire, Te
duci - regretul iubirii
pierdute,

Luceafarul - neferici-
rea geniului,

Floare albastrd s. a.

4. Inscenarea unui
dialog imaginar dintre
Eminescu, Creanga

si Veronica Micle (in
baza secventelor din
corespondente, creatia
poetului).

5. Interpreteaza ro-
mante pe versurile lui
Eminescu.

6. Comenteaza desene-
le proprii, inspirate din
creatia poetului

Conver-
satia

Argu-
mentul

Expune-
rea

Discutia

Analiza

Recitarea

Jocul de
rol

Corelatia
cu muzica

Corelatia
cuarta
plastica

04

(O1]

06

02

O1

- de a susti-
ne o opinie
personala;

-dea
prezenta
un produs
intelectual;

—-dea
argumenta
opiniile;

—de adeco-
difica texte
reprezen-
tative ale
scriitorului;
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Propune, ca reper
pentru meditatie,
afirmatia lui Shopen-
hauer: ,Numai geniul
gidseste tema absolutd
a preocuparilor sale in
totalitatea existentei
si a fiintei lucrurilor
si va cauta sd exprime
adanca intelegere a
acestei teme prin arta,
prin poezie sau prin
filozofie”

- Relationati afirma-
tia data cu mottoul
proiectului.

Implica in discutie pe
cei prezenti la aceastd
activitate.

Propune sd se im-
provezeze un dialog
cu unele din aceste
personaje (activitate in
grupuri)

Propune elevilor sa
mediteze, in scris,
asupra asertiunii din
motto (2 min)

Grupul al ITI-lea
Subiectul:

»Insingurarea axiolo-
gicd si existentiald in
creatia” lui M. Emi-
nescu.

Motto:

0, eu nu cer norocul,

Cer sa mad invat

Ca viata-mi pret sd aibd

Si moartea s-aibd pret”.
(M. Eminescu)

Secvente din proiect.

Reprezentantii grupu-
lui prezinta rezultatele
investigatiilor.

Elevii mediteazd
asupra urmétoarelor
aspecte:

- motivatia etica a
insingurarii poetului;
- spectacolul moral
al lumii 1i provoaca
sarcasmul (Muresanul,
Gemenii), distantarea
(Glossa);

- poetul e coplesit de
vid existential, timp
gol (Luceafdirul, Oda
(in metru antic), Me-
lancolie;

- singuratatea e
afirmata ca destin (Ce
suflet trist, Luceafarul);
- personajele sunt
simbolice, insingu-
rate: Magul, Cezarul,
Filozoful, Luceaférul.
(Impdrat si proletar,
Luceafdrul, Scrisoa-
rea I)

Grupul al IV-lea

Subiectul: ,Eminescu:
modelul intelectual
german’ (influente ale
filozofiei germane).

Brain-
storming

Argu-
mentul

Comuni-
carea

Expune-
rea

Argu-
mentul
Lectura

interpre
tativa

Analiza

Sinteza

Graficul
concep-
tual

04

08

01

03

05

— de sesizare
operationald
a informa-
tiei;

— de alansa
idei;

- de siste-
matizare a
informatiei;

— de a deco-
difica texte
reprezen-
tative ale
scriitorului
din perspec-
tiva formulei
estetice;

— imaginati-
va, creativa;
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Provoacd auditoriul
la un dialog sincer pe
baza asertiunii din
motto.

Ghideazdi discutia spre
subiectul investigat de
membrii grupului al
IV-lea.

Oferd cuvant modera-
torului si membrilor
acestui grup.

Implicd in discutie tot
auditoriul

Cuvantul profesorului.
— Unii critici literari

afirma cd Eminescu a
fost un poet pesimist.

Voi ce credeti? Co-
mentati.

Motto:
»Fii tu insuti!”

1. Isi verbalizeazi
argumentat gandurile,
atitudinea, starea de
spirit.

2. Remarcd modelul
culturii, al filozofiei
germane, care stimu-
leaza felul de a fi al
oricdrei persoane.

Secvente din proiect.

1. Eminescu si etica lui
Shopenhauer

Texte analizate:

Scrisoarea I, Glossd,
Cu mdne zilele-ti
adaogi.

2. Confruntari de idei
filozofice in Impdrat si
proletar de M. Emi-
nescu si Regele Lear de
W. Shakespeare.

3. Sensul existentei
umane reflectat in
Sdarmanul Dionis de
M. Eminescu si Faust
de Goethe.

4. Moderatorul pro-
pune pentru meditatie
continutul plansei:
Influente ale filozofiei
germane in Sdrmanul

Dionis de M. Eminescu.

(Kant, Fich, Shopenha-
uer, Novalis).

Citat: ,Totusi este trist
pe lume”. (M. Emi-
nescu)

Aduc argumente pro si
contra

Free wri-
ting-ul

Discutia
ghidata

Expune-
rea

Conver-
satia
euristica
Diagra-
ma Venn
Asocie-
rea
Disocie-
rea

Brain-
storming

Graficul T

04

08

07

01

02

03

04

—dealansa
idei;

-dea
intretine o
dis-cutie;

— de a face
transfer la
propriul
sistem de
valori;

—de a deco-
difica texte
reprezenta-
tive;

— de a stabili
similitudini
intre texte
literare ce
trateaza
aceleasi
probleme;

- deaar-
gumenta o
opinie;
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V. Re-
flectia

Pornind de la afirma-
tia lui Eminescu: ,,To-
tusi este trist pe lume”,
exprimati-va opinia
referitor la ,,pesimis-
mul” sdu.

Propune fiecarui grup
aparte sa-si prezinte
grafic, intr-un poster,
continutul proiectului
de cercetare.

Recomandii sa se ghi-
deze si de afirmatiile
afisate pe tabla (5-7
min).

Propune fiecarui grup
sa revada, sa comple-
teze reciproc posterele
alcdtuite de colegi.

Solicitd moderatorilor
sa prezinte continutul
posterelor (mottoul,
citate, simboluri, moti-
ve romantice, imagini
iconice etc.).

Isi exprimd atitudinea
sa fata de activitatea
elevilor.

Propune moderatorilor
de grup sa sintetizeze,
intr-un poster-sinteza,
continuturile discu-
tate la ora (utilizand

si posterele colegilor)
Timp rezervat: 6 min.

Solicitd prezentarea
posterului-sintezd, evi-
dentiind importanta
temei de investigatie.

Cuvantul profesorului.

S-a zis nu o data cd
Eminescu este Ca-
zania noastra cea de
toate zilele. Scriptura
lastarind lumina fara
de moarte. Legaman-
tul nostru dintéi si de
pe urma.

Lucreaza pe fundalul
unei melodii lirice.

Continutul posterului
va fi prezentat verbal
de catre un reprezen-
tant — moderator al
grupului.

Lucreaza cu markere
de culori diferite.

Colegii apreciaza,
adreseaza intrebari,
argumenteaza com-
pletarile, rectificérile
facute.

In acest timp, ceilalti
elevi:

- recita din creatiile
proprii, alcituiesc un
cinquin.

Comenteazd continu-
tul posterului.

Posterul

Activita-
tea inde-
pendents,
in echipe.
Scrierea
inspirata
din alte
arte.

Sinteza

Turul
galeriei

Prezenta-
rea poste-
rului

Discutia

Posterul
Recitare
Cinguin
Analiza

Sinteza

Asocie-
rea

08

04

o7

08

05

04

—dea
realiza un
produs inte-
lectual, de a
sintetiza;

-dea
aprecia un
produs inte-
lectual;

—dea
formula
concluzii, de
a argumenta;

—dea
sintetiza
informatiile,
de a crea un
produs nou;

- de a inte-
gra operele
in circuitul
de valori

nationale si
universale;
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VI. Eva-
luarea
acti-
vitatii
didac-
tice

VIL
Transfe-
rul

Carte pe care urmasii
s-o ia de la inceput si

s-0 transmita urmasi-
lor. Spre a-si cunoaste
istoria devenirii, spre

a-si cunoaste propriul
suflet.

- Relationati cele afir-
mate cu tema proiec-
tului de cercetare

Propune elevilor sa-si
autoevalueze activita-
tea prin tehnica 3-2-1.

Adreseazd intrebari
privind emotiile, gan-
durile traite in timpul
lectiei.

Propune sd complete-
ze pe verso fisa de la
inceputul orei.

Propune audierea si in-
terpretarea cantecului
»Eminescu” (muzica
de I. Aldea-Teodoro-
vici).

Temd pentru acasd:
Alcituiti un dialog
imaginar cu M. Emi-
nescu, in care sa va
exprimati emotiile
traite la ord.

Isi exteriorizeaza gan-
durile, sentimentele.

Apreciazd lectia prin:

3 termeni (concepte)
din ceea ce au inva-
tat, 2 idei despre care
ar dori sd invete mai
mult in continuare, o
capacitate, o pricepere
sau abilitate pe care
considerd ei ca au
dobandit-o la aceasta
activitate didactica.

Isi verbalizeazi emoti-
ile si sentimentele.

Noteazi pe versoul
fisei.

Tehnica
3-2-1.

o7

04
07

— de autoe-
valuare;

- imaginati-
va, creativa.




Petru RECONSIDERARI
BUTUC PRIVIND TITLUL SINTACTIC
DE COMPLEMENT PREDICATIV

La delimitarea tipologica a unor parti de propozitie in
limba roménd s-a procedat in mod diferit. Din aceasta
cauza unele probleme au ramas incéd neclarificate, discu-
tabile sau chiar contradictorii. Bunaoara, elementul predi-
cativ suplimentar (E.PS. — parte secundara de propozitie
dublu subordonata: unui verb si unui nume)' nici dupa
aparitia ultimei editii a Gramaticii Academiei (Bucuresti,
2005) nu a obtinut un titlu sintactic pertinent, compati-
bil cu statutul si definitia lui morfo-sintactica. Totodata,
nu numai denumirea sa traditionala de element predicativ
suplimentar 1i contrazice statutul sintactic de unitate co-
municativ-informativd, dar si alte titluri care i se atribuie
(se stie ca E.PS. este abordat in cartile de gramatica a
limbii roméne sub mai multe denumiri: element predi-
cativ suplimentar, nume predicativ circumstantial, predicat
circumstantial, predicativ suplimentar, atribut circumstan-
tial, atribut predicativ circumstantial s.a.). Aceste titluri
sintactice, credem, nu exprimad exact valoarea semantico-
informativa a partii de propozitie in discutie. Prin urma-
re, in articolul de fatd incercam si ne exprimim si noi, la
randul nostru, opinia vizavi de problema enuntata.

Se stie cd, formal-gramatical, E.PS. raspunde la intrebarea
cumg?, ceea ce creeaza impresia cd avem de-a face cu un
complement circumstantial de mod, insa existenta vreunei
nuante semantico-comunicative de circumstanta modala in
aceastd parte de propozitie nicidecum nu se face simtita, de-
oarece E.PS., exprimandu-se, de reguld, printr-un adjectiv,
se acordd in gen, numadr si caz cu un nume din enunt, iar
acest nume are functia sintactica de subiect al propozitiei,
de complement direct sau de complement indirect. Anume
acest acord al E.P.S. cu subiectul, cu complementul direct si
cu complementul indirect formeaza ,0 dovada evidenta a
caracterului deosebit al acestei parti de propozitie”, deoare-
ce »,acord nu poate exista intre un circumstantial de mod si
un nume din propozitie™. Totodatd, in romand, ca si in alte
limbi, E.PS. se caracterizeaza printr-o dubla functie sintac-
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tica: de determinant atit al unui substantiv, ct si al unui verb. Aceastd parte se-
cundara de propozitie exprimd o stare, o insusire pe care o are un obiect in paralel
cu actiunea verbului-predicat. In propozitia ,,Ea ridicd somnoroasd lunga genelor
marama” (M. Eminescu), adjectivul somnoroasd cumuleaza expresia stdrii psiholo-
gice a subiectului Ea cu actiunea pe care o indeplineste (ridicd), exprimand functia
sintactica de E.P.S. Structura sintacticd citata (,,Ea ridica somnoroasd lunga genelor
maramad”), deoarece dispune de un E.PS., poate usor evolua in doua propozitii: ea
este somnoroasa, cand ridica lunga genelor marama. Rolul adjectivului somnoroasd
este primordial in aceasta propozitie, deoarece determina atat subiectul actiunii
(Ea), cét si actiunea propriu-zisd, exprimata prin verbul-predicat ridicd.

In limba roméana functia sintactici de E.PS. poate fi indepliniti nu numai de
un adjectiv (,,Fetita mergea veseld inainte, iar din urma ei cu o vargutd in ména
venea Trofimas, gata fiind in orice clipd sa-si apere vecinica..., Ion Druta), de un
participiu cu valoare adjectivala (,Acum mergeau tdcuti si fiecare era framantat
de grijile sale”, Mihai Sadoveanu) sau de un substantiv (,,Tu te duci militdras, dar
pe mine cui ma lasi’, folclor), dar si printr-un verb la gerunziu (,,Dupa ce le vedea
inflorind, crescand, si parguindu-se, venea oarecine noaptea si le fura tocmai cand
erau sa se coacd’, Petre Ispirescu).

Dubla functiune a E.P.S. este marcata atat prin acordul lui cu substantivul ca-
ruia i se atirbuie, cat si prin locul lui, de regula, dupa verbul-predicat al propo-
zitiei. Substantivul determinat de cuvéantul cu valoare de E.P.S. poate avea mai
multe valori sintactice — de subiect in propozitie (,Atunci tu prin intuneric
te apropii surdzdanda / Alba ca zapada iernii, dulce ca o zi de vard, Mihai Emi-
nescu), de complement direct (,,Sa te vezi pe tine insati visdtoare surdzdndd’,
Mihai Eminescu) si de complement indirect (,,..., caci poporul vede in ei niste
apdrdtori meniti a restabili cumpana dreptatii’, Alecu Russo).

Aceste particularitati reprezinta caracteristicile morfo-sintactice de baza ale E.P.S.,
caruia, de fapt, ii revendica o denumire adecvatd. Cu atat mai mult, nici sintagma
nominativa element predicativ suplimentar nu este lipsitd de inconveniente. In
primul ridnd, cuvéantul ,element’, conform dictionarului explicativ, exprima ,,0
parte componentd a unui tot intreg, a unui lucru™. Partea de propozitie, numita
E.PS., constituie insd un tot intreg in componenta oricdrui enunt si nicidecum ,,0
parte” dintr-o alta parte de propozitie. Consideram ca nici cuvantul ,,suplimen-
tar” din sintagma element predicativ suplimentar nu este compatibil cu semantica
sintacticd a acestei parti de propozitie. Notiunea de ,suplimentar” se referd la
»ceva ce se adaugd, ceva ce completeaza, intregeste altceva, ceva ce serveste ca
supliment”. Elementul predicativ suplimentar insa nu alcatuieste un component
suplimentar unei propozitii incomplete, el nu alcituieste un fenomen subsidi-
ar in cadrul propozitiei. Statutul logico-semantic si functional al acestei parti
de propozitie reflectd faptul ca E.PS. este o unitate sintactici completd in toate
structurile comunicativ-informative.

Profesorul iesean Dumitru Irimia de asemenea sustine ideea cd acestei parti de
propozitie ii este impropriu titlul de element predicativ suplimentar, deoarece ,,sint
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prea evidente dimensiunile lui functionale complementare: 1) de complement se-
mantic obligator, in anumite conditii lexicale, morfologice si sintactice ale verbului-
predicat regent si 2) de asumare implicitd a predicatiei printr-o perspectiva secun-
dard de actualizare™. Pe bund dreptate, orice E.PS. este exprimat printr-un cuvant
ce presupune o circumstantd de mod, fapt ce ne obliga sa atribuim acestei parti de
propozitie, in primul rand, functia sintactici de complement, aceasta constituind
particularitatea lui distincta ca parte de propozitie.

In institutiile preuniversitare (scoli, licee, gimnazii) E.PS. este sesizat si conceput
strict numai cu valoare de complement, indeosebi circumstantial de mod. E.PS.
este inteles ca un complement circumstantial de mod chiar si in situatiile sintactice
cand se afld in prepozitie fata de prim-regentul lui — verbul-predicat. Bundoard, in
enuntul ,,Noaptea, potolit si vandt, arde focul in camin” (Mihai Eminescu) cuvintele
potolit si vandt au certd valoare sintactica de E.PS., desi se afla in imediata apropi-
ere de substantivul determinat focul, cu care se acordd in gen, numadr si caz. E.PS,,
in atare situatie, pare sd exprime mai intai o circumstanta modala, ceea ce face ca
adjectivele respective sd se impuna, in primul rdnd, ca niste complemente si nu ca
satribute predicative circumstantiale™. Aceasta nu e deloc intamplator, deoarece atat
vorbitorul, cét si ascultdtorul, datoritd contextului si intonatiei (marcata prin vir-
guld din ambele parti) intelege destul de bine ca aceste calificative, exprimate prin
cuvintele potolit si vandt, nu se refera in primul rand la cuvantul focul, fapt pentru
care ar putea fi luate drept atribute. Adjectivele potolit si vandt nu pot fi sesizate in
functie de calificative ale substantivului focul, deoarece este foarte clar cd ele nu se
afld in opozitie cu sintagmele ,,focul nepotolit si nevanat”. Adjectivele potolit si va-
ndt sunt concepute, de fapt, ca niste complemente ce exprima anume starea fizica a
subiectului focul simultan cu actiunea verbului-predicat in propozitie.

Numai cuvantul ,predicativ’ al sintagmei element predicativ suplimentar este
compatibil, dupa pérerea noastrd, cu morfo-sintaxa acestei parti de propozitie,
deoarece prin acest cuvant se releva faptul ca aceastd parte de propozitie exprima
o valoare predicativd, formand, astfel, o structurd lingvistica completa, cu statut
sintactic deplin. Din aceste considerente credem ca unitatii sintactice in discutie
ii este cel mai indicat titlul de complement predicativ’, care exprima valoarea in-
trinseca, realitatea imanenta si persuasivitatea acestei parti de propozitie.

NOTE

! Mioara Avram, Silviu Berejan, Gramatica uzuald a limbii romane, Chisindu, Editura Lite-
ra, 2001, p. 268.

? Maria Rddulescu, Numele predicativ suplimentar // Studii de gramaticd, vol. al II-lea,
Bucuresti, 1957, p. 121.

3> Noul dictionar universal al limbii romdne, Bucuresti — Chisindu, Editura Litera Interna-
tional, 2006.

* Dumitru Irimia, Gramatica limbii romane, lasi, Editura Polirom, 1997, p. 486.

* Anatol Ciobanu, Limba moldoveneascd literard contemporand, Chisindu, Editura Stiinta,
1987, p. 154.

¢ Cf. Dumitru Irimia, op. cit., p. 486.
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Stelian INGINERIA
DUMISTRACEL CA INGINERLAC

In discursul public strict contemporan ne atrage atentia
o ciudata improspdtare semanticd a substantivului ingi-
nerie. Folosit mai demult cu determinantele de particula-
rizare civild sau militard (pentru a numi domenii de ac-
tivitate ale inginerilor ,tehnicieni” propriu-zisi), aparut
mai apoi in sintagma inginerie geneticd (pentru a numi
modificarea structurii genetice prin introducerea de
gene noi, prin organizarea materialului genetic propriu
etc., domeniu indicat si de compusul bioinginerie), ter-
menul a ajuns, astazi, la o ,inginerie” (ce ar trebui scrisd
intre ghilimele!).

Dacéd nu apar ghilimelele, se ivesc determinante lamuri-
toare: inginerie financiard sau, la rigoare, propagandisticd,
ori juridicd, cei care folosesc noile sintagme referindu-se
la ingeniozitati de tipul Caritas, FNI, proiectul de exploa-
tare a rezervelor de aur din Apuseni sau, recent, ,ingine-
rii financiare pentru Petrom si Tirex-Petrol”.

Numele profesiei a stat, la noi, cel putin un secol, sub sem-
nul calificérii tehnice superioare in constructii, mecanica,
construirea podurilor si a soselelor, dar si in agricultura,
zootehnie, iar inginerul a ramas, si astdzi, tot inginer.

Vom observa insa cd noile sensuri, de ,,escrocherie, inse-
latorie; manevra, manipulare, faciturd’, ale termenului in-
ginerie reprezinta (fara nici un ,,merit” autohton) o intoar-
cere spre semnificatia cea mai veche a etimonului. La baza
neologismelor imprumutate de limba romana, paralel, din
italiand (ingegnere), franceza (ingénieur, ingénieux) si din
alte limbi se afld cateva cuvinte latinesti, printre care subst.
ingenium ,,spirit, talent, inteligenta”, adj. ingeniosus ,,inteli-
gent, dibaci’, adv. ingeniose ,,cu talent, cu indemanare”

Dar notiunile, respectiv calificdrile in discutie nu aveau
initial, obligatoriu, conotatii pozitive, de etica sau de mo-
rald sociald. Dovada o constituie sensurile primordiale ale
cuvintelor frantuzesti din familia de referintd: engin a nu-
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mit ,indeménarea, siretenia’, iar apoi dispozitive dibace de pescuit, vanat si cele
intrebuintate in rdzboi (vezi si verbul engeigner ,a insela”). Iar italianul ingegno
inseamna ,viclenie, siretlic” (concret: ,,partea cheii, cu plinuri si goluri, care se
introduce in broascd”).

Pe un drum greu de... scurtat aici, cel al patrunderii frantuzismelor si latinisme-
lor savante in englezd, s-a ajuns ca, in aceasta limba, engineering sa desemneze,
pe langa aplicarea practica a stiintei si a matematicii in toate tehnicile, respectiv
profesia tehnicianului avind calificare superioard, si o anumitd inventivitate,
manipularea cu dibacie (mai exact, dupd dictionare, ,skillful or artful contri-
vance or manipulation”).

Asadar, pentru a numi manevre de pescuit in ape tulburi, de intindere a unor
enorme si tentaculare capcane spre ademenirea prazii particulare sau nationa-
le, cu gdsirea ,,cheilor” pentru sustragerea de la raspundere prin chichite avoca-
testi, jurnalistii s-au lasat contaminati de subtilitati din engineering. Ceea ce ne
atrage atentia asupra faptului cd, si in alte cazuri de utilizare pidosnicd a unor
neologisme in discursul public si in limbajul publicistic (de tipul arierate), cu-
riozitatea ni se poate indrepta spre englezd. Cu alte cuvinte, in locul vechiului
(dar mereu actualului) avertisment ,,cherchez la femme” (nu, nu pe o anumita
lIoana...), indemnul, in spetd, ar putea lua turnura ,look for English” sau ,,check
the English”!

De ce sd maculdm ingineria? Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, pentru acest
cuvant, lexicograful G.A. Polizu dddea varianta inginerldc, explicabild, in epoca,
prin alte nume de ocupatii ori referitoare la statut (boiangildc, hamaldc, hagialdc).
Se pare ca, datoritd numeroaselor depreciative cu aceeasi finald, un inginerldc
strict denominativ nu a rezistat, ca si avocatldc ori senatorldc (initial si acestea
apelative neutre).

Astdzi insa, alaturi de murdaldc, pescheslac, matrapazlic, codosldc sau machiaver-
lac, utilizarea termenului inginerldc ne-ar putea scuti de ,,inginerie”.
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Cristinel DESPRE CARACTERUL MOTIVAT
MUNTEANU AL NUMELOR PROPRII

DIN OPERA LITERARA

0. Studiul nostru incearcé sa determine daca (si in ce ma-
surd) numele unor personaje — in special din literatura
roméana - sunt motivate', altfel spus daca existd vreo le-
giturd intre numele unui anume personaj si caracterul
sau, infatisarea sa fizica ori destinul sdu. Ideea ne-a venit
in momentul in care, parcurgand un dictionar de per-
sonaje literare’, am constatat cd explicatiile cu privire la
numele acestor personaje lipsesc aproape cu desavarsire.
Exceptie fac unele nume din opera lui Caragiale.

In invatimantul altor tari de culturd, in predarea litera-
turii® se acordd o mai mare atentie semnificatiei, cono-
tatiei sau simbolisticii numelui unui personaj in raport
cu sensul / sensurile operei literare. Acest aspect nu i-a
scapat lui Eugeniu Coseriu, care, in Lingvistica textului
(Textlinguistik, Tibingen, 1981), apreciaza cd semnifica-
tul numelor proprii din textele literare reprezinta un su-
biect ce merita aprofundat®.

1. Pentru inceput, precizdm ca in civilizatiile arhaice ac-
tiona o reguld potrivit careia fiinta purtatoare de nume
trebuia sa se identifice cu numele sau. Oamenii primeau
curand dupd nastere un nume in functie de ceea ce parin-
tii sau conducatorul obstii ii doreau nou-nascutului pen-
tru viitor ori in functie de vreun eveniment care ii marca
venirea pe lume sau cu referire la vreo particularitate fizi-
cd etc. De asemenea, prin nume, persoana putea primi si
un ocrotitor din randul celor care au sacralizat numele, fie
prin martiriu, fie prin fapte eroice. Multe nume de botez
s-au transmis ca nume de familie (cognomen), intru-
cat s-au mostenit de la périnti® sau rude. De la Quintilian
aflaim cd analiza etimologica a numelor proprii constituia
0 preocupare pentru cei antici, indeosebi pentru retori:
»Profesorul destoinic si subtil, asa cum il vad eu, va cerceta
originea numelor” (Arta oratoricd, 1, 4, 25)’.

O buni dovada ca in vechime numele péareau a fi foar-
te potrivite o constituie Biblia. Patriarhul Isaac se chema

65



66

asa pentru cd mama sa, Sara, a rds (ytha’k) la auzirea promisiunii cd va naste
un fiu la batranete. Povestea numelui lui Tacov este si mai interesantd. Din Ve-
chiul Testament aflim ca el s-a nascut ,tindndu-se de calcaiul lui Esau”. Cand
va creste, il va insela de doud ori pe Esau si o data pe tatdl sau, Isaac, obtinand
fraudulos binecuvantarea pdrinteascd cuvenitd primului ndscut. Etimologia
numelui lacov (sau lacob) evoca perfect destinul detindtorului, cici in ebraicd
aqgeb semnifica tocmai ‘calcai, dar provine din radicalul aqab care, pe de o parte,
inseamna ‘a veni pe urmd, pe de altd parte, ‘a insela’ (cf. Ionescu, DO).

2. Astdzi, in general, criteriul alegerii numelor este cel al sonoritatii, putini
dintre cei care fac alegerea gandindu-se la semnificatie si la personalitatea de
maine a progeniturii. Dar in literaturd cum se petrec lucrurile? Si fie numele
motivate ca si la antici? Asa s-ar péarea, daca acceptam cele spuse de Ion Rotaru:
»In viata de toate zilele nu exista nicio legatura cauzala intre nume si caracterul
omului. In arti insd potrivirea numelui pe caracter e obligatorie™®. Afirmatia
criticului trebuie privita cu unele rezerve, fiindca este o exagerare atunci cand
se referd la intreaga arta literara. Mai mult decat atat, ea i-a fost prilejuita de
discutia numelor personajelor lui Caragiale din capitolul dedicat Junimii, din
istoria sa literara, inspirdndu-se dintr-un faimos studiu al lui G. Ibriileanu,
studiu pe care il vom supune si noi atentiei (vezi infra).

2.1. In ceea ce ne priveste, ne vom multumi si declaraim deocamdata c3, in li-
teratura, in genere, numele nu sunt intdmpldtoare®, si nicidecum sa sustinem ca
sunt potrivite obligatoriu pe caracter. Unele sunt chiar nepotrivite, numai ca
nepotrivirea are si ea rostul ei, nu este aleatorie. De exemplu, inca de la Platon,
din dialogul Cratylos, aflim cum personajul cu acelasi nume isi bate joc de un
alt personaj, Hermogenes, pe motiv cd numele nu i-a fost bine pus. Nedumeri-
rea dispare cand suntem ldmuriti cd Hermogenes inseamna ‘cel care este zamis-
lit de Hermes. Avand in vedere cd Hermes este, printre altele, si zeul inteligentei
si ca Hermogenes, pe cét se pare, nu stralucea prin agerimea mintii, se vadeste
ca numele nu ii evoca adevarata natura.

2.2. Tot in legatura cu nepotrivirea de nume, redaim o convingdtoare analiza a
filologului Andrei Cornea' facuta numelui lui Romeo din tragedia Romeo si
Julieta de W. Shakespeare. Din textul shakespearian reiese clar ca Julieta decla-
ra razboi identitétii sociale a iubitului ei, caci ea este o Capulet, el un Monta-
gue iar familiile lor se dusmanesc: ,,...Ce-nseamnd Montague? Nici brat / Nici
mana, nici picior, nici chip, nici alta / Bucata dintr-un om. Alt nume ia-ti! Ce-i
numele?..”. Dar mai departe spusele Julietei devin ciudate. Ea incepe sa se re-
fere nu la numele de familie, ci la numele de botez, la Romeo care, si acesta, ii
este dusman: ,,La fel si el: de nu-1 mai chem Romeo, / Tot fira de cusur si drag
ramane / Si-atunci, Romeo, leapadé-al tdu nume, / Caci nu-i crampei din tine...
(which is no part of thee)”. De unde vine credinta Julietei ca numele Romeo std
in calea iubirii ei? De la faptul ca Romeo este italienizarea cuvantului greco-bi-
zantin Rhomeos care inseamnd ‘roman’ (Julieta este, in ultimd instanta, tot nume
roman, cici e un diminutiv de la Julia), provenind de la Roma, termen care,
citit invers, da Amor. Asadar, Roma este antiteza, contrariul Amorului. De altfel
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(detaliu neconsemnat de A. Cornea), si replica lui Romeo conduce la aceeasi
interpretare: ,,Call me but love, and T'll be new baptized; / Henceforth I never
will be Romeo” (,Numeste-ma iubire [s.n. — C.M.] doar, si printr-un nou bo-
tez / Nicicand nu voi mai fi Romeo”). ,Nepotrivirile” acestea, in spatele cdrora
sta, desigur, scriitorul, fac ca astfel de nume sa fie ironice.

3. Indreptandu-ne citre literatura romand in ciutarea numelor motivate, ar
trebui sa incepem cu basmele. Constituind o specie veche de cand lumea, de-o
seamd cu miturile, ele conserva acest procedeu de a denumi in acord cu natura
fiintei. In basmele populare numele sunt cat se poate de clare, exprimand ceea
ce sunt sau ceea ce fac personajele: Fat-Frumos, Stramba-Lemne, Sfarma-Pia-
trd, Statu-Palma-Barba-Cot (ori Piticot), Muma Padurii, Saracia, Prostia etc.
Mai obscur, ca origine'!, se dovedeste a fi numele Ileana Cosanzeana / Coséan-
geana ce desemneazd personajul feminin mitic (divinitate florald), idealul lui
Fat-Frumos. Numele ei ar putea fi o amintire a Sfintei Elena, mama lui Con-
stantin (daca se admite o forma *Helena Co(n)s(t)antiana'? care s-a contaminat
ulterior cu Sdnziana®®).

In basmul cult lucrurile stau intrucatva altfel si in privinta numelor, fiindci
uneori intervin subtilitatile. De pildd, in Fdit-Frumos din lacrimd, Eminescu fo-
loseste un nume bizar pentru lumea povestilor noastre: Genarul. Etimologic,
termenul se justificd prin italianul Genaro ‘Tanuarie™ (cf. si Sf. Ianuarie [Gena-
ro], martir ndscut in Neapole), insa nici etimologia, nici personalitatea sacra
evocata (desi in basm apar Dumnezeu si Sf. Petru) nu explica statutul perso-
najului. Textul sugereazd o altd solutie etimologicd — am spune personald - a
lui Eminescu. Se poate sustine ca Genarul este denumirea poetica a obsesiei lui
Eminescu pentru ochi, obsesie personificata. Genarul are o uitaturd puternica
si incruntata ce hipnotizeaza (,fata se uitd mult in ochii tatalui sau [...], uita-
se tot ce-i spusese tati-siu”). In latind, genitivul plural al substantivului gena
(semnificand ‘geand, ochi®, pleoapd, orbitd’) este genarum'. Iatd si fragmentul
ce justificd o atare ipoteza: ,,Norii cerului inmdrmurira si se facura palat sur si
frumos, iar din douad gene de nouri se vedeau doi ochi albastri ca cerul, ce repe-
zeau fulgere lungi. Erau ochii Genarului, exilat in impdaratia aerului”

S-a spus despre Creangd ca ,.este atat de realist, incat unele dintre povestile lui
sunt aproape lipsite de miraculos” (G. Ibrdileanu). Personajele par niste tarani
din Humulesti si numele lor reflectd acest aspect: Danila are si numele-porecla
Prepeleac, fiindca singurul lucru din gospodaria sa pe care se pricepuse sa-1
faca era un prepeleac (‘par cu cracane scurte in care se atarnd oalele’); Ivan se
mai cheama si Turbincd, de la buclucasa sa traista.

Creanga se amuzd cand isi boteaza personajele si este capabil de subtilitati
onomastice. Pe dracul ce il slujeste pe Stan Patitul s-a gandit sd-1 numeasca
tocmai Chiricd! Daca-i potrivit numele sau nu, ne-o dezvaluie urmatorul frag-
ment: ,— [...] $i cum te cheama pe tine? / — Tot Chiricd ma cheama. / — Mai,
parpalecule, nu cumva esti botezat de sfantul Chirica Schiopul, care tine dracii
de pdr? / — Nu-l stiu pe acela, dar Chirica ma cheamd. / —Apoi, despre mine,
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fie oricine ti-a fi ndnas, dar stiu c-a nemerit-o bine, de ti-a pus numele Chirica:
pentru ca esti un fel de vrabioiu inchircit [s.n. - C.M.]".

Dar numele Stan Patitul (anuntat din titlu) este motivat? De bund seamd, de
vreme ce in finalul basmului personajul zice: ,— Ia paziti-va mai bine treaba
si nu-mi tot spuneti cai verzi pe pareti, ca eu sunt Stan pétitul!”. De fapt, sub-
tilitatea constd in aceea cd pe Stan il cheama si Ipate ( ,de la o boald ce am
avut, cand eram mic, mi-au schimbat numele'” din Stan in Ipate, si de atunci
am rdmas cu doud nume”). Ipate (sau Ipatie) este un nume crestin al Bisericii
rasdritene provenind din adj. gr. ypatos ‘suprem;, atribut al consulilor romani,
peste care s-a suprapus insd participiul trecut al verbului pathaino ‘a pati, adica
pathes ‘patit. Creanga a exploatat aceastd asemanare fonetica (cf. Balan, DOC,
p. 295).

Problema numelui se pune indeobste in Povestea lui Harap-Alb. S-a aratat ca
numele feciorului de crai, Harap-Alb (dat de Spanul), este oximoronic si potrivit
cu destinul si esenta sa, ilustrand conceptul eliadesc de coincidentia oppositorum.
Spanul este foarte convins cd i-a dat un nume elocvent: ,— De-acum inainte sa
stii ca te cheama Harap-Albs; aista ti-i numele, si altul nu”. Asistam la o adevarata
sarbatoare onomastica atunci cdnd Harap-Alb face eforturi de a da nume cores-
punzatoare (e si aceasta o proba) tovarasilor sdi de drum, niste monstri simpatici
si vrednici de toatd mirarea. De exemplu: ,,Poate cé acesta-i vestitul Ochild, frate
cu Orbila, var primar cu Chiorila, nepot de sord lui Pandila, din sat de la Chiti-
14, peste drum de Nimerild. Ori din targ de la Sa-1-cati, megies cu Cautati si de
urmd nu-i mai dati. Ma rog, unu-i Ochila pe fata pimantului..”’; sau ,,— Dar oare
pe acesta cum mama dracului l-a mai fi cheméand? / — Zi-i pe nume, si ti-1 spun,
raspunse atunci Ochila, zambind pe sub mustete. / — Dar te mai duce capul ca sd-1
botezi? Sa-i zici Pasarild, nu gresesti; sa-i zici Latila... nici atata; sa-i zici Lungila...
asemene; sa-i zici Pasari-Lati-Lungild, mi se pare ca e mai potrivit cu naravul
si apucaturile lui, zise Harap-Alb, induiosat de mila bietelor paseri. Se vede ca
acesta-i vestitul Pasari-Lati-Lungila, fiul sagetatorului si nepotul arcasului; braul
pamantului si scara ceriului; ciuma zburatoarelor si spaima oamenilor, ca altfel
nu te pricepi cum sd-i mai zici [s.n. — C.M.]”. Iatd cum Harap-Alb devine un cre-
ator de nume, adica un onomatourgos, cum ar spune Platon in dialogul Cratylos.
Onomaturgii ,nu pot fi oameni de rand” (Cratylos, 401 b) si ei sunt cei care se
straduiesc sd instituie numele dupa firea lucrurilor (Cratylos, 391 a)'®. Asadar,
Harap-Alb incepe sa-si dezvaluie adevdrata esentd (cdci, vorba lui Cilinescu,
»omul de soi se vadeste sub orice strai” ).

Personajele slab conturate (fratii lui Harap-Alb, verisoarele sale) nu primesc
nume, si pe drept cuvant. S-ar zice totusi ca fata impératului Ros ar merita si ea
un nume mai acatdrii. Lucrul nu se intampla, intrucat apelativul fata impdratu-
lui Ros este suficient pentru a o uniciza (si aceasta este functia de baza a nume-
lui). Ea este singura fiicd, ,bucatica ruptd tata-sau in picioare, ba incé si mai si”
(dupd cum o descrie Gerild), a unui imparat cu totul singular (,doar unu-i im-
pdratul Ros, vestit prin meleagurile aceste pentru bunatatea lui nemaipomenita
si milostivirea lui cea neauzita”). De altfel, ea este fata frumoasd (,frumoasa de
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mama focului”), dupa cum Harap-Alb este fatul frumos (verisoarele il descriu
ca avand ,,0 infitisare mult mai placutd” decat a Spanului).

4. Pentru analiza numelor personajelor literare, deschizator de drumuri si punct
de reper ramane Garabet Ibrdileanu cu al sau remarcabil studiu, Numele pro-
prii in opera comicd a lui Caragiale (,Viata Romaneascd’, 1926, nr. 12)". Acesta
sustinea cd ,in literaturd personagiul trebuie sa se nasca odata cu numele care
convine naturii fizice si morale”, observand ca la Caragiale numele seamana,
prin ele insele, cu personajele, dau impresia ca fac parte din ele. De asemenea,
criticul aminteste faptul ca la Alecsandri procedeul era ,,copilaros”, deoarece se
afla intr-un stadiu copilaresc al literaturii; el pe escroc il numea Pungescu, pe
demagog Razvrdtescu etc., pe cata vreme Caragiale procedeaza artistic, multu-
mindu-se sa sugereze.

4.1. Pand sa mentiondm si alte idei judicioase ale lui Ibrdileanu, trebuie sd pre-
cizdm cd procedeul numelor ce caracterizeazd personajul se gaseste si inainte
de Alecsandri. S-ar cuveni amintit Dimitrie Cantemir cu a sa Istorie ieroglificd,
vastd scriitura cu cheie in care autorul este Inorogul, Constantin Brancoveanu
este Corbul iar Mihail Racovita este Strutocdmila, care nu este nicidecum un
»animal himeric” (G. Cilinescu), cum s-a crezut si inca se mai crede, ci chiar
strutul, uriasa pasdre africand numitd pe greceste Strouthokamelos, adicd ,Vra-
biocamila’, de vreme ce gr. strouthos inseamna ‘vrabie'™.

O tratare aparte ar merita numele din subsolul critic al Tiganiadei lui Ion Budai
Deleanu, subsol ce se constituie intr-un veritabil teatru al receptarii epopeii,
pe niveluri de cititori, in numar de peste treizeci: Idiotiseanul, Simplitian, Mu-
sofilos, Dubitantius, Filologos, Onochefalos, Mandrila, Adevarovici, Arhonda
Suflanvant, Chir Criticos, Coantres, Périntele Evlavios etc. Dar si numele de-
osebit de expresive, din punct de vedere fonetic, ale tiganilor prezintd interes:
Parpangel, Romica, Titirez, Gévan, Parnavel, Ghiolban etc.

4.2. Revenind la studiul lui Ibraileanu, vom mai retine ca in literaturd ,,nume-
le, chiar numai prin sonoritate, fara sa mai vorbim de imixtiunea asociatiilor
de idei, nu sunt indiferente din punctul de vedere al calitatii lor”. Ca asa stau
lucrurile in dramaturgie si in proza scurtd, ne-o dovedeste Ibrdileanu, cu lux
de amanunte, pe opera comica a lui Caragiale, unde ,numele e o insusire mai

esentiald a personagiului, decét in alte genuri literare™.

Mai spune criticul iesean ca in viata reald, din cauza deprinderii noastre, numele
»se sudeazd” cu imaginea fizica si morala a purtatorului, devenind o insusire a lui,
oricare ar fi acel nume. Simtim, prin urmare, ca Eminescu nu s-ar fi putut numi
altfel. Mai ales in piesele de teatru se justifica necesitatea corespondentei dintre
nume §i personaj, ,,cici o piesa de teatru e scurta, si nu e timp sa se facd acea su-
dare intre nume si personagiu”. ,Sudarea” respectiva este posibila numai ,,intr-un
lung roman, care, la rigoare, poate imita viata si in privinta aceasta”.

Asadar, nu ne ramane altceva de facut decat sa vedem dacd principiul declarat
pentru literatura in general mai functioneaza si in roman. Vom spune, conform
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opiniei enuntate deja, cd nici in roman numele nu sunt intamplatoare, nu sunt
indiferente, unele dintre ele avand o mare putere de sugestie. Intrdm insa pe
un teren in care problemele de onomastica se complicd foarte mult, deoarece
genul romanului este extrem de complex, extrem de divers. Ni se pare indrep-
tatita distinctia operata de Eugen Simion in cazul prozatorilor, care pot fi obser-
vatori sau creatori®. Creatorii ,isi inventeaza obiectul, avand aerul ca reproduc
realitatea®. [...] Observatorul crede cd lumea existd ca si devind o Carte. Crea-
torul epic traieste ca sa transforme Cartea intr-o Lume”. El este, totodatd, si un
moralist — spune E. Simion -, cdci nu scapd din vedere caracterul.

5. In cele ce urmeazd ne vom ocupa de numele citorva personaje literare ale
romancierilor creatori, in opera cdrora impresia de viatd este coplesitoare. Cu
totul sporadic, si nu intr-un studiu special dedicat acestor chestiuni, s-au facut
unele aprecieri privind numele unor personaje de roman*. S-a spus, de pilda,
ca Svoboda (din Padurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu) inseamna in ceha ‘li-
bertate, fiind un nume simbolic. Al. Paleologu (in Treptele lumii sau calea cdtre
sine a lui Mihail Sadoveanu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p. 83)
a aratat, bundoara, cd semnificatia tandemului onomastic ,\Vitoria — Nechifor”
nu este intimplatoare. Améandoi au natura de stapani, de triumfatori. Expeditia
Vitoriei ,,se soldeaza cu o eclatantd victorie”, iar Nechifor (< Nike-phoros ‘purta-
tor de victorie’) are in fond numele schimbat (,,ca sa nu-1 mai cunoasca bolile
si moartea”). Numele initial fusese Gheorghe, tot nume de invingator, numele
celui care a ucis balaurul.

5.1. Observatii interesante privind onomastica se pot face incepand cu Nicolae
Filimon. In romanul Ciocoii vechi si noi personajele negative au nume sugestive:
Dinu Péturica®, Andronache Tuzluc, chera Duduca, Neagu Rupe-Piele etc. Iata,
spre exemplu, cat de adecvat este numele Andronache Tuzluc, care arata origi-
nea atat greceasca (Andronache, -ache — sufix grecesc), cat si turceascd (Tuzluc
< tc. tozluc). §i, intr-adevdr, naratorul precizeazd cd acest fanariot (,nascut in
ulitele stramte ale Fanarului”) venise din Constantinopol, in suita lui Caragea,
indeplinind meseria de ciohodar (< tc. ¢okadar), adica ingrijindu-se de incal-
tamintea domnului si a curtii sale. Daca mai precizam si cd arhaismul tuzluc
insemna fie ‘papuc, fie ‘cizmd de aba, fie ‘ciorap gros, remarcam ca, cel putin
in acest caz, N. Filimon il egaleaza pe Caragiale in maiestria alegerii numelui.
Indiferente nu sunt nici numele personajelor pozitive (personaje slab conturate
insd). Un nume mai potrivit decdt Maria pentru o fatd exemplard prin virtute
si puritate sufleteascd”, nici nu se putea gasi.

5.2. La Slavici¥, numele Mara din romanul omonim este cel al unei vaduve ce
se plange in permanenta ca este femeie necdjitd, amarata (si naratorul o com-
patimeste chiar dintru inceput: ,,A ramas Mara, sdraca, vaduva cu doi copii,
saracutii de ei..”). El reproduce un nume ebraic, biblic, din Cartea lui Ruth,
unde soacra acesteia (cunoscuta mai intai ca Noemi, nume inadecvat pentru cd
inseamna ‘bucuri€e’), Marah, vaduva si ea, zice ca este ,,amaratd” si cere sa i se
spuna Mara (,,caci Cel Atotputernic m-a umplut de amardciune”). Si, pe buna
dreptate, caci ebr. Marah inseamna ‘amar’.
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5.3. La Liviu Rebreanu, ca si la Marin Preda, in romanele infatisind viata sa-
tului, onomastica e foarte importantd in a da iluzia unui univers verosimil.
N. Manolescu sublinia ca, intr-un roman ca Ion, ,un aspect nu indeajuns rele-
vat este bogdtia toponimiei si a onomasticii” *. Una dintre ,,conventiile centrale
ale naratiunii omnisciente” rezida in faptul ca ,locurile si oamenii, ce popu-
leaza tabloul, existd din prima clipa cu numele lor cu tot” Diferenta dintre
scriitorul creator (realist) si Dumnezeu este aceea cd, in cazul celui dintai, nu
avem de-a face cu haosul primordial din care Dumnezeu a scos lumea dandu-i
nume. Universul romancierului — spune Manolescu — presupune anterioritate
si a-ti introduce cititorul intr-un univers deja existent ,,inseamnd a «recunoas-
te» lucrurile odata cu numele lor”

5.3.1. Numele din romanul Ion nu par a fi nici ele intdmplatoare*. Facem cu-
nostinta cu cele mai multe dintre ele inca din primul capitol: Alexandru Pop-
Glanetasu, Macedon Cercetasu, Florea Tancu, Zaharia Herdelea, Todosia (va-
duva lui Maxim Oprea), Simion Butunoiu, Trifan Tataru, Stefan Hotnog, Vasile
Baciu, Ana, Ion, Savista, George Bulbuc, Avrum, Belciug (preotul) etc., la care
se adauga si numele tiganilor lautari: Holbea, Gavan si Briceag. Ele sunt suges-
tive, fard indoiald, Avrum este un nume potrivit pentru un carciumar evreu,
Bulbuc il exprimd bine pe George, un flacau masiv si greoi in miscari, Vasile
(< gr. Basileus ‘rege, conducétor’) Baciu este potrivit pentru un om instarit, sta-
pan absolut peste pamanturile lui si caruia ii place sa fie ascultat (el pretexteaza
cd bea pentru cd Ana ,nu vrea sa ma asculte si-s tare suparat cd nu vrea sd se
uite-n gura mea”); Belciug sugereazd ca preotul este strangator; Herdelea - iro-
nie a sortii — este un nume unguresc (< magh. herdelo ‘gandac negru, cf. Iordan,
DNEFR); Savista, oloaga satului si colportoarea de stiri, are un nume apropiat
fonetic de zavistie (‘invidie, urd, intrigd, discordie’), ce caracterizeaza oarecum
rolul personajului in roman. Se stie cd in societatea rurala numele de familie
provin din porecle: Alexandru Pop primise supranumele de Glanetasu (,,zicea
atit de frumos din trisca, parc-ar fi fost clarinet. De aceea l-a si poreclit lumea
«Glanetasu»”). Ana are un destin tragic, soarta ei stirneste mild. Numele i se
potriveste, intrucat ebr. hannah inseamna ‘mild. Florica are si ea, evident, nume
adecvat, cdci e frumoasd.

L-am lasat pe Ion Pop al Glanetasului la sfarsit. Scriitorul marturiseste ca punc-
tul de plecare pentru acest personaj l-a constituit un flacau ce vorbea cu patima
despre pamant si care avea exact acelasi nume: Ion Pop al Glanetasului. Ne
putem intreba de ce a pastrat numele Ion*. Pentru ca nu existd un nume mai
reprezentativ pentru taranul roman (N. Manolescu spune cd ,,lon este Taranul
obsedat de pamant™?). De altfel, era si cel mai frecvent nume din tara in acea
perioada. Sigur, ne putem referi si la romanul Rdscoala, unde arendasi precum
Ilie Rogojinaru sau Cozma Buruiana au nume care tradeazd faptul cd sunt o
clasa sociala parazita.

5.3.2. Dar poate cd cel mai interesant nume din creatia lui Rebreanu este Apos-
tol Bologa din Pddurea spanzuratilor. Relevant nu este numele de familie Bologa
(pe cét se pare, provine din magh. Bologa < bg. Blaga, sinonim cu Dobre ‘bun’
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cf. Iordan, DNEFR sau din magh. balog ‘stangaci, cf. Constantinescu, DOR), ci
numele de persoand Apostol. Unul dintre autorii manualului de limba si lite-
ratura romand pentru clasa a X-a, Florina Rogalski, face urmatorul comenta-
riu: ,Repetitia finald onomastica — «Primeste, Doamne, sufletul robului tau,
Apostol... Apostol... Apostol» — asaza personajul printre urmasii acelor ucenici
ai Mantuitorului care — sacrificindu-se pentru credintd — s-au transformat in
Apostolii harului divin™. Apostol este un nume simbolic, nu intamplator ales
de un scriitor care recunostea ca este ,,credincios si superstitios”.

Dar despre care dintre apostoli este vorba? Desi numele parintilor (Iosif si
Maria) ar trimite nu catre vreun Apostol, ci spre lisus, cele mai multe indicii,
precum si evolutia personajului, fac ca Apostol Bologa si-si gaseasca cele mai
izbitoare asemanari cu Sf. Pavel.

St. Apostol Pavel, barbat invatat, era un credincios responsabil si constiincios,
apdrator al Legii Vechi, si un aprig prigonitor al celor ce il urmau pe Hristos. In
drum spre Damasc i se arata lisus intr-o lumind orbitoare si din acel moment
Saul (= Pavel) ,,devine cel mai neinfricat si luminat marturisitor al lui Hristos”
si, prin aceasta, un prigonit. Va sfarsi in anul 67, ca mucenic, decapitat din ordi-
nul lui Nero (cf. Balan, DOC, p. 445). Este destul sa comparam unele pasaje din
roman cu altele din Biblie (N. T.) ca sa ne demonstram ipoteza.

In timpul executiei lui Svoboda, ,,Bologa se astepta ca gura condamnatului si
se deschida si sa scoatd un strigat ingrozitor de izbavire, intocmai ca cei dintai
credinciosi [apostolii, n.n. - C.M.] care, in clipa mortii silnice, vedeau pe Hris-
tos”. Svoboda aduce cu Sf. Apostol Stefan care, inainte de a fi omorét prin lapi-
dare, il vede pe Hristos: ,lar Stefan, fiind plin de Duh Sfant si privind la cer, a
vazut slava lui Dumnezeu si pe Iisus stand de-a dreapta lui Dumnezeu. Si a zis:
Tata vad cerurile deschise si pe fiul Omului stand de-a dreapta lui Dumnezeu!”
(Fapte, 7, 55-56).

Saul, ca si Bologa, este prezent la locul crimei (v. Fapte, 7, 58) si aproba (ca si
Bologa) gestul: ,,Si Saul era de acord cu uciderea lui” (Fapte, 8, 1). La moartea
lui Svoboda, soldatii prezenti au fetele scildate de lacrimi. In Biblie, ,barbati
cucernici au ingropat pe Stefan si au facut plangere mare pentru el” (Fapte, 8,
2). Semnificativ este c@ Stefan, inainte de a fi lapidat, rezuma intr-o cuvantare
istoria lui Moise, tot un fel de ,,dezertor” si el (de vreme ce era socotit egiptean),
care refuza astfel sa-si asupreasca propriul popor evreu (Fapte, 7). Initial, Saul
prigoneste Biserica (este si cazul lui Bologa, care face parte din Curtea Martia-
1), dar apoi (v. Fapte, 9, 3: ,,0 lumina* din cer ca de fulger l-a invaluit deodata”
devine un propovaduitor al Bisericii.

5.4. La G. Cilinescu semnalam utilizarea unor nume ironice in romanul Enig-
ma Otiliei. De pilda, Felix (< lat. felix ‘fericit’) ar parea ca este adecvat® cu des-
tinul personajului (confirmat de finalul romanului) care, destul de precoce,
ajunse profesor universitar, celebru in lumea medicala si ,se casitori intr-un
chip care se cheama stralucit si intrd, prin sotie, intr-un cerc de persoane in-
fluente”. Cei din jur par si-l fericeascd si Cdlinescu isi permite urmatorul joc
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etimologic cind Stdnica Ratiu il intalneste la sfarsit: ,,Felix 1-a intalnit o data si
Stanica, batandu-1 pe umeri familiar, I-a felicitat: — Bravo, stiu ca te-ai ajuns. Era
si de prevazut”. Daca este sa vorbim de fericire in dragoste, numele nu mai este
potrivit, asa cum se intampla cu Jim din Cartea nuntii, care-si gasea dragostea
adevaratd in persoana Verei (Vera < lat. verus ‘adevarat’).

Numele Aglae, pentru acea mater familias a clanului Tulea, este cu siguranta
ironic, intrucat Aglaia (< gr. agldos ‘stralucire, podoabd’) era socotita cea mai
mare dintre Gratii, reprezentdnd splendoarea. Personajul lui Calinescu are fata
»galbicioasd, gura cu buzele subtiri, acre”, ,nasul incovoiat si acut, obrajii braz-
dati de cateva cute mari, acuzdnd o slabire brusca” si niste ochi ,,bulbucati’,
in contrast evident cu numele (la fel proceda si Eugen Barbu cand numea in
capodopera Groapa o batrana cocosatd si barfitoare tot Aglaia). Titi, in schimb,
este un nume potrivit pentru un tandr retardat®, in acord péana si cu ritmicul
leganat pe scaun, destul de frecvent, al personajului.

5.5. Dar poate ca nicaieri ca la Marin Preda, in Morometii, nu intalnim un in-
ventar mai bogat de nume ilustrand totodata si sistemul onomastic al societatii
rurale traditionale roménesti”’. O mostra o constituie si prezenta pe care o face
invatatorul Toderici duminica dimineata la ,premilitard” (in vol. I). Se vede
clar ca multe nume sunt porecle, aratind un defect sau originea omului etc. Cel
care umbla cu ,fonciirea” este poreclit Jupuitu, de la o boald a epidermei. Sora
lui Moromete, Maria, capdtd, in urma unei intamplari, porecla batjocoritoare
Guica (de la vb. a guici, varianta pentru a guita). Este si cazul lui Oudbei, care
»avea in acest sens un strigdt care-i si aduse porecla: «Oua bei, care mai vinde
oua?!». El vroia adica sa spuna, oud, ba, care mai vinde oud, dar in loc de bd
zicea bei ca sd i se mai subtieze glasul mai boiereste si sa fie si auzit mai bine de
urechile muierilor” (vol. II). Numele difera adesea de cele oficiale si naratorul
strecoard acest lucru: ,Tocmai in acel an se marita Tita, si Niculae in loc sa se
apropie de tatal sau se lipi de proaspétul cumnat, pe care il cunostea de fapt
de mic, il chema nea Sandu (numele celalalt, Dogaru, fiind bun doar pentru cei
mari si pentru autoritdti)” (vol. II). Apelativele sau poreclele sunt atat de ciu-
date uneori, incat pana si naratorul isi pierde pe alocuri omniscienta: ,De ce ii
spunea el Ciorosbulinga [Sandu lui Niculae, n.n. - C.M.] si ce insemna de fapt
numele dsta, nu stia si nici nu voia sa afle nimeni...” (ibid.); ,,Se spunea despre
acest Isosicd — de fapt il chema Tédbargel Gheorghe, dupd numele lui tat-sau,
dar nu se stie cine ii scornise aceastd porecld care oricdt te-ai fi gandit tot n-ai fi
putut sd-ti dai seama ce putea sa insemne..” (vol. II). Alta datd, nu este cunoscut
motivul atribuirii poreclei: ,,...un oarecare Pascu poreclit nu se stie de ce incd de
cand era mic, Terente (numele vestit al unui bandit)...” (vol. II) [s.n. - C.M.].

Pe noi ne intereseaza insa numele lui Ilie Moromete, personaj al carui prototip
il reprezentase chiar tatal lui Marin Preda, Tudor Calirasu. Intr-un interviu
(»Revista noastrd”, XIII, nr. 100, Focsani, 1984, p. 1773-1774) Eugen Barbu face
o caracterizare malitioasd a operei lui M. Preda, apreciind, printre altele, ca
Ilie Moromete este cam dostoievskian si aceasta se vede si de la nume (,cam
rusesc, vezi Ilya Muromet care std pe sant si vorbeste pe altii de rdu”). Nu ne
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indoim ca Preda n-ar face trimitere si spre acest erou al cantecelor vitejesti ru-
sesti (asa-zisele ,,baline”), ndscut in stepele Ucrainei, din plugari saraci, si care
putea fi cunoscut la noi si din paginile de memorialisticd ale lui O. Goga din
volumul Mustul care fierbe (unde numele este redat ca Ilie Muromets® - vezi
Povestea lui Ilie Muromets)*, numai ca scriitorul va fi speculat identitatea fo-
netica dintre numele rusesc si regionalismul moromete (cu varianta moromet,
ambele puse de Iordan [cf. DNFR] pe seama oltenescului molomete < adj. moa-
le) insemnand ‘om lenes. In societatea rurala numele de familie provine ade-
seori dintr-o porecla si avem dovezi in textul primului volum ca cei din jur il
privesc pe Moromete ca pe un lenes: ,,si din nou feciorii incepurd sa murmure.
Ca tatal lor nu face nimic. Ca sta toata ziua”. Catrina ii reproseaza si ea in mai
multe randuri acelasi lucru: ,,Iti arde de prostii, se supara mama fira sa se uite
la omul ei. Dupa ce cd nu muncesti, nici nu taci” sau ,,Toatd ziua stai la vorba si
beai la tutun si mie imi arde cdmasa pe mine. Daca altii n-au treaba si au chef
de vorba... Copilul dsta plange aici si el st la poartd si bea tutun” s.a.m.d. In re-
alitate, ceilalti nu inteleg esenta lui Moromete, care este un spirit contemplativ.
Ne-o demonstreaza si fragmentul urmator: ,,In acest an la seceris Moromete
n-avea de ce sa nu fie ca totdeauna el insusi, adica nepésator fatda de ceea ce se
aduna in urma lui, uitand de toate si pierzandu-se pe miriste in contemplari
nesfarsite” (vol. I).

Referirea la un personaj rusesc a putut s deranjeze pe unii care ,,s-au sesizat”
imediat. Dar fiul lui Moromete, Nild, are un nume potrivit pentru a sugera
prostia, lipsa de agerime a mintii. Ca hipocoristic, Nild vine de la Ddnild si ne
putem intreba daca textul face vreo aluzie la Danila Prepeleac din basmul lui
Creangd, tot un prost, dar care, la nevoie, capatd minte, dovedindu-se mai mes-
ter decéat dracul. Un dialog din scena téierii salcdmului, cind Nild este chemat
sd ajute cu caii la doborarea impunatorului arbore, este sugestiv in acest sens:
»— Unde vii, ma, cu ei, Nila? il intreba batjocoritor. / — Cum unde vin? raspunse
Nild, nedumerit. / — Adica da! exclamd Moromete. Treci cu ei incoa si cada
salcamul pe ei”. Episodul ne trimite, fard sa vrem, cu gandul la Danila Prepeleac
care taie in asa fel copacul, incat acesta cade ,,peste car de-l sfarma si peste boi
de-i ucide!” (Creanga).

Existd si alte nume motivate. Tudor Bdlosu sugereaza cd personajul numit astfel
este lacom, pus pe cdpituiald. In al doilea volum al Morometilor il gisim pe Mo-
romete in preajma altor prieteni care ii par mediocri i care nu sunt in stare sa
glumeasca inteligent, aspect relevat si de nume: Matei Dimir (< dimie ‘tesatura
groasd de 1and < tc. dimi), Nae Cismaru, Giugudel etc.

6. Aproape de incheiere, vom spune ca nici in romanele observatorilor numele
nu par a fi alese la intdmplare. Ne putem opri, de pildd, la romanul lui Camil
Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, unde Nae si Tache
Gheorghidiu sunt nume cu iz caragialesc (Nae, ca politician, trimite spre Nae
Catavencu). Prin nume, Stefan Gheorghidiu pare consacrat carierei militare
(aluzie la Stefan cel Mare, genial strateg, si, prin Gheorghidiu, la Sf. Gheorghe,
ostas prin excelenta — tribun si comandant sef al armatei), dar acesta se dove-
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deste a fi un nume ironic. Nu e si cazul capitanului Corabu, intrucit Corabu este
o varianta pentru numele Coravu (< bg. korov ‘dur, aspru, cf. Iordan, DNFR).

O mentiune speciald merita Ela, despre care Stefan Gheorghidiu spune in
prima parte a romanului: ,,Simteam cd femeia aceasta era a mea in exemplar
unic; asa, ca eul meu, ca mama mea, cd ne intdalnisem de la inceputul lumii,
peste toate devenirile, amandoi, si aveam sa pierim la fel amandoi..”. Eroul
se autoiluzioneaza, crezand cd reface perechea originard, Adam si Eva. Ela
este Femeia, dar se dovedeste o Galateea care devine, treptat, un monstru.
Florina Rogalski apreciaza cd Ela vine de la El (Barbatul) + a, pentru a da
genul feminin®. Ipoteza nu ar fi absurdd, daca avem in vedere un citat din
Biblie (Geneza, 2, 22-23): ,Atunci omul [Adam] a grait: «Aceasta este acum
os din oasele mele si carne din carnea mea; ea se va chema femeie [ishshah],
caci din barbat [ish] a fost luata»”. Pentru noi, ca cititori, Ela existd doar ca
parte din Stefan Gheorghidiu. Asadar, Ela poate proveni din El, dupad tipa-
rul Isa < Is.

7. Analizele si exemplele au valoare ilustrativa. Ele se constituie intr-o pledoarie
pentru luarea in consideratie a numelor proprii (de persoana sau de familie),
intrucat studierea lor poate duce la o mai buna receptare* a operei, la desco-
perirea de noi interpretdri sau relationari. Oare este lipsit de importanta faptul
ca personajul principal din romanul dostoevskian Crimd si pedeapsd, Raskol-
nikov, isi are numele derivat de la rus. raskolnik ‘schismatic’ ori ca prietenul
sdu se numeste Razumihin (< rus. razum ‘ratiune, inteligentd’)? Meritd atentie
semnificatia si repetitia numelor (Aureliano, Jose Arcadio etc.) din cartea Un
veac de singurdtate a lui Gabriel Garcia Marquez?** Sa nu conteze oare catusi de
putin amanuntul ca, in Numele trandafirului, Umberto Eco il numeste pe fostul
bibliotecar al abatiei, un venerabil calugar orb, Jorge din Burgos? Face vreo
trimitere la Jorge Luis Borges, cel care afirmase ca paradisul e o bibliotecd? Mai
ales ca U. Eco chiar se apropie de celebrul prozator prin crearea de false piste
de lectura sau de bibliografii fictive. Sunt interogatii retorice. Scriitorii de peste
tot si, probabil, dintotdeauna au dat insemnatatea cuvenitd numelor cu care-si
~botezau” personajele. Si cercetatorii literari ar trebui sa faca la fel. Asadar, in
cazul literaturii roméne macar, credem cd nu ar trebui sa ne limitam doar la
observatiile ficute asupra numelor din opera lui Caragiale.

8. Din numarul destul de mare de fapte prezentate aici, suntem in madsura sa
oferim si doud clasificdri ale tipurilor de motivari ce caracterizeaza raportul
nume - personaj literar. Numele propriu este, in ultima analizd, tot un cuvant®,
cuvant care poate avea atat denotatie, cat si conotatie®.

[1] Din punct de vedere semantic (dupd informatia purtata de nume in / cu
ele), se pot distinge doua tipuri majore de motivari:

[a) motivare prin denotatie (prin sensul ,propriu” al etimonului -
atat al radicalului, cat si al afixelor - indiferent daca provine dintr-o limba stra-
ind, fiind accesibil doar specialistilor [vezi exemplele discutate: Ana, Mara], sau
din limba romana [de pildd, Florica si in cazul poreclelor, cu preciadere]);
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[b] motivare prin conotatie (aici intrdnd tot ce inseamna aluzie
biblica, istorica etc., evocare a unei personalitati, a unui context social [Zita
si Veta din comedia lui Caragiale sunt, dupa cum arata Ibrdileanu, nume de
mahala] sau cultural, tot ce se situeaza in sfera intertextualitétii si se asociaza
cu un nume ori se sugereaza® de citre un nume de familie sau de persoana [de
pilda, Ilie Moromete, Gheorghe]; majoritatea numelor din literaturd, ce prezinta
interes, se incadreaza in acest loc*).

Evident cd, pentru ambele categorii, existd si nume ironice, care fac in egala
mdsurd — prin negatie — apel la denotatie ori la conotatie, dupa cum existd si
nume care sunt motivate simultan prin denotatie si conotatie (vezi discutia
numelui Moromete).

[2] Dupa sursa motivarii (in functie de cel care oferd motivarea) deosebim:

[a) motivare intratextuald (ciAnd motivarea este oferitd de cétre na-
rator [vezi Oudbei] sau de catre personaj [Costache Giurgiuveanu isi explica
numele de familie povestind despre vechii sdi inaintasi, care ,,cidnd au plecat
si-au vandut toate oile si au facut parale si si-au cumparat mai multi frati mosie
mare pe langd Giurgiu. D-aia le-a zis Giurgiuveanu”]);

[b] motivare extratextuald (in cazurile in care motivarea este intuita,
descoperita de cititor sau oferita / ,,deconspirata” chiar de scriitor intr-o anume
imprejurare, intr-un text autobiografic etc.).

In functie de alte criterii, sunt posibile, cu siguranta, si alte clasificiri sau chiar
subclasificdri. De pilda, raportul de motivare intratextuald poate fi stabilit de
catre personaj[e] (dar nu neaparat doar de el[e]):

[a] fie dinspre nume cdtre personaj (adica numele sugereaza un anumit tip de
om), cum descoperim intr-un roman sadovenian, Venea o moard pe Siret, unde
o fatd, Ratusca, face comentarii pe marginea unui nume: ,,— Cum poti fi fericita
c-un om pe care-1 cheamd Evghenie Ciornei? / - Parcd se marita cineva cu nu-
mele lui? observa, razand usor, duduia Matilda. / - Ba da, nanésicd, s nu crezi
mata cd numele n-are importantd. Evghenie Ciornei! Eu cand zic Evghenie, vad
ceva nalt si uscat. Cand zic Ciornei, vad ochi mititei si-un zdmbet rauticios.”;

[B] fie dinspre personaj cdtre nume (omul isi ,,cere” numele), cum se deduce din
replicile Eugenitei (dintr-un alt roman sadovenian, Cazul Eugenitei Costea):
»— Am véazut pe baietii cei cu parul lins din fotografie. Unul are nasul strdmb:
pe acela trebuie sa-1 fi chemat Costachita. / - De unde-ti vine in minte asta? / —
Nu-mi vine in minte; ma uit si vad cd asa este; pe acel baiat cu parul lins si cu
nasul stramb nu-l poate chema decat Costachita™’.

Mai facem observatia ca daca nu gdsim motivarea pentru un nume, aceasta
nu inseamnd ca ea nu existd. Cine stie ce ii indeamnad pe scriitori sa aleaga un
nume? Preferinta pentru unul anume poate sa tind uneori cont de o conotatie
cu totul personald, numai de creator stiutd. Tanti Ghenca din Cartea nuntii nu
are un nume frumos, dar se pare ca lui G. Célinescu ii place, de vreme ce ii de-
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dica si o poezie, Ghenca (pe un pretext de André Gide, recunoaste autorul), in
care apare aceeasi batrana matusd din ,,casa cu molii’: ,Pe an numai o data la
Ghenca merg, métusa / Din casa moartd-n anul o mie noud sute; / Cu rochiile
multiple ce par pe ea cusute, / Dupa putina panda la geam, deschide usa”
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NOTE

' ,Nume motivat” inseamna, de fapt, ci raportul dintre nume si personaj este motivat.

2 Constanta Barboi, Iustina Itu (coord.), Dictionar de personaje literare, Brasov, 1987. Ulte-
rior am consultat si alte astfel de lucriri, cu acelasi rezultat.

* Bundoara, la Editura britanicd Express Publishing (specializata in manuale si cdrti didac-
tice) sunt publicate variante prescurtate si mai facile din clasicii literaturii engleze, urmate
de exercitii, teme de discutie etc. In cazul romanelor lui Charles Dickens, am observat ca
unele intrebdri vizeaza tocmai analiza numelor de personaje (si asta la nivel de gimnaziu!),
elevilor cerdndu-li-se sd constate dacd exista legaturi intre personaje si numele lor: vezi, de
exemplu, Charles Dickens, A tale of two cities (retold by Jenny Dooley), Express Publishing,
2006, p. 146-147.

* Vezi Eugenio Coseriu, Linguistica del testo. Introduzione a una ermeneutica del senso (Edi-
zione italiana a cura di Donatella Di Cesare), Carocci editore, Roma, 2002, p. 155. La doi
scriitori, cu precadere, inregistreazd Coseriu o tendintd evidentd de a utiliza numele ca mij-
loc expresiv: Charles Dickens si Thomas Mann - la amandoi poate fi observata preferinta
pentru numele analizabile din punct de vedere etimologic.

* Vezi, de pilda, Aleksandros < gr. alexo ‘a apara’ + andros ‘barbat, om’ (deci, ‘care ii apara pe
oameni’) sau Marcellus, hipocoristic pentru Marcus (‘dedicat lui Marte, deci ‘razboinic’) sau
Heléne < gr. hele ‘strilucire solard sau Paul(l)us < lat. paul(l)us ‘mic’ s.a.m.d.

¢ Bunaoard, Cicero vine de la cicer, desemnand in latina ‘bob de naut. Lui Marcus Tullius
Cicero i s-a transmis acest cognomen de la un strdmos, impreund cu excrescenta faciala
care generase numele in cauza.

7 Vezi editia roméaneascd: M. Fabius Quintilianus, Arta oratoricd (traducere de Maria Hetco),
vol. I-ITI, Editura Minerva, Bucuresti, 1974. Discutii interesante privind modul in care nou-
ndscutii isi primeau numele se gasesc, tot la Quintilian, in I, 4, 25-26. De asemenea, se preci-
zeaza ca numele cuiva putea reprezenta un motiv de atac sau de ironie intr-un proces. Cicero
obisnuia si glumeasca pe seama adversarilor folosindu-se de numele acestora (v. Quintilian,
Arta oratoricd, V, 10, 30-31, dar si VI, 3, 53). La fel procedase anterior, la greci, Demostene
(cf. Hermogenes, On Types of Style [translated by Cecil W. Wooten], The University of North
Carolina Press, Chapel Hill and London, 1987, p. 98.). De altfel, si Aristotel consemneazi
aceastd practica a jocurilor de cuvinte pe baza numelor (Retorica, 11, 23, 1400 b).
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8 Jon Rotaru, O istorie a literaturii romdne, vol. 111, Editura Porto-Franco, Galati, 1996, p. 174.

 Aspect valabil mai ales in cazul personajelor care detin un rol important in economia
operei literare.

' Andrei Cornea, Cuvintelnic fird frontiere, Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 11-15.

! Intr-un basm de Petre Ispirescu, eroul se numeste Tugulea. Numele poate veni de la un
regionalism rar, fugule ‘om prost, dar nu prea se potriveste. Mai degraba el provine de la fugui
‘vart” (cf. Tordan, DNFR), ceea ce face ca numele si capete sensul de ‘capetenie, cum s-a in-
tamplat §i cu o serie de nume pantracice de tipul Mocas, Mocazia, Mucaporis, Mucatralis etc.,
care au la bazd un formant (muca sau moca) cu semnificatia generala de ‘varf; cap, capetenie)
formant care, potrivit specialistilor (vezi Stelian Dumistracel, Pdnd-n panzele albe, [Dictionar
de] Expresii romdnesti, Institutul European, Iasi, 2001, p. 242-252), a supravietuit in cuvantul
muc (mucul lumanarii, mucul canepii etc.), care a dat apoi si *mucure > mugure.

12 Cf. Alexandru Cioranescu, Dictionarul etimologic al limbii romdane, Editura Saeculum,
Bucuresti, 2001, p. 244.

B De la Iana Sanziana (< Sancta Diana), personaj desemnand o z4na sau o zeita astrald, o
Selene (cf. Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Albatros, Bucuresti,
1995, p. 252).

' Vezi Constantinescu, DOR, p. 304 si Balan, DOC, p. 265.

!> Sens mai ales poetic, dupa cum gésim la Ovidiu: fixis in tua membra genis ,,cu ochii piro-
niti asupra ta” (apud Gh. Gutu, Dictionar latin-romdn, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003,
p. 565).

'6 Versurile urmatoare constituie cel putin o dovadd ca lui Eminescu sonoritatea genitivu-
lui de acest tip nu-i era striind: ,,Cu murmurele lor blande, un izvor de horum - harum /
Castigand cu clipoceala nervum rerum gerendarum” (Scrisoarea II).

17 Practica magica pe care o vom regasi si in Baltagul lui Sadoveanu.

18 Tn aceastd ordine de idei, un citat din cartea profesorului loan S. Carac (Teoria si practica
semnului, Editura Institutul European, Iasi, 2003, p. 46) este semnificativ: ,Existenta unui
legiuitor in materie de limbaj, a unui creator de nume, poate parea astazi nestiintifica, dar
nu trebuie sd uitdm cd si astdzi cei care pun poreclele, creatorii de eroi literari, creatorii
denumirilor stiintifice [...] nu sunt altceva decit onomaturgi’.

1 Vezi Garabet Ibréileanu, Pagini alese (vol. II), ESPLA, Bucuresti, 1957.

2 Vezi A. Cornea, op. cit., p. 42.

21 Doua observatii se cuvin si aici. Mai intai aceea ca, din necesitati proprii, Caragiale isi
intocmise un bogat repertoriu de nume, in ordine alfabetica: Artorisidi, Agurida-Aguri-
zoaia, Amadrdzoiu, Abulidi, Ampotrofagu, Bdlmajeanu etc. (cf. Ion Rotaru, op. cit., p. 173-
174) - dintre care unele nu se deosebesc de maniera ,,copilareascd” a lui Alecsandri. A doua
observatie se refera la faptul ca talentul lui Caragiale nu consta numai in a inventa nume
sugestive, ci si in a alege nume dintre cele deja existente in viata reald. Bundoard, despre un
vestit Hagi Petcu Pristanda din Moldova ,de dinainte de 1848” aflam din memorialistica
lui Ton Ghica (vezi O cdldtorie de la Bucuresti la lasi inainte de 1848).

> Eugen Simion, Sfidarea retoricii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1985.

» Liviu Rebreanu gandea la fel: ,, Artistul nu copiazd realitatea niciodata. Realitatea pentru
mine a fost numai un pretext pentru a-mi putea crea o alta lume, noud, cu legile ei, cu in-
tampldrile ei...”.

# Cu referire la literatura romana, precizam ci ne-au interesat indeobste operele studiate
in scoald, apartinand, in general, scriitorilor canonici. Altminteri, mentiuni privind sem-
nificatia / simbolistica unor nume de personaje se mai pot gasi. De pilda, vezi discutia din
jurul numelor unor personaje precum Luchian (pus in legatura cu mitul lui Lycaon sau
chiar cu etimonul gr. lykos ‘lup’), Vernescu (cf. lat. verna ‘impostor, sarlatan’) etc. din roma-
nul Fascinatia (1977) al lui Laurentiu Fulga, respectiva discutie fiind esentiald pentru justa
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receptare a textului (cf. Ion Pop [coord.], Dictionar analitic de opere literare romdnesti (vol.
II), Editura Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 1999, p. 46-49).

» Numele celorlalti ciocoi (personaje episodice) sunt chiar prea transparente: Boroboatd,
Ciolanescu, Chioftea, Plosca etc.

% La fel procedeaza si Eminescu cAnd numeste personajul feminin angelic din Sdrmanul
Dionis tot Maria.

7 Incé de la debutul in nuvelistica scriitorul ardelean alegea un nume potrivit pentru per-
sonajul sau, popa Tanda (obisnuit, la inceput, sd cam ,tandéleasca”), ca sd nu mai vorbim
de numele satului din naratiunea Popa Tanda - Saraceni, ce era perfect motivat.

2 Si Persida este un nume foarte rar, de provenientd biblica. Apare in Noul Testament in
Epistola cdtre romani: ,,Imbratisati pe iubita Persida, care mult s-a ostenit in Domnul” (Ro-
mani, 16, 12). Contextul este prea scurt si nu stim dacd existd intr-adevar o motivatie in
ce priveste alegerea acestui nume pentru romanul lui Slavici. Persida din Biblie locuia la
Roma. Ni se pare deci suspect ci personajul lui Slavici se orienteaza spre cei de rit romano-
catolic (primeste educatie la o scoald catolicd i se casatoreste cu un catolic, Hubarnatl).

# Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucuresti, 1999, p. 140.

» A

* Desi nu fac obiectul lucrarii noastre, trebuie spus ca si toponimele ,,se potrivesc” intr-un
roman realist. Tatd, in acest sens, o mdrturisire de-a lui Rebreanu: ,,[...] Jidovita indica sa-
tul, ce se numea inainte Tradam, dintre Nésaud si Prislop. Comisiunea oficiala care, dupa
Unire, a revizuit si verificat numele tuturor localitatilor din Roménia Mare, a adoptat in
loc de Tradam numele Jidovita pe care i l-am dat eu in roman si care exprimd intr-un fel si
o realitate, Jidovita fiind un sat pur jidovesc in regiunea noastrd pur roméneasca, de altfel
unicul sat jidovesc din Ardeal, afard, bineinteles, de Maramures” (L. Rebreanu, Mdrturisiri,
in Opere, vol. 15, Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p. 174). Si Thomas Hardy a fost foarte
surprins sd afle ca regiunea de sud-vest a Angliei, numita de el in romane, cu un nume
fictiv, Wessex (tdram imaginar si in ciclul legendelor regelui Athur), a fost adoptatd de geo-
grafi, figurnd ca atare pe harti.

3! Fata ce i-a servit lui Rebreanu ca punct de plecare pentru personajul Ana se numea Ro-
dovica, dar Rodovica nefiind un nume semnificativ, nu a fost péstrat.

32 N. Manolescu, op. cit., p. 142.

* Eugen Simion (coord.), Limba si literatura romdnd (manual pentru clasa a X-a), Editura
Corint, Bucuresti, 2002, p. 118.

3 De altfel, lumina este un laitmotiv al romanului: lumina din ochii lui Svoboda, lumina
diving, lumina reflectorului rusesc, lumina rasaritului etc.

> Numele de familie al lui Felix este Sima, nume grecesc (cf. Iordan, DNFR), si, pesemne,
nu a fost pus nici el la intdmplare, de vreme ce Célinescu, facAndu-i portretul fizic, vorbeste
si de ,tdietura elinicd a nasului” sau.

% Qare Costache Giurgiuveanu nu face cumva trimitere subtila spre zgarcitul lui Camil Pe-
trescu, Tache Gheorghidiu? De remarcat si cd Giurgiuveanu este un derivat de la Giurgiu /
Giurgea (provenit din George), deci si numele de familie ale celor doi avari au aceeasi baza.
Iar despre Cilinescu stim ca era un pasionat (si pasionant) utilizator al jocurilor etimolo-
gice, revitalizind, de pild4, adeseori sensurile pierdute ale actualelor neologisme.

% Marin Preda cunostea foarte bine ratiunea unui astfel de sistem. Aceasta se demonstrea-
za daca se consultd si lucrarea de sociologie (cap. Sistemul onomastic familial) a lui H. Stahl,
Satele devdlmase, vol. 11, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1998, p. 118-125. De altfel,
Preda, ca si Caragiale, isi intocmise o listd cu nume pentru personajele romanelor sale (vezi
Marin Preda, Jurnal intim. Carnete de atelier, Editura Ziua, Bucuresti, 2004, p. 94-97).

3 L-am descoperit scris si Ilia Moromet.
¥ N. Georgescu a scris un captivant articol, ,,Numele ca un garbaci peste fatd...” (in ,,Buco-

%3]

vina literard”, Suceava, anul XVI, nr. 1 [179], ianuarie, 2006, p. 28), in care a argumentat ca
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M. Preda a ales numele Ilie Moromete pentru personajul siu pornind de la urmitoarea
(presupusd!) intdmplare (dar facand si o concesie sovieticilor): Scriitorul a precizat in ro-
manul sdu autobiografic Viata ca o pradd ca a ficut cateva clase de liceu in Ardeal, intr-
o clddire dotatd cu o biblioteca impresionantd pe care o frecventa asiduu. N. Georgescu
deduce cd M. Preda va fi descoperit aici numarul, din iulie 1922, din revista lui Octavian
Goga, ,Jara noastrd’, in care acesta isi publicase initial reportajul despre roménii din Basa-
rabia, intitulat chiar Ilia Murometz. De ce cdutase Preda o revistd din 19222 Simplu: pentru
cd era ndscut in 1922 - si incercase astfel sa-si satisfacd (asemeni altora) o normald curi-
ozitate. Un argument in plus pentru ipoteza lui N. Georgescu este cd in acelasi numdr din
»lara noastrd” s-a publicat si o nuvela scrisa de Ion Gorun, Salcdmul, prezentdnd o scend
similara cu cea a taierii salcimului din Morometii, vol. 1.

“ Tn manualul deja citat, la p. 149: ,,Eroina nici nu poate fi perceputa in mod obiectiv de ci-
titor, de vreme ce coordonatele personalitatii ei sunt fixate exclusiv din perspectiva bérba-
tului (chiar si numele de Ela, fiind, deloc intdmplator, forma articulaté [sic!] a pronumelui
«el»), care ii atribuie trasaturi deconcertante (de inger si demon, in acelasi timp)”

1 Si Rodica Zafiu (in Naratiune si poezie, Editura All, Bucuresti, 2000, p. 113-114) considera
cd in proza ,aparitia numelui are explicatii de mimesis realist, dar si ratiuni stilistice de
economie a expresiei si de usurintd a lecturii’.

“ Cand am citit, student fiind, romanul lui Mdarquez, tocmai numele personajelor m-au
ajutat sa anticipez finalul acestuia. In acest caz, numele (fiecare cu povestea lui) au actionat
asemeni tehnicii «punerii in abis» (mise en abyme).

* Deosebirile dintre nume comun si nume propriu sunt mai putine decat se crede de obicei.
A demonstrat acest lucru E. Coseriu intr-un studiu exemplar, Pluralul numelor proprii (vezi
Eugeniu Coseriu, Teoria limbajului si lingvistica generald, Editura Enciclopedicd, Bucuresti,
2004, p. 265-285).

* Termenii denotatie si conotatie sunt folositi in sens foarte larg. Ca si numele proprii pot
avea conotatii, o dovedeste observatia facutd in treacat de Ivan Evseev: ,Conotatiile estetice
sunt mai pregnante la o serie de nume proprii specifice folclorului nostru (cf. Ileana-Co-
sanzeana, Fat-Frumos etc.) sau imprumutate din mitologia greaca si latina (cf. Adonis, Ve-
nus, Apollo etc.) care sunt folosite ca simboluri ale frumusetii” (Vasile Serban, Ivan Evseev,
Vocabularul romdnesc contemporan, Editura Facla, Timisoara, 1978, p. 148).

* Desigur ca si aceste doud tipuri pot prezenta subtipuri. De exemplu, numele Savista din
romanul rebrenian Ion are o conotatie ce reiese din forma cuvéantului (are ,efect natural’,
cum ar spune Bally) - face referire la zavistie — si nu din continutul acestuia, ca in majori-
tatea cazurilor.

“ Unele nume evocd intreaga poveste a celor care le-au purtat (bundoard, cele din mito-
logie). Ele se comporta oarecum asemeni cliseelor internationale. Cdlcdiul lui Ahile are
semnificatia figuratd de ‘punct vulnerabil, dar sintagma ne trimite nolens volens cétre viata
lui Ahile si spre universul de discurs al Iliadei. In cazul numelor de personaje literare, textul
operei demonstreaza daca acestea se justificd sau nu.

7 S-a vazut deja (v. supra) ca si Sadoveanu era pasionat de problema potrivirii numelor. El
transmite aceasta pasiune chiar si personajelor sale. De pild4, tatdl Eugenitei (din romanul
amintit), domnul Costea, motiveazd alegerea numelui pentru fata sa in felul urmitor: ,,- De
aceea si numele ei, care, in limba olimpicd, insamna «bine-ndscuta». Potential si progres,
explicd d-1 Costea intr-o formula fericitd; astfel o generatie intrece pe cealalta, urmand
spirala de imbunatatire a umanitatii”
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FILOLOGIA MODERNA:
REALIZARI S| PERSPECTIVE
IN CONTEXT EUROPEAN

La Chisindu, in perioada 7-9 mai curent, si-a desfasu-
rat lucrdrile cea de-a doua editie a Colocviului Inter-
national ,Filologia moderna: realizdri si perspective in
context European. Semiotica si hermeneutica textului’
Reuniunea stiintifica a fost organizatd de catre Insti-
tutul de Filologie al Academiei de Stiinte a Moldovei
in colaborare cu Facultatea de Stiinte ale Comunicarii
a Universitatii ,Petre Andrei” din Iasi si Facultatea de
Litere a Universititii de Stat din Moldova. Locul des-
fasurdrii simpozionului, raportat la tematica propusd
participantilor, este semnificativ in sensul in care aces-
ta reprezintd un indiciu clar al imperativului integrarii
preocuparilor noastre de cercetare in sferele investiga-
tionale europene.

Solemnitatea de deschidere a lucrarilor a fost sustinuta
de catre personalititi care dirijeaza activitatea de cerce-
tare filologicd de la Chisinau: dr. conf. univ. Ana Bantos,
director al Institutului de Filologie al A.S.M., acad. Mihail
Dolgan, doctor habilitat Anatol Gavrilov, precum si de
cétre cercetatori marcanti in domeniul literelor din im-
portante centre culturale din Romania: dr. prof. Nicolae
Rambu (Iasi), dr. prof. Odette Arhip (Iasi), dr. prof. Ni-
colae Felecan (Baia Mare).

Colocviul a antrenat numerosi profesori, cercetétori
consacrati si doctoranzi din diverse centre universitare
ale Republicii Moldova (Chisindu, Balti, Cahul), Roma-
nia (Iasi, Bacau, Bucuresti, Baia Mare, Cluj, Constanta,
Suceava, Craiova, Alba-Iulia, Targoviste, Galati, Brasov,
Timisoara, Arad), Rusia (Moscova), Bulgaria (Sofia),
interesati de specificul problemelor existente in partea
estica a Europei in domeniul stiintelor limbii, literaturii
si ale comunicarii si de posibilitatile recuperatorii si de
sincronizare.
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La nivel de organizare, prin constituirea sectiunilor si a atelierelor conform
graficului tematic, manifestarea a avut mai multe avantaje de eficientizare
pentru cei care au participat la simpozion. Astfel, a existat posibilitatea opta-
rii pentru comunicari tinand de limbaje semiotice, teorii si strategii ale comu-
nicdrii, hermeneutica textului, domenii in interiorul cdrora s-au operat si alte
grupari in functie de perspectivele pe care le-au oferit lucrarile (deschidere
nationald, europeand, comparatistd, teoreticd, aplicativa etc.).

Selectate din sectiuni diferite ale simpozionului, cateva dintre textele comu-
nicdrilor rostite in cadrul acestui colocviu, prezentind un interes deosebit,

v

sunt gazduite in prezentul numar al revistei ,Limba Romana”.

Redactia,L.R”
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Nicolae BARBARIA INTERPRETARIL.
RAMBU REFLECTII DESPRE
HERMENEUTICA
LUI SCHLEIERMACHER?

S-ar putea sa pard ciudata asocierea dintre interpretare
si barbarie, insa este vorba de un fenomen teribil, care
a facut numeroase victime. Este suficient sd ne aducem
aminte de una din amenintarile omniprezente din pe-
rioada comunista: ,,Ai grija ce spui sau ce scrii, fiindca
totul se interpreteaza!” Soarta unui om depindea de
interpretarea unui discurs, a unui gest, a unei atitudini,
interpretare care nu avea de fapt nici o legatura cu inten-
tia autorului. Constantin Noica, de pildd, a scris Poves-
tiri despre Om, cu intentia de a oferi cititorului romén o
introducere in Fenomenologia spiritului a lui Hegel, una
dintre cele mai dificile carti din filozofia moderna. Cum
se stie, lucrarea a fost ,interpretatd’, ca ,una dintre cele
mai periculoase materiale ideologice din tard’, cu ,,carac-
ter fatis anticomunist si mistic”, constituind unul dintre
capetele de acuzare in procesul Noica. Este un exemplu,
dintre sutele care pot fi invocate, de abuz de interpreta-
re, tehnica utilizatd frecvent de nazisti si, inaintea lor, de
atitia alti asasini rafinati.

Friedrich Nietzsche, el insusi victima atator abuzuri de
interpretare, ridicase o problema: ,Unde se afla barba-
rii secolului XX?” si, ca o funestd previziune, raspunde:
»Evident ca ei vor aparea si se vor consolida vizibil abia
in urma unor uriase crize socialiste — devenind elemen-
tele care sunt capabile de cea mai mare duritate a omului
fatd de sine insusi™. Intr-adevar, in ciuda aparentei de ci-
vilizatie si de rafinament, barbarul interpretarii, asa cum
va fi definit aici, este capabil ,,de cea mai mare duritate a
omului fata de sine insusi’, ca si-l citez, incd o datd, pe
Friedrich Nietzsche.

Barbarul si barbaria in sine nu existd. Acesti termeni se
definesc si redefinesc in functie de felul in care este pri-
vitd ,civilizatia” Exista, cum se stie, numeroase definitii
ale civilizatiei, de aceea trebuie sa admitem cd exista, de
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asemenea, la fel de numeroase definitii ale barbariei. Un autor german ,.explica
fascinatia operei lui Walter Benjamin prin faptul ci acesta se ascunde in spa-
tele discursului «ca barbar al interpretarii» (als Barbar der Interpretation)’. Din
acest punct de vedere, barbarul, prefacand in ruine opere care treceau drept
sacrosancte, apare ca un provocator. Immanuel Kant a fost un asemenea bar-
bar al semnificatiilor si nu intamplator critica lui devastatoare pentru gandirea
metafizicd traditionald i-a determinat pe contemporani sa-1 numeasca ,,atotdis-
trugatorul”. Toate rasturnarile axiologice spectaculoase din istorie se datoreaza
unor asemenea provocatori’*.

Facem abstractie de aceastd semnificatie pozitiva a barbariei, pe care am relie-
fat-o de altfel cu alt prilej’, si ne concentram asupra barbarului interpretarii ca
»~mdcelar al gandurilor”, ca sa folosesc expresia unui autor german. Dacd barba-
ria interpretdrii s-ar rezuma doar la rastalmacirea gandurilor, ar putea fi o pre-
ocupare amuzanta sau, in orice caz, nevinovata. Dar barbarul interpretarii nu
se opreste aici. El evitd lupta deschisd cu oricare adversar, preferand ,,pumnalul
invizibil” al cuvantului, cum spune Cioran, sau interpretarea ca o crimd perfectd.
Poate ca asocierea dintre interpretare si crimd pare cu totul nepotrivita, insa
totul se petrece ca in cazul celor care au filozofat oarecum nevinovat despre
arderea cdrtilor, apoi s-a trecut la aruncarea lor in flacari, la Biicherverbrennung,
cum spuneau nazistii. Poetul Heinrich Heine remarca, la vremea lui, ca ,,acolo
unde se ard carti se vor arde, in cele din urma, si oameni”. Nici ca se putea un
citat mai potrivit pentru a marca locul in care, in Berlin, in 1933, au fost arse
pe rug, 20.000 de volume ale unor autori care au cazut victime barbariei inter-
pretarii. Sa-1 parafrazam, asadar, pe Heine, pentru a determina mai precis acest
concept: acolo unde se maceldresc gandurile unor persoane, orice abuz asupra
lor este posibil.

Daca orice spui sau orice scrii poate deveni obiectul unui abuz de interpretare,
s-ar parea ca esti la adapost de teribila barbarie a interpretarii doar daca taci,
insd, cum se stie, si tdcerea se poate interpreta.

Care-ar fi totusi solutia, pentru ca nimeni sa nu cada victima inocentd a
unei asemenea barbarii, fie ca este vorba de interpretarea unui text de lege,
a unui discurs stiintific sau filozofic, a unei banale discutii? Cum am putea
scdpa de amenintarea cd oricand cineva ar putea deveni macelar al gandu-
rilor noastre, atribuind propriului nostru discurs semnificatii pe care nu le-am
avut in vedere? M-am referit deja la comunism si la nazism, societdti in
care barbaria interpretdrii s-a practicat la nivel de politica de stat, insa acest
fenomen este mult mai vechi si, din momentul in care a fost receptat ca
un pericol, s-a incercat limitarea sau suprimarea lui. Flacius Ilyricus, unul
dintre primii reprezentanti de seamad ai hermeneuticii protestante, in lucra-
rea Clavis scripturae sacrae, atragea atentia asupra ,rastalmdcirii barbare” a
textului biblic,® rastdlmacire care provine fie din necunoasterea limbilor in
care au fost elaborate textele sacre, fie din interese doctrinare sau de alta
naturd ale interpretilor.
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Tocmai pentru a preintdmpina atat erorile, cit si abuzurile de interpretare,
Martin Luther a tradus Biblia in limba germana, instituind ca principiu herme-
nutic lipsa oricarui principiu: sola scriptura. Este suficientd, considera Luther, o
traducere corectd a textelor biblice pentru ca intelegerea lor sa se produca de la
sine, fard medierea unui interpret, precum preotul sau teologul. Wilhelm Dil-
they remarca la Martin Luther ,,0 fortd a imaginatiei creatoare, impinsad pana
la halucinatie, o putere a expresiei care merge pana la brutalitate™. Altfel spus,
el insusi s-a comportat ca un barbar al interpretarii, fiindca traducerea, cum
se stie, este ea insdsi o interpretare si, in aceasta activitate, personalitatea lui
Luther nu s-a abtinut de la excese. Reformatorul german se abate de la textul
original. Traducerea sa este, intr-adevar, foarte frumoasa si foarte vie, dar cea
a lui Zwingli este mult mai fideld originalului. El adauga sau suprimd cuvinte
din pasaje importante ale Bibliei, astfel incat traducerea sa corespunda ideilor
sale despre liberul arbitru, despre gratie si predestinare. El insusi a recunoscut
aceste interventii, aceste abateri de la original, dar le-a justificat spunand cd nu
face decat sa redea cat mai bine spiritul originar al crestinismului.

In plus, principiul lui hermeneutic, sola scriptura, a deschis calea unor abuzuri
si mai mari decét cele pe care a dorit astfel sa le curme. Accesibila tuturor ger-
manilor stiutori de carte, Biblia a fost interpretatd in cele mai bizare moduri, iar
consecintele acestor interpretiri au fost, cum se stie, dramatice. In Germania
acelor timpuri o multime de predicatori strabdteau orasele si satele cu Biblia in
maini, lamurind populatia ca numeroase aspecte economice, sociale si politice
sunt neconforme textului sacru. Oricat de diferite erau aceste interpretari, in
functie de interesele interpretilor si predicatorilor, toate invocau acelasi prin-
cipiu: sola scriptura. In numele fraternitatii crestine, tdranii inarmati atacau si
jefuiau proprietatile laice si bisericesti, torturandu-i pe preoti si pe nobili. Cele
mai crunte orori erau facute in numele Bibliei, interpretatd astfel incit acestea
sa fie justificate din punct de vedere moral si religios. Iata cum se adresa
Martin Luther celor pe care-i chema sa infrdngéd revolta pe care invatitura lui
o declansase: ,,Taranii lovesc aspru, fura, se zvarcolesc ca si céinii turbati, opera
diavolului. Ménastirile si castelele pe care le jefuiesc nu le apartin. Haideti, la
treaba! Aceasta miscare de protest este un incendiu si, atunci cdnd izbucneste
un incendiu, fiecare se cuvine sd-1 stingd. A omori pe un revoltat nu inseamna
sa savarsesti o crima, ci inseamnd cd ai ajutat la stingerea unui incendiu. Astfel,
nu e vorba aici de a bate zdravin, ci de a zdrobi, de a gétui, de a razbi in orice
chip! A ucide un revoltat inseamnd a dobori un céine turbat. Punandu-se la
adapostul Evangheliei, numindu-se frati intru Christos, tdranii infdptuiesc cea
mai oribila dintre crime; ei urmeaza pe Satana, sub vesmantul cuvantului lui
Dumnezeu. Pentru aceasta ei merita de zece ori moartea (...). Principii nostri
trebuie sa se gindeasca ca sunt la nevoie ofiteri ai maniei dumnezeiesti si ca
aceasta porunceste ca sa-i pedepsesti pe asemenea ticdlosi. Un principe care
n-ar face-o, ar pacatui cu mult impotriva lui Dumnezeu™.

Abuzul de interpretare putea fi preintdmpinat prin elaborarea unui set de re-
guli care trebuie respectate. Asa cum logica a fost elaborata pentru a pune
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capat desfraului sofistic al ratiunii, hermeneutica, in calitate de arta a interpre-
tarii, a fost elaboratd pentru a pune capat barbariei interpretarii. Hermeneutica
lui Schleiermacher, ca, de altfel, toate hermeneuticile protestante de pana la el,
au fost rezultatul unei asemenea necesitati. Numai cd instituirea regulilor si
legilor hermeneutice aduce cu sine o noud formd de barbarie a interpretarii.
Pentru cel preocupat de ,,pumnalul invizibil al cuvantului” nu exista ,limite
ale interpretdrii” si nici reguli sau legi, fiindca el ,face legea’, interpretarea lui
este singura valabild, iar dacd in urmatoarele momente intreresul i-o va cere, va
interpreta acelasi lucru cu totul altfel.

Barbarul interpretdrii vandalizeazd semnificatiile cele mai clare ale textului
unui autor, rastalmaceste gandurile cele mai limpezi, tulburdnd totul, fiindca
el este, cum se spune in limba roméana, un excelent pescuitor in ape tulburi. In
Republica, Platon foloseste o exceptionald expresie pentru a ardta ca barbaria,
in planul discursului si al interpretdrii lui, poate fi uneori similara confuziei:
madl barbar. Prin educatie, prin paideia, spune filozoful grec, sufletul scufundat
pana atunci intr-un ,,mal barbar” se poate ridica la lumina. El poate vedea astfel
cu claritate contururile lucrurilor, poate dobandi principii clare de judecata si
de apreciere. Pe mal barbar, adicd in atmosfera instinctelor, a pasiunilor oarbe
si a gdndurilor confuze nu se poate construi nimic durabil.

Cu aceasta am ajuns la o alta definitie a barbarului, pe care o intalnim in opera
lui Cicero, cel care a elaborat o veritabila filozofie a barbariei. ,Daca barbarilor
le place sa traiascd de pe o zi pe alta, planurile noastre trebuie sa ia in conside-
rare eternitatea.” Barbarul, asadar, traieste de pe o zi pe alta, fard o perspectiva
clard, fara planuri de viitor pe care sa le realizeze treptat. Din aceastd perspecti-
va, barbaria este doar o reactie fata de realizérile altora, in sensul in care a defi-
nit-o Goethe intr-una din convorbirile lui cu Eckermann: distrugerea a ceea ce
este elevat’. ,Vorbdria miseleascd”'’, de care pomeneste autorul lui Faust, este o
perfectd ilustrare a barbariei interpretarii. De fapt, spune Goethe, este vorba de
,»,0 formd mai noud a urii cu care sunt urmarit ani de zile si cu care adversarii
mei ar vrea, pe nesimtite, sa ma loveascd. $tiu foarte bine ca multora le sunt
ca sarea-n ochi si toti ar vrea sd scape de mine. Si, cum nu pot sd se atingd de
talentul meu, se gandesc sd-mi atace caracterul. Ba cd sunt mandru, ba egoist,
ba invidios pe cei tineri si talentati, ba ma las prada simturilor, ba n-am nici pic
de credinta crestineasca si, colac peste pupdza, nu-mi iubesc nici tara si nici pe

b .o . -))11
unii me1 germant .

Revin acum la intrebarea: ce se poate face pentru a te pune la addpost de bar-
baria interpretdrii, indiferent de forma in care aceasta s-ar manifesta? Trebuie
instituite reguli clare de interpretare a unui discurs. Acesta este raspunsul lui
Schleiermacher. Trebuie remarcat faptul cd el n-a vorbit despre o stiintd, ci
despre o artd a interpretdrii pe care, de fapt, n-a publicat-o niciodata, simtin-
du-i fragilitatea. Atat cit se contureaza in fragmentele si notele de curs publi-
cate postum, hermeneutica, in conceptia lui Schleiermacher, nu poate deveni
niciodata o stiinta. Fie cd este vorba de interpretarea gramaticala, fie de cea
psihologica, elementul esential il reprezinta talentul, flerul, geniul interpretului.
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El trebuie sa intuiascd sensul unui discurs. ,Fericita exercitare a hermeneuticii
ca artd se intemeiaza pe talentul lingvistic si pe talentul cunoasterii omului ca
individ™'2. In lipsa talentului, ca inzestrare naturald, in cele doud forme evocate,
regulile de interpretare nu-ti folosesc la nimic. Este suficient sa ne gandim la
faptul cd oricat de bine ar stapani cineva o ars poetica, dacd nu s-a nascut poet
nu poate deveni poet, ci doar versificator, ,insirand cuvinte goale ce din coada
au si sune’, cum spunea Eminescu. In hermeneuticd, la fel ca in oricare arta,
»regulile sunt ca niste carje pentru un invalid, dar reprezinta o piedica pentru
un om sandtos” .

Barbarul interpretarii recurge insd la o presupusd stiintd spre a da barbariei
lui aparenta unui rezultat ,stiintific” sau, altfel spus, aparenta civilizatiei. Ma
rezum aici la un singur exemplu, de altfel, binecunoscut: un autor trebuie inte-
les mai bine decét s-a inteles el insusi. Acesta este, intr-adevir, un principiu al
hermeneuticii lui Schleiermacher, de care face mare caz barbarul interpretarii.
El comite un abuz, nu prin exces, ci prin lipsa, fiindca formularea completa
a acestui principiu este urmatoarea: ,,Discursul trebuie inteles mai intéi la fel
de bine cum a ficut-o autorul si apoi mai bine decat el insusi’'*. Ca romantic,
Schleiermacher considera ca o anumita latura a creatiei tine de inconstient, ast-
fel incat un cercetator, un psihanalist, de pilda, ar putea pune in lumind anumite
aspecte ale actului creator necunoscute creatorului insusi. Apoi limba insdsi, in
organicitatea ei, transfigureaza toate creatiile care au fost elaborate in acea lim-
bd intr-o asemenea masura, incat ele ar deveni de nerecunoscut pentru autorul
insusi. Ele se transformd, asa cum se transforma in vis dorintele noastre diurne,
sau aga cum se transforma scrisul de pe scoarta unui copac dupa doudzeci de
ani de la scrijelirea lui. De aceea, spune Schleiermacher, sarcina interpretarii
este infinitd si nimeni, niciodata, n-ar putea intelege un discurs pana la capat.
In termeni kantieni, se poate spune ci existi un lucru in sine al textului, un
sens profund la care nu vom avea acces niciodata. De aceea hermeneutica, asa
cum o concepe Schleiermacher, poate deceptiona, oferindu-ti prea putin, dar,
in aceeasi mdsura, ea poate starni entuziasmul pentru infinita sarcina pe care
ti-o traseazd. De altfel, el insusi considera ca ,,aceasta arta poate entuziasma la
fel ca oricare alta” si cd ,,in mdsura in care o scriere nu produce entuziasm, ea
este nesemnificativd’". Tipic romantic! s-ar putea spune. Entuziasmul, ca for-
mad naturald a delirului, cum I-a definit Emil Cioran, este intotdeauna o binefa-
cere pentru initierea unei cercetari, insd un dezastru pentru finalizarea ei.

Cu privire la principiul intelegerii unui autor mai bine decat s-a inteles el in-
susi, trebuie sd remarcam faptul ca barbarul interpretérii retine din el doar
partea care-i convine, la fel cum dintr-o celebra spusé latind s-a retinut doar
»mens sana in corpore sano’. Se stie insd ca formularea completd era urmaétoa-
rea: ,Optandum est ut sit mens sana in corpore sano’, este de dorit sd existe o
minte sdndtoasd intr-un corp sdandtos. Barbarul interpretarii, inarmat, chipurile,
cu hermeneutica lui Schleiermacher, pretinde céd-1 intelege pe un autor mai
bine decat s-a inteles el insusi, deliraind pe seama unui text pe care-1 ia ca pre-
text. Inutil sa mai ludm aici un exemplu. Ele sunt mult prea numeroase, in orice
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culturd, reprezentand mai degrabi regula, decat exceptia. In atichitate, cand era
ldudat un filozof, Diogene replica astfel: ,,Oare ce mare scofala a facut, din mo-

ment ce s-a ocupat atata vreme cu filozofia si inca n-a supdrat pe nimeni™®.

Atunci cand o mare personalitate, precum Goethe, ,supard” prin geniul sdu,
barbaria interpretdrii intra in functiune pentru a o compromite, asa cum se
aratd foarte clar in anumite pasaje din Convorbirile cu Eckermann.

In concluzie, contestarea radicald a hermeneuticii, asa cum este ea prezentata in
eseul Impotriva interpretdrii, de Susan Sontag ar fi o solutie la delicata problema
a raportului dintre discurs si receptarea lui? Dacd este vorba de opera de arta,
inclin sé cred cd, intr-adevir, interpretii ar trebui sa lase opera in pace, chiar si
atunci cand sunt animati de cele mai bune intentii. A recurge la interpretarea
»specialistului” poate fi, intr-adevar, comod, insd inseamna a lasa pe altcineva
sd gandeasca si sa simtd in locul tdu. Este o idee pe care Eugen Ionesco a expri-
mat-o de nenumarate ori".

In ceea ce priveste opera filozofica, explicatia este infinit mai importanta de-
cat interpretarea. Oricine poate interpreta, cu sau fard limite, un text filozofic,
insd explicatia presupune un efort de documentare si de gandire. Ca sd in-
terpretezi o pagina din Critica ratiunii pure, de Immanuel Kant, ai nevoie de
20 de minute, insd ca sa o poti explica ai nevoie de cel putin 20 de ani, timp
in care trebuie sa-ti insusesti limba originalului, sa parcurgi intreaga opera
a lui Kant, si pitrunzi in atmosfera culturald a epocii. In filozofie, cine nu
stie, interpreteaza. Spre deosebire de o opera literard, deschisa prin esenta ei
unui numdr mare de interpretdri, limitele interpretdrii unui text stiintific sau
filozofic sunt restranse.

A fost abordata, din diferite perspective, intentia autorului, dar prea putin in-
tentia interpretului, care, daca nu md insel, nu se regaseste printre cele ,trei
tipuri de intentii’, intentio auctoris, intentio operis si intentio lectoris'®, de care
s-au ocupat numerosi cercetitori. Lectorul nu este interpret, in sensul restrans
al termenului, sau daca este, doar pentru sine. Interpretul, in schimb, nu este
un simplu cititor, ci el se adreseaza unui public, spre a-i facilita intelegerea unui
text sau spre a-l orienta intr-o anumiti directie. In orice caz, interpretarea, din
aceastd perspectivd, nu este un scop in sine, ci un mijloc. Interpretul rau inten-
tionat este, de fapt, barbarul interpretarii. Este evident ca o operd se imbogates-
te cu interpretarile ei, cum a demonstrat-o Gadamer in Wahrheit und Methode,
insd nu trebuie sa facem abstractie de faptul cd valoarea aceleiasi opere poate fi
diminuata sau chiar distrusa printr-o barbarie a interpretarii.

NOTE

! Conferinta sustinuta la Colocviul international ,Filologia modernd: realizéri si perspec-

tive in context european’, Chisindu, mai 2008.
? Friedrich Nietzsche, Aforisme. Scrisori, trad. rom. de Amelia Pavel, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992, p. 85.
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Irina REFERINTE NONVERBALE
CONDREA $1 PARAVERBALE
IN TEXTUL DRAMATIC

Teatrul reprezinta genul de artd in care comunicarea
umand se manifestd in toate ipostazele sale — text/ cu-
vant, intonatie, mimica, gest, miscare, semne spatiale etc.
Pe primul loc se situeazd, fard indoiald, cuvantul, vorbi-
rea, dar in timpul vorbirii, aflindu-se fata in fatd, oamenii
comunica si cu ajutorul altor semne, emise voluntar sau
involuntar, si foarte bine intelese si decodificate de inter-
locutor, ca de exemplu:

o expresia fetei — zambetul, incruntarea, tristetea;

« gesturi — migcarea mainilor si a corpului pentru a expli-
ca sau pentru a accentua mesajul verbal;

o pozitia / atitudinea corporald - modul in care stam, in
picioare sau asezati; cu fata sau cu spatele catre interlo-
cutor, privind intr-o anumita directie;

o proximitatea - distanta la care se afla interlocutorii,
schimbarea acesteia;

o contactul vizual - dacd cei care discutd se privesc sau
nu, dacd evitd privirea directa;

o contactul corporal — o bataie usoara pe umadr, strangerea
de mana etc.;

o aspectul exterior — infatisarea fizica, alegerea vestimen-
tatiei;

o aspectele paraverbale — variatii ale vocii, ale tonului si
ritmului vorbirii etc.

Ansamblul elementelor non-verbale ale comunicarii
este uneori denumit prin termenul de ,, metacomunica-
re” (cuvantul grecesc meta insemnand ,dincolo” sau ,in
plus”), astfel cd ,metacomunicarea” reprezinta ceva in
plus fatd de comunicarea doar prin cuvant. ,Odata des-
chisd, comunicarea fata-in-fata exploateaza, de regula,
concomitent, minimum doud coduri: codul mimicii si
codul lingvistic. Uneori comunicatorii aleg numai codul
mimic, dar acesta este slujit in subsidiar de metalimbajul
corespunzator, traducand in cea mai mare parte mesajul
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kinezic (privirile a doi indragostiti, strambaturile a doi copii, plansul copilului
in fata mamei etc.). La aceste doud coduri se mai adaugd gesturile, utilizarea
obiectelor, modul de a se imbrica, utilizarea spatiului etc. In cazul alegerii mai
multor coduri, mesajul se construieste ca text, intr-o perspectiva sintagmatica,
si, odata cu expresia lingvistica, pe baza raporturilor analogice, sunt inserate si
miscarile mimice semnificative” [Georgeta Cornita, 2006, p. 13].

Textul dramatic, elaborat si prezentat prin prisma dialogismului, este, in
fond, lipsit de ,vocea personald” a autorului, de reflectiile sale asupra eveni-
mentelor sau situatiilor, exprimate sub forma unor secvente narative, a unor
aprecieri generale. Personajele interactioneazd oarecum de la sine, chiar daca
sunt ghidate foarte subtil de vointa autorului. In textul piesei poate fi urma-
rita linia comportamentald si psihologica a fiecarui personaj, iar principalul
mijloc de caracterizare este limbajul, modul de exprimare al fieciruia dintre
actantii piesei, care insd este de multe ori secundat de limbajul nonverbal si
paraverbal.

Jocul expresiei verbale poate fi urmarit cu usurinta, in special in dramaturgia
lui Caragiale, pentru care maniera de individualizare a personajelor prin limbaj
a devenit o adevarata carte de vizitd. Anume din piesele lui Caragiale, din gura
eroilor sdi si-au luat zborul o serie de expresii devenite celebre datoritd ironiei
ingenioase a autorului care le-a plasmuit: famelie mare, renumeratie micd, dupd
buget; aveti putintica rdabdare!; angel radios!; eu cu cine votez? si multe altele.

Daca in prozd caracterizarea personajului se poate face prin descrieri amanun-
tite, de exemplu, in textul dramatic nuantele comportamentale alcatuind lim-
bajul paraverbal capata aspectul unor sugestii ale autorului, care completeaza,
de fapt, ceea ce denotd cuvantul scris. Catavencu din O scrisoare pierdutd este
numit de Tipétescu ,,infam’, ,,mizerabil’, ,canalie’, spunind ca se ocupd cu ,in-
trigile proaste” si ,trebuie sd-1 dezarmdm cu desavarsire”; Trahanache ramane
si el dezolat de comportamentul lui Catavencu: ,dar ti-ai fi inchipuit asa mise-
lie..”. Trasaturile de caracter ale lui Catavencu, dorinta lui de a face impresie si
de a capta cu orice pret atentia si aprobarea publicului sunt reliefate printr-o
serie de mijloace suplimentare, care fie cd insotesc vorbirea, fie ca reprezinta un
mod nonverbal de transmitere a unor informatii.

Comportamentul nonverbal joacd un rol esential in una din scenele cele mai
agitate ale piesei, in care mersul, poza, gesturile, mimica, manipularea unor obiec-
te cum ar fi batista, pdldria, hdrtiile, paharul cu apa de pe tribund etc. trebuie
sa devina semne reprezentative ale unui om sigur de sine, ale unui politician
versat, dar sensibil si stapanit de dragostea de tara.

Caragiale descrie cu maximd precizie miscdrile personajului: ,Catavencu (ia
pozd, trece cu importantd prin multime si se suie la tribund; isi pune pdldria la
o parte, gustd din paharul cu apd, scoate un vraf de hdrtii si gazete si le asazd pe
tribund, apoi isi trage batista si-si sterge cu elegantd avocdteascd fruntea.”- toate
aceste actiuni corespund asteptarilor celor de fata si cu cat miscarile sunt mai
teatrale si mai exacte, cu atit aprobarea publicului este mai mare; sunt actiuni
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tipice pentru o persoana obisnuitd sd vorbeasca in public, de aceea devine evi-
dent faptul ca emotiile afisate sunt false si constituie doar o poza.

Starea de spirit a personajului este scoasa in relief cu multa eficienta prin in-
dici de ordin nonverbal. In schita Amicii, cind absurditatea discutiei ajunge la
apogeu, tensiunea psihologica a personajului rezultd anume din descrieri de
ordin nonverbal:

»Mache: Care va sd zicd, nu vrei sd-mi spui?
Lache: Nu.

Mache: Mersi. (Cheamd pe chelner si pliteste. Pauzd lungd, in timp ce Mache
bate toba cu degetele pe masd, avind aerul cd planuieste ceva adanc...)”.

Asemenea gesturi sunt, de reguld, manifestarea unui comportament afectiv ste-
reotip, avand motivatii legate de diverse traditii de ordin sociocultural [a se
vedea: P. Collet, 2006; A. A. Akummna, 1991].

Unele schite ale scriitorului, chiar daca au aspectul de text dramatic, bazat in
totalitate pe dialog, pe schimbul de replici, sunt totusi destinate preponderent
receptarii prin lecturd si autorul are grija sd ofere ansamblul de elemente non-
verbale, paraverbale si spatiale, pentru a descrie cit mai nuantat situatia. In
Five otlock situatia tensionata si incurcatura in care este pus personajul nu ar
putea fi decodificatd doar din cuvintele pronuntate, care, de fapt, spun cu totul
altceva decat gandesc personajele. Intentiile acestora reies cu mult mai clar din
gesturile, miscarile, privirile lor, descrise cu multd precizie de autor:

»Eu (aviand un presentiment si luand pdldria): Doamnelor, dati-mi voie sd va
salut... Imi pare bine cd vd gdsesc totdeauna vesele si gratioase... Eu trebuie sa
ma retrag.

Tincuta (tdindu-mi calea): Asa degrab’?

Eu: Vi asigur ca... o afacere... urgenta...

Méndica (acoperindu-mi usa): Fira sa iei médcar un ceai?

Eu (apdsat din ce in ce mai mult de negrul meu presentiment): Parol...
Méndica: Tocma acu?

Tincuta (smulgindu-mi pdldria): Peste poate!

(Eu, trebuind sd cedez, cad zdrobit pe un puf.)

Feciorul: Madam Potropopesco.

(Mdandica se face rosie, Tiuncuta vandtd, eu galben. Madam Mita Potropopesco
apare, uimitoare de frumusete si de toaletd ca totdeauna, purtdnd pdldria bleu
gendarme. Cele trei dame se sdrutd foarte afectuos.)”

Socul si starea emotiva a personajelor sunt redate prin expresii continand ter-
meni cromatici in cadrul unor forme uzuale de exprimare, care evident sunt
utilizate pentru deliciul lectorului, pentru un cititor, si nicidecum ca indicatii
pentru actori si regizori obisnuite intr-o piesd. Emotiile care ii cuprind pe cei
trei sunt si acestea diferite, fiecare culoare fiind legata de o anumitd stare: o
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persoana se face rosie de furie si de agitatie, vanat la fata este cel plin de rautate,
iar galben este un om cuprins de spaima, de groazd. Urmadrind evolutia celor
trei personaje, comportamentul lor, se poate observa ca aceste caracteristici
»cromatice” ale starilor afective redau cu o deosebitd expresivitate starea psihi-
cd a fiecdruia. Pe tot parcursul dialogului Mandica este foarte pornita, vorbeste
mult si striga agitata catre Tincuta ,,Taci tul’, ,Taci, soro!”, ,Taci!”. Tincuta, care
din aceastd cauza nu-si poate revdrasa emotiile, devine ,vanatd” de ciuda, iar
musafirul celor doud, vizand in ce situatie a nimerit, se face galben, caci este
de-a dreptul speriat si este gata sa fuga.

In O scrisoare pierdutd aceste figuri de exprimare sunt utilizate chiar de eroii
piesei: Branzovenescu si Farfuridi remarca starea lui Tipatescu, care se afld
intr-o situatie delicata:

~Bridnzovenescu (aparte): E galben!
Farfuridi (aparte): Ce rosu s-a facut”

Indicii paraverbali se refera la modul de a vorbi, de a pronunta si la tot ceea
ce insoteste vorbirea. Acestea sunt adeseori manifestari involuntare ale unor
emotii, ale unor stiri de spirit, cum ar fi, de exemplu, tremurul vocii, rasul,
balbaiala, oftatul, geamdtul, mormdiala ezitantd (mmm..., ddd..., iii...), suspinele,
tusea, dresul vocii, plansul in timpul vorbirii, vdicarelile, ridicarea vocii etc. Pe
de alta parte, exista elemente paraverbale bine orientate si special utilizate de
vorbitor pentru a face comunicarea mai expresiva si mai convingdtoare. Prin-
tre acestea sunt tonul (mai ridicat sau mai coborat, apasat, exclamativ), ritmul
vorbirii (lent, rapid, sacadat, cadentat), pauzele, accentuarea speciald a unor cu-
vinte sau secvente, intonatia (ferma, sigura / nesigurd, rugitoare, imploratoare,
interogativd, cadentatd, indiferentd, durd s.a.); la fel timbrul vocii poate fi sonor,
sec, pldcut etc.

In aceeasi scend din O scrisoare pierdutd, dupd indicatiile aminuntite de ordin
nonverbal, autorul prezinta discursul lui Catavencu bazat in totalitate pe efecte
paraverbale, codificate fie prin utilizarea punctuatiei expresive, cum ar fi sem-
nul exclamarii sau punctele de suspensie, fie prin indicatii paraverbale directe,
plasate in paranteze:

SCatavencu (este emotionat, tuseste si luptd ostentativ cu emotia care pare a-l
birui. — Tdcere completd. Cu glasul tremurat):

Domnilor... Onorabili concetateni!... Fratilor!... (plansul il ineacd) lertati-ma, frati-
lor, dacd sunt miscat, daca emotiunea ma apucd asa de tare... suindu-ma la aceastd
tribund... pentru a va spune si eu... (plansul il ineacd si mai tare)... Ca orice roman,
ca orice fiu al tdrii sale... in aceste momente solemne... (de abia se mai stapdanes-
te) md gandesc... la tdrisoara mea... (pldnsul I-a biruit de tot) la Romania... (pldnge.
Aplauze in grup)... la fericirea eil... (acelasi joc de amdndoud pdrtile)... la progresul
eil... (asemenea crescendo)... la viitorul ei! (plans cu hohot. Aplauze zguduitoare)”.

In textele dramatice ale lui I. L. Caragiale asemenea indici paraverbali apar de
multe ori in ,cascadd” si descriu starea emotionald in gradatie. Acelasi Cata-
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vencu apare foarte energic in vorbire, dupa consumarea scenei cu plansul in
hohote, iar tonul discursului sau devine din ce in ce mai ferm:

SCatavencu (stergindu-se repede la ochi si remitdndu-se d-odatd; cu tonul
brusc, vioi si latrator): Fratilor, mi s-a facut o imputare si sunt mandru de aceas-
tal... O primesc! Ma onoreaza, as zice ca o merit!... (foarte volubil) Mi s-a facut
imputarea ca sunt foarte, ca sunt prea, ca sunt ultra-progresist... ca sunt liber-
schimbist... ca voi progresul cu orice pret. (scurt si foarte retezat) Da, da, da, de
trei ori da! (aruncd roatd priviri scanteietoare in adunare. Aplauze prelungite).

..Nu md tem de intreruperi, venerabile domnule presedinte... (cditrd adunare,
mai ales cdtra grup, cu tonul sigur) Puteti, d-lor, sd intrerupeti, pentru ca eu am
taria opiniilor mele... (reintrand in tonul discursului si ingrasind mereu vorbele)
si... si... finantiard”

De foarte multe ori Caragiale foloseste ca semn distinctiv al personajului mo-
dul acestuia de a vorbi, de a pronunta, de a articula unele cuvinte si in felul
acesta intregeste ,portretul” respectiv, in special in scurtele dialoguri, care au
doar cite doua-trei replici, dar in care intonatia, comportamentul nonverbal
cumuleazd cele mai diverse semnificatii, de exemplu:

SCostica (dulce): Ce mai faci, Mitica?

Mitica (mdncand cu ldcomie): Ma apar de moarte, monser!

Mitica (cu glas drdgdstos): Amice Costicd, fii bun si ma-mprumuta cu trei lei.
Costicd:N-am!

Mitica: Nu te face al dracului, céci stiu bine c4d ai.

Costica: Bine, sa zicem ca te imprumut; dar cdnd mi-i dai inapoi?

Mitica (repede): Un franc cand voi avea, altul cdnd voi putea, iar pe celalalt
dupa moarte!”.

In alti lucrare, stirile emotive ale personajelor (schita Justitie) sunt fixate de autor
anume prin indici paraverbali, care vizeaza modul de vorbire, de pronuntie si, in
general, descriu situatia si comportamentul fiecaruia intr-un mod foarte concis.
Leanca, in prima parte a procesului, vorbeste cu emotie treptatd, cu volubilitate, cu
obidd, iar cand se simte mai sigura — dd cu tifla si este veseld. Foarte expresive sunt
replicile, gesturile si mimica paratului. Citind doar textul din paranteze, obtinem
un portret complet al personajului, care e afumat si pronuntd foarte ingdlat, isi
spune replicile rdzdnd ironic, cu un zambet de find intentie, vesel, obidit, malitios si
face cu ochiul zicand: ,,Am vrut numai s-o speriu c-o stric (face cu ochiul), pardon,
la fixonomia obrazului..”. Felul de a vorbi al judecatorului este in perfectd con-
cordantd cu importanta functiei sale, pentru exprimarea acestuia Caragiale are
doar un singur determinativ, care pe parcurs sporeste in intensitate — judecdtorul
se adreseaza aspru, mai aspru si foarte aspru.

Un personaj pentru care I. L. Caragiale a folosit un intreg arsenal de ele-
mente nonverbale si paraverbale este Marius Chicos Rostogan, protagonis-
tul din Un pedagog de scoald noud. De la bun inceput, cititorului i se pune
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la dispozitie o lista de echivalente de pronuntie, in care scriitorul averti-
zeaza:

»Irebuie prealabil sa spunem ca d-sa, totdeauna inainte de e si i pronunta pe:
n ca gn frantuzesc,

tcak,

dcagh,

gcaj,

ccas.

Aceasta pentru usurarea citirii citatelor din vorbirea d-sale, pe cari voim si le
transcriem pe cat se poate cu pronuntarea lor originald. Cititorul va suplini
partile din cale afard originale, pe care ne-a fost prea greu si le transcriem
exact, ca de exemplu gn si .

Conferinta distinsului pedagog este redata cu toate particularitatile de pronun-
tie mentionate initial. Iatd inceputul:

»Onorat aughitoriu,

Vom cduta sd ne roskim astdzi ghespre metoda ghe a prdda gramakica in jenare
si apoi numai doara ghespre metoda intuikiva si ghespre raspunsurile neapéra-
ke, netasitake ghe lojica lucrului, amasurat inkelijintii scolerului!”

In textul O inspectiune, acelasi profesor, in prezenta inspectorului, vorbeste pe
rand cu cativa scolari. In functie de raspunsul acestora, profesorul - dd din
cap afirmativ la fiecare nume de stat cu satisfactie si cu mandrie; apoi, vazand ca
elevul se incurcd, i se adreseaza incruntdndu-se, incepdnd sd scrasneascd, mai
aspru, magistral, din ce in ce mai sus, indignat, ca la sfarsit sd vorbeascd soptind
amenintdtor printre dinti si concluzionand energic: ,Merji la loc, boule!”.

Pentru raspunsurile altui elev, Caragiale da in paranteze caracterizarea tonu-
lui cu care acesta vorbeste despre Traian, despre daci, rostind cuvintele sigur,
energic, brav, mai brav, cu multd mandrie nationald. Reactia profesorului este si
ea pe masurd — el dialogheaza cu elevul zambind cu bundtate filosoficd, facand
cu ochiul inspectorului care std in admiratie, emotionat, razand cu mult chef, pu-
ternic, aproband cu tdrie si, dupd ce elevul zice cu multa méandrie nationald ca
voievozii s-au batut ,,Cu draci!” - Profesorul exclamd entuziasmat: ,Cu draci!
zic zau lui Dumnezeu!... Merji la loc!... Bravo, prostovane!”.

Intreaga gami de tonalititi, gesturi, emotii poate fi gisitd in prezentarea actiu-
nilor din schita Doud loturi. Aici comportamentul nonverbal si paraverbal cel
mai expresiv ii revine domnului Lefter. Autorul utilizeaza un lung sir de indici
pentru a reda poza, mimica, tonul, privirile, miscérile prin care se manifestd
starea de spirit a personajelor. Astfel, ,Pe cat isi aducea aminte mai limpede
domnul Lefter, pe atdit madam Popescu se tulbura, se rosea, se-ngilbenea...”
Urmeaza reactia lui Lefter cand vede farfuriile: ,Bravo! Bun gust ai! Zise ran-
jind sardonic”, iar dupa ce sparge toate farfuriile, acesta ,,se asaza grav pe scaun,
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apoi, cu tonul sever, dar calm, al judecatorului ne-nduplecat catra criminalul
care-i std de fata-n picioare”

In ,discutia” cu Chivuta Taca patimile izbucnesc intr-un mod incendiar:
»— Ce mi-ai facut cu biletele? Rdcneste ingrozitor cu pumnii-nclestati d. Lefter...
— Care belete? zbiard si Chivuta ca o nebuna...

— Sa-mi scoti biletele! scrasneste d. Lefter; sa-mi scoti biletele, hoato! ca te omor,
ma-ntelegi? te omor!

Si-i trage Tachii o palmd, s-o nauceasca. Atunci toate trei femeile se pornesc pe
rdgete, sa crezi cd s-a aprins o cuscd cu pantere”.

Tot d. Lefter ,,se uitd crucis, fioros si scrasneste din dinti”. La berarie - iardsi
un intreg joc de priviri si schimbari la fata: ,La un moment, d. Popescu se face
palid: un domn a intrat in berarie si trece pe ldngd masa lor cdatrd fund. E seful
sau de la minister, un tip foarte posomorat si din cale-afara aspru”; ,,Cu tot
respectul ce-i insufla d-lui Lefter seful sdu, care-1 ochea pe sub sprancene din
cand in cand cu privirea plind de mustrare,... cu tot respectul acela foarte legitim,
d. Popescu... izbucni intr-un hohot de rds, un rds vandt’; ,D. Lefter parcd n-a
auzit nimic; bate toba cu destele pe marmura mesii’.

Punctul culminant al trairilor dlui Lefter, cand acesta afld cd nu a castigat la
loterie, se manifesta prin multiple si variate actiuni specifice stdrii psihologice
in care se afld personajul. El ,,simte o sfarseald si cade, alb ca portilanul, pe un
scaun langa cantor, intinzand masinal madna cu biletele”; ,Cum aude cuvantul
viceversa, d. Lefter se face vandat ca ficatul si se ridicd izbucnind cu o volubili-
tate supremd’. D. Lefter se indigneazd, acuza, se revoltd, iar apoi ,a-nceput sd
se jeleascd, sd se batd cu palmele peste ochi si cu pumnii in cap si sd tropdie din
picioare, facand asa un tardboi, incat a trebuit bancherul si ceara ajutorul fortei
publice, ca sa scape de d. Lefter...”.

Chiar si numai aceasta scend demonstreazd ca pentru manifestarea unei ase-
menea avalanse de emotii cuvintele nu sunt suficiente; anume gesturile, mimi-
ca transmit toate nuantele necesare de sens decodificate cu usurinta de cititor.
Asemenea secvente comportd un mare potential pentru actori; desi Doud lo-
turi nu este o piesd, textul contine numeroase scene in care personajele ,joacd’,
mimeaza, insceneazd exact ca in teatru, unde lucrurile trebuie, in primul rand,
vazute. Personajele lui Caragiele sunt atat de autentice, deoarece sunt zugra-
vite in planuri diferite si amanuntite, ele au un comportament ,copiat” intru
totul din scenele care se desfasoara permanent in viata cotidiana. Caragiale era
un observator remarcabil si foarte fin al comportamentului si al psihologiei
umane, cdci el insusi trdia in valtoarea atmosferei cotidiene. Despre felul cum
isi cerceta Caragiale tipajele scriu contemporanii sdi: ,,Impulsul irezistibil de
a dezmorti teatralitatea potentiald a celorlalti ii defineste, in egald masurd, pe
Caragiale cel din viata de toate zilele si pe nea Iancu din Schite. Astfel Cella
Delavrancea isi aminteste cd, la Brasov, scriitorul se ducea in piata sd se certe
cu unguroaicele, prefaicandu-se ca e un om prost si cicélitor, si nu se lasa pana
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nu ajungea galceava la culme. Scenele acestea povestite de Caragiale, cu accen-
tul bietelor vanzatoare exasperate, aveau un haz irezistibil” (Ion Vartic, 1997,
p. XVIII).

In textele sale dramatice, I. L. Caragiale, prin didascalii, il ghideazi pe cititor
spre o recuperare cat mai completd a sensului; toate nuantele pot fi decodificate
doar in urma a ceea ce Umberto Eco numea activitate de cooperare, ,care il
determina pe destinatar sd extragd din text ceea ce textul nu spune (dar pre-
supune, promite, implicd si impliciteazd), sa umple spatiile goale..” (Umberto
Eco, 1991, p. 95). Marele dramaturg se dovedeste a fi cel care initiaza aceasta
cooperare, el vrea ca personajele sale sa vorbeasca nu numai prin cuvinte, ci
si prin gesturi, mimicd, intonatie, priviri si acest lucru ii reuseste cu prisosin-
ta. Pentru I. L. Caragiale o asemenea forma de redare a stdrilor tensionate, a
pasiunilor dezlantuite este una specifica; in orice text, fie dramatic, fie narativ,
aceste referinte de ordin nonverbal si paraverbal sunt la fel de importante si
au aceeasi valoare pentru lector. In special in proza scurtd, in schite, in textele
bazate pe multiple si variate dialoguri intre personaje, multimea si intensitatea
pasiunilor este redata cu ajutorul indicilor nonverbali si paraverbali.
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Viorica-Ela POEZIA COTIDIANULUI -
CARAMAN SCRIITURA SAU LIMBAJ POETIC?

Pornind in cautarea originii poeticului si tinand cont de
cele trei genuri esentiale ale literaturii — prozd, poezie,
dramaturgie -, dar si de evolutia lor in diferite varste ale
scrisului literar, concomitent cu discutiile despre auto-
nomia imperativa a poeticului fata de celelalte genuri
literare, dincolo de abordarile unei autonomii graduale
fata de entitatea creatoare sau fata de alte instante ce tin
de referentialitate, se impune analiza termenilor scriitu-
rd si limbaj, acestia desemnand principial literaritatea in
ipostazele ei contextuale de proza si poezie. Primul este
relativ recent aparut, in comparatie cu discurs, care, chiar
dacd a suportat nenumarate mutatii semantice, provine
inca din epoca aristoteliana. Termenul scriiturd este lan-
sat in 1953 de catre Roland Barthes prin lucrarea sa de
referinta Le degré zéro de écriture’, dar utilizat, in mod
necesar, desi fard a-1 accentua, alaturi de cel de limbaj.

Cum defineste esteticianul francez aceasta notiune, scri-
iturd, si de ce poezia cotidianului din postmodernitate il
poate aduce in discutie fie cd decide sau nu sa se inscrie
in aria lui de semnificare?

Roland Barthes ajunge sd defineasca termenul de scrii-
turd ca pe unul care tinde sa ocupe locul prozei ca gen
literar, asa cum reiese din cele ce urmeazd, dar fara a
spune acest lucru in mod explicit: ,,Scriitura este, (...) in
mod esential, morala formei; este alegerea ariei sociale
in care scriitorul decide sa-si plaseze Natura limbajului
sau”. Ideea socialului insd presupune constientizarea de
catre scriitor a unui destinatar al scrisului sau pe care sa-1
incante’. Alegerea destinatarului ,.este una de constiinta,
nu de eficacitate. Scriitura este o maniera de a gandi Li-
teratura, nu de a o largi™. Astfel, consideram ca aceasta
definire si regandire teoreticd a literaturii este o premisd
de reevaluare a genurilor literare, asa incat proza, din gen
literar, va deveni un atribut al scriiturii sau, de la caz la
caz - in poezia cotidianului mai ales -, o particularitate
a limbajului poetic, pentru cd, la nivel formal, desigur,
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aceasta adopta un stil de scriere prozaica si se plaseazd pe coordonata sociala
de instituire a limbajului ei.

In continuare insd se impune intrebarea daca acest stil prozaic este unul care
absoarbe poeticul, afectandu-i autonomia, sau, daca nu, cum se explica prezen-
ta acestuia in poezie, care este deci statutul lui in textul poetic?

Pentru a confrunta termenul scriiturd cu poezia, intrebandu-se daca exista o
scriitura poeticd, Roland Barthes este nevoit sa compare, la nivelul expresiei
si al semnificdrii, poezia moderna cu cea clasicd, intrucat acestea reprezin-
ta diferente fundamentale de structurd. Autorul afirmd cd despre o scriitura
poetica se poate vorbi numai in cazul poeziei clasice in care semnificatia ele-
mentelor constitutive ale textului poetic este actualizata unilateral, in functie
de contextul social stabilit, iar particulele lexicale constituie doar niste relatii
de explicitare a mesajului, voit dezambiguizat, si de infrumusetare a spune-
rii ce isi proiecteazd obligatoriu un destinatar: ,Nu se ridica nicio obiectie
atunci cand vorbim de scriitura poeticd a propos de clasici si de epigonii lor,
sau despre proza poetica pe gustul Fructelor pamadntului, in care Poezia este
cu adevarat o anumita eticd a limbajului™. Prin urmare, notiunea in discutie
este referentiald poeziei clasice, ca si prozei, genuri extrem de apropiate in
epocd, la cele doud nivele de producere a textului - al expresiei si al sem-
nificdrii si incadrandu-se perfect in formula lui Monsieur Jourdain:
Poezie = Prozda+a+b+c; a, b, ¢ fiind niste atribute particulare ale limbajului
poetic, sau Proza = Poezie-a-b-c.

Cu referire insd la poezia moderna, pe care o atestd nu de la Baudelaire, ci de la
Rimbaud incoace (desi lucrurile nu stau tocmai atat de categoric — nici macar
un curent literar nu are ,data de nastere”), pentru care, de exemplu, in poezie
existenta eului liric este una cu desavarsire autonoma fata de alte instante ,,as-
cunse’, prin raporturi specifice, in spatele acestuia, Roland Barthes isi da seama
de faptul ca termenul scriiturd nu mai spune nimic, acesta este la fel de strain
poeziei moderne ca si, de exemplu, sentimentul din poezia clasica raportat
direct la cel care scrie: ,,In acest moment cu greu am putea vorbi de o scriiturd
poeticd, pentru ca e vorba de un limbaj autonom (subl. - V.-E.C.) care distruge
orice deschidere eticd. Gestul oral (verbalizarea lumii - V.-E.C.) vizeazi aici sa
modifice Natura, el e o demiurgie; nu este o atitudine de constiintd, ci un act
de coercitie”. Poetii moderni ,,isi asuma poezia nu ca pe un exercitiu spiritual,
o stare sufleteascd sau o punere in pozitie, ci drept splendoarea si prospetimea
unui limbaj visat™. O stare sufleteasca din clasicism devine in modernitate
si, am spune, in postmodernitate o ,stare a poeziei’, concept lansat in litera-
tura romana de Nichita Stidnescu si preluat, de asemenea, de critica literara
contemporana®, pentru a desemna particularitatea structurala a poeziei. Astfel,
este anulat orice sentimentalism din poezie manifestat efectiv, identificaindu-se
acum o stare inerentd unui mod total de a fi in lume. In aceeasi ordine de ideii,
Jules Monnerot, in La poésie moderne et le sacré, scrie: ,Poezia s-a nascut (...) nu
datoritd faptului ca unele fiinte si-au propus sa fie poeti, ci datorita faptului ca
unele fiinte vizand existenta au ajuns la poezie™.
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Care este dar raportul dintre scriiturd, limbaj poetic, conceptul de poezie, perce-
put in sensul lui major, si poezia cotidianului, daca aceasta din urma exploreaza
suprafetele realului si ale socialului, arie de plasare a discursului poetic clasic,
prozaic deci, asa cum a demonstrat Barthes, si care nu reprezintd o autonomie a
limbajului poetic? Cu alte cuvinte, aceastd poezie din postmodernism suporta
cumva, in acest sens, o degenerare sau o regresiune, pierzand starea poeziei?

Tentatia imediatului, depoetizarea unor anumite toposuri poetice certificate
de epoca modernd a poeziei, respiratia discursiv-atond a versului, lipsa unui
sentiment special de creare / receptare a metaforei si, in general, absenta ei sunt
semnificative pentru poezia actuald. Problema inspiratiei divine, de exemplu,
de mult nu se mai pune: divinitatea este inlocuitd cel putin cu hazardul, in
spatele caruia se afld... cine?, poate ca tot divinitatea! George Astalos, intr-un
dialog cu Alexandru Lungu, exprima o atitudine reprezentativa pentru starea
poeziei cotidianului: ,Nu exista «inspiratie» si cred ca a venit momentul ca
poetii si demistifice sensul deviat al acestei vocabule (...)”%. (Accentul insi va
cadea pe altceva, pe ,,0 vocatie (atunci cand ea exista cu adevdrat) a gandirii
poetice si a traducerii in termeni de expresie in sine care, chiar daca nu cere
certitudine, instruieste despre esential”.) Toate acestea determina, cu referire la
poezia cotidianului, pozitia criticului contemporan aflat pe punctul de a recur-
ge la criteriile de evaluare a scriiturii. De aici si impresia omogenitatii poeziei
postmoderne. Am fi mai degraba tentati sa analizam un stil al poeziei de azi si
nu un limbaj poetic, pistd absolut eronatd. O anumita sistematizare formald a
textului poetic, inconfundabila de la un autor la altul odinioara (ne referim la
poezia de dupd romantism, adicd incepand cu cea simbolista), astazi lipseste,
iar maniera actuala de textualizare a poemului (cea de explorare a realului) este
pusd in comparatie cu procedeele absolut diferite de metaforizare in poezia
din modernitatea roméneasca stanesciand, de exemplu. Astfel, caind vorbim de
o sistematizare formald, dincolo de prozodie, de altfel absolut optionald, avem
in vedere mai ales modalitatea punerii in text a ideii, genul de mijloace la care
recurge un poet sau altul. Spatiul de creatie, de configurare a metaforei azi este
redus la un cadru strict al cotidianului in care mijloacele de poetizare se reduc
si ele, si in care, pe neobservate, motive diferite dar usor confundabile, repe-
reazd viziuni poetice distincte. Asadar, cuvantul poetic ce poartd aceste viziuni
este incadrat, am spune, arbitrar, intr-un context denotativ banal si evitd nive-
lul unei structuri elaborate a textului conform vechilor tipare poetice, in sensul
in care prin coerenta i s-ar reduce substratul semantic.

Pe aceeasi axa a confruntarii poeticului cu scriitura se identificd si conceptul
de personaj din poezie, pe care il invoca Nicolae Leahu intr-un studiu al sau
fundamental, Poezia generatiei '80°, cu referire la lirica optzecista cu tentd bi-
ografica. Explicind modalitdtile in care este construit liricul intr-un text poe-
tic egocentric, criticul recurge, de asemenea, la argumentul incoerentei, despre
care spuneam mai sus cd sporeste campul semantic al cuvantului, devenind
limbaj poetic: ,Rupta in bucati, sfasiata de inegalitatea simturilor, biografia
personajului poate fi reconstituita doar de perspectiva intregului. Trilogia lui
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Mircea Cartarescu isi leaga componentele ei prin fibra biografica ce prinde
desenul compozit al viziunii intr-o unitate spirituald, cea a poetului insusi.
Abia ansamblul operei ne edifica asupra pasiunilor si angoaselor, a simpatiilor,
a antipatiilor si resentimentelor pe care le traieste omul care scrie, momente
inevaluabile altddata decat la nivelul deductiei™. Desi reperatd prin date si
evenimente concrete, cu siguranta cd biografia reconstituitd de intreg este una
spirituald, transpusd in traire; fiecare indiciu biografic nu este decat invocarea
unei stdri, iar totalitatea reperelor identificate in real nu este un simplu inven-
tar, ci constituie etape succesive ale intregirii figurii creatorului.

In poezia cotidianului, despre care este vorba, Cuvantul in sine face abstractie de
context anume prin ,,starea de poezie’, in stratul de adancime al semnificarii, unde
se prezintd in starea lui totalda de semnificare, mizand, in postmodernitate, si pe
memoria lui enciclopedicd. De exemplu, in loc de masina, motiv suprasolicitat atat
in poezia modernd, cat si in cea postmoderna, si care nu afecteaza in nici un caz
poeticul, se va citi mecanizare, automatism, ireal, in raport cu animalicul. Ca sa
dam doar un exemplu - poemul lui Matei Visniec, O iluminare: ,Pe soseaua plina
de noroi / autobuzul nostru s-a izbit aseard de un animal ciudat, un animal / spun
specialistii / cum demult nu mai trdieste pe planeta noastra // noi, cei o sutd de
calatori / am coborat iluminati / si am stat de veghe langa trupul ud al animalu-
lui / pand cand acesta mirat si obosit de singuratate / si-a dat duhul cu un zvacnet
usor // atunci am vazut cu totii / cd duhul animalului semdna perfect / cu animalul,
cu ploaia si cu noroiul / semdna foarte bine cu intinderea campului / i mai semana
de-a dreptul izbitor / cu soferul autobuzului / si cu fiecare dintre noi” Inci G. Ca-
linescu, in Principii de esteticd, nota cu referire la acest motiv investit sd ilustreze
esteticul cd ,,Zgomotul motoarelor Diezel, revolutia rotativelor nu pare sa interese-
ze in mod deosebit pe poet. Si cu toate astea un motor e un monstru, o himers, si
ar trebui sd imbogateascd lumea spetelor fantastice. Raspunsul la intrebare il gasim
chiar in notiunea de «himerd», «un animal ireal», «sugerand o noua forma de via-
ta»”!!. Asadar, esteticul si poeticul pot fi recuperate prin memoria enciclopedica si
adincimea semanticd a cuvantului, depasind limitele unei scriituri care se identifi-
ca din principiu cu stilul si facind apelul unui limbaj autonom. Iar autonomizarea
acestuia se va realiza prin revelarea stdrii totale a cuvantului, neconditionat de con-
text, asa incat conventia prozaizarii de la nivelul de suprafata al semnificérii poetice
nu va mai atenta in vreun fel la identitatea poeticului, stilul prozaic avand un statut
pur formal de verbalizare a lumii poetice si intentia de spulberare a unei inertii
anihilante in receptarea poeziei. Iar ,,noul antropocentrism’, sintagma inlocuind
termenul de postmodernism, lansatd de Alexandru Musina, pentru ca exploreaza
intimitatea banald a fiintei umane, se referd deci mai mult la gestul formal al in-
tegrdrii realitatii umane in textul literar, si din acest motiv, credem, sintagmei lui
Musina ii este preferatd astazi in critica notiunea de postmodernism. Tocmai prin
relevarea fiintei umane si a micilor ei preocupdri, conotatia fantasmei si a miraco-
lului universal se implica decisiv in producerea expresivitatii si a sensului, in pofida
repetatelor declaratii ale postmodernistilor in textele de ars poetica sau in eseuri
despre poezie, referitoare la absenta metafizicului si a misterului. Totusi, chiar prin
tentatiile teribilismului, marturiile lor in acest sens nu pot evita referintele la o
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poezie care depiseste conventiile expresiei. Cand Emil Hurezeanu scrie, intr-un
poem, ,,Eu nu scriu versuri / eu asa vorbesc”, exprima anume anularea conventiei,
predestinarea poeziei si, in cele din urma, finalitatea creatoare a actului ,vorbirii”
(poetul fiind constient de un anumit tip de vorbire).

Punerea in discutie a acestor termeni, scriiturd si limbaj poetic, dintre care, dupa
cum am vazut, poezia cotidianului il reprezinta, in esenta ei, pe ultimul, atrage
intr-o masura considerabild si problema temporalititii in poezie. Acest aspect
este direct proportional poeticului si constituie un punct de reper valoros in de-
limitarea unui nivel de suprafata al semnificarii de unul de profunzime. Pentru
Roland Barthes, se stie, gradul zero al scriiturii este tocmai limbajul poetic si pre-
supune actualizarea potentelor semantice totale ale cuvantului din poezie, utili-
zarea lui cu toate sensurile deopotrivd, valorizarea lui enciclopedica si excluderea
posibilitatilor elective pentru o singura directie de semnificare, elemente carac-
teristice deci poeziei moderne care-si revendica ,,prospetimea limbajului’, adica
noutatea (a se citi autonomia) fata de cel utilizat in proza. Prin urmare, aceasta
largire semanticd stabileste si reperele unei temporalititi nedefinite, anulandu-i
durativitatea functionala: ,,In poetica moderni cuvintele produc un fel de conti-
nuum formal din care emana putin céte putin o densitate intelectuala ori senti-
mentald imposibild fara ele; discursul devine, astfel, timpul dens (subl. - V.-E.C.)
al unei gestatii mai spirituale, in care gandirea e preparata, instalatd incet-incet
prin hazardul cuvintelor. Aceastd sansa verbala, din care se va desprinde fructul
copt al unei semnificatii, presupune, prin urmare, un timp poetic [in interiorul
limbajului poetic deci - n. V.-E.C.], un timp care nu mai e cel al ,fabricarii’, ci
acela al aventurii posibile, al intalnirii dintre un semn si o intentie™? Pe de alta
parte, poezia cotidianului pune altfel problema temporalititii. Insdsi sintagma
prin care s-a consacrat constituie o referentialitate temporala: cotidianul - un
timp trdit efectiv intr-o banala intimitate" i in care mici gesturi cronometreaza
crud un timp consumandu-se inutil. Se instituie, in acest fel, un raport direct cu
poezia clasicd, despre care tot Barthes spunea cd nu are decit durata ,necesara
alcatuirii sale tehnice™, doar cé acest raport se realizeaza acum la un nivel strict
de suprafatd, intrucat poezia cotidianului aduce in prim-plan un eveniment tre-
citor doar in mod aparent. Insi conceptia eliadesci a realitatii imediate, conti-
nand obligatoriu miraculosul, fantasmaticul, este repusd in valoare; revenind la
exemplul din Matei Visniec, alaturi de autobuzul cu o suta de caldtori, imaginea
din O Iluminare a animalului ciudat este profund revelatoare in acest sens. Adica,
pe langa un timp care se consuma pe masura derularii tehnice a poemului si pe
durata trdirii imediate din stratul expresiv al textului, se instituie o axa temporala
in profunzime, tinand de iluzoriu si de coordonatele unei lumi distincte, nerepe-
rabila intr-un timp al contingentului.

Prin urmare, in interiorul poeziei cotidianului, sintagma devenita categorie re-
ferentiala a poeziei postmoderne, numarul creatiilor constituind limbaje poeti-
ce este egal numarului de universuri lirice si de autori care o reprezinta.

Din cele stabilite mai sus se impune, pe langa ideea unei rupturi fundamentale
intre poezia clasica si cea modernd, in sensul convertirii scriiturii care absoarbe
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stilul in limbaj poetic autonom, cea a unei continuitéti firesti, a evolutiei coe-
rente intre poezia modernd si cea postmodernad in sensul testarii si reafirmarii
autonomiei limbajului poetic prin traversarea unor ipostaze prozaice aparent
decalificative pentru identitatea liricului.

NOTE

! Carte aparuta si la Chisindu, foarte tarziu, in 2006 - Roland Barthes, Gradul zero al scri-

iturii, traducere din franceza de Alex. Cistelecan, Editura Cartier.

2 Se stie foarte bine, miza poeziei prerimbaldiene, aflatd la etapa respectivd, era cea de a

infrumuseta spunerea, avand finalitéti etice, si nu de a intemeia un univers poetic.

3 Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii, traducere din franceza de Alex. Cistelecan, Edi-

tura Cartier, 2006, p. 17.
* Ibidem, p. 43.
> Ibidem, p. 42.

¢ De exemplu, Stefania Mincu isi intituleaza o antologie de eseuri critice Despre starea

poeziei, Editura Pontica, Constanta, 2003.

7 Jules Monnerot, La poésie moderne et le sacré, p. 21, apud Stefan Augustin Doinas, Orfeu
si tentatia realului din Poeti strdini, Editura Eminescu, Bucuresti, 1997, p. 81.

8 Alexandru Lungu, Misterul poeziei. Intre turnul de fildes si zgomotul istoriei, Editura Pa-

ralela 45, Pitesti, 2003, p. 14.

° Nicolae Leahu, Poezia Generatiei ’80, Editura Cartier, Chisindu, 2000.

10 Ibidem, p. 232.

" G. Cilinescu, Principii de esteticd, Editura Litera International, Bucuresti - Chisinau,
2003, p. 137.

12 Roland Barthes, op. cit., p. 37-38.

1 Un alt paradox al postmodernitatii — cel privind ideea de autenticitate. Credem ci in
postmodernism intimitatea individului, in sens social si nu metafizic, nu constituie o miza
de captatio benevolentiae, ci un lucru comun care nu impresioneaza, deci nu o diferentd
specifica, ci un gen proxim, pentru cd diferenta specifica este, de fapt, sensul secund al
cuvantului din poezie si anume intimitatea metafizica, ce ar insemna o tréire specificd,
individuald a raportului cu universul.

!4 Roland Barthes, op. cit., p. 37.
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Tatiana SINESTEZIA CA PROCEDEU
FISTICANU DE CONSTRUCTIE A SENSULUI

INTEXTUL POETIC

Deschiderea largd oferita de principiile lingvisticii inte-
grale elaborate de ilustrul savant basarabean E. Coseriu
a favorizat aparitia in ultimii ani a mai multor studii ce
semnaleaza necesitatea abordarii textului literar dintr-o
noua perspectivd, numitd in conformitate cu acceptia in-
tegralistd a termenului, tipologicd, aceasta implicand cel
putin doud aspecte care nu numai ca nu pot fi ignorate,
dar neasumarea lor poate conduce la impasuri sau chiar
la erori de interpretare a textelor literare. Aceste aspecte
sunt:

1. Textul (si implicit continutul semantic al acestuia, sen-
sul) trebuie inteles ca manifestare a activitatii lingvistice
creatoare (ca energeia), si nu ca obiect (ergon);

2. Finalitatea poetica trebuie inteleasd ca distingandu-se
tipologic de celelalte finalitati (pragmatica si apofantica)
intr-un moment profund al instituirii sensului, a cdrui
finalitate intrinseca este cea a ,creatiei de lumi” (dupa
Oana Boc, Textualitatea literard si lingvistica integrald,
Cluj, 2007, p. 167).

Fundamentald ni se pare de aici intelegerea sensului tex-
tual ca procesualitate, acest fapt antrenand in domeniul
poeticii aplicate un demers reinstaurator al activitatii
creatoare, ceea ce asigurd textualitatii poetice o autono-
mie functionala ireductibila.

Prin acest studiu intentionam sa ilustram o modalitate
textuala interna de instituire a sensului - sinestezia, re-
levanta, consideram noi, pentru decelarea tipului textual
plasticizant sintactic, unul dintre cele patru tipuri func-
tionale de poezie, preconizate de cercetitorul clujean
Mircea Borcila: la. tip poetic sintactic (poetica lui Tu-
dor Arghezi), 1b. tip poetic asemantic-asintactic (poezia
avangardistd) — cu finalitate plasticizantd; 2a.tip poetic
semantic (simbolic-mitic) (poetica lui Lucian Blaga),
2b. tip poetic semantico-sintactic (simbolic-mate-
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matic) (poetica lui I. Barbu) - cu finalitate revelatoare (dupa M. Borcild, Con-
tributii la elaborarea unei tipologii a textelor poetice, in SCL, XXXVIII, nr. 3, p.
185-196). Poezia ce se subordoneaza tipului plasticizant sintactic, spre deosebi-
re de cea cu finalitate revelatoare, produce o revolutionare a sensibilitdtii prin
atragerea in sfera perceptiei intensificate (a limbajului deci) a celor mai diverse
aspecte ale lumii fenomenale. Lipsa unei demarcatii intre real si transcendent
proiecteazd modelul referential creat prin aceste texte intr-o ,serie unicd de
existentd’, analogica lumii fenomenale, in care chiar si continutul de mister al
lumii este convertit in imagine perceptibila, in chip accesibil al lumii, recupe-
rabil prin expresie. Componentul sintactic este sustinut prin mentinerea coe-
rentei semantice discursive, spre deosebire de tipul asemantic-asintactic, care
distruge aceastd coerentd. Asa cum mentioneaza cercetitorul clujean Mircea
Borcild, autorul acestei clasificari, tipul plasticizant sintactic este cel mai bine
ilustrat de Tudor Arghezi. De aceea vom insista in continuare asupra a doua
poezii argheziene — Cdntec mut si Morgenstimmung, in care sinestezia devine
un principiu generator al sensului textual poetic alaturi de alte doua modalitati
unanim recunoscute de exegetii operei argheziene — oximoronul si dialectica
celor doua dimensiuni: sacrul si profanul.

Credem insa binevenita aici o paranteza prin care amintim ca sinestezia, ca
figurd semanticd si procedeu artistic, cunoaste o larga raspandire in lirica ro-
maneascd, inregistrand si o evolutie impozantd atat in planul expresiei, cat si
in cel al continutului, al semnificatiilor. Astfel, de la sinesteziile binare, stere-
otipe, intalnite sporadic incd la Iancu Vacarescu, C. Conachi sau Gh. Asachi,
se ajunge treptat, prin Eminescu, Macedonski, Bacovia, Arghezi, Barbu, Blaga,
la constructii sintactice inedite, noncanonice, cu reverberatii in intregul text
poetic. (O descriere ampla a fenomenului urmarit in plan evolutiv este facuta
de cercetitoarea Mihaela Mancas in cele doua studii Limbajul artistic romdnesc
in secolul XIX, Bucuresti, 1983 si Limbajul artistic romanesc in secolul XX,
Bucuresti, 1991)".

Pentru eficientizarea demersului nostru aplicativ nu vom analiza sinestezia la
nivelul sintagmei, unde avem a face cu o asociere pur lexicald. Mai interesantd ni
se pare recuperarea ei la un nivel mai extins, contextual, intrucit constituirea tex-
tului / sensului in baza acestui procedeu antreneazd o suprapunere a codurilor
creatoare de efecte semantice / stilistice / estetice inedite. Devierile care alimen-
teaza constructiile sinestezice nu sunt un scop, ele devin un mijloc ce implica un
blocaj al denotatiilor paralel cu multiplicarea izotopiilor conotative.

Aflate intr-un continuu proces de semiotizare si de-semiotizare, semnele
din componenta structurilor sinestezice urmeaza linii tematice axate pe
nucleul de opozitii abstract vs. concret. La diferiti autori directia de rea-
lizare a desemantizdrii este diferita. Astfel, la G. Bacovia, poet de factura
simbolista, pentru care sinestezia este o tehnicd indispensabila de lucru,
»hici plastica formelor, nici cromatica nu duc la imagini picturale, poetul
retinand, in felul impresionistilor, vibratia, ritmul unui moment sufletesc”
(C. Ciopraga, apud I. Boldea, Bacovia, Reprezentdrile eului poetic, ,Limba
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Romand’, nr. 1-2, 2008, p. 209). Realitatea fizica, perceptibild stimuleaza
doar o sensibilitate acuta la elementele unui decor al naturii dezolant ce se
regdseste, armonios (!), in universul launtric alienat al poetului. Ideea este
sustinuta de Iulian Boldea care mentioneaza ca, la Bacovia, ,reperele pei-
sajului sunt transferate in spatiul constiintei, realul rezonand in imaginar,
dupa cum specificul peisajelor bacoviene nu rezultd din insumarea unor
detalii plastice, ci din conturarea unei atmosfere specifice. Astfel, ploaia,
plumbul, muzica pianului nu desemneaza nimic prin ele insele, dar evocd,
prin intermediul sugestiei, un climat sufletesc, o impresie sintetica, totaliza-
toare” (I. Boldea, ibidem).

Revenind la poezia lui T. Arghezi, precizam ca aceasta ,,se subordoneazd mo-
delului plasticizant sintactic caracterizat prin anexare de teritorii noi ale lumii
reale, renovarea, distrugerea cliseelor, lipsa de demarcatie intre real si transcen-
dent” (dupa E. Parpald, Poetica lui T. Arghezi. Modele semiotice si tipuri de text,
Bucuresti, 1984). Poetul inlocuieste raporturile cunoscute cu altele noi, inedite
si secrete, descoperind o neasteptata contiguitate. Poezia lui Arghezi fiind una
a perceptiei prin excelenta (N. Balotd, E. Parpala, I. Gutui), vom observa ca de-
semantizarea sinestezica se produce invers decat la Bacovia, adicd in directia
spre concret si, implicit, desacralitate, abstractia luAnd forma unor reprezentari
de densa materialitate.

In Cantec mut, de exemplu, elemente fundamentale ale sacralititii - Dumne-
zeu, ingerii, sfintii, care apar in ipostaze umane de vizitatori —, sunt nu numai
personalizate, ci si reprezentabile sinestezic. Aceste asocieri sinestezice sunt
amplu transpuse contextual si vizeaza domenii diferite: auditiv (,,Ei au cantat
din buciume si strune / Cate o rugiciune, / Si au binecuvantat / Langa doftorii
si langa pat”), olflactiv (,Diaconii-n stihare / Veneau de sus, din departate, /
Cadind pe célcdie / Cu fum de smirna si tamaie” [...] ,,Si odaia cu mucegai / A
mirosit toatd noaptea a rai”), caloric (,,La patul vecinului meu / A venit aznoap-
te Dumnezeu. / Cu toiag, cu ingeri si sfinti. / Erau asa de fierbinti, / Ca se facuse
in spital / Cald ca sub un sal”); vizualul este predominant si tinde spre pictural
prin minutiozitatea detaliilor: ,Doi ingeri au adus o carte / Cu copcile sparte, /
Doi o icoana, / Doi o carja, doi o coroana”. Auditivul este vizat si in titlu, doar
ca adjectivul din sintagma oximoronica Cdntec mut anuleaza prezenta se-
mului-nucleu [+ sonor]. , Astfel, textul este structurat in imagini perceptibile
pe multe niveluri senzoriale, orientand procesul creatiei de sens spre finalitatea
‘plasticizantd. Prin acest procedeu sinestezic, sacrul este transformat in sub-
stantd a lumii fenomenale, este supus datelor perceptibilitatii acestei lumi. Ca-
drul ipostazierii sacrului este cel bisericesc, dar formal institutionalizat, intrucat
biserica nu apare ca mediatoare intre om si sacralitate, ci numai ca recuzitd, ca
decor necesar. Rezultatul este reducerea sferei semantice ce implica o proiectie
orizontala a sacrului, omogenizarea ipostazelor enuntiative fiind consubstantiale
si apartindnd unui model monoplan al lumii” (Oana Boc, op. cit., p. 188).

Referindu-ne la Morgenstimmung, consideram organizarea formala a acestui
text extrem de relevantd pentru dinamica instituirii sensului. Astfel, ampla
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imagine senestezicd — cea a cdntecului ca o lavandd sonord din primele trei
strofe, care transpune elementele spiritualitatii in substantd a lumii cognoscibi-
le, este urmata de o imagine opusa, a deconstructiei, a distrugerii: mi-s subrede
barnele ca foile florii. Cantecul primeste o consistentd materiala tripla: pe langa
cea sonord, specificd, el devine perceptibil olfactiv (ca o lavandd), dar si tactil
(pipdia mierlele pe clape).

Astfel materializat, cantecul devine elementul prin care cele doud spatii — exte-
rior, locativ, concret deci, perceptibil, si cel interior, sufletesc, lipsit de concre-
tete, imperceptibil senzorial, se prelungesc unul intr-altul pana la amalgamare:
»tu te-ai dumicat cu mine vaporos - / nedespartit — in bolti”

In acest sens interesantd ni se pare remarca lui Radu Mihdescu, dupi care la
Tudor Arghezi ,aspiratia absoluta este dublata la fiecare pas de primatul con-
cretetei ca unica certitudine in cunoastere”, fapt care coreleaza, in opinia au-
torului citat, cu viziunea argheziana a obsesiei ,,unei sfasietoare antinomii de
esente in structura intimd a omului” (Radu Mihdescu, Deschidere si structurd in
Morgenstimmung de T. Arghezi in Ion Coteanu (coord.), Analize de texte poeti-
ce. Antologie, Bucuresti, Editura A.R.S.R., 1986, p. 40).

Aceastd acuitate a perceptiei asigura si aici finalitatea plasticizanta de tip sin-
tactic a poeziei argheziene, ceea ce confirma rolul sinesteziei ca strategie efici-
entd in orientarea procesului de instituire a sensului poetic.

NOTE

' De altfel, Mihaela Mancas apreciazd cd, in contextul liricii interbelice, Tudor Arghezi
este ,scriitorul care imbogateste in cea mai mare masurd sinesteziile multiple, complexe ca
varietate si numar al termenilor” (Limbajul artistic romdnesc in secolul XX, Bucuresti, 1991,
p- 247).
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Nicoleta HERMENEUTICA
IFRIM FRACTALILOR

SITEXTUL LITERAR

Raportul invocat dintre literatura si conceptia fractalilor
ia o forma specifica a ciii de cunoastere, reprezentand
modul sintetic al pluralitatii semnificante numite exis-
tentd. Fractalitatea literarului surprinde complexitatea
ontos-ului si a cosmos-ului sub diversele infatisari exis-
tentiale, convergente spre punctul de vedere al orientarii
originare a privirii contemplative.

Categoriile literarului, timpul, spatiul, eul sunt redimen-
sionate intr-o noud paradigma literara. Din aceasta per-
spectivd, timpul devine relational si nu ca succesiune,
amintind de durata bergsoniani. In acest sens, tempo-
ralitatea are o structura calitativd de unitate continua:
»Durata cu totul purd, spune Bergson, este forma pe care
0 capdtd succesiunea starilor noastre de constiinta atunci
cand eul nostru le trdieste pur si simplu, cand se abtine
de a stabili o separatie intre starea prezenta si starile an-
terioare [...]. Poate fi astfel conceputd succesiunea fard
distinctia momentelor, ca o intrepatrundere, o solida-
ritate intima de elemente, intre care, fiecare dintre ele,
reprezentativ al totului, nu se distinge si nu se izoleaza
decat pentru o gandire capabild de abstractie™’. Infinitia’
temporala de natura fractalda nu mai intra sub incidenta
determinarii, dezvoltindu-se ca spatiu predilect al frac-
turii. Timpul isi construieste involutiv profilul, fragmen-
tarea actionand regresiv de la un nivel la altul, ceea ce nu
inseamna reducere la elementaritate temporala, ci resu-
rectia unitatii de timp ca fragment morfogenetic amplifi-
cabil catre complexitati implozive. Acest timp paradoxal,
care descopera diversitatea temporald in regresiunea ca-
tre fragmentar, capéta relevantd narativd in volumul de
povestiri On with the Story al lui John Barth: ,Istoria este
un set Mandelbrot, la fel de perpetuu subdivizibil ca si
spatiul din paradoxul lui Zenon. Orice interval trecut sau
viitor poate fi impartit si subimpartit, articulat prin scari
de mésura din ce in ce mai fine si mai auto-similare, ca
tarmurile dintate ale geometriei fractale”
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Spatiul, la rindul sdu, aboleste trasaturile traditionale ale liniaritatii si succesi-
unii formale, fiind definibil prin sintagma intregului multiplu. Fenomenologia
spatiului in literatura deriva din concretizarea geometriei fractalilor; subiectul
nu este o entitate care se insereazd in lume ca intr-un cadru material pre-exis-
tent, ci opereazd el insusi plasarea lui aici conform unei reguli de ordonare
calitativa. Vorbim astfel de configurarea unui alt fel de spatiu, relational-inten-
siv, care inlocuieste toposul ordonat-extensiv traditional. Crearea noului topos
cere doua atitudini fundamentale ale eului literar, disponibilitatea si dis-pozitia,
despre care discuta Ciprian Mihali in analiza fenomenologiei lui Jan Patocka:
»Disponibilitate ca atitudine de deschidere si de asumare neconditionata a ceea
ce ne vine din lume, de infruntare a provocarilor evenimentelor lumii; dis-
pozitie, ce poate fi inteleasa si ca dis-pozitie, prefixul jucand aici rolul a ceea
ce impristie, disemineaza. In lume suntem printre lucruri, ele sunt presirate
in jurul nostru, noi insine suntem dispusi la contactul cu ele si suntem risi-
piti printre ele. O asemenea imprastiere originard face ca lumea sd nu poata
fi data ca uniformitate a unei suprafete sau a unui recipient, ci mai degrabd ca
retea, in care termenii relatiei si relatia dintre ei se presupun reciproc si se dau
simultan™. Spatiul trdit fractalic este unul al producerii continue, al continu-
turilor calitative, al experientei si al experimentului personalizator. In cazul
prozei lui Thomas Pynchon, spatialitatea capata o dimensiune fractala prin
intermediul celor doud principii narative, entropia si negentropia care provoa-
ca interactiunea spatiilor narative iconice. Acelasi tip de perspectivare spatiald,
dupéd cum observa Ion Manolescu, este ocurent si in romanul lui John Barth,
The Last Voyage of Somebody the Sailor. Aici, contururile haotice ale tarmului
Maryland-ului sunt transpuse fractalic in configuratia feliei de péine prajita
pe care peronajul numit Simon o médnanca la micul dejun: ,Crestaturile de pe
suprafata feliei mele de paine prajita de culoarea galbenusului de ou dadeau o
harta falsa a tinutului nostru mlastinos.”

In acest context, statutul eului in literatura este rediscutabil in termenii com-
plementari de holism si fragmentarism. Rolul de hermeneut al acestui tip de eu,
de contemplator al sensurilor morfologice ale lumii in actul sau de descifrare
a universului interior si exterior capatd concretete intr-un discurs plurimorf in
care toate cuvintele devin imagini relationale ale Realului. Actul sau de cunoas-
tere exclude norma, categorialul, singularitatea, fiind caracterizat mai ales de
seductia deschiderii eului catre diversitatea formelor cu care inter-relationeaza
acesta.

In literatura contemporani eul implica o structurd de tip individualist, mar-
cata de ruptura ireconciliabild fata de Celélalt si fata de Cosmos. Factorul de
individuatie (Durkheim) genereazd cezura, cadrul preponderent al manifestarii
dominantei ego-ului vizut ca element de diferentiere, de distinctie, de altfel
specific mentalitdtii occidentale de tip dualist. Paradigma anima mundi este
inlocuita de conceptia imanentd a fiintarii umane care subordoneaza eul unui
acum si aici receptate ca centre de forta. Constiinta alteritdtii ca diferenta pro-
voacd in eul contemporan angoasa si incertitudine, de unde necesara fugd de
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sine si cantonarea intr-un cotidian care poate oferi doar iluzia recuperarii de
identitate. Golita de misterele ontologice, natura umana se desacralizeaza, iar
contingenta este unica realitate asumata.

In schimb, perspectiva fractala asupra literarului reface in mod necesar legitura
eu — cosmos, reconstruind o lume ,,singulara unde fenomenele nu sunt precis
reperate, unde timpul nu pune, intre evenimente si existente, o ordine riguroa-
sa de succesiune, unde ceea ce a incetat sa fie poate exista inca, unde moartea
nu impiedica o fiintd sd mai existe si sd se retraga in alte fiinte, cu conditia sa
prezinte anumite similitudini™. Eul fractal reconstruieste dimensiunea holistd
a existentei, integrandu-si prezenta unui continuum fluid, iar esenta umana este
similard consistentei cosmosului si naturii. Modelul individualist al posesiunii
(caderea in corp) nu-i mai este consubstantial, eul nemaifiind un individ, ci
un nod de relatii. Notiunea de ,persoand” redevine plurald, fiind mai degraba
sinonima cu cea metaforicd a ,grauntelui de univers” Astfel, eul isi recastiga
o altfel de identitate, total diferitd de modelele ontologice actuale care privesc
omul drept univers autonom, intors spre sine.

Natura relationara a eului aduce in discutie notiunea complementara a frag-
mentarismului, vazut ca modalitate de structurare ontologicd: interioritatea
Fracman-ului este un imens puzzle de fragmente actualizate imploziv, pe ma-
sura ce detaliul ontologic descopera regresiv un altul, la fel de complex ca si
cel anterior. Relativitatea si indeterminarea din primele decenii ale epistemei
moderniste sau dispersia, fractalitatea si fragmentarismul din momentele post-
moderniste ale sfarsitului de secol declanseaza noi perspective asupra eului in
literaturd: natura sa este regindita in sensul unui continuum spatio-temporal
discontinuu ce marcheazd descentralizarea fictionald, personajul are constiinta
identitatii fragmentare si initiazd fenomenul regasirii unitatii de sine. Aceasta
ipostazd a eului se regaseste si in romanul lui Mircea Cartdrescu, Orbitor, unde
personajul-narator omonim mediteaza asupra structurii fractale a interiorita-
tii umane si asupra locului sau in cadrul ansamblului fractalic universal: ,Ca
suntem larve ale unei fiinte astrale ne-o arata trunchiul nostru cerebro-spinal.
Cu maduva spinarii ca rddacind si cu cele doua emisfere cerebrale din teastd ca
doud cotiledoane carnoase, el seamana perfect cu o plantutd in primele stadii
de dupa-ncoltire”

Pe de alta parte, relatia dintre literatura si teoria fractalilor este de natura pro-
blematizanta, deoarece pune sub semnul intrebarii viabilitatea unor invariante
critice deja emise asupra domeniului literar, devenite intre timp adevérate pre-
judecdti critice. Vom incerca sd punctam in continuare aceste aspecte, rediscu-
tandu-le apoi prin epistema fractalica.

Premisa de la care pornim este cd opera literard, ea insasi o forma generatd de
principiul complexitatii si al diversitdtii structurale, poate fi interpretata mor-
fogenezic ca un model fractal care respectd regulile compozitionale specifice
definite de teoria lui Mandelbrot. Cele cinci principii fractale (primatul deta-
liului, non-liniaritatea, primatul contemplatiei, omotetia internd si dimensiu-
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nea fractald) isi gasesc in domeniul literaturii sugestive expresivitati si valente,
pentru a proceda la o hermeneuticé fractala a literarului. Ceea ce ne permite
noua sa pornim pe acest drum, pe parcursul ciruia vom descoperi o alta fata
a literarului, este afirmatia lui I. P. Culianu: ,Toate interpretarile posibile sunt
echivalente din punct de vedere axiologic” Abordand literatura ca univers al
fractalilor, nu intentionam sd surprindem rigurozitatea matematica a ecuatiilor
ce expliciteaza aceasta dimensiune, ci sa potentam nivelul estetizant al spatiu-
lui fractalic literar, indeosebi percutanta ei vizuald perceptibild de oricare
lector-spectator.

De asemenea, hermeneutica fractalica a literarului se vrea a fi o replica viru-
lenta contra oricarei forme de reductionism critic, configurand polemic o ,cele-
brare a diversitatii” (Alain Boutot). Amintim aici critica biografistd ca forma de
reductionism extern, deoarece ea explica evolutia operei prin filtrul actional al
biografiei empirice a autorului. Amprenta biografica devine astfel o structura
semnificantd, o forma exterioara care capata relevanta in descoperirea sensului
operei. Reductionismul intern, cel care argumenteazd evolutia sensului prin
interventia factorilor interni ai operei, este si el amendat: formele de atomism
critic (aminteam mai sus tematologia, structuralismul etc.) nu creeazd decat o
structura de sens strict ierarhizatd, canonica si obsesiv de liniara.

Alte forme de reductionism critic privesc relatia dintre creator si textul sdu.
Metodele critice care analizeaza textul din perspectiva (non-)intentionalitatii
producatorului sau, autorul, se limiteaza la discutarea functiei contextului ide-
ologic sau cultural ciruia ii apartine opera. In acest caz, textul este o structura
traversatd de coduri culturale si estetice care ii impun un anumit sens depen-
dent strict de contextul exterior. Pe de alté parte, functia expresiva a discursului
literar transmite calitatea creatorului de instantd impersonala existenta in ope-
ra sau de instanta personalizatd manifestd prin operd, ceea ce inseamnad a cauta
reductionist marcile de semnificatie auctoriale in discurs. Disputa conceptuald
din jurul notiunilor de eu social / superficial / empiric (critica biografista) si eu
profund/poetic (critica textualista, psihocritica, critica feministd si postcoloni-
ala etc.) nu a facut decat sa grupeze metodele interpretarii operei in cele doua
mari orientari: reductionismul extern si cel intern.

Hermeneutica recenta selecteazd din ansamblul semnelor textuale pe cele re-
ductibile la o interpretare coerentd continutd intr-o ordine precisa epistemo-
logicd si ideologica. Marcel Cornis-Pop discutd scenariile critice ca si cautare a
diferitor semnale din perspectiva a patru modele dominante. Modelul mimetic
si cel expresiv reduc actul interpretativ la identificarea semnificantilor obiectivi
sau subiectivi. Modelul retoric (estetic) presupune, la randul sau, configurarea
unei structuri particulare de elemente materiale individuale. ,Chiar si in va-
rianta structuralistd actualizata a modelului retoric, se asteaptd de la critic sa
opereze o interpretare imanentd - o cautare a matricelor de adancime ale ope-
rei”> Modelul cathartic, care interpreteazd sensul drept efect al textului asu-
pra lectorului, propune identificarea ,temei identitare” a cititorului, asa cum
procedeaza modelul receptdrii hollandiene. Articulatiile poststructuraliste ale
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receptarii privesc textul in dependenta sa fatd de conventiile exterioare; pentru
critica feministd, de exemplu, interpretarea urmareste principial identificarea
sensului in contextul unui ,,cadru teoretic deja elaborat al realitdtii construite
social, ideologic si lingvistic™, a cdrui functie primara este aceea de subminare
a ideologiei falocentrice a nararii. De fapt, asa cum observa Marcel Cornis-Pop,
»poststructuralismul promite sa integreze lectura intr-un praxis cultural extins
[...]. Atentia criticd este refocalizata de la intrebarea ce face ca literatura sa fie
literatura? la aparatul sociocultural care pune stapanire pe literaturd, o orga-
nizeaza, o traduce si o refracta”. Un rol primordial il joaca lectorul, invitat sa
rescrie textul intr-o atitudine dinamic-participativa: ,Cititorul trebuie sa ope-
reze [...] trei serii de transforméri fenomenologic-retorice: una de la suprafata
textului la structura de adincime a textului, o transformare ulterioard de la
structura de adancime la seturile derivate de abstractiuni ideologice (ideolo-
gia procesului narativ si ideologia lumii reprezentate) si, in final, la intelesul
estetic-ideologic total™®. Castigurile interpretative ale teoriilor orientate asupra
lectorului par a veni, in viziunea criticului, din trei directii:

1. are loc trecerea de la ontologia textuald la o dialectici a lecturii. Dar esenta
dinamicd, tranzactionald a sensului care distruge vechea stabilitate a operei ca
obiect autonom depinde strict de performanta interpretativa a lectorului.

2. analiza formalistd este inlocuita de receptarea esteticd. ,,Desfatarea cititorului
incepe in momentul in care el insusi devine productiv” (Iser); iardsi o reducere
la pozitia atomara a lectorului.

3. se mutd accentul de la mesajul literar la producerea si receptarea lui prin lec-
turd. Dar procesul lectorial este focalizat exclusiv pe capacitatile aperceptive ale
cititorului, o alta foma de reductionism critic.

Postmodernitatea fractalicd aduce o viziune diferita asupra metodelor inter-
pretarii textelor. Asa cum afirma Lyotard, ,,un artist sau un scriitor postmodern
este in situatia unui filozof: Textul pe care il scrie, opera pe care o produce nu
sunt, in principiu, guvernate de reguli prestabilite si nu pot fi judecate conform
unei judecati determinante, aplicand categorii familiare/cunoscute textului sau
operei”. Nascut din epistema postmodernista, fractalicul ca metoda de inter-
pretare a textului deconstruieste iconoclast orice canon critic, nemaifiind sub-
ordonatd unei singure perspective: acum opera se afla deasupra grilelor inter-
pretative, credndu-si propriile exigente si recastigaindu-si autonomia specifica.

Postmodernismul literar pare a fi parte integrantd a lumii fractalice prin ,eli-
berarea poeziei de metafizicd, de transcendent, prin coborarea ei in stradd, in
realitatea cotidiand, haotica si fluida, revenirea narativitatii, a impuritatii si
hazardului, a criteriilor metaestetice™. O astfel de literatura cere, prin urma-
re, o metoda de lecturd adecvata, asa cum propune John Briggs: ,Haosul si
fractalii sunt fenomene non-liniare, asa incit sunteti invitati sa evitati citirea
liniard a acestei carti. Incercati sa vi croiti prin text propriul dumneavoastrd
drum fractalic [...]. A sari dintr-un punct in altul poate pérea putin haotic, dar
acesta este tiparul despre care discutam aici’'’. Specificul acestui tip de lectura
(o inginerie textuald” sau o ,practopie” in termenii lui Célin Vlasie) deriva
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din constantele ideologice ale postmodernismului literar care dezvoltd cultura
fragmentului si constiinta discontinuitatii onto-textuale prin: antropocentrism;
imanentism; integralism; recuperare; textualism; experimentalism; sincronie stilis-
ticd; ironie si ludic; constiintd teoreticd; democratizarea publicului'. Teoreticienii
postmodernismului vorbesc in acelasi sens despre anarhie, hazard, dispersare
(Thab Hassan), discontinuitate, fragmentare (David Lodge).

Plecand de la observatia cé textul postmodernist implicd un nou tip de an-
gajare atitudinald a eului, pe care Calin Vlasie il eticheteazd drept ,,psiheism’,
Alexandru Musina propune inlocuirea termenului de ,,postmodernism” cu
cel de ,nou antropocentrism”: ,, Aceasta poezie post-modernista, as indraz-
ni sa o numesc poezia noului antropocentrism. Trasaturile ei esentiale mi
se par a fi centrarea pe fiinta umand, in datele ei concrete, fizic - senzori-
ale, pe existenta noastrd de aici si de acum si o anumitd «claritate a privi-
rii» [...]. Nu va fi vorba de o reluare, mai mult exterioara, a unor atitudini,
modele sau personaje si texte clasice, asa cum s-a intamplat in clasicismul
sec. al XVIII-lea, ci de incercarea de a regandi omul concret, integral si
ireductibil”®. Din aceastd perspectiva, eul fractalic, creator de lume, difera
de ipostaza sa modernista pentru cd, asa cum sesiza lon Bogdan Lefter, ,,in
spatiul modernist, atitudinea eului era de dezangajare, de «purificare», de
proiectare in suprareal, de «dezumanizare» [...], in timp ce in postmoder-
nism esentiala e reorientarea eului cdtre existenta reald, «reumanizarea»,
«re-personalizarea» si «re-biografizarea» fiintei psihologice si sociale, care-si
descoperd integralitatea si pdrdseste utopia izolarii in limbaj”'*. Conventia
autenticitatii moderniste ce favoriza receptarea rationala a cotidianului este
devalorizata in noul discurs identitar postmodernist in care realitatea este
recuperata in plan textual prin intermediul procedeelor luciditatii scriptu-
rale. Autoreferentialitatea, metatextul, hipertextul sunt mijloace de re-se-
mantizare a unei lumi in care biografismul nu mai inseamna perspectivd a
integralitdtii, ci relativizare a valorilor.

Asadar, postmodernismul literar aduce in spatiul textului, considerat exten-
sie fictionald a realitatii, intreaga problematicd a omului de tip fractalic in era
postmodernd cdreia i se descoperd sensul ontologic tocmai prin valorizarea
diversitatii morfologice a existentei si a neantului. Asa cum afirma Mircea Car-
tarescu, ,dacd omul modernist era prin excelentd tragic, strivit, ca personajele
existentialiste, de confruntarea cu neantul, vehiculand o mistica a suferintei si o
paranoia intelectualistd centratd pe omniprezenta (sau omniabsenta) sensului,
postmodernul, in schimb, pare sa-si fi gasit cel mai confortabil adapost chiar
in inima neantului™. Aceastd pozitionare a textului si a personajului fata de
existenta cdreia i se cautd o integralitate a sensului in fragmentar genereaza o
rupere ideologica si tematicd de metamorfozele Centrului modernist: rationa-
litate, transcendenta, progres. Valorile postmoderniste fundamentale ilustrate
in scrierile literare sunt acum pluralismul, heterotopia, relativizarea, ecumenis-
mul ideologic, formele literare impure, negarea ideii de diacronie si inlocuirea
ei cu simultaneitatea si sincronismul. Mircea A. Diaconu observa in acest sens:
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»Pentru postmodernisti, solutia sceptica - la care ajungeau modernii, care-si
vedeau cdzute utopiile - e inlocuitd de o recuperare a secundarului, fragmen-
tarului, marginalului, de o bulversare si o ignorare a ierarhiilor si nu intampla-
tor s-a spus ca noua sensibilitate e «post-dichotomica» si «post-reductionista»
(Monica Spiridon)”". Transgresarea oricdrei forme dichotomice se realizeaza
in textul postmodern prin utilizarea constantd a ironiei, parodiei, intertextului,
toate combinate in spatii textuale electice din punct de vedere genurial. Ele de-
vin strategii ludice prin care lumea si textul, cindva antitetice, se intrepatrund,
crednd o retea identica celei a fractalilor, proces determinat, in viziunea lui
Mircea Cartarescu, de ,,principiul constructiv” al ironiei postmoderne care si-a
pierdut veleitatile de arma ideologica.

Imbinand in scriitura dialogica inregistrarea detaliului, a anodinului si a mar-
ginalului cu deschiderea catre totalitate, eul postmodern se auto-construieste
din ipostaze heteromorfe adiacente, fiind in acelasi timp, asa cum considera
Cristian Popescu, biografic, moral, ontologic, lectorial. Sedus de ludicitatea rea-
lului textualizat, dar avand constiinta artificiului si a imanentei, eul postmoder-
nist filtreaza hiperlucid banalul, discontinuul, fragmentarul, pentru a identifica
un sens in identitatea butaforica a lumii, in inconsistenta ei ontologica. Traind
intr-un prezent al indetermindrii, cand totul este guvernat de efectul de simula-
re si seductie (Baudrillard), eul se metamorfozeazd in manierd postmodernista
intr-o suma de fragmente, puzzle-uri care nu mai formeaza un tot convergent.
Intertextul devine, din procedeu al scriiturii, un principiu ontologic fractalic
care genereaza transformarea ,textului ca texte” in ,texte ca existente”.

NOTE
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Angelica COMUNICARE
HOBJILA S1 CONTEXTUALIZARE -

REPERE PRAGMATICE

1. COMUNICAREA CA SUPRASEMN

In conditiile in care se poate vorbi si despre o semiotici
a comunicdrii din perspectiva teoretica, in contextul ar-
ticolului de fata vor fi avute in vedere doud perspective
pe care le implicd semiotica realitdtii comunicative: pe
de o parte, ansamblul de semne valorificate / actualiza-
te in cadrul comunicarii si valentele acestora (prin pris-
ma intentiei comunicative a locutorului intr-un anumit
context) si, pe de altd parte, comunicarea ca (supra)semn
pentru continutul si forma discursului (ce spun acestea
despre locutor, interlocutor, despre modalitatea in care
locutorul se raporteaza la interlocutor), respectiv ca
(supra)semn pentru insasi atitudinea fata de comunicare
(ce spune aceasta despre locutor, despre relatia locutor -
interlocutor etc.).

Prin prisma raportarii la triada semiotica semantica -
sintaxa — pragmaticd', respectiv la hexagonul situatiilor
de comunicare?, lucrarea de fata vizeaza identificarea
unora dintre reperele pragmatice ale raportului comuni-
care — contextualizare si ilustrarea acestora prin actuali-
zarea anumitor ritualuri comunicative, a coordonatelor
lingvistice ale acestora.

Astfel, in conditiile in care ,hexada situatiei semiotice”
implica ,D, referinta, ca semnificatie paratextuald, ex-
tensionala, participand (alaturi de S si I) la semnifica-
tia locutionard; I, sensul (sau intelesul), ca semnificatie
intensionald, participdnd (impreund cu polul S) la con-
stituirea semnificatiei textuale; E, autoexpresia, partici-
pand (impreuna cu variabilele I, D si C) la semnificatia
alocutionard; S, semnificatia gramaticald (,,operationala”
sau morfosintactica) a unei expresii discursive; R, perlo-
cutia, contribuind (impreund cu polii S, I, D, Csi E) la
semnificatia realizata; C, conotatia sau performanta, ca
semnificatie contextuald, participand (aldturi de S, I si
D) la semnificatia ilocutionara” (Ioan, 1999, 80), comu-
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nicarea poate fi perceputd ca suprasemn care-si subsumeaza valente specifice,
diferite de la o situatie de comunicare la alta, de unde si multiplele perspective
de prezentare a conceptului de comunicare si a realitatii acesteia, in general.

De altfel, comunicarea — ca act/ realitate supraordonat(d) - implica o serie de
nuantdri, redimensionari ale coordonatelor teoretice tocmai prin raportare la
dimensiunea consideratd (mai) relevanta intr-un anumit context, dintr-o anu-
mitd perspectiva: a locutorului, a interlocutorului, a altor persoane prezente
(fizic sau implicit) in situatia de comunicare respectiva, a reperelor circum-
stantiale, (inter)personale, social-politice, culturale etc. subordonate contextu-
lui, a proiectiilor comunicative ale locutorului / interlocutorului, a asa-numi-
tului ,,orizont de asteptare” etc.

(a) Comunicarea-relatie

Aceastd coordonata a comunicarii implica, din perspectivd semiotica, trimiteri
nu doar la cei doi poli (auto)comunicanti (locutorul si interlocutorul), ci si
raportarea mesajului la cadrul referential, actional, comportamental etc., pre-
cum si insesi raporturile stabilite intre componentele mesajului.

Prefigurdnd ideea de ,ritual comunicativ’ (pe care o vom avea in vedere in
articolul de fata), in acest context, pentru a cdpata relevantd si consistenta,
continutul mesajului/ comunicérii trebuie inscris intr-un sistem de relatii
compatibile® in ceea ce priveste codul valorificat in codificarea / decodificarea
mesajului, canalul de transmitere a acestuia, valentele contextuale etc.

Comunicarea-relatie se constituie, astfel, intr-o realitate procesuald cu doua fa-
tete (in aceastd interpretare): una care vizeaza relatia cu / raportarea la cadrul
referential, personal, interpersonal, actional etc. si cea de-a doua care presu-
pune ancorarea intr-un sistem minim de compatibilitati care sd optimizeze
(desi in masurd diferita de la caz la caz) actul comunicativ - acestea inclusiv
ca modalitati de adaptare / readaptare permanenta a acestui act la valentele
contextului — de unde si situatiile de recunoastere / intrare intr-un ritual co-
municativ, in conditiile in care realitatea relatiilor interumane implica, la nivel
comunicativ, si posibilitatea iesirii din rigorile / limitele unui ritual, tocmai ca
manifestare mai puternicé a eului autocomunicant; ritualul este astfel adaptat
la particularitétile unui (inter)locutor care-1 recunoaste, dar nu i se subsumea-
zd in totalitate, conferindu-i nuante specifice de la o situatie de comunicare
la alta: salutului Bund ziua! i se poate raspunde ,adaptat™ Bund ziua!, Bundl,
Salut!, Sarut-mdna! etc. (nu avem in vedere aici concretizdrile nonverbale ale
salutului) - situatii in care interlocutorul (locutorul 2) alege sa marcheze in
mod deosebit raportul copil - adult, tandr - batran, masculin - feminin, copil /
tanar - ruda mai in varsta etc.

(b) Comunicarea-subiectivitate / intersubiectivitate

Actul comunicarii se constituie, in general, intr-o modalitate de concretiza-
re — in diferitele componente ale mesajului — a subiectivitatii* (prin prisma su-
biectivitdatii locutorului si a subiectivitdtii interlocutorului), respectiv a intersu-
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biectivitatii® comunicative, rezultat al coroborérii coordonatelor ,individuale”
ale situatiei de comunicare.

In ceea ce priveste subiectivitatea locutorului, se poate realiza o distinctie intre
subiectivitatea reflectata in etapa de proiectie / construire / codificare a me-
sajului si cea reprezentatd in etapa de transmitere propriu-zisa a acestuia, de
realizare a actului comunicativ locutorial, actiune guvernata — intr-o anumita
masura — de caracteristicile de ordin individual ale locutorului (timbru, in-
tensitate a vocii, plan afectiv, motivational, particularitati ale limbajului etc.).
De altfel, gradul subiectivitatii locutorului are nu atét atributul constantei in
tranzitia de la o etapad la alta, cat pe cel al relativitdtii; se remarcd, de altfel - in
demersul constructie ¥ transmitere a mesajului - tendinte de augmentare,
respectiv de diminuare a aspectelor ,,individuale” subordonate subiectului lo-
cutor, cuvantul-cheie fiind, in acest context, adaptarea. Adaptarea insasi poate
fi, de altfel, subordonata subiectivitatii locutorului, in conditiile in care, pe de
o parte, locutori diferiti sau acelasi locutor in contexte de comunicare diferite
se caracterizeaza prin grade diferite ale capacititii de adaptare si, pe de alta
parte, implicatiile adaptdrii apar la nivelul continutului si al formei mesajului
in masura in care locutorul proiecteaza si realizeazd acest lucru pe parcursul
actului comunicativ.

Din punctul de vedere al formei pe care locutorul o alege - prin prisma pro-
priei subiectivitdti — ca suport al mesajului transmis, se remarcd o oscilatie
intre a reflecta respectarea normelor recunoscute si a fi original, atipic in actul
comunicativ; astfel, subiectivitatea locutorului se manifestd in alegerea manie-
rei de a transmite un anumit mesaj, in codul valorificat - de exemplu, cuvinte
sau elemente iconice; mesaj verbal sau gestual, prin intermediari tip melodie,
secventa de film etc., in jocul explicitului si al implicitului® etc.; subiectiv, de
exemplu, locutorul poate alege sda spuna Bund dimineata! in orice (alt) mo-
ment al zilei / noptii, cu mesajul implicit Fii atent / trezeste-te!

Dintr-o perspectiva similara, pe aceeasi axd se situeaza subiectivitatea interlocu-
torului, concretizata in insdsi atitudinea pe care acesta o manifestd fatd de me-
sajul care i-a fost transmis intr-o anumita situatie de comunicare. In general,
interlocutorul se caracterizeaza printr-o serie de valente specifice care impun,
implicit, permanente nuantéri, redimensionari ale demersului comunicativ, in
madsura in care se vizeazd optimizarea acestuia. Subiectivitatea interlocutorului
este reperabild, asadar, cu precddere in etapa de receptare (prin particularitatile
de ordin fizic - vizuale, auditive etc., prin capacitatea de a ignora, in anumite
contexte, factorii perturbatori care pot apdrea in anumite situatii de comunica-
re), respectiv de decodare a mesajului (in etapa de constructie a acestuia fiind
reprezentata numai in masura in care locutorul o are in vedere, prin tendinta de
adaptare a mesajului la coordonatele subiective ale interlocutorilor).

De asemenea, interlocutorul alege (si este, de cele mai multe ori, subiectiv in
aceastd alegere, preponderent prin prisma orizontului de asteptare care-1 ca-
racterizeazd, dar si din considerente de tip contextual, gen stare de spirit, dis-
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ponibilitate la nivel temporal, relational etc.) sa decodeze sau nu un mesaj re-
ceptat, sa dea un feed-back (pozitiv sau negativ) locutorului (vezi, de exemplu,
raspunsul la salut, la anumite formule de adresare etc.). Toate acestea confera,
de altfel, comunicdrii calitatea de suprasemn care-si subsumeaza toate aceste
elemente particulare si relatiile dintre ele.

Rezultat al coroborarii subiectivitatii locutorului si a subiectivitatii interlo-
cutorului, intersubiectivitatea este corelata in primul rand contextului per-
sonal, respectiv relational” al situatiei de comunicare in general, unde con-
textul personal este avut in vedere preponderent prin prisma elementelor
care individualizeazd locutorul si interlocutorul, premise ale subiectivitatii
acestora, iar cel de-al doilea tip de context implicd relatiile dintre locutor si
interlocutor, relatii de ordin interpersonal (familial, amical, colegial etc.),
ierarhic (superior - subordonat, subordonat — subordonat etc.), contextual
(cunoscut - necunoscut, gazda - musafir / invitat etc.) existente, impuse,
(re)stabilite, nuantate, redimensionate etc., toate aceste coordonate purtand
insd amprenta relativitatii.

(c) Comunicarea-contextualizare

In calitate de concept (si termen) supraordonat celor prezentate supra, contex-
tualizarea se constituie intr-o modalitate de interpretare a unui mesaj prin ra-
portare la valentele subiectivitdtii / intersubiectivitatii / obiectivitatii, respectiv
la coordonatele diferitor tipuri de context in care actul comunicativ este an-
corat. Contextualizarea este cea care oferd, in realitatea comunicarii, cheia de
descifrare a mesajului, in principiu in conformitate cu intentia comunicativa a
locutorului, si — implicit — premisele analizei pluriperspectiviste a unei situatii
de comunicare in general - raportate la diferite tipuri de context®, dintre care
avem in vedere aici:

o contextul circumstantial (situational’) — reperele de tip spatio-temporal, mo-
dal, cauzal, ,,obiectual” etc. care diferentiaza o situatie de comunicare de alta;

o contextul (a)locutorial (subiectiv) — componentele subiective care se constituie
in marci ale locutorului, respectiv interlocutorului (subiectivitatea locutorului
si subiectivitatea interlocutorului);

o contextul relational (intersubiectiv) — reflectare a intersubiectivitatii, ansam-
blu de relatii stabilite intre persoanele implicate in constituirea/ derularea
unui act comunicativ'’;

o contextul lingvistic — cotextul: elementele anterioare, respectiv ulterioare unei
anumite componente a unui mesaj si contextul idiomatic — caracteristicile sis-
temului de semne in care se concretizeazd idiomul ales drept cod al comuni-
cdrii verbale;

« contextul sociocultural — reflectare a traditiilor, mentalitatilor, aspectelor par-
ticulare care caracterizeaza fiecare comunitate (a)locutorialda - includem aici,
ca particularizare, si contextul cutumal, contextul socio-profesional, contextul
laic versus cel religios etc.
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Particularizdnd, in cadrul situatiei de comunicare, contextualizarea' capata
valente specifice ca:

* actiune de plasare - intr-un anumit context — a unui mesaj;

* modalitate de dezambiguizare, de optimizare a realizarii actului comunica-
tiv;

» formd/ manierd de evidentiere a relatiilor'? existente intre componentele
mesajului si cele ale situatiei de comunicare, relatii explicite / implicite, in ma-
surd diferita, in principiu, pentru locutor si interlocutor, tocmai prin prisma
acceptdrii comunicdrii ca rezultanta a (inter)subiectivitatii ce caracterizeaza
raportul locutor - interlocutor — mesaj.

Prin raportare la elementele prezentate supra, poate fi realizata distinctia in-
tre:

- contextualizare din perspectiva locutorului - in conditiile in care locutorul
initiaza actul comunicativ incadrat intr-un anumit registru (vezi si contextul
idiomatic, cel relational, cotextul si contextul sociocultural);

- contextualizare din perspectiva interlocutorului — asocierea mesajului cu
anumite elemente anterioare/ ulterioare, cu nivelul de ,asteptare” etc., de
unde o posibild redimensionare a mesajului, in sensul de maximizare sau mi-
nimizare a perspectivei semantice $i pragmatice a acestuia;

- contextualizare de tip relational / intersubiectiv — valorificind, de fapt, anu-
mite forme de intracontextualizare — redimensionare a coordonatelor contex-
tuale in cadrul unei anumite situatii de comunicare (de exemplu, adresarea
catre unul sau mai multi interlocutori; folosirea sau nu a unor plurale inclusive
etc.

Particularizari / concretizari pentru:

= contextualizarea supraordonatd — reflectata in asa-numitele ritualuri comu-
nicative;

* contextualizarea subordonatd — contextualizarea-artificiu: de exemplu, in
reclame, pentru a mari gradul de persuasiune al mesajului transmis, acesta este
adaptat unor contexte cutumale: Paste, Craciun, 1-8 Martie etc.

(d) Comunicarea-interactiune

Comunicarea ca proces inseamna actiune, inseamna manifestare pe multiple
planuri, inseamnd comportament de emititor, de receptor, de ,observator”
etc., inseamna implicare (in grade diferite), deci si interactiune, in conditiile in
care fiecare participant la actul comunicativ il / ii influenteaza pe celalalt / cei-
lalti (voluntar si/ sau involuntar), influentand in acelasi timp insusi procesul
ca atare (in etapa de proiectie, constructie, in derulare sau retrospectiv).

Asadar, ,a spune inseamnd a se comporta”® — de unde si directiile de analiza

si de actiune privind comportamentul de emitator, respectiv de receptor de
mesaje, dupd cum inseamnad si ,a actiona asupra celuilalt”!, realititi identifi-
cabile, recognoscibile in planul comunicarii'”, in general.
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Comunicarea-interactiune inseamnd, astfel, pe de o parte, o retea de actiuni
dirijate unele catre altele, intersectandu-se, corelandu-se in atingerea unui
scop comun si, pe de alta parte, adaptarea ca necesitate in realizarea optimiza-
rii actului comunicativ (vezi, de exemplu, variantele salutului, ale formulelor
de adresare in limba romana etc.).

(e) Comunicarea-norma

Aparent limitativa ca sintagmd, comunicarea-normd trimite citre ceea ce ar
putea presupune actul comunicativ ,normat” (,normal”), respectiv citre ceea
ce abaterile de la normd pot genera, intr-un demers construit voluntar sau
involuntar astfel. Ce existd / se accepta drept norma in realizarea comunicarii,
cand, de ce, cum se alege / se manifestd o abatere in acest sens. In conditiile
in care, conform opiniei generale, a comunica inseamnd ,a intra in normd”, a
suprima elementele aleatorii'®, orice tip de comunicare presupune respectarea
unor norme, incadrarea in anumite scheme comunicative, construirea altora
etc. Pe de altd parte, este inerentd necesitatea nuantarii a ceea ce reprezintd ,,ti-
pic” intr-o anumita situatie de comunicare, dar ,atipic” in alta, prin raportare
tocmai la raportul norma - abatere de la norma, atit din punctul de vedere al
continutului mesajului, cat si din perspectiva formei.

Raportindu-ne la ideea de ,ritual comunicativ’, norma ar fi reprezentatd de
incadrarea in tiparele acestuia (in plan lingvistic, extralingvistic, atitudinal,
comportamental etc.), abaterea de la norma constituind manifestarea atribu-
tului subiectivitatii locutorului/ interlocutorului - de exemplu, alegerea de a
saluta / de a raspunde la salut / de a se adresa etc. altfel decat ceilalti vorbitori
ai aceleiasi comunitati lingvistice, socio-culturale in contexte similare.

(f) Comunicarea-proces

In cadrul comunicdrii-proces (ca forma de reflectare a relatiei, a subiectivititii /
intersubiectivitatii, a contextualizdrii, a interactiunii, a normei/ abaterii de la
norma etc.), prin contextualizarea variabilelor sale, sunt reperabile anumite
ritualuri comunicative care, pe de o parte, confera consecventd comunica-
rii derulate intr-o anumitd comunitate si, pe de alta parte, unicizeaza - atat
prin conformism, cat si prin nonconformism (in mésura variabild, de la caz la
caz) — fiecare ipostazd de locutor / interlocutor implicat intr-un act comunica-
tiv, intr-un anumit context.

2. RITUALURI COMUNICATIVE - CONTEXTUALIZARE

Ca posibile repere pragmatice (vizdnd elementele ce caracterizeaza limbajul
utilizat pentru a-i ,afecta” / influenta, in masura variabild de la caz la caz - pe
cei implicati intr-o anumita situatie de comunicare) in analiza comunicarii si
a contextualizarii, ritualurile comunicative iau forme diferite, preponderent in
functie de tipul de context' cdruia i se subordoneaza si de intentia comunica-
tiva a locutorului intr-o anumita situatie de comunicare.
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Poate fi identificatd astfel problema +/- semantismului unui mesaj incadrat
intr-un ritual comunicativ, de unde intrebarea ,,Cat mai este semantism in
replicile din anumite ritualuri comunicative?”. Vezi, de exemplu, Ce faci? -
Bine - invariabil'® aproape, in contexte mai mult sau mai putin formale, cand
de fapt un raspuns complet ar necesita multe nuantdri, sau Bund ziua! - Bund
ziua! (salut clasic) versus Ce faci? - Binisor / Se poate si mai bine; Bund ziua! -
Bund!/ Bund sd fie! Bund sd-ti fie inima (in substrat — ,,astfel va fi si ziua bund”)
etc. Pe de alta parte, aceste elemente se constituie in chei de decodare a coor-
donatelor actului comunicativ, in conditiile in care ,comunicim cu intregul
nostru trecut si ar fi inutil sd cdutam o cauza unica pentru fiecare replica pe
care o dam celorlalti. Cu atat mai mult cu cat existd si o intertextualitate a co-
municérilor” - Arhip, 2005, 14.

Subordonandu-si, in acceptiunea demersului nostru, celelalte valente (circum-
stantiale, personale, idiomatice) ale situatiei de comunicare, consideram rele-
vante / semnificative — pentru perspectiva pragmatica asupra unora dintre ri-
tualurile comunicative reperabile in limba roména - contextul sociorelational
(rezultat al corobordrii anumitor componente ale contextului sociocultural,
respectiv ale celui intersubiectiv/ relational) si contextul cutumal (particu-
larizare a celui sociocultural), pentru care vom avea in vedere, selectiv (aici),
concretizari particulare ale unor structuri lingvistice caracteristice anumitor
ritualuri comunicative.

2.1. Contextul de tip sociorelational implicd identificarea unor situatii-tip in
care sunt actualizate elemente precum: salutul, formulele adresative, formulele
de incepere, sustinere, incheiere a unui dialog, marci ale contextului explicit
relational etc.

a) Salutul: bund dimineata / ziua / seara, salut / sal, la revedere, pa / pa-pa etc.
este nuantat, capatand, in cadrul ritualului salutului, valentele unui semn de-
codor pentru atitudini, relatii locutor - interlocutor, coordonate contextuale,
raport explicit — implicit etc. Vezi, in acest sens, succesiuni precum:

- Bund ziua! - Bund sd-ti fie inima, voinice!, Buna dimineata, soare! etc. — per-
cepute ca posibile ,,iesiri” din ritual prin prisma unor raporturi inter-, respectiv
intracontextuale, prin trimiteri la basmele populare roménesti, la creatii clasice
culte etc., in conditiile in care, de altfel, ,,orice comunicare se realizeaza prin-
tr-o serie intreagd de relationdri intre memoriile, vocabularele, imaginatiile si
perceptiile aflate in joc” (Peretti-Legrand-Boniface, 2001, 8), mesajele continand
»indicatii despre societatea in sanul careia sunt produse” (Bonville, 2000, 19);

- Sdrut mana! - Salut!, Bund!, Bund ziua! - intrarea in ritual, in cod, ar presu-
pune un raspuns de tipul Bund ziua!, in timp ce primele doua structuri Salut!,
Bund! trimit catre o conservare de cétre interlocutor (locutor 2) a manierei
proprii de a raspunde la salutul unei persoane (in conditiile unui raport ami-
cal / familiar locutor - interlocutor);

- Sal - sal - intrare in cod, chiar daca interlocutorului nu ii sunt proprii
abrevierile in comunicarea online (ca si in cazul lui k, forma simplificata a lui
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ok - cu nuantari de ordin semantic, in conditiile in care ok este interpretat ca
fiind ,,mai puternic” decat k);

- Sa trditi! - Sa trditi! (intr-un mediu profesional militar), Sdrut mana! -
Doamne-ajutd! (intr-un mediu profesional religios / teologic) etc. — asadar, ca
marci ale unor contexte de tip socioprofesional.

b) Formulele de adresare (domnule, mamad, bica/ bunico etc.) indeplinesc,
in derularea actului comunicativ, functii specifice. Din perspectiva nivelului
pragmatic al comunicarii, termenii de adresare au, in opinia lui D. B. Parkin-
son, trei functii pragmatice esentiale: in raport cu actul de limbaj pe care il
insotesc (folosiri impuse, uzuale sau facultative — in cazul salutului, multumi-
rilor etc.); in raport cu asa-numita ,,mecanica a conversatiei” (rol important,
cu preciadere in cazul schimbarii rolurilor); in raport cu nivelul ,relational”
al interactiunilor (rol fundamental in negocierea identitatilor si a relatiei in-
terpersonale; acesti termeni pot exprima diferenta, distanta sau intimitatea,
tandretea sau injuria, flatarea, tachinarea, sarcasmul etc.) - de unde posibila
functie de manipulare, respectiv ludica a acestor expresii — Parkinson, apud
Kerbrat-Orecchioni, 1992, 24-25.

Dintr-un alt punct de vedere, intr-o analizd semantico-pragmatica a acestor
termeni, se disting functii precum cea de interpelare si identificare / desem-
nare a interlocutorului, de marcare a rolului comunicativ al acestuia (functia
conativa) si a relatiei interpersonale locutor - interlocutor (in adresarea inver-
sa, si de indicare a locutorului, a conditiei acestuia si a atitudinii fata de inter-
locutor), functia de marca dialogala (functia de initiere a unui dialog, functia
fatica, functia de incheiere a unui mesaj si de transferare a rolului de emitator
interlocutorului), de instaurare a unui anumit tip de relatie/a unui anumit re-
gistru comunicativ intr-o anumitd situatie de comunicare (functia sociald) etc.
(vezi Charaudeau-Maingueneau, 2002, 31; Ionescu-Ruxdndoiu, 1999, 89 etc.).

Factorii determinanti'® care influenteazd alegerea anumitor termeni de adre-
sare (in detrimentul altora) intr-o anumitd situatie de comunicare sunt de or-

din:

(a) individual - trasaturi specifice, distinctive (sex, varsta, statut social, tip de
educatie, mentalitate etc.) ale interlocutorilor;

(b) relational — elemente ce caracterizeaza relatia existenta (prealabila momen-
tului in care se realizeaza comunicarea) intre locutor si interlocutor: gradul
de cunoastere, o anumitd legdtura de tip familial, profesional, amical, de grup
etc;

(c) contextual comunicativ - relatia care se stabileste sau care se doreste a fi sta-
bilita intre participantii la actul comunicativ pe parcursul deruldrii acestuia;

(d) contextual situational, corelativ — prin raportare la caracterul formal / in-
formal al situatiei de comunicare, la eventualii martori / co-participanti la ac-
tul comunicativ respectiv etc.
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Ca elemente deictice si relationale, termenii de adresare se caracterizeazd prin
valente specifice, dispuse prin raportare la diferite tipuri de relatii (nuantate,
cu precadere, la nivel terminologic):

(a) relatia ,orizontald” - axa distantei, proximitatii, a distantei/ solidaritatii,
axa intimitate vs. distanta etc.;

(b) relatia ,,verticala” — axa dominarii sau a sistemului ,locurilor”, a ierarhiei, a
statutului/puterii, axa egalitate vs. inegalitate ierarhica etc. (Brown, apud Ker-
brat-Orecchioni, 1992: 17; Gramatica, 2005, 653);

(c) relatia de conflict vs. cea de consens (Kerbrat-Orecchioni, 1992, 35-36) —
plasatd pe o axd care le guverneaza, in actul comunicativ, pe celelalte doua,
care pot fi prezentate, in plan orizontal sau vertical, in termeni de conflict
sau consens (valente manifestate, de exemplu, in valorificarea — pentru primul
caz — a unor forme distincte de tipul tu, dumneata, dumneavoastrdi ca termeni
de adresare, respectiv in folosirea reciproca — pentru a doua situatie — a acele-
iasi forme: tu sau dumneata sau dumneavoastra),

cu precizarea ca realitatea comunicativa impune, frecvent, relativizari (deter-
minate de factorii prezentati anterior) ale acestor componente, de unde si di-
ferentierea, in cadrul microsistemului termenilor de adresare dintr-o limb4, a
mai multor subclase. Acestea (diferentiate, in lucrarile de specialitate, ca pro-
nume ~, nume ~, respectiv ,interjectii de adresare””) se raporteaza la diferitele
valente pragmatice ale comunicdrii si contextualizarii, reflectand situatii parti-
culare de valorificare a unor:

- pronume personale propriu-zise si de politete — ca marci ale contextului re-
lational / interpersonal: tu, dumneata, mata, dumneavoastrd, Excelenta Voastrd
etc. — ritual comunicativ definit aici prin idiomul asociat (compard cu engleza,
unde este folosita o singura forma pronominala - you);

- apelative de tipul doamnd, domnisoard, domnule, bdiete, bdietele, copile, a
numelui in locul prenumelui (actualizat in mod obisnuit in anumite contexte
comunicative) — ca forma de atentionare;

- nume marciand cadrul etnic/ regional cdruia ii apartine interlocutorul
- ca marci ale consecventei cu diferite componente ale mesajului, cu atitudi-
nea specifica etc.: mdi oltene, romdne etc., respectiv ca forme de evidentiere /
punctare a unor comportamente asociate anumitor culturi / etnii etc.: neam-
tule;

- apelative cu functie peiorativa, ironicd, afectiva etc.: hotule, desteptule, ura-
tule etc.;

- structuri adresative de tipul stimate domnule, stimate domnule Toby Hime
etc. — ca marci ale stilului epistolar oficial versus dear Toby (in acelasi stil, dar
in cadrul altor norme de comunicare epistolara) etc.,

toate trimitdnd catre anumite ,roluri” identificabile / reperabile intr-o situa-
tie de comunicare data sau creatd;
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c) Formulele de incepere, sustinere, incheiere a unui dialog: alo, sigur/ in-
teleg / de acord /... etc. se inscriu in ritualuri comunicative fatd de care apar rar
abateri (eventual, preludri de formule din alte limbi: hello, ok, d’accord etc.).

d) Marcile unor contexte de tip explicit relational: drum bun - multumesc,
bafta! - sa fiel, multumesc - cu pldcere / pentru putin/ pentru nimic/ cu drag;
sdrut mdna (pentru multumesc) — cu pldcere / sd cresti mare / pentru putin; ce
faci? - bine / multumesc etc. ancoreazd locutorul si interlocutorul intr-un cu-
mul de reguli traditionale, care nu sunt puse sub semnul intrebarii, doar exista,
se manifestd, intrigd atunci cand nu sunt respectate (voluntar sau involuntar),
sunt datum-uri* (astfel incat nici constructia pleonastica, la rigoare, sd cresti
mare nu mai este perceputa ca atare).

2.2. Contextul de tip cutumal poate fi reperat prin prisma a doud coordonate,
ca premise ale diferentierii unor structuri lingvistice-tip:

a) contextul cutumal laic: La multi ani! - multumesc / la fel, Noroc! - Noroc! /
Multi ani! (la ciocnitul paharelor), stranut urmat de Sdndtate!, Noroc!, Chefl;
Sdarut-mana pentru masd! - sd-ti fie de bine / sd cresti mare / sd trdiesti / sd fii
sdndtos etc.;

b) contextul cutumal religios: Hristos a inviat! - Adevdrat a inviat!, Hristos
s-a-ndltat! - Adevarat s-a-naltat! etc.,

cu precizarea ca in aceste cazuri (cu precadere, in cel de-al doilea) ,,iesirea” din
ritual este aproape nuld in cele mai multe dintre situatiile de comunicare.

Concluzii contextualizante. Ritualul ramane, astfel, si in planul comunica-
rii, preponderent atributul cutumei, contextul oferind, pentru ambele ipostaze
ilustrate supra, cheia de decodare, respectiv de ancorare intr-un act comuni-
cativ.

Triada comunicare - contextualizare - ritual comunicativ se constituie, din
aceasta perspectiva, intr-o posibild premisa de interpretare (in diacronie si in
sincronie) a unora dintre componentele realitatii comunicative actuale, ca re-
pere ale reconstituirii unor scheme de comunicare — semne pentru contexte,
culturi, cutume, raportéri unice / unicizante la general.

NOTE
' Morris, 1946, 217-218.

2 ,Dispunerea spatiald a celor sase parametri semiotici: «S» (semnificant, respectiv cuvan-
tul, sintagma nominala si fraza ca niveluri de suprafata ale sensului), «E» (emitent, respec-
tiv autoexpresia, ca univers al locutorului), «I» (intensiune, respectiv sensul «literar» si
sensul «istoric», comprehensiunea si, tot astfel, enuntul ca nivel de adancime al sensului),
«D» (denotatie, respectiv referinta sau extensiunea), «C» (conotatie, respectiv ilocutiune,
performanta, sensul «mistic», sensul «alegoric», sensul figurat, sensul «metaforic», sensul
«parabolic» etc.), «R» (receptor, respectiv perlocutia, ca univers al interlocutorului), cu
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eventuala etalare a 2° combinatii ce descriu tot atitea forme «verticale» sau moduri ale
exprimarii interumane” (Ioan, 1999, 76-77).

* Metaforic, ,a comunica inseamna a intra in orchestrd” - Bateson, apud Bougnoux, 1998,
20.

* Precizam ca subiectivitatea este inteleasd — in context comunicativ — ca atribut al su-
biectului locutor, respectiv interlocutor, atribut impregnat in mesajul codificat / transmis,
respectiv receptat / decodificat intr-o anumitd situatie de comunicare.

> Vezi si Hobjild, 2003, 9-12; subiectivitate, intersubiectivitate / subiectivitate asociatd -
Stez, 2002, 67.

¢ Actele de vorbire pot fi literale (locutorul spune ceea ce géndeste: ,ma dor picioarele”)
sau nonliterale (mesajul nu aratd explicit ceea ce gandeste locutorul ,exact cAnd aveam
nevoie de asta, si mai mult de mers pe jos”) — Owens, 1988, 19; pentru implicit si explicit
in interpretarea enunturilor, vezi si Moeschler-Auchlin, 2000, 179-180.

7 Coseriu, 1962, 282-323, Slama-Cazacu, 1999, 121-122, O’Sullivan, 2001, 89.

8 Precizam cd tipologia prezentatd este asociati problematicii avute in vedere in lu-
crarea de fata, literatura de specialitate oferind si alte perspective asupra aceluiasi su-
biect; vezi, de exemplu, contextul idiomatic, verbal si extraverbal - fizic, empiric, natu-
ral, practic / ocazional, istoric, cultural (Coseriu, 1962, 282-323); ,situativer Kontext”,
»Wissenskontext”, ,sprachlichkommunikativer Kontext” si ,andere kommunikative
Kontexte (parasprachlichkommunikativer Kontext/ nichtsprachlichkommunikativer
Kontext)” (Koch-Oesterreicher, 1990, 11); contextul explicit si cel implicit - Slama-Ca-
zacu, 1999, 121-122; contextul asociat planului extralingvistic (asa-numitul context situ-
ational) si contextul asociat planului lingvistic (cotext) — Gramatica II, 2005, 781 etc.

° O altd perspectiva vizeazd distinctia dintre cotext si contextul nonlingvistic si experien-
tial (contextul situational si contextul cultural, respectiv interpersonal, subsumate unui
asa-numit ,background knowledge context”) — Frentiu, 2004, 22.

10 Reflectdri ale contextului relational concretizat in elemente ca: kinships, friendships,
work, social contracts, acquaintanceships apar si in Fisher, 1987, 60-64.

! Prezentatd, in general, in literatura de specialitate, ca obiect al teoriei pragmatice a per-
formantei, in conditiile in care ,contextualizarea” este asociata sociolingvisticii, ,inter-
pretarea in context” — pragmaticii, iar ,achizitia” — psiholingvisticii - Moeschler-Reboul,
1999, 29.

12 Vezi si Bougnoux, 1998, 18: ,,a descifra un mesaj sau a intelege un comportament presu-
pune cunoasterea cadrului, adicd a tipului de relatii in care acesta se inscrie” [trad. ns.].

13 Lohisse, 2001, 62.

" Lohisse, 2001, 63. Aceeasi directie a analizei si interpretdrii procesului comunicativ este
reflectatd si in opinia lui Daniel Bougnoux (1998, 9), care subliniaza faptul c&, in general,
comunicarea ,pare sd implice o actiune asupra spiritului persoanelor: actiunea comuni-
cationald nu pune in relatie subiectul si obiectul (cuplu tehnic), ci subiectul cu subiectul
(cuplu pragmatic). Omul actioneaza asupra (reprezentdrilor) omului prin intermediul
semnelor” [trad. ns.].

> Vezi, in acest sens, si perspectiva asupra ecolingvisticii, vizand ,,cunoasterea interacti-
unii dintre limba si lume, dintre vorbitori si grupuri de vorbitori, in conditiile asumarii
unei diversitati de relatii corespunzétoare diversitatii sferei fenomenologice” - Dumistra-
cel, 2001, 42.

16 Mattelart, 1996, 9.

7 Vezi, in acest sens, limbajul in context social — cuvinte tabu, marci ale politetii, ale apd-
rdrii etc. — Salzmann, 1998, 193-196, precum si diferite genuri (actele de vorbire realizate

in anumite situatii de comunicare, caracterizate prin elemente particulare: stil, forma - de
exemplu, in ocazii ritualice sau religioase), chei (ton, manierd, spiritul in care se realizeazd
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actul comunicativ: serios sau nu, ironic, ingaduitor etc.), reguli ale interactiunii (cu accep-
tarea sau nu a intreruperilor), norme ale interpretarii etc. — Salzmann, 1998, 223-224.

'8 Tatiana Slama-Cazacu, (2005, 17) a semnalat, prin raportare la stratagemele comunicati-
onale ale Puterii, tendinta de ,instalare de automatisme, inoculare de clisee, de stereotipie
in exprimare, deci uniformizare a gandirii” - nu acest aspect este avut in vedere aici, desi
se constituie intr-o dezvoltare deforma(n)td, manipulatoare, a principiilor asa-numitelor
ritualuri comunicative.

1 Acesti factori capitd o importanta diferita in functie de tipul de societate / culturd in care
este valorificat un anumit idiom; de exemplu, in SUA, factorul dominant este gradul de
cunoastere, in Italia — varsta, clasa sociala si originea, sexul, apartenenta politico-ideologi-
ca; in Coreea — rangul social, vérsta; in China - pentru unii, varsta, pentru altii — gradul de
inrudire, statutul social etc. - Kerbrat-Orecchioni, 1992, 37.

? Vezi Kerbrat-Orecchioni, 1992, 18; D. André-Larochebouvy, apud Kerbrat-Orecchioni,
1992, 22-23; Ionescu-Ruxdndoiu, 1999, 90; Charaudeau / Maingueneau, 2002: 30-31, Gra-
matica, 2005, 642, 653-654, 842-846 etc.

! De altfel, comunicarea interpersonald, in general, implicd asumarea unor roluri sociale
(LeFleur-Kearney-Plax, 1997, 114-115).

2 Este ceea ce se subsumeazd, prin excelentd, asa-numitei ,memorii semantice” (cuvinte
si definitii simbol - ,,semantic memory is a mental thesaurus, organized knowledge a per-
son possesses about word and other verbal symbols, their meaning and referents, about
relations among them, and about rules, formulas, and algorithms for the manipulation of
these symbols, concepts, and relations” - Tulving, apud Owens, 1988, 17) versus ,,memoria
episodica” (cu trimitere la experiente personale, autobiografice).
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Anatol O GENERATIE
RURAC CARE PLANEAZA LIBER

In comparatie cu anii debutului meu, cind pana si or-
ganizarea activitatilor artistice, inclusiv a expozitiilor de
lucrari plastice, aveau loc doar la date prestabilite si de
simportantd civica majord’, prezentul le ofera tinerilor
creatori posibilitatea unor largi deschideri spirituale.
Astfel, frecventele reuniuni de creatie ale tinerilor ar-
tisti plastici de la noi nu se lasa prea mult in asteptarea
rezultatelor. In cadrul unei expozitii de picturd, grafica
si arta decorativa, initiate in primavara anului curent la
Casa Limbii Romane, am avut ocazia de a cunoaste lu-
crari remarcabile, ce lanseaza noi personalitati artistice
madrturisind, cu certitudine, aparitia unei generatii care
planeaza liber in sfera inaltelor aspiratii estetice. Autoa-
rele prezente cu cele mai bune lucrdri la eveniment au
fost: Maria Domnita Vieru, Galina Vieru, Natalia Procop,
Olga Tricolici si Elena Stadnicenco.

Prin lucrarile lor, aceste tinere experimenteazd o diver-
sitate mare de tehnici i tematici, exprimand o directie
esteticd ce se caracterizeaza mai ales prin interesul fatd
de posibilititile materialului; ele incearcd sa armonize-
ze, in forme structurale, materiale, care in afara operei
sunt lipsite de valoare artistica sau avand chiar utilitate
practicd.

Un alt aspect reprezentativ pentru creatia lor este cro-
maticul si acromaticul, care, bine dozate, induc o gama
larga de stari.

Maria Domnita Vieru, deja membra a Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova, lector si doctoranda, se
prezinta cu picturi aflate intr-o faza destul de maturd in
sensul in care expresiile calme ale lucrarilor ei contin vi-
ziuni puternice. Se remarca prin ilustratiile in acuarela,
dar mai bine realizate sunt foile litografice, ofort, tehnici
traditionale pe care le-a insusit si le exploateaza cu multa
siguranta.
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Fire cu o sensibilitate deosebitd, Galina Vieru expune lucriri realizate in for-
mule diferite. Unele sunt executate in tehnici traditionale, tinind de pictura in
ulei, altele alcatuiesc armonii abstracte din combinatii de materiale netraditio-
nale, autoarea manuind cu o dibécie exemplard si domeniul tapiseriei. Lucrarea
»Relieful sufletului meu”, realizatd in tehnicd mixta, se evidentiazd prin forta
de a surprinde si exterioriza ganduri, sentimente, emotii, ficind dovada unui
neobisnuit simt al intregului. Componentele formd, factura, culoare denota
simplitate si implinire.

Spiritul artistic pe care incearcd sa si-1 dezvéluie Olga Tricolici vibreaza intre
principiile unui mesaj bazat pe traditii populare, imbindnd in mod fericit tapi-
seria cu ceramica, dar manifestand si tendinta depasirii unei faze artizanale, de
exemplu, in lucrarea ,Traditii’, dar si in alta, mult mai elaboratd, ,Dintre sute
de catarge”, reprezentand abstractii coerente care iti alimenteaza imaginatia si
sufletul.

Formulele artistice surprinzitoare pe care si le-a definit Natalia Procop traver-
seazd etape de perfectionare prin interesantele lucrdri pe care le semneaza. Itine-
rarul estetic astfel configurat este, am spune, nou in arta plastica din Basarabia.

Elena Stadnicenco se dovedeste pasionatd de dificila tehnicé a baticului in care
foloseste un cromatism activ: culori complementare cu accente de contrast,
dar, neasteptat pentru aceastd tehnicd, autoarea exploreaza subiecte din arealul
realist-figurativ. $Si mai mult uimeste in foile grafice, unde acromaticul se con-
stituie in domenii abstracte, cuprinzand spatiul cu vibratiile ritmice ale nega-
tivului §i pozitivului. Formele inovatoare ale lucrérilor Elenei Stadnicenco ne
supun ochiul unor experiente cromatice frapante.

Vernisajul de la Casa Limbii Roméne poate fi considerat un inceput de bun au-
gur. Evident ca drumul ascensiunii artistice este lung si intortocheat. Important
e ca tinerele artiste sd constientizeze cd numai prin munca asidud si acumulare
de experienta ai sansa sigura de a invinge toate dificultdtile procesului de crea-
tie si de a elabora - cu timpul - o opera cu reale calitati.

Imi place si cred ca participantele la vernisaj sunt din generatia ce planeazi
liber. N-au fost molipsite de dogme, sunt receptive la tot ce e nou si relevant
pentru un autentic om de creatie, cu o buna tinuta intelectuald pentru vérsta
lor, fapt ce ne determind sa fim increzatori in viitorul lor. Remarcand mesajul
dezinvolt al lucririlor, incurajand dorinta tinerelor de a depdsi forme si metode
obisnuite de travaliu artistic, riménem in asteptarea unor noi si revelatoare in-
talniri dintre Spirit si Materie, intalniri care, speram, sa se produca spectaculos
si cat mai curand.
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Galina VIERU

Natalia PROCOP

Materie si Spirit. Maria Domnita VIERU
Intersectii de limbaj Olga TRICOLICI

Elena STADNICENCO

Galina Vieru. Iarna pe strada Kogalniceanu. Tehnica mixta

La 11 martie 2008, la Casa Limbii Romdne ,Nichita Stanescu” din Chisindu, a
avut loc inaugurarea unei expozitii de picturd, graficd si artd decorativi cu gene-
ricul: ,,Materie si Spirit. Intersectii de limbaj”. Ilustram acest numdr de revistd cu
lucrdri ale participantelor la vernisaj.



Galina Vieru. Sonata lunii. Ulei / pAnza




DIALOGUL ARTELOR Il

Elena Stadnicenco. The Est. Batic
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Natalia Procop.
Tehnicd mixtd

Abessement.
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Galina Vieru. Clipa din urmad... Ulei / panza



VI

Natalia Procop. Coline. Tapiserie
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Galina Vieru. Giuvaergie. Melhior, sidef

IX



X Limba ROMANA

Galina Vieru. Laleaua albastra. Ulei / pAnza
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Maria Domnita Vieru. Mesterul Manole I. Aquafort




Xl

Galina Vieru. Pasarea Phoenix. Hértie / acuareld
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Maria Domnita Vieru. Mesterul Manole II, Aquafort




XIv

Olga Tricolici. Traditie. Tehnicd mixta
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Galina Vieru. Rosu, galben si albastru. Ulei / panza



XVI

Galina Vieru. Noaptea floriilor. Ulei / panza
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Nicolae EXPOZITIE DE ICOANE

DABIJA

Icoane pictate peste alte icoane
mai vechi:
rugile tale abia mai ajung
la sfintii dintai
cu vopsea peste ochi,
cu vopsea in urechi,
schiopatand de vopselele de pe calcai.

Ochii lor inchisi
pe dinauntru deschisi
vad - ce nu zdresc sfintii
din fata -
lacrima,
cea de care obrajii ti-s
scrisi,

Colegul si prietenul nostru Nicolae Dabija a implinit recent var-
sta de 60 de ani. Cu acest prilej revista ,Limba Romana” si Casa
Limbii Romane ,Nichita Stdnescu” ii adreseazd cele mai calde fe-
licitari, urdri de multd sanitate, curaj si rezistentd in a-si urma cu
demnitatea dintotdeauna destinul hérazit de Dumnezeu. Suntem
cu tine, draga Nicolae, la bine si la rau, pentru cé exprimi, prin tot
ce faci, aspiratiile si visele generatiei de basarabeni care isi asuma
in totalitate sinuosul si dificilul fagas al renasterii nationale.

Te imbrétisam. La multi ani, frate Nicolae!
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in care nu se stie
cat este foc
si cat este gheata.

PARACLISER iN MUNTI

Sunt paracliser intr-o biserica veche
zidita de-un sulger
care aprind lumanarile
de la fulger,
md agat, ades, de nori
ca sd trec peste hau
si strig: Iata-ma, Doamne!,
Uitd-te, Doamne! -
acesta sunt eu!

Cénd paraéie cerul de trasnete grele
ingenunchez pe pragul
chinoviei mele
si md rog (eu, o biata furnica):
[atd-ma, Doamne!,
[artd-ma, Doamne,
ca nu mi-i frica.

In biserica mea ziditd pe-o buzi
de hau
nu ma rog decat eu,
aprind céite-o mie de luménari
la icoana lui Christ
sizic: Iata-md, Doamne!,
Vezi-ma, Doamne!,
cat sunt de trist.

Ma simt aici in biserica zidita
de sulger
ca un arbore-n care
locuieste un fulger;
si-ntre stanci -
din calti de ceata - fac punti
cand ning singuratati de sus,
peste munti.



Visez, in sihdstria mea,
de multe ori
cum pacatele mele ma trag catre nori,
iar eu strig, prin viscol si ger:
larta-ma, Doamne!
Iata-ma, Doamne! -
eu sunt ninsoarea
ce cade in cer...

MOARTEA iN SCENA

Actorii in scena se prefaceau ca mor
(Era o inscenare dupa un mit,
cu zei, mascérici, decor),

cand unul dintre actori chiar a si murit.

Atunci cind au iesit din scena, pe-o poartd;

(ori s-au retras din mit,
cum avea sa scrie un critic de artd)
unul dintr-insii n-a mai iesit.

»Ce e cu el? E beat? Sau - tampit?”

(regizorul - nu zadarnic e artist emerit -

stie mai bine cand si cine sd moara!)
»Scoateti-1 dracului din scena afara!”

Spectatorii au ras zgomotos
(cum alti actori il trdgeau de picioare,
culegind cate-o floare cazuta pe jos):

domnilor, dstia habar nu au cum se moare!

Era ca un inger batran, cu o fatd frumoasa —

(a jucat numai in roluri secundare
sau figurant — in scene de masd) -

prima datd interpretase un om care moare.

Spectatorii n-auzisera de dansul, prea poate,

(rasplatind cu aplauze inflacarate
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moartea actorului, fard s-o stie)
actori ca acestia sunt, desigur, o mie...

Mai apoi tot orasul de incident a vorbit

(cé: ,,Pe scena Teatrului Cutare

un actor s-a tinut de cuvant, si-a murit!”)
Si-a fost un scandal, ehe!, din cel foarte mare.

Regizorul-prim, desigur, a protestat

(»,La noi e teatru adevirat,

la noi pe scend, domnii mei, nu se moare!”)
la conferintele de presa ulterioare.

Desi fusese o banald-ntamplare cu un actor
(Era o inscenare ordinara, dupa un mit,

cu zei, mascarici, decor),

cand unul dintre actori chiar a si murit.

In timp ce marii actori se preficeau doar ci mor.

PREMONITII

E toamna. Ning frunzele,
randuri.
Si cad toti copacii pe ganduri.

Ceatd amestecatd cu ramuri —
ca o perdea sta
la geamuri.

In cirtile
ce le citesti,
pe sdrite,
cuvintele sed
zgribulite.

Degraba va ninge,
degraba!



Si cdrti
incdpea-vor
intr-o silaba!

Pe dealul
ce-n nouri se curma —
pastorul
pascut e
de turma.

E toamna. Ning frunzele,
randuri.
Si inima cade pe ganduri.

ORA DE METAFIZICA

Dumnezeu se intreaba,
cateodata,
de acolo, din norii lui:
»Dar oare omul
exista?”
Priveste
catre planeta inconjuratd
de smog, de fumul unor razboaie
fraterne, de ceata unor diversiuni
contra vietii,
infasatd ca-ntr-un bandaj, laptos, prin care nici
ochiul divin
nu mai poate patrunde.
Dar asta — numai pentru-o clipa,
cautandu-si dupd aceea
de treburile lui.

PSALM

Sunt, Doamne, atét de trist si singur:
precum un rug in care ninge,
ce ba invie, ba se stinge...
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Sunt, Doamne, atét de trist si singur...

Precum de roud - niste cranguri,
mi-s zilele de lacrimi pline.

Se vede, Doamne, de la Tine
cat sunt de trist,
cat sunt de singur?!

De orice raza ce m-atinge
md simt rdnit pand la sange...

Sunt, Doamne, atat de trist si singur:
precum un rug in care ninge.

UMBRA

Nu sunt singur
cat umbra e cu mine.

TACERI ASURZITOARE

Técerile sunt pline de cuvinte:

ele au colti,

sunt colorate,

§i prezic;

dansele pot preamultul a-1 cuprinde
cum vorbele, ades, nu spun nimic.

Técerile sunt pline de cuvinte,

cu fulgerdri si pravaliri de stanca.
Au mai ramas pe lume lucruri sfinte
Neprofanate de cuvinte inca.

Tacerile sunt pline de cuvinte...
Invati sa le-asculti. Si sa le-auzi.



Sa poti vorbi cu mortii din morminte,
cu cariul ce lucreaza in aguzi...

Tacerile sunt pline de cuvinte.
[ard in urma ultimei Plecari
numai tacerea te va tine minte...
Si poate-o carte, plind de taceri.

IUBIREA MEA...

...e un vis mai mult ca realitatea,

ca un turn - mai mult decét cetatea,

ca un ecou — mai mult decat tumultul,
ca multul cel mai mult decat mai-multul.

INVERS

Ploud invers, dinspre pamant spre cer.

Curg arborii spre nouri, infragezind departe.
Ce-as mai putea, o, Doamne, de-acuma sa-ti
mai cer,

cind mi-ai trimis iubirea aceasta
ca pe-o moarte?!

Si uruitul ierbii razbate in odai,
tot mai matern,
mai bland,
mai auster;
cu gura mea cand caut, setos, buzele ei:
ca un spion fiola cusuta la rever.

MAMA CRISTINA

Nucul sta tot mai batran langd poarta,
rasfirand, printre ramuri uscate, lumina;
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cade pe casa frunza lui moarta
cautand-o, in zboru-i, pe mama Cristina.

A plecat pe cardrile tot mai uituce;
lacrimile mele sunt tot mai putine;
trupul ei e-n cimitir sub o cruce,
sufletul ei e aici langa mine.

Vantul ingramddeste frunza-n ograda
si mama Cristina nu-i sa le-adune,

si nici sa mature praful, ca o zdpada
pe pragul casei ce, trist, se depune.

Cerul std peste sat ca un dig —

pe el se catdra-n seard verbina;

in ograda noastra e frig, tot mai frig

de cand s-a dus de-acasa mama Cristina.

Pustie e inserarea... Si numai pe zare —
acolo unde se amaraste lumina —

plopul se-ndoaie ca o luménare, pe care
toamna o aprinde pentru mama Cristina.

VARSTA DE TRECERE

Am, Doamne, treizeci si trei de ani
si-s numai bun de rastignit,

si-s numai bun de pus pe crucea
poemului desavarsit;

poemului care-ar putea

cu-o clipa iarna s-o amane.
Sunt pedepsit azi pentru-o gafa
pe care o voi face maine.

Revolta sangelui din mine
se domoleste in parinti.



Dar unde-i Iuda sd ma vanda
pentru cei treizeci de arginti?!

Se-ntinde-amurgul peste ziduri
precum un muschi trandafiriu;

cand moartea-mi face bland cu ochiul,
eu mai invat sd fiu, sa fiu...

TESTAMENT

Copiii mei, isi toarce steaua firul -
cu poezia nu aduni avere:

va las ca mostenire trandafirul,
lumina lui de pace si durere.

Si spinii, ce vazduhurile ara:
sd sangerati de ei,

in vesnicii,
mireasma, care-n orice primavara —
desteapta serpii

ingropati de vii...

Mireasma s i-o smulgi e foarte greu,
nici nu i-o poti cara cu coviltirul,

sau in bucati s-o-mparti c-un ferestriu:
va las ca mostenire trandafirul.

Tar dacé-1 veti iubi

cu-adevarat —
in veci n-o sa vi-1 poatd rapi nime:
chiar de-i va smulge tufa vreun gealat,
un fir de radédcina tot raimane!

Mireasma lui scrie pe vant poeme.

...Dar cand se incélceste-n rami zefirul -

tufele scunde ard ca niste steme!

Va las ca mostenire trandafirul.
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LAPSUS

N-am uitat sa scriu cateva carti de poeme,
n-am uitat sa iubesc o femeie si citeva poene
in viata asta scurtd, cat un scaparat de chibrit...

...Am uitat doar sa fiu fericit.

Dabija Nicolae, n. 15 iulie 1948, Codreni, judetul Chisindu, Basarabia, scriitor si om po-
litic.

Absolvent al Universitatii de Stat din Chisinau, Facultatea de Filologie.

Din 1986, redactor-sef al saptaimanalului ,Literatura si Arta’, organ al Uniunii Scriitorilor
din Moldova.

Sub conducerea lui N. Dabija ,,Literatura si Arta” devine o revistd nationala militand pen-
tru repunerea in drepturi a limbii romane, a alfabetului latin, a tricolorului, ajungand sa
fie editata, in 1990, cu un tiraj de 260 000 de exemplare.

Fost deputat in parlamentul sovietic (1989-1991) si in Parlamentul Republicii Moldova
(1990-1994, 1998-2001).

Presedinte al Forului Democrat al Roménilor din Moldova si al Asociatiei Oamenilor de
Stiintd, Culturd si Arta din Republica Moldova. Laureat al Premiului National al Republi-
cii Moldova (1988); al Premiului ,,Mihai Eminescu” al Academiei Romane (1995); al Ma-
relui Premiu ,,Nichita Stanescu” (1992); al Marelui Premiu ,,Sfantul Gheorghe” din cadrul
Festivalului International de Poezie de la Uzdin (Serbia); Cavaler al Ordinului Republicii
(1996), cea mai inaltd distinctie a Republicii Moldova; Cavaler al Ordinului ,,Steaua Ro-
maniei”, cu grad de Comandor (2000), cea mai inaltd distinctie a Romaniei. In 2003 este
ales membru de onoare al Academiei Romane.

A debutat cu volumul de versuri Ochiul al treilea in 1975. Alte culegeri de poeme: Apd
neinceputd (1980), Zugravul anonim (1985), Aripd sub camasd (1989), Dreptul la eroare
(1998, in prestigioasa serie “Biblioteca pentru toti”), Tdceri asurzitoare (2000), Doruri in-
terzise (2004), Fulger inrourat (2005), Maraton printre gloante (2008) s.a., volume in care
poetul uneste linia confesiva cu lirica de tribun.

Eseistica — Pe urmele lui Orfeu (1983, 1990), Moldova de peste Nistru - vechi pdmant strd-
mosesc (1991), Libertatea are chipul lui Dumnezeu (1997), Icoand spartd, Basarabia (1998),
Harta noastrd care sangerd (1999), La est de vest (2001), Vai de capul nostru! (2001), In-
semndri de pe front (2002), Raul in cdautarea marii (2003), Basarabia, tara de la rdaspantii
(2004), Bezna vine de la rdsarit (2005), Paznic pe indltimi (2007) s.a. — puncteaza repere ale
identitatii spirituale nationale si momente ale renasterii basarabene.

Autor de carti pentru copii: Povesti de cdand Pdsdrel era mic (1980), Alte povesti de cind
Pasdrel era mic (1984), Domnia lui Stefan cel Mare (1991), Nasc si la Moldova oameni
(1992), In cautarea identitdtii. Istoria neamului romdnesc din Basarabia povestitd pentru
elevi (2002) s.a. si de manuale scolare: Daciada, ciclul de manuale scolare la istorie pentru
cl. I-IV (1991-1993), Literatura romdnd, cl. a VI-a (1988-2007).

Coordonator la Antologie a poeziei vechi moldovenesti (1988).

A tradus in limba romana: Federico Garcia Lorca, Romancero tigan (1980), I. W. Goethe
Suferintele sdrmanului Werter (1987), A. Jukovski Povesti (1983) s.a.

Volume aparte i-au apérut in S.U.A,, Italia, Rusia, Ucraina, iar cicluri de poeme i-au fost
traduse in mai multe limbi ale lumii.
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NICOLAE DABLJA:
REPERE PENTRU UN PORTRET

»L-am citit de-a lungul anilor, I-am ascultat rostindu-si versurile in fata unei sdli arhipline
ce-1 coplesea cu aplauze, i-am recitit acuma intr-o zi si 0 noapte de vard toatd opera sa
poeticd, si nu-mi voi tdinui bucuria si entuziasmul ce m-au cuprins de atdtea ori pand la
lacrimd, asa cum ti se intdmpld ori de cdte ori irupe adevdrul frumusetii in opera de artd,
cdnd pecetile cedeazd si se stabileste comuniunea cea tainicd intre inima ce vorbeste si una
ce ascultd, asupra vietii de necuprins, asupra suferintelor ce-si afld transfigurarea din care
se banuie iesirea biruitoare resurectionald.

Un poet angajat asadar, un mare poet social, este acest tandr pldpdnd, cu frunte inaltd,
numai ochii, scanteietori, ce stiu plecarea-n jos, intru smeritd cugetare, nu intru umilintd
stearpd cum ar spune cei vechi, fixat ca-n rama dureroasd necuprinsul viu al campului
unui tablou, pandd la eveniment, pazd la pasiuni dezghiocandu-le miezul inainte de-a le
da frau liber, aproape nicicand, ca si Grigore Vieru, lacrimd uriasd umbritd de enigmati-
cul surds din coltul evlavioasei guri arsd, buzd de lut, de vdpaia cuvantului, ca sd invete
neplansul, ca sa deprindd rabdarea indelungd, panda cea sfantd intru lucrare si priveghere
pentru edificarea semenilor.

Cdci poezia tine de iubire, este foc mistuitor intrupat in cuvdnt, este acest dor de comuni-
une, irezistibil exprimat, lapidar, intr-un poem memorabil de cditre Nicolae Dabija:
Doru-mi-i de Dumneavoastrd

Ca unui zid - de o fereastrd’.

loan ALEXANDRU, ,Luceafarul”, 29 iulie 1989

»Legat prin mii de fire de fenomenul basarabean in complexitatea lui, tribun, rapsod si
evocatot, Nicolae Dabija continud, aldturi de altii, cantul atdt de repede intrerupt al lui
Alexei Mateevici. Continuare la nivelul altui timp si cu alte mijloace, dar o continuitate
sui generis, ca inceput perpetuu...

Poezie de soapte si rememordri care s-ar vrea cititd sau rostitd in acompaniament de har-
pe si flaute, in lumini catifelate, scizute.

Intre viatd si moarte, intre pamantesc si astral - necontenit in cdutarea unui echilibru -,
poetul de la Chisindu e un centru de balans, o voce caldd care-si reprimd accentele inalte.
Efuziunile sale cheamd, in contrapunct, propozitii in surdind, tdceri, elocvente, pauze.
Proiectatd in orizont metafizic, trecerea in nefiintd are in frumoasa Baladd cu Toma Ali-
mos gravitatea poemelor unui Blaga: a unui Blaga asediat’.

Constantin CIOPRAGA, Nicolae Dabija - o constiintd vizionar-pateticd,
prefata la volumul Aripd sub cdmasad, lasi, Editura Junimea, 1991
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Nicolae Dabija cu Vasile Tarateanu
si generalul Mircea Chilaru la Putna

Cu Grigore Vieru la mormantul lui Stefan cel Mare (1989)
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1989. In parlament cu profesorii lon Dumeniuk
si Nicolae Mitcas in timpul examindrii legislatiei lingvistice

Cu profesorul Valeriu Rusu
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»De cdtiva ani buni, «Literatura si Arta» se citeste de la editorialele lui Nicolae Dabija,
care sunt adevdrate exercitii de inviorare a spiritului in diminetile de joi.

Impotmoliti in mazga rutinei, obositi de manevrele politicianiste ale guvernantilor - abile,
absurde, aberante, abisale, abjecte, abnorme, abominabile (iatd-ne in extaz lingvistic
postmodernist pe care nu-I agreeazd Dabija, cultivator, totusi, de jocuri de limbaj wittgen-
steiniene), fiindcd abhora, abjura si abiotrofizeaza tot ce tine de firesc, de adevdr, de neam,
de istoria si de bunul-simt -, necdjiti de reludrile sisifice ale acelorasi probleme parca spre
a legitima conditia noastra manolind (aldturi de cea mioriticd), de a ne intoarce mereu la
punctul zero, gasim in ludrile lui de atitudine — transante, ,eminesciene”, fird concesii — o
oazd de prospetime, de relaxare psihicd.

In aceastd lume romano-basarabeand uitatd de Dumnezeu, sortitd experimentelor de tot
felul - politice, economice, sociale, ecologice, lingvistice, plurietnice, demografice etc. -,
hdrdzitd vesnicei neuniri din cauza dihoniilor si ambitiilor partidare, ele sunt ca niste
iradieri magnetice calduzitoare.

Sunt, la propriu si la figurat, ca o busold, ca o cdlduzd pentru intreaga noastrd societate
dramaticd sau chiar debusolatd”.

Mihai CIMPOI, ,Literatura si Arta’, nr. 28, 10 iulie 2008

LI-am citit, mai demult, poezia si am analizat-o cu atentie incercind sd-i prind modelele si
stilul. Am remarcat fdrd dificultate cd Dabija i-a citit bine pe marii poeti, de la Eminescu
la Nichita Stdnescu, si este la curent cu literatura europeand (din care a si tradus). Este un
«optzecist» care nu renuntd la traditia spirituald si nu desparte biografia individuald de
marea si mica istorie. Crede cd poezia are incd o misie sociald si nationald in epoca post-
modernitdtii si cd poetul trebuie sd ramand, atunci cdnd este necesar, o voce a tribului.
Scrie, de aceea, despre nelinistile spiritului sdu, dar scrie si despre tragediile, vechi si noi,
ale comunitdtii din care face parte. Este prin aceasta un traditionalist, un poet nesincro-
nic? Poate cd este, dar ce inseamnd in poezie a fi traditionalist si a fi modernist? Ce pot sd
spun aici, pe scurt, este cd traditionalismul si modernismul sunt concepte ideologice, nu
estetice, si cd, in multe cazuri, ele se amestecd in poezie”.

Eugen SIMION, , Literatura si Arta”, nr. 28, 10 iulie 2008

JIntr-o perioadd cand predomina inertia, conform cdreia sentimentele intime, lumea
interioard trebuiau ldsate sd astepte, in prim-plan continudnd sd fie evidentiat marsul
triumfal al unui imaginar socialism «inalt dezvoltat», se impunea gestul discret al lui
Nicolae Dabija care punea in valoare ,peisajele sufletului”. Fard sd cadd in sentimen-
talism, poezia sa este la inceput usor sentimentald. Nu aceasta insd o caracterizeazd in
intregime, ci anume tendinta de reabilitare a poeticului. Puse intr-o lumind diafand, lu-
crurile «infrunzesc», dau ldstari, inmuguresc. Indrdgostirea de lucruri genereazd o stare
de cantec perpetuu. Dar in cel de al doilea volum (Apa neinceputd, 1980), de rdnd cu
cautarea frumosului, acesta fiind legat mai ales de graiul matern, de bastind, de Patrie,
de sentimentul de dragoste sau de piosenie fatd de parinti si fatd de inaintasi, Nicolae
Dabija isi schimbd brusc instrumentarul liric. Cuvantul ales pentru melodicitate face
loc unui vocabular mult mai energic. Interesul pentru eufoniile stravechi ale limbii ma-
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terne devine constant si il diferentiazd intre confratii sdi de condei. Intr-o realitate in
care fastul si graba de a lustrui superficial lucrurile contribuie la neglijarea vechii spi-
ritualitdti, el readuce in actualitate lumina cuvantului bdtranesc si proiecteazd atdt in
versuri (i-au mai apdrut volumele Zugravul anonim i Aripd sub cdmasa, 1989, Drep-
tul la eroare, 1994, Lacrima care vede, 1995, Oul de piatrd, 1995), cdt si in eseuri (Pe
urmele lui Orfeu, 1983, si in Antologia poeziei vechi moldovenesti, 1988) valoarea
culturald a sufletescului. Nu putem insd neglija aspectul dublu al revenirii la traditie:
unul tine de necesitatea recuperdrii traditiei neglijate, ca sansd unicd de supravietuire,
iar celdlalt de faptul cd instalarea in carapacea traditiei contine in ea riscul stagndrii.
Din cadrul traditiei autorul lanseazd mesaje cu aceeasi demnitate cu care ar vorbi, de
exemplu, un poet francez prin intermediul limbii sale innobilate de traditia culturald. Si
are dreptate sd o facd. Dar in acest moment ni se dezviluie si reversul situatiei: singura
sansd a poetului care imbracd toga aristocraticd a traditiei este, asa cum afirmd si Orte-
ga y Gasset, «sd trdiascd in calitate de mostenitor, adicd trebuind sd imbrace carapacea
unei alte vieti». Eul artistic riscd sd piardd din autenticitate. Poetii basarabeni isi asumd
acest risc in mod constient, scopul fiind perpetuarea adevdrului despre fiinta spirituald,
in conditiile unui stat in care politica nationald consta in asa-numita apropiere dintre
nationalitdti pand la disparitia lor. Mecanismul interior al traditionalismului poeziei
basarabene tine de un context concret istoric si de un adevar, definit de cdtre Ortega
y Gasset drept al destinului. Revenind la poezia autorului nostru, vom observa cd aici
este prezentd pledoaria impotriva contopirii mecanice a eului concret cu falsele batali-
oane sau cu masele abstracte. Acestui fel de contopire cu colectivitatea Nicolae Dabija i
opune unirea prin suflet, care nu contravine socialului, dar care pune in lumind lumea
interioard a fenomenelor. De acolo, din interior, poetul priveste catre lumea din jur cu
ochiul al treilea, care apartine nu altcuiva decdt copilului”.

Ana BANTOS, Dinamica sacrului in poezia basarabeand contemporanad,
Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 148-149

JInversunarea lui de a trdi din plin soarta luptdtorului si a artistului angajat e sublimatd
de jertfd si sacrificiu, de ingeniozitate si intransigentd, de risc si indurarea propriilor sale
izbanzi.

El renaste mereu.

Mi-I reamintesc: e peste tot. Acum si dincolo de angoasa si avatarurile timpului trecdtor”.

Anatol CODRU, ,Literatura si Arta”, 9 iulie 1998

»In glasul acestui poet rdzbate amintirea cantecului orfic. O blandete sfasiatd prelung
strabate vocea lui Dabija ori de cdte ori vorbeste in public sau isi rosteste versurile. Sunt
convins cd aceastd voce a contribuit la reinvierea sufleteascd a romanilor basarabeni.

Lirica lui Nicolae Dabija este o poezie a legendelor si Memoriei. Impotriva veacului peltic,
mutilator al popoarelor, se ridica melodia verbului dabijian. Menade incrancenate ar dori
sd-l sfasie pe acest modest si cuminte Orfeu al Basarabiei. Poate de aceea am si scris aste
randuri, in speranta cd invidia ucigdtoare va dispdrea dintre frati”.

Theodor CODREANU, Basarabia sau drama sfdsierii, Chisinau,
Editura Flux, 2003, pag. 217-233
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,Un poet modern, in toatd puterea cuvantului, un poet dintre cei mai proeminenti de azi,
este Nicolae Dabija.

Ochiul al treilea ne propune un tdardm al poeticului purificat de scoriile istoriei, oferd
poetului o tribund sau un soclu care si domine prin vis si viziunea suprafireascd a artei
lumea, sd o transforme (sau mdcar sa incerce efortul acesta infricosat) in FRUMOSUL
absolut, totuna cu BINELE si cu ADEVARUL”.

lon ROTARU, O istorie a literaturii romdne,
vol. V, Bucuresti, Editura Niculescu, 2000, pag. 612-619

»Cel mai notoriu poet al promotiei 70 din Basarabia... isi asumd patetic responsabilitatea
comunitard si morald, interzicand poetului ,,dreptul de eroare” si pundndu-1 in fata urgen-
telor istoriei. Misionar si elegiac, Dabija a transformat poemul intr-o armd a renasterii
nationale, lasdndu-si ca registru de rezervd, pe ldngd cel preeminent — declamatoriu si
patetic, unul de sublimare a stdrilor launtrice, de decantare a confesiunii in viziune”.

Alexandru CISTELECAN, Dictionarul esential al scriitorilor romani,
coordonat de M. Zaciu, M. Papahagi, A. Sasu, Bucuresti,

Editura Albatros, 2000, pag. 231-233

LVeti descoperi in aceastd carte, Fotograful de fulgere, pe unul dintre cei mai originali
poeti care scriu poezia de azi.

Republica Moldova este un stat tandr, care s-a desprins de Uniunea Sovieticd, anuntin-
du-si optiunea pentru libertate.

Fdrd cunoasterea unor realitdti prin care a trecut aceastd tard nu veti intelege pe deplin
poezia acestui poet. Mi-a ficut o onoare deosebitd sd lucrez asupra traducerilor lucrdrilor
dlui Dabija”.

Rand BRANDES, Hickory, Carolina de Nord, S.U.A.,
»Literatura si Arta”, 1 noiembrie 2001

»La 60 de ani, Nicolae Dabija, esti un copil nelinistit al secolului si al intdmpldrii; continui
sd lupti pentru limba ta strdmoseascd si asta nu e un lucru intdmpldtor.

Crezi intr-un Dumnezeu care este al basarabenilor si al intregului popor roman urgisit.

Scrisul tau nu a ingenuncheat, nu a facut compromisuri niciodatd, acelasi car olimpian,
aceeasi claritate, aceeasi exactitate in aprecierea faptelor. Aceeasi acuratete, aceeasi fru-
musete a limbii noastre literare, una si nedespdrtitd’.

Viorel DINESCU
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VLADIMIR ZAGAEVSCHI -75
FISIER BIOBIBLIOGRAFIC

S-a nascut la 3 iunie 1933 in satul Palanca, comuna Coto-
va, plasa Badiceni, judetul Soroca, Roménia.

Termina cu mentiune Scoala primara in satul natal, apoi
Scoala de sapte ani din satul Cotova, raionul Zgurita, si
Scoala medie nr. 1 de culturd generala din satul Chetro-
su, rajonul Drochia.

Intre anii 1957-1959 invata la Institutul de Stat de Medi-
cind din Chisinau (azi: Universitatea de Stat de Medicina
si Farmaceuticd ,Nicolae Testemiteanu”), Facultatea de
Medicina Generala.

Absolvent al Facultatii de Filologie a Universitatii de Stat
din Moldova, Sectia de Limba si Literaturd Roména, cu
teza de licenta: ,,Sistemul fonetic si fonologic al graiului
cosautean” (1963).

In 1971 sustine teza de doctor in filologie: ,Cercetari pri-
vind morfosintaxa si sintaxa unui grup de graiuri izolate
din regiunea Transcarpaticd a R.S.S. Ucrainene in com-
paratie cu graiurile din R.S.S. Moldoveneascd” [Graiurile
din Maramuresul istoric din dreapta Tisei].

Cercetitor stiintific la Institutul de Limba si Literatura al
Academiei de Stiinte din Moldova, Sectorul de Dialecto-
logie si Fonetica Experimentald (1963-1964).
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In octombrie 1996, la Simpozionul National de Dialectologie de la Baia Mare,
este ales membru al Consiliului Coordonator (Executiv) al Societétii de Stiinte
Dialectologice din Romania.

In august 2007 Consiliul comunei Palanca (satul de bastina) ii confera titlul
,Cetatean de Onoare al comunei Palanca”

Activitatea didactica si stiintifica. Lector universitar la Catedra de Limba Ro-
méana a US.M. (1964-1967); lector universitar superior la Catedra de Limba
Romand a U.S.M. (1971-1978); din 1978 pand in prezent — conferentiar univer-
sitar la Catedra de Limbd Roména / Catedra de Lingvistici Romana, Generala
si Romanicd / Catedra de Limba Roména, Lingvistica Generald si Romanica.

A tinut cursurile normative: Introducere in lingvisticd, Foneticd, Dialectologie,
Gramatica istoricd a limbii romdne si cursuri speciale: Probleme de fonologie,
Probleme de ortografie a limbii romdne, Bazele teoretice ale ortografiei — la U.S.M.
si, prin cumul, la Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creangd”, la Universi-
tatea Real-Umanistica din Cahul si la Universitatea de Stat din Tiraspol (cu
sediul la Chisindu). In repetate randuri a fost presedinte al Comisiei de Stat
la examenele de licenta la Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creangd” din
Chisinau.

A realizat cercetari in urmatoarele domenii: foneticd si fonologie, ortografie, or-
toepie si grafie, dialectologie si istoria limbii, gramaticd, lexicografie (vocabular
regional), istoria lingvisticii, cultivarea vorbirii. Este autor a peste 200 de lucrari
stiintifice si stiintifico-didactice publicate in Republica Moldova, Romania,
Ucraina.

A participat cu referate si comunicari stiintifice la numeroase colocvii, congre-
se, simpozioane si conferinte, unionale (in fosta UR.S.S.), internationale, nati-
onale, republicane, interuniversitare, in Republica Moldova, Romania, Ucraina,
Federatia Rusa.

Este conducator stiintific la teze de masterat si de doctorat. A fost in mai multe
randuri referent (oponent) oficial la sustinerea tezelor de doctorat la Chisinau,
la Kiev si la Cluj-Napoca.

Publicatii. Culorile accentului, Chisindu, Editura Stiinta, 1988, 184 p.; Studii
de gramaticd dialectald comparatd, Chisinau, Editura Stiinta, 1990, 252 p.; Curs
de gramaticd istoricda a limbii romdne, Chisindu, Editura Lumina, 1991, 312 p.
(coaut.); Curs de dialectologie romdnd, Chisinau, Editura Lumina, 1991, 232 p.
(coaut.); Fonetica, Chisinau, Editura Lumina, 1993, 272 p. (coaut.) s.a.; supor-
turi didactice si programe analitice la cursurile predate; redactare stiintificd a
mai multor lucrari ale colegilor (fonetisti, dialectologi); numeroase studii, ar-
ticole, recenzii, cronici, in reviste si culegeri prestigioase, inclusiv in Romania
si Ucraina.



ANIVERSARI. VLADIMIR ZAGAEVSCHI - 75 149

Vladimir ,CA NEAM SUPRAVIETUIM
ZAGAEVSCHI PRIN GRAIUL MATERN...”

- Stimate domnule Profesor Vladimir Zagaevschi,
pana la 1989 s-a vorbit expres despre ,lingvistica so-
vieticd moldoveneascd”, facindu-se o periodizare a ei
incepand cu anul 1924. Cum calificati acest ,,segment”
al ,stiintei” noastre?

— La venirea rusilor in 1940 intelectualitatea basarabeana
(primari, ex-primari, profesori, invatatori, medici, studenti
etc.) s-a refugiat peste Prut de frica monstrului enkave-
dist comunist-bolsevic din rasérit. Printre acestia au fost
si Eugeniu Coseriu, originar din s. Mihdileni, jud. Balti, pe
atunci student la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi, care
mai tarziu a ajuns lingvistul numarul unu al lumii, si Boris
Cazacu, originar din Nisporeni, ulterior profesor la Uni-
versitatea din Bucuresti, si Valeriu Rusu din s. Mihdilean-
ca, jud. Hotin, devenit mai apoi cercetdtor stiintific la In-
stitutul de Fonetica si Dialectologie al Academiei Romane,
in ultima vreme stabilit in Franta la Aix-en-Provence, si
multi altii. In felul acesta, in Basarabia s-a format un vid
intelectual, pe care au venit sa-1 umple intelectualii (ling-
visti, scriitori etc.) din R.A.S.S.M. (un fel de Transnistrie
formata in 1924), cu studii superficiale facute la Balta (nu-
mita ironic ,,Sorbona” noastrd), cu ,limba moldoveneas-

Vladimir Zagaevschi este un vechi si constant colaborator al re-
vistei noastre. Textele domniei sale — publicate de-a lungul ani-
lor - elaborate cu rigurozitate, constiinciozitate si competentd
profesionald, au contribuit la elucidarea unor probleme contro-
versate, la nuantarea unor puncte de vedere privind identitatea
limbii si a poporului nostru. Interviul acordat revistei ,Limba
Roménd” de citre distinsul profesor cu prilejul implinirii celei
de-a 75-a aniversare de la nasterea sa nu este o exceptie. Invitaim
cititorul sa parcurga raspunsurile formulate cu acribie de cétre
lingvistul Vladimir Zagaevschi si ii adresam autorului felicitari,
ani multi plini de rod. Sa ne revedem cét mai des in paginile
publicatiei noastre, stimate domnule Profesor.

Alexandru BANTOS
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cd” bazatd pe graiul din stinga Nistrului, cu Gramatica linghii moldovenesti a lui
I. D. Ceban, cu literatura ,,moldoveneascd’, scrisd si ea in grai transnistrian (,,ma-
lurostangistnic”), a scriitorilor transnistrieni: Ion Canna, Lev Barschi, Iacob
Cutcovetchi, Leonid Corneanu (Cornfeld) s.a. Toate acestea isi aveau inceputul
in 1924 si urmareau scopul sa ne impuna o ,limba moldoveneascd’, diferitd de
cea romang, o ,literatura moldoveneascd” fara clasicii nostri moldoveni (roméni),
considerati si etichetati ca scriitori burghezi roméni: M. Eminescu, V. Alecsandri,
Ion Creanga...

Cei care au facut studii in timpul rdzboiului si dupa razboi, pand la moartea lui
I. V. Stalin si pana la ,,dezghetul hrusciovist’, nu au avut acces nici la literatura
artistici romaneasc, nici la cea lingvistica. In procesul de cercetare a limbii
noastre aveam dreptul sd utilizim doar surse, izvoare sovietice, care, desigur,
justificau, direct sau indirect, teoria celor doud limbi si doud popoare. ,,Lingvis-
tica sovieticd moldoveneascd”, consideratd un apendice al ideologiei timpului,
era, prin urmare, obligata sda ascunda adevarul despre originea etnolingvistica
a basarabenilor.

- Filologilor din fosta R.S.S.M. li se reproseaza (din rea-vointa sau din ne-
cunoasterea realititilor politice sovietice) cd nu au avut curajul sa spuna
limbii romane pe nume. Cat de justificata este aceasta ,,invinuire”?

5 julie 2003. La Alma Mater, dupa 40 de ani de la terminarea U.S.M., impreund cu
Vitaliu Zagaievschi, Anatol Codru, Mihail Dolgan, Timotei Melnic s.a.
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— Filologii si scriitorii moldoveni, studentii, dar si unii dintre elevi, constienti-
zau ca sunt romani, ca vorbesc limba roména, cd alfabetul nostru este cel latin,
nu cel rusesc, cd avem o literatura clasica extraordinara, dar care a fost interzisa
la est de Prut imediat dupa rdzboi sau a fost puternic cenzurata si revizuitd mai
tarziu. Se afla la index si literatura stiintificd privind evolutia, identitatea si uni-
tatea limbii romane. Era taxatd din punct de vedere ideologic chiar utilizarea
cuvantului ,,roman” si derivatele lui. In acest context sociopolitic, ce a durat
aproape o jumatate de secol, cum s aiba curajul filologii nostri sa promoveze
numele adevarat al limbii roméne?! Regimul era dur si neiertator cu cei care
incercau sa se revolte si sa militeze pentru dreptate si echitate nationala. Cruda
in acest sens a fost soarta lui Nicolae Costenco, a lui Petre Stefanuca, a lui Ale-
xei Marinat, a lui Gheorghe Ghimpu, a lui Mihai Morosanu, a lui Alexandru
Soltoianu si a altor neinfricati romani basarabeni, care au facut ani grei de
puscdrie pentru... ,nationalism romanesc”.

Insusindu-si aceasta trista experienta, filologii moldoveni si-au luat drept arma
de luptd reticenta si lucrul cu manusi. Asa, pas cu pas, festina lente, prin anii
’50 ai secolului trecut, s-a obtinut sa fie editati la noi clasicii (M. Eminescu,
I. Creangd, V. Alecsandri, A. Russo, M. Kogilniceanu s.a.), dar numai cei mol-
doveni, nu si munteni, acestia din urma erau interzisi, fiind... romani. Noi, cei
care am trecut prin scoala medie pand la aceastd micd, dar necesara biruinta,
am studiat literatura fard clasici, cunosteam doar fabulele lui Donici, Stamati si
Istoria vietii mele de Toader Varnav, poezia lui Leonid Corneanu, Petrea Cru-
ceniuc si Petrea Darienco, romanul Mama de Ion Canna. In uz se afla doar
alfabetul chirilic si ortografia ,elaboratd” pe baza limbii vorbite in R.A.S.S.M.

Tot prin anii ’50, dupd moartea lui Stalin, desigur, ani ai ,,dezghetului hruscio-
vist”, s-a reusit revenirea la o limba si norme ortografice mai aproape de cele ale
roméanilor de peste Prut. Tin minte, a fost pentru mine o adevarata sarbatoare
cand am vézut scris pentru prima data in ziare: zi, sitd, seard in loc de zd, sdtd,
sard etc., Budapesta, Londra, Paris, Varsovia in loc de Budapest, London, Parij,
Varsava s.a. Pe George Cosbuc l-am citit intr-o noapte, dintr-o rasuflare, fiind
deja student. Tot asa i-am citit pe M. Eminescu, I. Creanga, pe ceilalti clasici.

Dar introducerea literei x (§) pentru i (2): geand [gand] in loc de jeand [zana]?
Dar culegerile de Cultivarea limbii, redactate si editate, incepand cu anul 1961,
de Institutul de Limbad si Literatura? (observati? nu si Moldoveneascd, cu sigu-
ranta / mai degraba Romdnd, dar se ascundea si aici un caz de reticentd). Dar,
mai apoi, cartea lui V. Mandacanu Cuvdntul potrivit la locul potrivit (2 editii,
1979 si 1987)? s.a.

Mult mai tarziu, intr-un interviu, solicitat de ,Revista de lingvisticd si stiinta
literara” (1990, nr. 4), acad. N. Corldteanu, fost director al ILL al A.S.M., avea s
marturiseascd: ,,In ceea ce mi priveste, m-am striduit ca ideea unititii lingvis-
tice moldo-romane sa fie mereu prezentd, dar in forme, bineinteles, acceptabile
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in vremile de grea cumpand’. Reputata lingvista, regretata Mioara Avram, a
apreciat inalt si la justa valoare activitatea filologilor moldoveni, in lungi ani
de ,cumplite vremi”: ,este meritul incontestabil al intelectualilor basarabeni
cd, inca din anii ’50, au stiut sa profite de orice moment de relativa destindere
interna si externd pentru a-si reorienta norma lingvistica din ce in ce mai mult
dupa cea de peste Prut” (RLSL, 1993, nr. 3, p. 36) si ,tocmai pentru ca au de lup-
tat mai mult cu degradarea limbii, lingvistii din Republica Moldova au sansa sa
ocupe locul intéi in domeniul cultivérii limbii roméne” (idem, ibidem, p. 37).

Acesta-i, pe scurt, adevarul. Tinerii nostri trebuie sa stie, sa cunoasca aceasta
istorie si, in alte conditii, de-a dreptul favorabile, sa continue munca grea, dar
patrioticd, de cultivare a limbii romane, in ambele forme: scrisd si orala.

- Recent, unul dintre politicienii aflati acum la putere afirma cd noi am
avut, in intreaga noastra istorie de pana la 1989, un singur alfabet, cel chi-
rilic, astfel fiind pusa sub semnul intrebarii continuitatea alfabetului latin
la romani. Ce argumente exista despre inceputurile alfabetului latin in cul-
tura noastra?

- Da, am auzit si eu aceasta afirmatie si am ramas nedumerit (a cita oara?) de
faptul ca demnitarii nostri nu cunosc sau, mai degrabd, nu doresc sd cunoascd
istoria neamului.

In revista de istorie si cultura ,Cugetul” (2001, nr. 2, p. 17-22) am publicat un
articol la acest subiect, intitulat chiar Despre continuitatea alfabetului latin la ro-
mani. Acolo aduc numeroase marturii, directe si indirecte, care arata ca roma-
nii au fost crestini de rit roman si, prin urmare, au avut scrisul lor — pe cel latin,
pand cand, in urma unor circumstante, au fost siliti sa accepte crestinismul de
rit slavon, respectiv cartile bisericesti in limba slavona si scrisul slavon (la ho-
tarul sec. X-XI). Despre aceasta vorbesc scriitorii, istoricii, oamenii cérturari,
care urmdresc inceputurile si continuitatea scrisului latin la romani in stran-
sd legaturd cu crestinismul de rit roman. C. Negruzzi in Scrisoarea X (Despre
Mitropolia Moldovei) scrie cd ,,Roménia era crestina inca in veacul III”, iar
istoricul Ion Nistor afirma: ,Noi primiseram crestinismul in forma latind cu
secole inaintea slavilor”. O informatie in aceasta privinta gasim si la Dimitrie
Cantemir in Descrierea Moldovei: ,,inainte de Soborul bisericesc de la Florenta,
moldovenii foloseau litere latinesti, dupa pilda tuturor celorlalte neamuri al
caror grai se trage din cel roman”.

Dovezi directe sunt mai multe, printre care si inscriptii pe monede, pietre fune-
rare, vase s.a. Ca probe indirecte servesc datele filologice, inclusiv terminologia
religioasa, care, in buna parte, este latina: Dumnezeu, bisericd, crestin, cruce, lege,
cdslegi, Pasti, pdcat, pagan, rugdciune, inger s.a., iar cuvintele a scrie, scripturd,
carte sunt inca o dovada ca traditia scrisului latin la roméani, incepand cu peri-
oada romanizarii, nu s-a sters de-a lungul secolelor.
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Alfabetul latin a fost reintrodus in Ardeal, fara
sa fi fost legiferat de stat, inca pe timpul acti-
vitdtii reprezentantilor Scolii Ardelene (sférs.
sec. XVIII - incep. sec. XIX). In Principatele
Unite alfabetul latin a fost adoptat: in Munte-
nia in 1860 si in Moldova in 1862. In Basarabia,
ocupatd de rusi la 1812, s-a scris cu grafie lati-
nd dupa Marea Unire, adica din 1918 pana in
1940, apoi in anii razboiului (1941-1944). Si in
Transnistria (R.A.S.S.M.) alfabetul latin a fost
folosit din 1932 pana in 1938 si in anii razboiu-
lui (1941-1944).

Mai departe istoria alfabetului e cunoscuta.

- In mai multe lucriri ale Dumneavoastra,
stimate domnule Profesor, inclusiv in teza
de doctorat, examinati anumite particulari- | 3.07.1955. Ostas in or. Kaluga
tati ale graiurilor din regiunea Transcarpa-

ticd, Transnistria si fosta R.S.S. Moldoveneasca. Cum se manifestd unitatea
si identitatea limbii noastre din punct de vedere ,dialectologic”? Granitele
politice si geografice afecteaza unitatea limbii roméane?

— Interesul fatd de Dialectologie, ca disciplind lingvistica, mi-a apdrut inca in
anul IT de studentie, cdnd, conform programei de invatamant, am facut practi-
ca dialectologica pe teren intr-un sir de sate situate pe cursul inferior al Nistru-
lui. Dupd anul III, in august, m-am aflat intr-o adevdrata expeditie dialectolo-
gica in satele din reg. Cernauti (partea de nord a Bucovinei si Tinutul Hertei),
impreuna cu echipa de dialectologi-anchetatori de la Institutul de Limba si
Literaturd al A.S.M. Apoi am fost intr-o expeditie in stdnga Nistrului, in cateva
sate din r. Rabnita (corect ar fi: Rdmnita, cf. Ramnicul-Sarat). Si mai departe, tot
asa, timp de 30 de ani, vara de vard, deja in calitate de conducator de echipa, in
fruntea unei grupe academice de vreo 25 de studenti, am cutreierat Moldova
interriverand in lung si in lat, incat nu existd vreun centru raional in care sa
nu fi poposit cu studentii, iar de acolo ne-am deplasat in cate 3-5 sate pentru a
efectua anchete dialectale. Am ajuns cu studentii, in doua randuri, si in satele
romanesti din reg. Transcarpatica (Maramuresul din nordul Tisei), aflate acum
in Ucraina. Graiurile din Maramuresul din nordul Tisei, fiind inca necercetate,
prezentau un interes stiintific deosebit prin caracterul lor arhaic si arhaizant,
aproape de graiul cronicdresc. Le-am si luat ca tema de studiu pentru doctorat,
deplasandu-ma personal pe teren timp de 6 ani (1965-1970) pentru anchete si
inscrieri de texte.

In acest spatiu — basarabean, bucovinean, transnistrian, maramuresean — cit-
cumscris in reteaua Atlasului lingvistic moldovenesc, cutreierat si cercetat in 30
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1958. Student la Institutul de Medicina.
Al doilea din dreapta — V1. Zagaevschi

de ani de activitate, nu am putut inregistra deosebiri dialectale sau de limbi
diferite (moldoveneascd si romand). Diferente — de ordin fonetic, lexical si gra-
matical — pot fi inregistrate doar la nivel de grai, cel mult la nivel de grupuri de
graiuri. Se disting astfel grupul de graiuri din raioanele Rébnita si Camenca,
regiune limitrofd din stdnga Nistrului, unde circula mai multe ucrainisme si
rusisme, dar si multe latinisme, pastrate in aceasta zona marginald / izolatd;
grupul de graiuri din regiunea Cernauti, unde putem intalni ucrainisme, dar
si germanisme; grupul de graiuri din Maramuresul de nord, cu mai multe un-
gurisme si, in cele din urma, as numi grupul de graiuri din sudul Basarabiei,
coltul de sud-vest (Ismail, Cahul), unde se intalnesc si particularitati comune
cu graiurile subdialectului muntean. Grosso modo, am putea spune ca in spa-
tiul dacoroman avem numai doua subdialecte: unul de tip moldovenesc sau
de nord, de la Nistru (chiar de la Bug) péana la Tisa, cuprinzdnd Ardealul si
Maramuresul, si altul de tip muntenesc sau de sud. Aceastd delimitare a fost
intuitd, dupd 1927, de cétre Alexandru Philippide, sustinuta mai apoi de catre
discipolul lui, Iorgu Iordan, de catre Em. Vasiliu, Ion Ghetie si Alexandru Ma-
res. Intr-un articol Despre limbile romanice si subdiviziunile teritoriale ale limbii
romdne (,Limba Roména”, Chisinau, 1991, nr. 3-4, p. 120-126) concluzionam:
»moldovenii din provincia Moldova (Romania) si cei din Republica Moldova
nu numai ca nu vorbesc limbi diferite, dar nici chiar dialecte diferite, nici chiar
subdialecte diferite. Ei vorbesc graiuri sau grupuri de graiuri diferite care se
subordoneazd aceluiasi subdialect moldovean, aceluiasi dialect dacoroman, al
aceleiasi limbi roméne, unice pentru romanii de pretutindeni”



ANIVERSARI. VLADIMIR ZAGAEVSCHI - 75 155

Inca in teza de doctorat (1971) vorbeam despre ,,unitatea lingvistica si etnicd a
purtdtorilor graiurilor din Transilvania de nord, Maramures, Bucovina de sud,
Moldova de peste Prut (Romania), regiunile Transcarpatica si Cernduti si a
celor din R.S.S. Moldoveneascd”

Mai adaug aici cd am insistat si am izbutit cu greu pana la urma sd introduc
in monografia mea Studii de gramatica dialectald comparatd (Chisinau, Stiinta,
1990, 252 p.), cel putin la Incheiere (p. 231-233) si la cele 3 rezumate (p. 242-
247), in limbile rusa, francezd si engleza (textul cértii fiind de acum pregatit
pentru a fi legat / brosurat), glotonimul moldo-romdn, care pe atunci venea,
de data aceasta si pe cale oficiald, sa desemneze identitatea si unitatea limbii
(v. Actele legislative..., Chisinau, 1990, p. 5), iar in Prefatd sa notez: ,,...glotonimul
«limba moldoveneascd», intdlnit in monografia de fata, urmeaza a fi considerat
ca un tribut platit trecutului, de la 1940 incoace” (p. 5).

Granitele politice si geografice nu au putut afecta unitatea limbii roméne, decat
in cazul asimilarii totale a unor sate intregi de vorbitori de limbd roména, cum
s-a intamplat cu foarte multe localitati roménesti dintre Nistru si Bug (sau
chiar dintre Nistru si Nipru), aflate intr-un mediu alogen, izolat, secole la rand,
de centrele culturale si lingvistice.

— Intr-un articol publicat la Cerniuti in 1966 abordati problema influentei
limbii slave asupra sistemului fonetic al limbii noastre. ,,Elementele” respec-
tive sunt o trasatura distinctiva doar pentru limba vorbita la est de Prut?

— Genericul Conferintei stiintifice interuniversitare de la Cernauti, la care au par-
ticipat lingvisti, literati si folcloristi din Moldova (Chisinau, Balti), din Ucraina
(Cernauti, Kiev, Ujgorod, Lvov, Odesa, Dnepropetrovsk) si din Moscova, a fost ,,Re-
latii glotice, literare si folclorice est-slave — est-romanice” (,,BoctounocmaBsHCKO —
BOCTOYHOPOMAHCKIIE fA3BIKOBbIE IUTepaTypHble U (onbKIopHble cBA3N ). Co-
municarile erau dintre cele mai diferite si vizau influente reciproce, nu numai
ucrainesti / rusesti asupra limbilor sau graiurilor moldovenesti/ roménesti, ci
si in directia opusd, in plan mai larg sau intr-un spatiu mai ingust, in regiunile
limitrofe, periferice sau insulare. Colegii ucraineni, mai ales cei de la Ujgorod,
Lvov, Cernduti, foloseau liber glotonimul ,,limba romana” (de ex.: ,Elemente ro-
manesti in antroponimia Transcarpatiei’). Noi, cei de la Chisindu, desi aveam in
vedere limba romand, trebuia sd rostim si sa scriem ,limba moldoveneascd” De
aceea comunicarea mea s-a intitulat Elemente ale influentei est-slave asupra siste-
mului fonetic al limbii moldovenesti (Snemermul 80cMOUHOCIABAHCK020 6IUAHUS
HA POHEMUUECKYI0 CUCIEMY MONOABCKO20 A3bIKA).

Am prezentat atunci anumite puncte de vedere ale fonetistilor roméani privitor
la unele elemente slave, in linii mari acceptate, in sistemul fonetic al limbii ro-
méne. A fost deci o abordare eclectica a problemei si nu mi-am pus drept scop
sd demonstrez (pentru cd nici nu aveam alte fapte) cd ar exista vreo trasatura

[VEPN

distinctiva intre limba vorbitd la est si cea vorbita la vest de Prut. Existd, in mare,
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un singur grai de tip moldovenesc sau de nord (I. Iordan, Em. Vasiliu, I. Ghetie
s.a.) al dialectului dacoroman, pe care il putem urmari de la Nistru panad la Tisa.
Izoglosele (izofonele) nu sunt dispuse pe verticald, de-a lungul Prutului, ci, dupa
cum sustine Eugeniu Coseriu, pe orizontala, pornind de la Nistru, trecind Prutul
si urmand calea pana la Tisa (citam): ,,nu putem, pentru nici un fapt fundamen-
tal, stabili o frontiera undeva, care sa coincida cu Prutul. Daca exista diferente,
varietdti s.a.m.d., marcate prin linii cdrora li se spun izoglose, acestea ne duc de
multe ori nu numai pana la Carpati, ne duc in Ardeal... Acesta este adevarul si nu
pot spune altfel” (E. Coseriu, Unitate lingvisticd - unitate nationaldg).

- Sa ne referim in continuare la accent, care, afirmati Dumneavoastrd, ,,este
sufletul cuvantului” (Culorile accentului, Chisinau, 1988). Or, accentul, sub
diferite forme de manifestare, constituie una dintre marile noastre dificul-
tati. Prin ce mijloace, metode, forme de instruire ne putem debarasa de
aceasta ,,meteahna”?

- Cénd am inceput sa lucrez la Culorile accentului, am vrut si fac o carte stiin-
tificd, dar, in acelasi timp, accesibila pentru masele largi de cititori, pe care, cand
scrii, cum spunea Sextil Puscariu, ,,nu poti sti cine o va lua in mand” sau, cum
spunea altcineva, sa o poti citi si in concediu. Judecind dupa numeroasele re-
cenzii aparute la noi si in Romania si dupé rezultatele studentilor care o folosesc
pregatindu-se pentru orele de seminar, cred ca am reusit sd scriu o lucrare utild.

Cu siguranta, accentul este o componenta indispensabila pentru buna functi-
onare a limbii. K. S. Stanislavski, regizor si actor rus, pedagog si teoretician al
teatrului, sustinea, si pe buna dreptate, ca ,,accentul care a nimerit nelalocul lui,
schimonoseste, denatureaza sensul, schilodeste fraza, pe cind acesta, dimpotri-
va, trebuie sa contribuie la faurirea ei!”.

Accentul precizeaza sensul cuvantului (compdnie ,,unitate militard” si companie
»tovdrasie”), categoria lexico-gramaticala (véseld, adj., si veséld, subst.), forma
morfologica (el cantd, prez. ind., si el cantd, imperf.), dar si sensul logic, corect
al unui enunt intreg. Dacd nu am sti cine a fost Ion Druta - poet, prozator,
dramaturg — urmadtoarea fraza: lon Drutd n-a scris numai versuri am putea sa
o citim gresit, sd-i denaturam sensul, dacd am pune accentul pe predicatul n-a
scris, ceea ce ar insemna ca el a fost poet, a scris versuri, dar a mai scris si niste
povestioare pentru copii. Sensul adecvat este: lon Drutd n-a scris numai ver-
suri, — in rest, el a scris si proza, si dramaturgie, si publicistica.

Cu regret, auzim foarte des, la radio, in emisiunile televizate, in comunicarea cotidi-
and, cuvinte accentuate gresit, deci cu sensuri denaturate. Reprezentanti ai Armatei
Nationale pronunta gresit companie, pentru unitatea militara respectiva, in loc de
compdnie. Cei de la Comisia Electorala Centrald — rostesc campanie electorald, in
loc de campdnie electorald. Dar cate forme verbale schilodite atestam cind accen-
tul e pus pe silaba a doua de la sfarsit: exercitd, felicitd, necesitd si cele cu sufixul
-ifica: clasificd, justificd, modificd s.a. Accentul corect e pe silaba a treia de la sfarsit:
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exércitd, necésitd s.a., respectiv, clasificd, justificd, modificd (vezi si Alexandru Graur,
Putind gramaticd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1987, p. 83, 193).

- Incapacitatea de a vorbi si de a scrie corect limba romana standard con-
tinua sa fie o problema pentru basarabeni, inclusiv pentru filologi, de ce
am ascunde acest adevar? Cum credeti, ce trebuie sa fie intreprins in scoala
primara, medie, in invatamantul superior pentru a inlitura acest handicap,
care poate fi explicat, dar nu si tolerat?!

— O intrebare la care voi raspunde cu plécere, dar, sincer vorbind, si cu durere.

Ma voi referi, mai intai, la situatia privind rostirea corectd, literard, exemplara.
Multi ani la rand, in calitate de conducator al unui grup de studenti la prac-
tica pedagogicd, am avut ocazia sd asist la lectii, de limba si de literatura, in
unele scoli / licee din Chisindu. Am observat si m-a mirat mult faptul ca elevii,
raspunzind tema, fie ca fac analiza unei opere literare - la orele de literatura,
fie ca expun definitia, tipurile, posibilitatile de exprimare ale complementului
circumstantial etc. — la orele de limba (la orele de limba!), acordd prioritate
continutului, pentru care primesc nota meritatd, inclusiv note bune si foarte
bune. Insa forma raspunsurilor, rostirea, mai mult sau mai putin, e neglijata. Fi-
ecare cu ,graiul” sdu de la bucitarie, dupa care poti determina / stabili originea
de bastind a parintilor: de la Cahul, de la Briceni etc. Elevii din familii mixte
moldo-ruse / ucrainene isi mentin, nestingheriti de nimeni, pronuntii de tipul:
d’imineatd, pe perete, de la mine pand la t'ine etc.

M. Eminescu, in Tratat de ortoepie, pe care nu l-a dus pana la capat, scria: ,,Sa ne
silim prin scoli, de nu in casa si in viata publica, de a introduce o pronuntie gene-
rald” Tar Nichita Stanescu spunea si el ca ,,niciodata limba nu poate sa fie a unuia
singur, chiar daci el se numeste Eminescu. Numele ei este numele intregului po-
por, viata ei e destinul acestui popor”. In acest context, as mai adduga ca, multi ani
in urmd, postul de radio BBC transmitea, in orele de seara, o emisiune care venea
in ajutorul celor care doreau si insuseascd minimul de cuvinte in limba engleza.
Emisiunea se numea: ,,Rostiti cuvantul”. Asadar, trebuie sa pornim de la rostirea
corectd, adecvatd, elevata a cuvintelor sub aspectul literar, exemplar.

»5a ne silim prin scoli, de nu in casd..” (M. Eminescu). Dar se poate si ,,in casd’,
prin dorinta parintilor, ca, in procesul de a educa la copii frumosul, sa nu uite
cd si o rostire corectd il face pe om frumos. Scriitorul-medic rus A. P. Cehov
spunea cd un om trebuie sa fie frumos in toate: si la chip, si la port, si la vorba.

As mai adduga cd la Facultatea de Litere a U.S.M. existd un curs optional de or-
tologie (,arta de a vorbi corect intr-o limba oarecare”), curs ascultat cu interes
si apreciat ca necesar de cétre studentii anului III, un curs optional de ortoepie
(la anul I), altul de punctuatie (la masterat). Spre regret, un curs foarte indicat
pentru masterat, Bazele teoretice ale ortografiei, a fost scos, fiind inlocuit cu alte
cursuri, departe de cerintele stringente ale scolii.
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- »Ca neam supravietuim prin graiul matern”, - sustineti Dumneavoastra intr-
un articol. Expuneti, va rog, succint, argumentele ce probeazi diinuirea noastra
prin limba. De ce pierderea ei, a limbii, atrage dupa sine si ,,raticirea” noastra?

— Intrebarea pusd mi-a amintit de un caz de pe cand imi ficeam serviciul militar
in armata sovietica in orasul Kalinin (azi Tveri). Eram intr-o companie in aceeasi
cazarmi cu un bdiat din Ural. Indeplinea functia de furier (pisar) in cancela-
ria comandantului de companie. Purta un nume de familie roménesc, Prutean.
Céand l-am intrebat odata dacd nu e din Moldova, cici numele lui e romanesc,
chiar si prin sufixul -eanu, el a negat totalmente, considerand cd e, de cand lumea,
rus, rus din Ural. In anii de studentie, riscolind dosare de arhivi, am dat de multe
cereri ale basarabenilor, adresate autoritatilor tariste, s le permita colonizarea
in locuri cu ,,pomént disart” (adicd pamant liber). Asa au colonizat basarabenii
teritorii depopulate in Ural, in Extremul Orient (Dalnii Vostok), intemeind sate
moldovenesti, doua dintre care, Moldovanovka si Kisiniovka, au fost anchetate de
catre dialectologii nostri de la Chisindu. Asemenea localitati au fost infiintate de
moldoveni si in Caucaz, citeva din ele, situate in munti si la poalele muntilor, au
fost cercetate, in 1996, de Vasile Pavel, care cu amdrdciune a constatat un proces
intens de rusificare. O femeie, in vérsta de 67 de ani, din comuna Moldovanskoie,
madrturisea cu mult regret: ,Noi cu copchii nostri moldovenesti am grdit. Amu ii
cu a lor copchii gréiesc rusdsti” (RLSL, 1996, nr. 6, p. 88-89). Prin rusificare trep-
tatd a ajuns la mancurtizare si tovarasul meu de arme, Prutean, din Ural, stare
in care si-a uitat si limba, si neamul, si originea pruteana, romaneascd, si, prin
urmare, mormintele bunilor si strabunilor, ramase in Moldova. Asadar, ca neam
supravietuim prin graiul matern. S-i multumim taranului de la plug, care ne-a
pastrat graiul timp de aproape 200 de ani sub regim tarist si sovietic, in conditii
de rusificare planificatd si bine regizatd. Datoria noastrd e sa-1 cultivim cu grija,
sd-] scoatem din paragina in care s-a impotmolit. E o misiune sacrd a noastrd, a
tuturor, dar, mai ales, a tineretului, caci viitorul ii apartine.

- Domnule Profesor, vd multumim pentru interviul acordat si va uram sana-
tate multa si realizari frumoase in continuare!
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Stelian LA
DUMISTRACEL UN
PRIETEN

Printre bucuriile pe care mi le-au adus anul 1989 si aproa-
pe uitatele (acum) ,,Poduri de flori” a fost si cunoasterea
personald a unor colegi basarabeni, deveniti intre timp
apropiati prieteni, printre care si Vladimir Zagaevschi.
Am facut cunostinta la 0 masa rotunda organizata de In-
stitutul de Lingvistica al Academiei de Stiinte a Moldovei
(Chisindu, 24 martie 1992), intitulatd ,Cercetari de dia-
lectologie”, la care o echipa de dialectologi de la Iasi ne-
am intalnit cu colegii chisinduieni, pentru a pune bazele
colaboririi la proiectul Graiuri romanesti de la est de Car-
pati. Etno- si sociotexte. Atunci, Vladimir Zagaevschi mi-a
oferit si mie un exemplar din frumoasa sa carte Culorile
accentului, despre care aflasem dintr-o recenzie publicatd
dupd aparitie (1988). Aveam sa ne revedem peste cateva
luni, in octombrie, la Simpozionul National de Dialecto-
logie de la Bucuresti.

Mai ales in aceasta din urma imprejurare, am avut ocazia
sd constat cd atitudinea usor rezervata a colegului de la
Chisindu era numai o tinuta prevenitoare a omului dis-
cret, dar deschis discutiilor si, de aceea, chiar confrunta-
rile pe eventuale puncte de vedere opuse aveau asigurate,
si din partea Domniei Sale, atmosfera de schimb onest
de cunostinte si opinii, finalitatea plusului de informa-
tii indispensabil demersului stiintific. Intre noi, la una
din sedintele de lucru fiind si moderatori ai discutiilor,
s-au creat de indatd puntile de legitura ale credibilitatii
si aprecierii; am retinut ca autorizate si profitabile punc-
tele de vedere ale lingvistului chisinduian in legitura cu
expunerea mea de atunci despre Imprumuturile lexicale
rusesti in graiurile de la est de Prut: flux si reflux (la care
i-am avut colaboratori pe colegii Doina Hreapca, Valen-
tina Corcimari si Ion Horia Birleanu). Céci acestea ve-
neau de la un specialist avizat, ce stipanea ,,din interior”
problema abordatd: Vladimir Zagaevschi este un dialec-
tolog ce a studiat fonetica, lexicul si morfologia graiuri-
lor pe baza de material pe care l-a adunat personal si l-a
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interpretat in confruntare si in dialog cu toate aspectele domeniului; asadar,
prestatia Domniei Sale la catedra si in ceea ce priveste indrumarea lucrdrilor
studentilor este a unui profesor-cercetator (impresioneaza placut faptul ca, in
lista publicatiilor, colegul nostru, sub semnul asumarii responsabilitatii profesi-
onale, aminteste si lucrérile, nu putine, ale discipolilor sai carora le-a consacrat
efortul de formare si le-a inspirat incredere in viitor).

Din documentele cu caracter biografic, pe care sarbatoritul de acum si de acum
cativa ani le-a pus la indeména cititorului (confratii i-au marcat, cu frumoase
aprecieri, si implinirea a 70 de ani), pot fi descifrate si alte, numeroase, trasaturi
caracterologice: fostii maestri l-au pretuit, iar colegii ii cunosc foarte bine com-
petentele si valoarea, asigurandu-si colaborarea Domniei Sale, in calitate de
coautor, la redactarea unor cursuri si tratate, iar Vladimir Zagaevschi tine sa-si
manifeste recunostinta fata de inaintasi si sa-si afirme solidaritatea de grup
profesional-didactic, la momente aniversare ale confratilor, ca pretios martor al
reusitelor unor eforturi colective benefice, coerente si incununate de succese.

Pe de alta parte, pentru descifrarea potrivitd a omului Vladimir Zagaevschi, in
pofida impresiilor de prim moment la care m-am referit anterior, mie personal
(dar extrapolarea pentru altii este usor de admis) mi-au venit in ajutor doua sur-
se.

In primul rand, Culorile accentului, o admirabild analizd a multiplelor valente
ale accentudrii din perspectiva tipologiei, a functiilor si a expresivitatii, ce se
caracterizeaza prin excelenta documentare, interpretare sistematicd si aprofun-
data, fericita alegere a exemplelor; dar aceste trasaturi pot fi atribuite oricarei
exegeze reusite. Autorul cdrtii si-a asigurat insa succesul demersului printr-o
tonalitate a expunerii care, fara a face concesii stiintei, cucereste prin talentul
comunicarii inspirate in registrul public informal, uneori chiar familiar, ceea
ce denotd alegerea inspirata a datelor unui contract de transmitere performant:
autorul ,,simte” asteptarile diferitor segmente de public cititor carora li se adre-
seazd si le vine in intdmpinare nu doar cu stiintd, ci si cu interes si solicitudine;
frecvent, ai impresia ca ,emitatorul” traieste incd o data, impreuna cu ,,recep-
torul’, bucuria redescoperirii diferentelor dintre ,pdra (malaiata)” si o ,pard
(chioara)”, dintre adverbul (si adjectivul) répede si forma verbala (el) repéde si
multe altele ca acestea; de remarcat o preocupare extrem de binevenitd: com-
paratia se face, adesea, cu regionalisme sau arhaisme, dar si cu rezultate ale
»licentelor poetice” — deci intereseaza, iarasi, perspectiva limbilor functionale
si complexitatea diferitor registre ale vorbirii. Aceste cai, favorizante, spre cu-
noastere si pentru acceptare, sunt in deplin acord cu tonul abordarii temei,
dat fiind ca autorul se punea, de la inceput, si sub autoritatea unui gramatician
latin pentru care accentul este insusi ,,sufletul cuvantului’.

Asadar, (si) acesta este Vladimir Zagaevschi: dincolo de rezerva bonoma a unui
caracter ponderat in asteptarea reactiilor interlocutorului, se pot intrevedea
nuantele meditatiei care capaciteaza si poti descifra temperamentul sentimen-
talului optimist.
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In al doilea rand, mi-a venit in ajutor fratele sirbatoritului, Vitaliu Zagaievschi,
autor al unei cronici de recuperare cultural-sentimentala a trecutului unor
oameni si al unei asezari, prin volumul Palanca, cu subtitlul ,Omul sfinteste
locul”, naratiune despre colonistii din Cosdutii de pe Nistru care au infiintat
»bastina” unei adevarate... dinastii Zaga(i)evschi. Trebuie sd adaug cd am par-
curs cu interes aceasta carte, deoarece o scurta incursiune in istoricul unui sat
basarabean de pe Prut, acesta napastuit, am intreprins si eu intr-o pledoarie
privind salvarea patrimoniului cultural al satelor amenintate, aspect amintit in
dedicatia de pe exemplarul ce mi-a fost oferit.

Ceea ce nu poate cuprinde niciun curriculum vitae al lui Vladimir, aflim, asa-
dar, de aici: colegul nostru, fire poeticd, a renuntat la compromisul reprezentat
de inceperea, dupd absolvirea scolii medii, a studiilor de medicind, céci scria
poezii si era atras de miracolul fenomenului lingvistic si de literatura, astfel ca,
in calitate de cercetétor stiintific la un institut de profil al Academiei de Stiinte
a Republicii Moldova, iar, mai apoi, de cadru didactic la Universitatea de Stat
din Chisinau, si-a implinit un frumos destin de umanist, pe care il desavarseste
in continuare.

Si, pentru ca ne aflim si in momentul unei evaludri de ansamblu (dar numai
de etapa!), ne face placere sa reamintim o trasaturd definitorie a cercetitorului,
subliniatd de multii recenzenti ai operelor Domniei Sale: Vladimir Zagaevschi
face parte din categoria acelor specialisti din Republica Moldova care, dupa
1989, in investigarea problematicii generale a limbii roméne, din comanda-
mente ale deontologiei profesionale, pune la contributie atat luminile exegezei
romanice si romanesti (ocultata anterior colegilor moldoveni), cat si aportul de
cunoagtere si de originalitate al specialistilor rusi (si sovietici), ca o experienta
mai putin accesibila in trecut cercetdtorilor romani. Dar, din aceleasi comanda-
mente, prin orientarea lucrarilor si a interventiilor la numeroasele manifestari
stiintifice la care a participat domnul profesor, se numard, cu cinste, printre
lingvistii din Republica Moldova pentru care limba roména literard este una
si indivizibila, aducand, intru aceasta, marturia fundamentatd a unui reputat
dialectolog.

La aceasta frumoasa aniversare, ni-1 dorim, cu toti, mereu, la fel de activ in efor-
tul de cunoastere, la fel de temeinic si de cumpanit in judecata asupra faptelor si
a oamenilor, ca un garant al adevérului.

Impreuna cu un célduros ,La multi ani!” din parte-mi si din partea colegilor
ieseni, o cordiala imbratisare din partea unui prieten!
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OMUL, PROFESORUL, SAVANTUL
VLADIMIR ZAGAEVSCHI
VAZUT DE:

Anatol CIOBANU

»La prima vedere s-ar parea ca Domnia Sa nu se grabeste deloc, cd se conduce
de principiul primului imparat roman Octavianus Augustus festina lente (,,gra-
beste-te incet”). In realitate, nu este chiar asa, pentru ci dr. V1. Zagaevschi este
mereu in cautare, scrie, zamisleste, face reflectii, consulta literatura de specia-
litate §i nu numai. Si dacd s-a apucat de un lucru, il duce numaidecat la bun
sfarsit. Zicem la ,,bun”, deoarece tot ce spune, ce scrie, ce propune conf. V1. Za-
gaevschi are valoare intrinseca...

De aici vine si recunoasterea profesorului Zagaevschi drept un merituos dia-
lectolog si fonetist in tot spatiul romanesc. Colegii de breasld, dialectologii din
marile centre universitare din Cluj-Napoca, Bucuresti, Iasi s.a. il pretuiesc inalt,
il citeaza, il aproba si il invita la conferinte stiintifice, simpozioane, mese rotun-
de, la sustinerea tezelor de doctorat, in calitate de referent oficial.

Monografiile publicate de conf. V1. Zagaevschi Culorile accentului (1988) si Stu-
dii de gramaticd dialectald comparatd (1990) sunt veritabile micro-enciclopedii
in domeniu. Autorul, fiind si pedagog de profesie, reuseste nu numai sa faca
o constatare a fenomenelor de limbd, ci si sa le explice, sub toate unghiurile
de vedere: aparitia, dezvoltarea, perspectiva (prognozarea) lor in viata limbii.
Autorul nu scapa din vedere aspectul normativ, corectitudinea vorbirii atunci
cand trateaza probleme legate de accent, fonetica s.a. Mai mult decat atat, lim-
bajul scrierilor semnate de catre dl V1. Zagaevschi e cat se poate de accesibil si
extrem de expresiv, pentru cd autorul il respectd pe cititor, ii ajuta sa se descur-
ce in probleme de stringenta actualitate.

Ca profesor universitar, ca dascal, sarbétoritul nostru este stimat si iubit de
catre studenti, masteranzi, doctoranzi pentru disciplinele predate, cursurile
si seminarele speciale tinute cu mult succes, pentru indrumarea calificativa
a zeci de teze de an si de licentd. Domnul profesor V1. Zagaevschi este co-
ordonatorul (conducatorul stiintific) al unor pretioase teze de magistru si
doctor in filologie. Studentii il asteaptd in auditorii, dorind sa afle cat mai
multe din domeniul foneticii (ortografiei, ortoepiei), dialectologiei, grama-
ticii istorice etc., masteranzii si doctoranzii se indreapta spre maestru pen-
tru a clarifica niste probleme dificile de care se lovesc in cercetare. Si tot
asa... Zilnic..” (2003).
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Mihail PURICE

»Profesorul si savantul Vladimir Zagaevschi, in cei 45 de ani de activitate peda-
gogica la U.S.M., este mereu in cautarea celor mai accesibile cai de a-1 implica
pe student in procesul de insusire a materiei predate, este necontenit preocupat
de cercetirile stiintifice in diverse domenii ale lingvisticii romanesti. Cursurile
de bazd pe care le tine sunt Fonetica, Gramatica istoricd, Bazele teoretice ale or-
tografiei. Toate acestea, precum si celelalte materii, predate de colegii de facul-
tate (Morfologia, Sintaxa, Dialectologia s.a.), sunt legate intre ele prin fonetica.
Nu poti trata, de exemplu, evolutia categoriilor gramaticale fard a tine cont
de schimbadrile care au avut loc in sistemul fonetic. Regrupdrile pe declinari
ale substantivelor in procesul evolutiei de la latina la romand se explica prin
reducerea sunetelor finale, ca marci ale flexiunii. Ortografia, una din verigile
slabe ale invitdmantului, nu este insusitd temeinic tot din cauza atitudinii ne-
glijente fata de fonetica, prin care se poate constientiza orice ortograma. Asa se
explicd straduinta eminentului nostru coleg Vladimir Zagaevschi de a gasi cele
mai performante procedee de predare a sistemului fonetic al limbii, astfel incat
studentii sd insuseascd aceastd materie temeinic, sa o poatd trata sub aspect
fiziologic, sub cel acustic, dar si, mai ales, sub cel functional.

Constient de importanta literaturii didactice care sd asigure pregatirea eficienta
a studentilor, dl V1. Zagaevschi a reusit sa ofere discipolilor mai multe manuale
si suporturi didactice. Acestea se disting nu doar prin expunerea metodica con-
secventd, ci si printr-o inalta tinuta stiintifica, fiind rezultatul unor indelungate
cercetdari in domeniu. O dovada in acest sens este manualul Fonetica, elaborat
in colaborare cu acad. Nicolae Corlateanu si apreciat de numerosi specialisti
drept o carte ce e ,bazatd pe investigatii aprofundate de ultimad ora, face parte
din seria studiilor roménei contemporane aparute in ultimii ani la Chisinau,

Périntii, Anastasia si Cozma Zagaevschi, intre nepoti
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servind ca manuale universitare si pledind pentru ideea unitatii si cultiva-
rii limbii romane literare” (Vasile Pavel). Manualul nu doar expune o materie
stiintificd, ci este, mai ales, un studiu original de fonetica romana, de care pot
beneficia nu numai studentii, cercetdtorii stiintifici, ci si toti cei interesati de
posibilitatile si valentele expresive ale sistemului fonetic al limbii roméne.

Un alt manual la care a colaborat Vladimir Zagaevschi, alaturi de profesorii
Ion Ciornai si Mihail Purice, este Curs de dialectologie romand. In capitolele
semnate de Domnia Sa (Particularitdti dialectale morfologice si Particularitdti
dialectale sintactice) vom gasi rezultatele unor ample investigatii dialectologice
ale autorului, realizate pe parcursul a mai multor ani.

Graiurile teritoriale au constituit dintotdeauna un obiect de studiu predilect
pentru omul de stiintd Vladimir Zagaevschi, cu succese remarcabile in special
la cercetarea sistemului gramatical. Astfel, in urma unor numeroase anchete pe
teren si a analizei in plan comparat si confruntativ a bogatului material faptic
adunat, V1. Zagaevschi rastoarna o opinie incetdtenitd de mai multa vreme si
anume cd in graiurile teritoriale nu exista particularitati gramaticale regionale.
Cercetarile in acest domeniu, incununate cu sustinerea tezei de doctorat si cu
monografia Studii de gramaticd dialectald comparatd (Chisinau, 1990), comple-
teazd dialectologia romana cu un material autentic inregistrat in Maramures,
dar si printr-o tratare a sistemului gramatical al graiurilor teritoriale, care pana
atunci nu s-a prea bucurat de atentia cercetatorilor.

Mai mult, in baza materialelor adunate, Vladimir Zagaevschi publica glosare ce
tezaurizeazd multe din elementele regionale arhaizate.

Autorul mai mentioneazd cd diferentierile dialectale la care se referd in aceste
studii, ariile geografice discutate nu coincid cu granitele politico-administra-
tive, ele nu pot servi drept probe ale unor incercéri de a dovedi ideea a doud
limbi in acest spatiu.

O reputatie deosebita profesorul Vladimir Zagaevschi o obtine prin activi-
tatea sa fructuoasi de savant. In cei 45 de ani de activitate in invitamantul
superior elaboreazd peste 200 de lucrdri stiintifice, ce se disting si prin pasi-
unea cu care au fost scrise. Materialul fonetic, ce pare atat de ,,sec” in ochii
multor cititori, sub pana profesorului nostru devine interesant, viu, colo-
rat. Ma refer la lucrarea Culorile accentului (Chisinau, 1988). Gasim aici,
in primul rand, ceea ce prevede o programa de studii: definitia accentului,
tipurile de accente, cazurile de mobilitate a accentului, functiile accentului,
posibilitdtile lui expresive, probleme de corectitudine. Dar limba in care
este scrisa si stilul in care este oferit materialul fac din aceastd carte mult
mai mult decat un manual. Paginile ei constituie pentru cititor chiar prilej
de lectura distractivd. Prin variate si extraordinar de interesante exemple se
confirma afirmatia Iui Diomede ci ,,accentul este sufletul cuvantului”. Insesi
denumirile paragrafelor sunt extraordinar de plastice: In familia comorilor
(despre locul accentului in sistemul elementelor fonetice), Cati incap sub
o umbreld (cite accente are cuvantul), Intre ciocan si nicovald (despre ac-
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centul dinamic), Intre arcus si
vioard (despre accentul muzi-
cal), Accentul si dansul verbelor
(despre mobilitatea accentu-
lui la verbe), Accentul si gustul
painii (despre functia distinc-
tivd a accentului), Acolo ldngd
izvoare (despre expresivitatea
accentului), De la rosu la verde
(despre corectitudine) s.a. Este
revelatoare comparatia accen-
tului cu regina dintr-un stup
de albine. Regina tine in jurul

14.08.07. La Primaria comunei Palanca

sdu toate albinele adunate intr- cu Vitaliu Zagaievschi (din stanga) si Alexei
un roi. Fara accent nu exista cu- Zagaievschi (din dreapta) in ziua conferirii
vant. Firia ritm si intonatie nu titlului onorific ,,Cetatean de Onoare

existd propozitie sau frazi. Arta al comune Palanca

teatrald a facut un pas inainte prin metoda cunoscutului actor, regizor si
teoretician de teatru K. S. Stanislavski, care afirma cd ,accentul logic este
degetul aratator in arta teatrald”, iar accentul care nimereste nelalocul lui
»schimonoseste, denatureazd sensul, schilodeste, mutileazd fraza” Multi
vorbitori de limba roména din Republica Moldova, in virtutea unor condi-
tii nefaste, vorbesc pocit, cu rusisme si calchieri, dar si cu greseli ce tin de
accent, in unele cazuri foarte suparatoare (autobus, biogrdfie, filolog, éxport,
import, concurs, televizor, granitd etc.), altele, cu dificultati la alegerea vari-
antei corecte (duld - auld, exércitd — exercitd, intim - intim, Rusia - Rusia,
metropold — metropdld, stavild - stavild, foérfotd - forfétda etc.). Cartea este,
prin urmare, un suport solid in procesul de cultivare a vorbirii.

Rémane sd regretdm ca generatiile actuale de studenti nu mai au acces la aceas-
ta carte, devenita o raritate bibliograficd. Intr-o editie noud, cu grafie latina,
revazuta, ea ar suscita un deosebit interes din partea cititorilor”.

Ludmila BERZOI

»Sprinten, elegant, cu un deosebit gust estetic, o tinuta clasica, acum. O tinuta
impecabild, de altfel, ca si cea de cétiva ani care divulga un «cTumsra» cu rada-
cini coborétoare in epoca preslyand... Flegmatic disimulat, pentru ca la diferite
ocazii, inter pocula, dulcile ispite ii suscitau tdinuitele valente ale carmenului
secular individual si, atunci, descopeream dominanta unui temperament select,
un dinamism energetic tainuit, ramas, in mare parte, necunoscut pentru multi
dintre noi... Inteligenta fluidd, imaginatie constructiv-creativa. Este suficient sa
mentionam, doar, cateva dintre preocuparile tematice de cercetare stiintifica
reflectate in titlurile a numeroase studii, monografii, manuale: Despre limbile
romanice si subdiviziunile teritoriale ale limbii romdne; Functiile fonologice ale
accentului in limba romdnd; Unitatea limbii romdne si sistemul unic de transcrie-
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re foneticd; Viabilitatea dativului posesiv in encliza substantivului in graiurile din
regiunea Transcarpaticd; Derivate arhaice si regionale din domeniul substantivu-
lui in graiurile moldovenesti (reteaua A.L.M.); Particularitdtile dialectale privind
propozitiile secundare din cadrul frazei (pe baza materialelor A.L.M.); Culorile
accentului; Fonetica limbii romdne etc.

Vocatie didactici ireprosabild. In activitatea de la catedra dl V1. Zagaevschi si-a
realizat intotdeauna cele mai frumoase aspiratii si intentii nobile. Personalitatea
Domniei Sale, eruditia, cultura exprimarii (mesajele meticulos conturate si revi-
zuite, proces pe care, la ore, il puteam cu claritate urmari si insusi), modalitatile
iscusite de combinare a constituentilor didactici cu cei de continut asigura intot-
deauna cele mai bune conditii de desfasurare a activitatii didactice si stiintifice.

Colegialitate cordiala. Calitati deosebite de indrumitor. Capacitate extraordi-
nard de munca. Am avut fericita ocazie sa invat a face primii pasi de dascal pe
scara ierarhicd universitard la seminarele de fonetica, avindu-l mentor pe dl
V1. Zagaevschi. Dupa mai multe ore de asistenta la prelegerile si seminarele
Domniei Sale, am inteles cd euforia de didactician pe care o aveam trebuie in-
hdamatd la carul greu al adevaratei stiinte si imbogatita cu numeroasele tehnici
formative”

Lidia CODREANCA

»Cand alung timpul inapoi, revad
cea mai luminoasa pagind a studen-
tiei mele — expeditia dialectologica
in Apsa de Mijloc (Maramuresul
din dreapta Tisei, Ucraina). Pagind
ldsatd de dirigintele nostru de gru-
pd Vladimir Zagaevschi. Pe atunci
dumnealui a gasit mijloace pentru
acea expeditie de o luna de zile pen-
tru doua grupe din/ de 50 de stu-
denti. Domnul profesor Zagaevschi
era la inceputurile carierei universi-
tare, iar noi, dupa anul doi de studii,
abia descopeream cit de ndzbatiosi
putem fi in acea neuitatd caldtorie
spre Transcarpatia Ucraineana.

Fuge trenul Cernauti- Ujgorod,
fluierdnd din cand in cand sa tre-
zeascd vaile din imprejurimi si pe
unii dintre pasagerii care dormitea-
za. Fug si capite nenumarate de fan,
cocotate sus pe niste furci de lemn, 1945. Cu mama Anastasia, sora Eugenia
nu ca pe la noi. si fratele Vitaliu

i -
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...Incantitoare cilitorie. Fird de sfarsit apar frumusetile de la poalele Carpa-
tilor. Creste de munti verzi-fumurii atit de aproape si atat de departe, ca ba le
vezi, ba nu le vezi.

...Ce mult a trecut de atunci. Dar ce minunat grai roméanesc am descoperit in acel
sat de poveste Apsa de Mijloc. Cu bisericutd de lemn cocotatd pe munte si uitata de
lume. Cu case mari — adevirate palate cu foisoare si tablouri pe pereti. Cu oameni
blanzi si primitori, dornici sé intre in vorba cu noi, studentii de la Chisindu.

Umblam pe ulitele satului in grupuri cate doi cu caietul si condeiul in mana,
gata sa notam orice vorbd neaosd, dupa un anumit chestionar si dupa instruc-
tiunile prealabile ale domnului profesor Zagaevschi care, dupa ce ne-a vazut
pe toti ajunsi cu bine la locul destinatiei, ne-a lasat in grija unui colaborator al
Academiei de Stiinte.

Nu stiam pe atunci ca domnul Vladimir Zagaevschi este un impatimit al gra-
iului popular. Ca a strdbatut Basarabia, Bucovina, Transnistria, Maramuresul
Transcarpatic pentru a face cercetari pe teren, colaborand astfel la elaborarea
Atlasului lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia. Nordul Bucovinei. Transnistria.
Vol. I-I1I (1993, 1998, 2002).

Aveam sa descopdr foarte tarziu de unde vine interesul dumnealui pentru di-
alectologie si pentru geografia lingvistica: de la Saussure, care zice ca nimic nu
existd in limbd, sd nu fi existat anterior in vorbire, si de la Coseriu, care sustine
ca vorbitorul este mdsura tuturor lucrurilor in lingvisticd, fiindcd limbajul e facut
de cdtre si pentru vorbitori, nu de cdtre si pentru lingvisti. Avea s-o spund chiar
profesorul Zagaevschi intr-o confesiune publicd, din cadrul Conferintei oma-
giale a Domniei Sale (iunie 2003 - n.r.)”.

Tasi 7.X.1995. Conferinta Nationald de Filologie ,,Limba roména azi”.
Primul din stdnga - Vladimir Zagaevschi
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,In studiile pe care le semneaza, Vladimir Zagaevschi a ciutat sa elibereze fo-
netica limbii romane de balastul lingvistic al ciobanistilor, falsificatorilor, dile-
tantilor, care vedeau in acea foneticd a «linghii moldovenesti» numai aspectul
fonetic la nivelul graiurilor, mai ales ale celor de pe malul stang al Nistrului,
fara a se tine seama de opiniile savantilor de mare autoritate cu privire la origi-
nea limbii noastre, la istoria ei, la traditiile, la datinile si la demnitatea noastra
nationala.

Prin lucrdrile sale profesorul Zagaevschi stabileste ca limba romana este gu-
vernatd nu numai de legile fonetice stiintifice, dar si de cele de ordin social. De
aici dialectologul atribuie o importanta deosebita geografiei lingvistice, mate-
rialelor Atlasului lingvistic roman (A.L.R.), ale atlaselor lingvistice regiona-
le: muntean, banitean, maramuresean, crisan, moldovenesc etc. In consecinti,
Domnia Sa confirma inca si inca o datd faptul cd fenomenele fonetice, mor-
fologice si lexicale (in majoritatea cazurilor), fixate de A.L.M. si de materiale-
le Domniei Sale, anchetate personal in graiurile moldovenesti din Republica
Moldova, inclusiv in graiurile insulare din Ucraina, Rusia, Georgia etc., sunt, in
general, asemandtoare cu toate graiurile dacoromane, iar granitele geografice si
politice n-au fost in stare sa impiedice pe deplin unitatea lor, deoarece roménii
de pretutindeni au aceeasi origine istoricd, credintd, datini, iar inimile lor bat
la fel in Muntenia, Maramures, Kirovograd, in satul Kisiniovka (din Extremul
Orient), Canada etc” (2003).

Magdalena VULPE (Bucuresti)

»Lucrarea lui V1. Zagaevschi (Studii de gramaticd dialectald comparatd, Chi-
sindu, Editura Stiinta, 1990, 250 p. — n.r.) este interesanta din doua puncte de
vedere: in primul rdnd, pentru ca inmanuncheaza un material dialectal bogat
si autentic, referitor la aspecte abia de curand intrate in atentia cercetatori-
lor - morfologia si sintaxa; in al doilea rand, cartea ilustreaza, cu dramatica
acuitate, gradul in care interdictii si obligatii de naturd politico-ideologica pot
distorsiona rezultatele unei cercetdri corecte, constiincioase si bine concepute
ca metodi. Cartea oferd multe date interesante. In primul rand, trebuie relevati
metoda de cercetare: punctul de plecare al descrierii il constituie datele geo-
grafiei lingvistice; particularitatile relevate sunt urmadrite, de cele mai multe ori,
in evolutia lor diacronica, ceea ce permite sugerarea unor explicatii ale feno-
menelor dialectale, explicatii sprijinite, uneori, si pe corespondente dialectale
romantice, pe elemente de balcanisticd si, mai ales, pe comparatia cu limbile de
contact slave. Un procedeu original il constituie urmdrirea patrunderii anumi-
tor particularitati dialectale in opera scriitorilor «moldoveni» clasici si contem-
porani. Materialul curpins in lucrarea lui V1. Zagaevschi e atat de bogat, multe
din interpretarile oferite sunt atat de interesante, incat o noud editie - moder-
nizata si, evident, transliterata — a cdrtii ni se pare a fi nu numai utila, ci chiar
necesard’ (1992).
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Magdalena GEORGESCU (Bucuresti)

»Intratd cu intarziere in bibliotecile romanesti, aceasta carte (Studii de grama-
tica dialectald comparatd, Chisindu, Editura Stiinta, 1990, 250 p. — n.r.), aparutd
sub auspiciile Ministerului Stiintei si Invitimantului din fosta R.S.S. Moldo-
veneasca si ale Universitatii din Chisinau, abordeaza un teritoriu mai putin
cercetat de lingvistica roméaneascd, fapt care ii conferd de la bun inceput un
grad sporit de interes. Desi lucrarea ar merita cu prisosintd o recenzie detaliata,
intarzierea cu care ne-a parvenit ne obliga la o scurta prezentare, al carei rost
este semnalarea acestei aparitii editoriale nu lipsita de semnificatii. [...] Inte-
resantd prin bogditia materialului prezentat, ca si prin maniera de interpretare
a acestuia, lucrarea lui V1. Zagaevschi aduce o contributie deloc neglijabila la
studierea graiurilor romanesti de dincolo de Tisa si Prut, punandu-ne la curent
cu preocuparile stiintifice ale colegilor nostri despre a cdror activitate pana
nu demult detineam prea putine informatii, accesul la ele fiindu-ne extrem de
dificil, dacd nu interzis” (1992).

Viorel BIDIAN (Cluj-Napoca)

~Lucrarea (Studii de gramaticd dialectald comparatd, Chisinau, Editura Stiinta,
1990, 250 p. - n.r.), cuprinzand studii publicate mai intai in , Limba si literatura
moldoveneascd’, in alte reviste sau care au constituit obiectul unor comunicari,
cerceteazd morfologia, morfo-sintaxa si sintaxa unor' grajuri moldovenesti, as-
pecte putin investigate de dialectologi.

Bazandu-se pe un material faptic bogat si variat, cules in buna parte de autor
pe teren sau extras din mai multe volume de texte dialectale si din hartile Atla-
sului lingvistic moldovenesc, lucrarea acordd o mare atentie analizei fenomene-
lor gramaticale din graiurile insulare si marginale. S-a bucurat de o cercetare
minutioasa din partea autorului grupul de graiuri insulare din regiunea Trans-
carpaticd, zona situata dincolo de Tisa, la nord de Sighetu Marmatiei.

Particularitatile gramaticale intélnite in graiuri sunt permanent raportate la
situatii din limba comuna, la structura acesteia. Este vorba de «limba moldove-
neascd», termen ce apare curent in lucrare si pe care autorul il considers, intr-un
post-scriptum la prefata, ,,ca un tribut platit trecutului de la 1940 incoace’, el
recunoscand unitatea de limba moldo-romana. [...] Lucrarea de fatd dovedeste
cd si in domeniul morfologiei, morfosintaxei si sintaxei dialectale exista parti-
cularitati, chiar daca cele mai multe doar in graiuri insulare si marginale. Au-
torul constatd pastrarea in graiuri a multor elemente lingvistice arhaice, a unor
faze etimologice vechi sau intermediare.

In explicarea particularititilor gramaticale din graiurile marginale si insulare,
in lucrare se subliniazd de mai multe ori influenta limbilor populatiilor con-
locuitoare si invecinate, mai ales slave, paralelele cu modelele corespunzatoare
din idiomurile respective prezentate de autor fiind convingitoare. Mai ales in
graiurile de acest fel «conservarea unor arhaisme deseori nu poate fi explicata
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La cel de-al XII-lea Simpozion National de Dialectologie,
Baia Mare, 5 mai 2006

numai prin factori de ordin natural (geografic), istoric, politic s.a., fard a vedea
si interventia vreunui model din limbile aloglotice, care le-a consolidat si le-a
intretinut existenta, dar, mai ales, le-a sporit frecventa» (p. 233). Cartea domnu-
lui V1. Zagaevschi este o cercetare remarcabild, intr-un domeniu putin studiat”
(1992).

Elena CARABULEA (Bucuresti)

»Titlul cartii (Culorile accentului, Chisinau, Editura Stiinta, 1988, 184 p. -n.r.),
cum ne explicd autorul, este ,,metaforic” (p. 5) si la fel sunt unele titluri din
interiorul ei. Fiecare dintre cele patru capitole cuprinde mai multe subcapitole
denumite sugestiv, prin analogie cu fenomene din realitatea cotidiand; men-
tionam o bund parte dintre ele, pentru cd rezuma, de fapt continutul cartii:
In familia comorilor (sau Accentul in sistemul elementelor fonetice), Cati incap
sub o umbreld? (sau Cdte accente are cuvantul?), Intre ciocan si nicovald (sau
Accentul muzical ori melodic), Intre zi si noapte (sau Accentul cantitativ ori du-
rativ), Accentul si dansul verbelor (sau Mobilitatea accentului in verbe), Accentul
si culmile muntilor (sau Functia demarcativd a accentului), Accentul si semnalele
circulatiei rutiere (sau Functia demarcativd a accentului), Accentul si gustul pai-
nii (sau Functia distinctivd a accentului), Cu nobild mobild isi mobila bucdtdria
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(sau Functia distinctivd lexico-gramaticald a accentului), Degetul ardtdtor (sau
Functia distinctivd semantico-sintacticd a accentului).

Scrisd intr-un stil alert, insotitd pe alocuri de imagini decupate parca din dese-
nele animate, lucrarea de fatd reprezintd o lectura captivantd atat pentru spe-
cialisti, cat si pentru nespecialistii dornici de informatii in acest domeniu mai
arid al limbii. Desi materialul este prezentat cu scopul marturisit de populari-
zare (p. 11), in descrierea faptelor se apeleazi si la definitii exacte, circumscrise
domeniului stiintific al limbii, informatiile descriptive alternidnd cu cele isto-
rice: definirea accentului, tipurile de accent in diferite limbi, locul accentului
in limba descrisa, mobilitatea accentului in cadrul conjugarii (in opozitie cu
declinarea), functiile accentului” (1992).

Anca HARTULAR (Bucuresti)

»Asadar, accentul este sufletul cuvantului. Sa-1 cunoastem, sa-1 insusim, sa-1
cultivim pe cel corect” — este concluzia lucrdrii lui V1. Zagaevschi, Culorile
accentului. Cartea, tiparitd, din pacate, cu grafie slava, oferd o instructiva si
agreabild incursiune in sfera accentului. Un scurt Cuvdnt cdtre cititor este
menit sd suscite interesul elevilor, studentilor si al oricarui vorbitor doritor
sd-si largeasca orizontul in domeniul lingvisticii sau si-si corijeze expri-
marea.

Exemplele date sunt din literatura sau din limba vorbita, iar consideratiile teo-
retice sunt prezentate plastic, insotite uneori de scurte anecdote, menite sa fixe-
ze informatia stiintifica. Consideratiile asupra locului accentului si caracterul
fix sau mobil sunt urmate de discutarea unor aspecte acute pentru cultivarea
limbii: mobilitatea accentului si modificarea conjugarii unor verbe.

Remarcdm comentariul original al unor aspecte uneori aride pentru un ne-
specialist, prezentarea grafica amuzanta si elocventa. Toate acestea, alaturi de
caracterul actual al temei si de informatiile stiintifice si, mai larg, culturale ofe-
rite fac din lucrarea lui Vladimir Zagaevschi un volum agreabil si util, pentru o
categorie largd de cititori” (1992).
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Vladimir NUME DE FAMILIE ROMANESTI
ZAGAEVSCHI CU FORMANTUL -ARIUS

IN EVOLUTIE (MORARIU,
MORARI, MORARU, MORAR)

Numele de familie au apérut la o anumita etapa de dez-
voltare a societatii din necesitatea de a identifica doud
sau cdteva persoane care purtau acelasi nume de botez.
Daca, spre exemplu, intr-o anumita localitate sau colecti-
vitate erau doi insi cu numele Ion, individualizarea per-
soanei a inceput sd se facd cu ajutorul numelui dupa tata,
zis si patronim (Ion al lui Vasile, Ion al lui Petru etc.) sau
al numelui mamei, al matronimului (Ion al Marfei, Ion
al Irinei etc.) [Al. Graur, 10, p. 73, 89]. Cu timpul patro-
nimele se simplificd prin inlaturarea semnului distinc-
tiv al genitivului, transforméndu-se in nume de familie,
identice cu unele nume de botez: (Ion) Bogdan, (Miron)
Cozma, (Pavel) Damian, (Teodor) Gheorghe, (Dumitru)
Ionel, (Ion) Ionicd, (Viorel) Mihail, (Marcel) Pavel, (Vasi-
le) Radu, (Andrei) Stefan, (Vadim) Tudor s.a.

Procedeul de denominatie a evoluat mai tarziu, urmand
modelul grecilor vechi, prin addugarea la patronim a unui
sufix, fie romanesc (de ex.: -escu, -eanu s.a.), fie de alta origi-
ne (grecesc, slav s.a.) [N. A. Constantinescu, 4, p. XXXVI]:
Vasilescu, Vasilache, Vasiliu, Vasilenco, Vasilciuc, Vasiliev
etc. Asa au aparut numele de familie ca elemente strict ne-
cesare pentru identificarea persoanei in localitatea datd, in
colectivul dat, dar si pentru identificarea oficiala.

Paralel cu patronimul sau matronimul, devenite nume
purtate de intreaga familie, in calitate de nume de identifi-
care a persoanei concrete, dar si a tuturor membrilor unei
familii, au inceput sd se foloseascd poreclele, denumirile
de meserii, ocupatii, stdri sociale etc.: Bucdtdriu, Dogdriu,
Mordriu, Pdadurdriu, Rotdriu, Vicdriu s.a. [Al Graur, 10,
p. 94]. Aceste denumiri, devenite nume de familie, pe par-
cursul secolelor, au evoluat, in mod firesc, conform legilor
fonetice cunoscute, in zone diatopice/ teritoriale diferi-
te, dand nastere la variante teritoriale, ca si apelativele /
numele comune respective, de la care provin numele de
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La réndul lor, variantele au drept mo-

del derivatele cu sufixul / formantul § ~
-drius din latina (tip: botularius ,cArna- DIPLOMA
tar”, carbonarius ,,carbunar”, macellarius
»macelar”, molarius ,morar’, pecorarius
»crescator de turme”, ,,cioban” etc.). For-
mantul latinesc -arius s-a extins ulterior Cetstoon A8bEmIw otk Patance [}
la apelative / nume comune si, prin ur- § IS e %
mare, la nume de familie cu radéacini de  §

origini diferite: Ciorbdriu (tc. ¢orba), Co-
jocdriu (sl. kozuh), Dubdldriu (dupa ucr. & ==
dubyty ,a dubi’), Puscdriu (ucr. puska), § (g prritsf puvetverNAR:
Sobdriu (mg. szob ,,s0bd”), Tabdcdriu (tc. 7 gl
tabak) s.a., care, in evolutie, au dat si
ele variante in areale dialectale diferite:
Ciorbdri, Ciorbdru, Ciorbdr s.a.

familie: Mordriu (forma mai veche, rudi-
mentard), Mordri, Mordru, Mordr (forme
evoluate, marcate dialectal) sau Rotdriu,
Rotdri, Rotdru, Rotdr.

Pentru merite deosebite si realizari cu succes

se conferd titlul ¥

In continuare, vom urmairi evolutia numelor de familie cu formantul latinesc
-arius, alaturi de apelativele respective de la care provin, prezenta lor la cro-
nicari, in operele scriitorilor, in mass-media (ziare, reviste, radioteleviziune) si
repartitia teritoriald a diferitor variante ce denumesc meserii, ocupatii, indelet-
niciri, dupa zone dialectale, conform hartilor atlaselor lingvistice.

Varianta de tipul Mordriu este o forma rudimentard / intermediari. In secolele
XVII-XVIIL, dar si in secolul XIX, asemenea variante au cunoscut o circulatie
larga pe intregul teritoriu lingvistic dacoromén. Si nu numai cu referire la nu-
mele de familie, ci si la apelative - denumiri de ranguri boieresti, de meserii,
de ocupatii — de la care provin aceste nume de familie, iar prin analogie, si la
imprumuturi din alte limbi, in care -driu nu este sufix, ci parte componentd a
radicalului (de ex.: bonddriu, buzundriu, mdgdriu, sarddriu, talhdriu).

La cronicari formatiunile cu -arius din latina se intdlnesc mai ales in apelative -
denumiri de ranguri boieresti si militare, care mai tarziu vor deveni nume de
familie: ,,...i-au taiatu capul Tomsii si lui Motoc vornicul, si lui Spanciog spd-
tariul, si lui Veverita, postelnicul..” (Gr. Ureche, Letopisetul...)'; ,...si amu era
catva den boieri si feciori de boieri adunati la Stefan-vodé: Andronic-sdrdariul,
Darie-spdtariul, Antohie-aga si alti boieri de mainte cu dansul” (Miron Costin,
Letopisetul...)* ,Era un boier, anume Neculai Milescul Spdtariul, de la Vaslui de
mosia lui, pré invdtat si carturar, si stié multe limbi: elineste, slovoneste, greces-
te si turceste” (Ion Neculce, O samad de cuvinte)®.

Scriitorii clasici moldoveni, Alexandru Donici (1806-1866), Vasile Alecsandri
(1821-1890), Ion Creanga (1837-1889) s.a., mai folosesc formantul in vari-
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anta -driu in apelative, dar si in multe nume de familie: bondariul, furnica-
riul, magariul, morariul, panzariul (Al Donici, Fabule)*; buzunariul, talhariul
(V. Alecsandri, Istoria unui galben)®; ,Mesterulu care ni face ciobote se chiama
ciobotariu” (1. Creanga, Abecedar, lasi, 1868); ,Omul de gazda fiind rotariu..”;
»Rotariul voia acum sd taie usorii, spre a scoate carul” (I. Creanga, Poveste. Pros-
tia omeneascd); Mihai ldutariul, Mihai scripcariul, Stefan a Petrii Ciubotariul
(I. Creangd, Amintiri din copildgrie)®.

Teodor V. Stefanelli, in Amintiri despre Eminescu, ii trece in revistd pe fostii sai
amici si colegi de la Viena, printre care era si Vasile Mordriu [C. Popovici, 12,
p. 34-85 passim]’. Iar la Targu-Mures (Ardeal), in drum spre Blaj, unde a rasarit
soarele roménismului, tanarul de 16 ani, Mihai Eminescu, s-a prezentat semi-
naristilor ardeleni Ion Cotta si Teodor Cojocdriu [Aurelia Rusu, 14, p. 8].

Scriitorul ardelean Ion Agéarbiceanu s-a nascut (1882) intr-un sat din pdrtile
Blajului. Pe mama scriitorului o chema Ana, nascuta Oldriu, iar bunicul dinspre
tatd se numea Vasile Bodriu [Dictionar. A-C, 7, p. 22].

In perioada interbelici, dar si mult mai tarziu, numele de familie in -driu si
apelativele respective erau nu numai populare, ci si oficiale. Astfel, acad. Nico-
lae Corlateanu (1915-2005), intre anii 1934-1939, cét a invatat la Universitatea
din Cernauti, l-a avut profesor pe cunoscutul lingvist Leca [Alecu] Mordriu
(1888-1963), care, la randul sau, si-a realizat teza de doctorat sub indruma-
rea profesorului clujean Sextil Puscdriu (1877-1948) [N. Corlateanu, Rdspantii,
Chisinau, 1995, p. 103].

In satul Palanca, jud. Soroca, cel putin pand prin anii *50 ai secolului trecut,
circulau nume de familie in -driu: Andrei Bandriu (invatator), Sava Ciorbdriu,
Gheorghe Cojocdriu, Vasile Cojocdriu, Gradindriu [Vitalie Zagaievschi, 16, p. 25,
46-47, 50, 54-59, 79, 82, 121, passim].

Intr-un sir de sate moldovenesti de la poalele muntilor Caucaz (tinutul Krasno-
dar, Federatia Rusd), unde romani basarabeni s-au stramutat, cum spun ei, ,la
pomant disart” pe la inceputul anilor 60 ai secolului XIX, localnicii mai poarta
incd nume de familie cu sufixul in varianta rudimentara (-driu): Mordriu, Cd-
prariu, Cibotdriu, Cojocdriu, Gradindriu [V. Pavel, 11, p. 89].

In zilele noastre, in mass-media (reviste, ziare, radioteleviziune s.a.), mai ales
din dreapta Prutului, cu precadere din Moldova si Ardeal, dar si din Basarabia,
intdlnim nume de familie in varianta veche, cu sufixul -driu: Mihai Ciurdariu
(ung. csorda ,cireada”) (Bucuresti, in ,Revistd de lingvisticd si stiinta literard”,
1992, nr. 5, p. 3), Bejindriu (licentiata a U.S.M., Chisindu, originara din jud. Iasi),
Bucdriu, Cebotdriu (basarabence, licentiate a U.P.S. ,Ion Creangd”), Traian Che-
lariu (,Revista de lingvistica si stiinta literard”, 1995, nr. 3, p. 22-27), Cojocdriu,
Strungdriu (Universitatea din Bacau), Mordriu (revista ,Natura’, nr. 5, mai 2008,
p. 9), Ignat a lui Ion Palamdriu (s. Gradiste, r. Cahul, dintr-o teza de licenta),
Pdcurdriu si Poenariu (Ardeal), Prundriu (cosmonautul Romaniei, dar si in Ba-
sarabia, dintr-o tezd de licentd), Oldriu (Iasi) si multe altele.
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Varianta de tipul Mordri, cum ar fi: Botndri, Cojocdri, Dogdri, Oldri, Pdadurdri,
Rotdri, Stegdri, Vacdri, caracteristicd, mai ales, masivului lingvistic moldove-
nesc, reprezintd o evolutie de mai departe a variantei rudimentare / interme-
diare cu formantul -driu (Mordriu), prin reducerea fireascd si treptatd a lui u
final pana la disparitia lui totald sau, altfel spus, pana la imperceptibil, conform
cunoscutei legi fonetice (cf.: lat. lupus, ursus > rom. lupu, ursu > lup, urs). Semi-
vocala 7 din componenta fostului diftong ascendent -iu, la rdndu-i, s-a redus,
de asemenea, in evolutie succesivd, devenind un i final nesilabic (Al. Rosetti,
Em. Vasiliu, A. Avram), considerat uneori si ca o nuanta palatalizatd a consoa-
nei precedente (Em. Petrovici), in cazul dat, un r’ (Morar’). S. Puscariu vorbeste
despre ,,un r coarticulat cu i afonizat urmator, care s-a pastrat pe alocuri si
in sufixele -ar si -or (din lat. -arius, -orius) la singular: un morar', un vandator”
[S. Puscariu, 13, p. 71].

In spatiul lingvistic moldovenesc, inclusiv in cel basarabean, sau, poate, mai cu
seamd in cel basarabean, asemenea forme ale numelor de familie se identifica
cu variantele populare ale numelor comune, ale apelativelor (nume de meserii,
ocupatii, indeletniciri), de la care provin si care inregistreaza la singular, ca si
la plural, un i final nesilabic (cf.: un morari - niste morari, un padurari - niste
padurari etc.).

Conform hartii nr. 504 ,,padurar” [ALRR.Bas.IV], la intrebarea: ,,Cum ii ziceti per-
soanei insdrcinate cu paza unei paduri?’; pe intregul teritoriu informatorii / subiec-
tii au raspuns cu varianta pddurdri/ padurdri (la sg.), in afara de regiunile limitrofe
(Bucovina, nordul Basarabiei, Transnistria), unde, in unele localititi anchetate, s-a
raspuns cu / si cu echivalente ale popoarelor invecinate (lesnic, bereznic s.a.).

Harta nr. 328 ,vacar” [ALM.I], la intrebarea: ,,Cum i ziceti omului care paste
vacile?”, ne prezinta urmatorul tablou: pe intregul teritoriu basarabean, bucovi-
nean s§i transnistrean s-a raspuns in exclusivitate cu varianta vdcari/ vacari, in
afara de vreo 10 localititi din partea extrema de sud-vest a Basarabiei, situate
in preajma orasului Ismail, unde s-a raspuns cu varianta vdicar, caracteristica
pentru graiurile muntenesti®.

Harta nr. 583 ,padurar” [ALR.s.n.II] ne arata ca varianta pddurari, cu i final
nesilabic (redus, afonizat) la singular, forma identica cu cea de plural, a fost in-
registrata cu preponderenta si in alte zone ale masivului lingvistic dacoroman
(Moldova istorica, Ardeal, Banat, Oltenia, partea de vest a Munteniei), desigur,
pe ici-pe colo, alaturi de alte lexeme, de origini straine (bereznic, gornic, iagar,
sumari s.a.). De mentionat cd in Moldova si in Ardeal, altfel spus in jumatatea
nordicd a teritoriului lingvistic dacoromén, pe langa varianta pddurari, in ca-
zuri mai rare poate f intalnitd si varianta rudimentara / intermediara padurariu
[pddurar™]. In partea de est a Munteniei si in Dobrogea, altfel spus, in graiurile
muntenesti, au fost inregistrate variantele pdadurdru [pdadurar] si padurdr.

Ar mai fi de addugat ca in partea de nord-est a Basarabiei, de-a lungul Nistrului,
pana la nivelul orasului Soroca, de asemenea in raioanele Camenca si Rabnita
ale Republicii Moldova si in regiunile Kirovograd si Nicolaev ale Ucrainei, chiar
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si denumirile de pomi fructiferi inre-
gistreaza la singular derivate cu sufi-
xul -dri (lat. -arius), forme identice cu
cele de plural: (un) nucari ,nuc’, (un)
agutdri / morvdri ,dud”, (un) merari
»mar’, (un) prasadari/ perari ,par’,
(un) jisanari [Zisdndri] ,visin’, (un)
ceresari ,cires, (un) perjari [perZdri]
[ALRR.Bas.IV, hartile nr.: 487, 488,
489, 492, 495, 496, 497, resp.].

Materialul examinat in evolutie,
conform legilor fonetice, si sub as-
pectul raspandirii lor teritoriale la
ora actuald, dupd hartile lingvistice /
dialectale, ne orienteaza spre o altd,
veritabila, interpretare a numelor
de familie de tipul Mordri, Padurdri,
Rotdri s.a., care, in unele lucrari ale
antroponimistilor de la noi, erau ex-
plicate, intr-un fel sau altul, ca forme
specifice spatiului basarabean si, prin
urmare, necorecte, falsificate, deterio-
rate, corupte, survenite sub influenta
limbii ruse [M. Cosniceanu, 5, p. 36-
37; 6, p. 78-79; A. Eremia, 9, p. 104-

150 passim]. Adevarul e cd apelative-
le tip mordri, padurdri, vacdri / vacdri
s.a., de la care provin, prin conversie,
numele de familie respective, se in- " ﬁpfﬂii 2)003-fVia{ﬁH}ir \foﬂltgili_evsc_hi_ .

A 5 3 t1 : n ar T 1tal1u, ziari
alnese, asa cum arats harle ling- | (7 bty e ek s Vil s
vistice / dialectale, pe un teritoriu ’
foarte intins, nu numai in Basarabia, mai mult chiar, nu numai in Moldova din
dreapta Prutului, spatiu adiacent si oarecum comunitar, ci si in Ardeal, Banat,
Oltenia, partea de vest a Munteniei [ALR.s.n.II, harta 583 ,,padurar”].

Nume de familie cu sufixul in varianta -dri (lat. -arius) se intalnesc / circula azi
frecvent in mass-media’. Din multele exemple de care dispunem vom aduce doar
cateva: Calin Ciobotari (revista ,,Dacia literard”, Iasi, martie 2007, p. 1, 38, 52, in
titluri); Cristina Cojocari (revista ,Limba Romand”, Chisindu, 2007, nr. 1-3, p. 3,
68, 227); Ana Cozari (,Revistd de lingvistica si stiinta literard”, 2003, nr. 1-2, p. 1,
122); Cristina Morari, eleva (revista ,,Natura’, februarie 2008, p. 15); Curdrari; Ali-
ona Macari; Adela Morari (sapt. ,Literatura si Arta’, 17.01.02; 24.01.08; 6.03.08,
resp. s.a.); Cojocari; Victoria Botnari si Angela Varzari; Liliana Morari; A. Morari
si Elena Scutari; Alexandru Cebotari (,Iimpul de dimineatd’, 24.09.07; 4.02.07;
14.03.08; 11.04.08, 23.05.08, resp.); Bejenari, Chetrari (TVM-1, 9.05.08); Botnari,
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Cerbari, Cojocari, Mardari, Ostrovari, Rotari, Sdtari (din registrele academice stu-
dentesti, Facultatea de Litere, anul I, U.S.M., 2007-2008).

De mentionat cd variantele de tipul Mordri, Padurdri (cu sufixul -ari) nu sunt
nici chiar atit de recente — de ieri, de azi — pentru a le considera forme schimo-
nosite de rusi. Conform datelor Recensimantului populatiei de la 1835, in satul
Cosauti, judetul Iasi, regiunea Basarabia, au fost inregistrate nume de familie, cu
formantul in varianta -ari: Poddri Ion (nasc. 1784), Poddri Grigore (n. 1799), Po-
dari Stefan (n. 1745), Poddri Dominte (n. 1815), Pascdri Osip (n. 1749), Bodndri
Petru (n. 1755) [Alexei Zagaievschi, Vasile Zagaievschi, 17, p. 179-186 passim].
Si incd un nume neinfluentat de rusi: Maria Cebotari (1910, Chisindu - 1949,
Viena), cintareata de opera, care, incepand cu anul 1931, a fost solistad la teatrele
de opera din Dresda, Berlin, Viena. Apoi sa amintim si nume de sate: Purcari, jud.
Tighina, mentionat documentar in 1560 (varianta de la porcar ,,cel care pazeste si
ingrijeste de porci’, dialectal porcdri, din lat. porcarius - DEX); Sobari, jud. Soroca
(var. de la sobar ,.cel care zideste sau repara sobe’, dial. sobari, din ung. szob plus
-arius); Cainari, jud. Soroca (lit. ar fi cdinar, din sl. kajanii, kajati ,a se tangui, a se
caina” plus -arius), si Cdinari, jud. Tighina, sat intemeiat in sec. XVI.

Varianta de tipul Moraru, cam ar fi numele de familie: Butnaru, Cojocaru, Do-
garu, Olaru, Paduraru, Rotaru, Stegaru, Vicaru s.a., caracteristicd pentru graiu-
rile de sud sau de tip muntenesc, a luat o alta cale de evolutie. Astfel, consoana
r din componenta sufixului -driu (lat. -arius) s-a depalatalizat / s-a durificat,
incat a devenit refractard unui element vocalic de timbru prepalatal (e sau 7). In
numele de familie, in virtutea traditiei, vocala u s-a pastrat in forma plenisona
(Moraru, Pdduraru s.a.), pe cand in apelative, in cuvintele comune respective,
vocala u s-a redus treptat, conform legilor fonetice, uneori partial (padurar*),
dar de cele mai multe ori - pana la imperceptibil (pddurar) [ALR.s.n.II]. De aici
si numele de familie de expresie munteneasca: Moraru, Piduraru, Vicaru s.a.,
considerate in unele lucrari de specialitate ca unicele corecte, ale caror model
ar trebui / trebuie extins si asupra celorlalte variante [M. Cosniceanu, 5, p. 36-
37; 6, p. 78-79; A. Eremia, 9, p. 104-150 passim].

Unificarea numelor de familie prin corectarea lor dupa un anumit model, tip
Moraru (in loc de: si Mordriu, si Mordri, si Mordr), ar duce, inevitabil, la ingus-
tarea / slabirea sau chiar la anihilarea posibilitatilor de identificare a persoane-
lor. Acesta ar fi doar un aspect al consecintelor nedorite, din care cauza vorbi-
torii recurg si la procedeul de amplificare, prin un al doilea sufix, a numelor de
familie (v. infra).

Varianta de tipul Mordr este o forma tot atat de corectd, ca si celelalte variante
(Mordriu, Mordri, Mordru), care a parcurs o cale de evolutie normala, fireascd,
in conformitate cu legile fonetice cunoscute, acestea actionand pe un anumit
spatiu lingvistic, intr-o arie dialectala concretd. Dupd cum aratd hértile lingvis-
tice / dialectale analizate supra, acest spatiu se afla in partea de vest a Muneniei
si in Dobrogea, unde apelativele tip pddurar chiar le domina, numeric, pe cele
cu -u final partial redus [pddurar’].
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Nume de familie in varianta tip Mordr au fost inregistrate in documentele vechi sla-
vo-romane incepand cu secolele XIV-XV: Poienar (anul 1763), Panzar (anul 1732),
Varzar (1420) s.a. [M. Cosniceanu, 6, p. 74-77], iar la ora actuala circula, fiind atestate
in graiurile din Ardeal: Bliddgr, Mordr [T. Teaha, 15, p. 144-145], Berbecdr, Bodr, Morir,
Ploscdr, Poddr [Al Cristureanu, apud M. Cosniceanu, 6, p. 78] si in mass-media: Dani-
el Morar (TVR-1, 8.02.06); loan T. Morar (revista ,Contrafort’, nr. 11-12, 2007, p. 13);
Ovidiu Morar, Preot Nicolae Morar (,Limba Romand’, Chisinau, nr. 3, p. 94; nr. 5,
p- 51, 100 resp.), Mihai Dogotar (,Timpul de dimineatd’, 23.05.08, p. 25).

Chiar dacd uneori, apelandu-se la lucrdrile unor cunoscute personalitati ale
lingvisticii romanesti (I. Iordan, Al Graur), se sustine opinia cd numele de fa-
milie fara -u (Muntean, Morar etc.) reprezinta , niste abateri de la normele limbii
romane'’, abateri impuse de autoritatile straine” [M. Cosniceanu, 6, p. 78] care
»suprimau aceasta finald cand inregistrau numele roménesti...” (este vorba de
autoritatile unguresti - n.n. VI.Z.) [I. Iordan, apud M. Cosniceanu, ibidem], ,,de-
oarece functionarii maghiari n-au notat pe -u final la numele romanesti... nici
romanii ardeleni nu l-au mentinut pe -u in nume..” [Al. Graur, apud M. Cosni-
ceanu, ibidem], cd ,,Ciubotari (acceptatd ca variantd normala - n.n. VI.Z.) sau
Ciubotar, ultima variantd putand fi explicatd si printr-o greseald de scriere in
actul de stare civila” [C. Dimitriu, 8, p. 42], realitatea obiectiva ne vorbeste de cu
totul altceva, dupa cum am demonstrat mai sus prin evolutia asociatd cu raspan-
direa teritoriald / diatopicd a apelativelor, de la care provin numele de familie cu
varianta normata: un morar, de exemplu, deci si nume de familie Morar.

Indemnul specialistilor de ,,a corecta” numele de familie, de fapt, corecte, firesti,
normale sub aspect evolutiv si al culorii dialectale, ii face pe unii jurnalisti sd isi
permitd, uneori, sa ,,corecteze” numele de familie ale detinatorilor lor, mostenite
de la périnti, de la mosi-stramosi intr-o anumitd forma, fireasca. Cateva exemple.
Pe profesorul universitar, dl Vasile Salari, il cunosc de pe la sfarsitul anilor ’60 ai
secolului trecut. Dar m-am mirat cand am intalnit in mass-media numele sau de
familie corectat, de fapt schimonosit, de fiecare data in fel si chip: Vasile Selaru
(revista ,,Natura’, nr. 5, mai 2008), Vasile Salaru (la TVM-1, 9.05.08), de fiecare
datd radicalul fiind etimologizat ,,din mers™: sel- < sa, pl. sei/ sele (< lat. sella) si
sal- < sal, pl. saluri (< tc. sal). Alt caz. La un post de radio, intr-o emisiune in direct
cu radioascultatorii, suna o doamna si se prezinta: ,,Olga Rotdr, din Ulmu”. Mode-
ratoarea, confirmand receptionarea apelului, ii rdspunde: ,Da, doamna Rotdru”
Dar spunea si Ion Heliade Radulescu (1802-1872), insistand chiar asupra faptu-
lui: ,,Cét priveste numele proprii... se cade a lasa oamenii cum ii cheama si cum
semneaza. Nu este permis a se atinge de semnéturile oamenilor pentru c... asta
n-ar mai fi o jonglerie, ci pur si simplu o falsificare a semnaturilor™'.

Cu timpul, din necesitati de identificare netd intre doi sau mai multi insi din ace-
easi localitate, din imprejurimi sau din zone diatopice diferite (Moldova, Mun-
tenia s.a.), din zone limitrofe, periferice sau izolate, cum ar fi cele din Ucraina
sau din Federatia Rusa, unele nume de familie, in cazul discutat de noi, cele cu
formantul latinesc -arius, au fost amplificate cu cite un al doilea formant / sufix,
fie de origine romaneascd, fie de alte origini, in special de origine slava'>.
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1. Nume de familie derivate / amplificate de la radacini latinesti:

a) cu sufixe roménesti: -eanu: Petrdreanu (,Literatura si Arta’, 25.10.2007, p. 8),
Porcdreanu / Purcareanu, Virzdreanu; -escu: Mordreascu / Murarescu, Oldrescu,
Portdrescu, Rotdrescu, Vicdrescu; -el: Porcdrelu / Purcdrelu, Portdrelu; -oi: Vicd-
roiu;

b) cu sufixe slave: -as: Cibotaras, Jitaras, Moraras, Olaras, Rotaras, Vicdrasu; -it:
Amordritei, Moraritd, Vicdritd;

c) cu sufixe rusesti, ucrainesti, poloneze: -iov, ov: Vacariov, Vacdrov; -enco: Mo-
rarenco / Morarencu, Pascarencu; -ciuc: Rotarciuc, Vacarciuc; -iuc: Rotariuc, Jita-
riuc, Vacariuc; -schi: Varzarevschi (derivare tripld), Vinarschi.

2. Nume de familie derivate / amplificate de la radacini slave:

a) cu sufixe romanesti: -eanu: Ciubotdreanu; -escu: Cebotarescu, Pitdrescu, Platd-
rescu, Stegdrescu; -ic: Cibotdricd;

b) cu sufixe slave: -as: Pdslarasu, Vaslarasu, Zlatdarasu / Zlatarasu; -it: Ziddritd

¢) cu sufixe rusesti, ucrainesti: -iov: Cebotariov, Puscariov; -enco: Cebotarenco /
Cebotarencu, Cojocarenco; -iuc: Banariuc, Pdslariuc.

3. Nume de familie derivate / amplificate de la radacini de alte origini:

a) cu sufixe romanesti: -eanu: Pdnzdreanu (panzd - et. nec. DEX, DLRM, DULR;
lat. *pandea. SDELM);

b) cu sufixe slave: -as: Botnaras (germ. Biittner); -it: Strungdritd (strungd — cuv.
autohton, comp. alb. shtrungé);

¢) cu sufixe ucrainesti: -enco: Sliusarenco / Sliusarencu (et. nec., din rus./ ucr.
cnecapw); -ciuc: Botnarciuc (germ. Biittner); -iuc: Botnariuc (germ. Biittner).

Dupd cum se vede, lista nume-
lor de familie amplificate cu su-
fixe romanesti, dar mai ales de
origine slava (rusa, ucraineand,
poloneza), este deosebit de bo-
gatd, procedeul dovedindu-se
foarte productiv, caracterizdnd
indeosebi partea de nord-est a
teritoriului lingvistic dacoro-
man, ceea ce confirmd opinia
cd: ,creatiunea derivatelor este
mai bogata in Moldova” [N. A.
Constantinescu, 4, p. XVI].

In concluzie, putem afirma ci

Din manualele si monografiile semnate toate variantele numelor de fa-
de Vladimir Zagaevschi milie, aduse de noi in discutie,
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cu formantul -drius din la-
tina (tip Mordriu, Mordri,
Mordru, Mordr) trebuie sa
fie acceptate ca fiind co-
recte si evoluand istoric in
mod firesc in zone diatopi-
ce diferite (Moldova, Arde-
al, Muntenia). Diversitatea
dialectald a variantelor (in-
clusiv cea foneticd), ,colo-
ritul provincial’, dupa cum
sustin, pe bund dreptate,
unii antroponimisti, ,nu al- | 28 octombrie 1994. Manistirea Rémet de langa Alba
tereaza unitatea onomasticii Iulia. Arthur Beyrer (Potsdam), V1. Zagaevschi,

romane”  [N. A. Constanti- Gavril Istrate (Iasi), Ileana Vantu (Bucuresti), Ana

nescu, 4, p. XV]. Mai mult, Tataru (Heidelberg) la Simpozionul International
" P ] »Muzeul Limbii Roméane” - 75, Cluj-Napoca

acest colorit provincial sau
de influenta straind, asociat cu procedeul de amplificare a numelor de familie cu
un al doilea formant (sufix), sporeste capacitatea de identificare a persoanelor,
care poarta nume de familie provenite de la acelasi radical, adaugandu-li-se, in
acelasi timp, si o nuanta care exprimd originea, provenienta detinitorului nume-
lui din cutare sau cutare zona dialectala sau limitrofd (marginala, izolata): comp.
Vacariu, Vacari, Vicdru, Vicar, Vicdrescu, Vdcdroiu, Vicdrasu, Vicdritd, Vacarciuc,
Vacariuc, Vacariév, Vacdrov. Faptul ca in Basarabia sau in Moldova de peste Prut
putem intilni nume de familie tip Mordru, Mordr, iar in Muntenia, sa zicem,
eventual, variante tip Morariu, Morari sau forme amplificate tip Morarenco / Mo-
rarencu, se datoreazd migratiilor interregionale si interzonale, circulatiei interdi-
alectale si interetnice a persoanelor.

NOTE

' Grigore Ureche, Letopisetul Tarii Moldovei. Editie ingrijitd, studiu introductiv, indice si

glosar de P. P. Panaitescu, editia a II-a revdzuta, Bucuresti, ESPLA, 1958, p. 190; vezi si p. 73,
74,75,78,79, 86, 108, 189, 192, 205, 224: Axinte Uricariul.

2 Miron Costin, Opere, 1. Editie critica ingrijita de P. P. Panaitescu, Bucuresti, Editura pen-
tru literatura, 1965, p. 153; vezi si p. 75, 107, 127-128, 134-135, 139, 145-146: spdtariul si
p. 1278, 130-133: serdariul.

* Ton Neculce, Letopisetul Tirii Moldovei si O samd de cuvinte. Text stabilit, glosar, indice

si studiu introductiv de Iorgu lordan, editia a II-a, revizuta, Bucuresti, ESPLA, 1959, p. 26;
vezi si p. 253: loan Bdnariul, si p. 40, 77-78, 214, 376, 383-384: sdrdariul.

* Al Donici, Fabule, Biblioteca pentru toti, Bucuresti, ESPLA, 1958, p. 63, 68, 80, 91, 111,
161, 175.

* Vasile Alecsandri, Istoria unui galbin, Biblioteca scolarului, Bucuresti, Editura Tineretu-
lui, 1960, p. 31.

¢ Jon Creanga, Amintiri, povesti, povestiri, Biblioteca pentru toti, Bucuresti, ESPLA, 1960,
p. XI: Ciubotariul; p. 76-77: scripcariul, lautariul; p. 87, 105: Cotcariul; p. 117: rotariul.
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In editiile de la Chisindu: Ion Creangd, Scrieri, 1965 si id., Opere, 1972, formantul -ariu, in
toate aceste nume, este corectat / literalizat in -aru (de ex.: Cotcarul, scripcarul etc.).

7 Vezi si: Ion Slavici, Opere, vol. X, Bucuresti, 1981, p. 402.

8 Vezi si [ibidem] hartile nr. 204 ,morar’, 329 ,brutar’, de asemenea, in [ALR.s.n.IT] hartile
nr.. 504 ,brutar”, 508 ,hornar”, 515 ,cdramidar”, 518 ,pantofar’, 528 ,potcovar’, 551 ,tdm-
plar’, 583 ,padurar”.

® Varianta in -ari (prin exemplul Ciubotari) este admisa tacit ca fiind corectd / normald si
de Corneliu Dimitriu (Iasi) [C. Dimitriu, 8, p. 42].

1 Nu putem numi formele un morar, un muntean s.a., de la care provin numele de familie
Morar, Muntean, abateri de la normele limbii romane.

" Apud: Jacques Bick, Studii si articole, Bucuresti, ES, p. 254. Vezi si articolele noastre din
revista ,,Limba Romand” (Chisinau), 2007, nr. 1-3, p. 54-56 si nr. 4-6, p. 93-96.

12 Exemplele analizate in cele ce urmeaza au fost spicuite din mijloacele mass-media (ziare,
reviste, radioteleviziune).
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Marina STRUCTURA SILABICA
SCLIFOS IN LIMBILE ROMANA

SIENGLEZA

Lingvistica comparativ-contrastiva are ca obiect de stu-
diu diverse aspecte (fonetic, lexical, gramatical) din ca-
drul a doua sau a mai multe limbi in vederea evidentierii
similitudinilor si a diferentelor dintre fenomenele limbi-
lor comparate. In acest context, academicianul S. Bere-
jan mentioneaza cd ,,simpla confruntare de limbi diferite
scoate in vileag multe lucruri care raiman neobservate nu
numai la examinarea de fapte izolate in interiorul unei
limbi, dar chiar si la examinarea sistemica a acestora, ne-
iesind insd din limitele sistemului limbii date. Incompa-
rabil mai multa informatie furnizeazd compararea lim-
bilor in sistem” [S. Berejan, 1991, p. 59]. R. Lado afirma
intr-una din lucrérile sale: ,Comparatia lingvistica este
fundamentald si intr-adevar inevitabilda dacd vrem sd
progresam, iar comparatia a doud sisteme fonetice, desi
plicticoasd, seaca si abstractd, da rezultate de un mare
folos practic” [R. Lado, 1964, p. 3]. Importanta teoreticd
a lingvisticii comparativ-contrastive rezida in faptul ca
ea contribuie la determinarea tipologica a limbilor, iar in
foneticd - la identificarea fenomenelor fonetice comune.

Pand in prezent problema statutului silabei in cadrul
foneticii nu este solutionata in mod plauzibil. Se discu-
ta esenta fonetica a silabei, posibilititile de imbinare a
fonemelor (vocale, consoane) in cadrul acesteia, dar nu
este definitd natura silabei din punct de vedere fonetic si
fonologic.

In dependenti de criteriile luate in considerare, fonetici-
enii vorbesc, pe de o parte, de silaba fiziologica sau acus-
ticd, iar pe de alta parte, de cea psihicd.

Cu toate acestea, silaba este o realitate incontestabild, iar
oamenii, ,,chiar si analfabetii au simtul pentru silaba. Un
vers cdruia i lipseste o silabd — un «picior» - sau are cu
o silaba mai mult, supéra chiar si urechea unui profan
in ale versificatiei” [S. Puscariu, 1994, p. 155]. Etimolo-
gia indepértata a cuvantului silabd este grecescul vechi
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ovAdapf syllabe, analizabil in elementul de compunere syl (< syn ,impreund’,
»Ccu”) si verbul lambano (,,a lua”) in varianta radicald lab-, asadar ,,ceea ce se ia
impreuna”.

In cadrul cercetarilor fonetice se pot distinge mai multe teorii referitoare la
natura, trasaturile specifice si delimitarea dintre silabe: teoria vocalicd sau
functionala (formulatd de gramaticienii antici, greci si latini); teoria efortu-
lui expirator (J. Baudouin de Courtenay, V. A. Bogorodickij, R. Stetson), teoria
tensiunii musculare (M. Grammont), teoria sonoritatii (Otto von Jespersen),
teoria arcului de tensiune musculard (L.V. S¢erba), teoria arcului de intensitate
(N.I. Zinkin) etc. Aceste teorii nu explicd, in totalitate, realitatea foneticd nu-
mita silabd. Ele prezinta un caracter unilateral, intrucét se tine cont doar de un
singur parametru al silabei - fie alternanta tensiunilor musculare in procesul
vorbirii, fie cresterea sau descresterea sonoritatii, fie gradul de deschidere a ca-
vitatii bucale la rostirea sunetelor. Alti lingvisti (E. Sievers, E. Meyer, A. L. Tra-
chterov, A. de Groot) au pledat pentru abordarea multiaspectuala a silabei, dar,
ca rezultat al cercetarilor, au ajuns sa puna la indoiala insasi existenta silabei
in fluxul vorbirii. E cert cé silaba constituie un fenomen fonetic complex, care
presupune o abordare atat din perspectiva fonetica, cat si fonologica. Conside-
rate in ansamblu, teoriile despre silaba ne dau totusi posibilitatea de a configu-
ra trasaturile acestui element important al limbii: silaba este o unitate foneticd
segmentald superioard, rostitd cu o crestere si descrestere a tensiunii musculare, in
care elementul cu sonoritatea mai mare (de obicei, vocala) devine nucleul acesteia,
in timp ce trangele (consoanele) sunt variabile.

Fiind o unitate fonetica segmentala superioard, silaba are o structurd interna
proprie, determinatd de posibilitatile de imbinare si distribuire a fonemelor in
cadrul ei. In orice limba fonemele sunt distribuite dupa anumite legi, specifice
acesteia [N.S. Troubetzkoy, 1960, p. 274]. Prin urmare, descrierea structurii lim-
bii la nivelul ei fonologic trebuie realizata nu numai prin stabilirea inventarului
de foneme, ci si prin descrierea posibilitdtilor de imbinare a lor in pozitia initi-
ald, mediald si finald a silabei [L. Bloomfield, 1968, p. 133]. In acest sens, limba
roména se deosebeste de limba engleza atat prin componenta sa fonematica si
prin posibilitatile de imbinare a fonemelor.

In limba romani silaba are un caracter vocalic, adicd numai vocalele pot forma
silabe (lu-ma-na-re, sen-tin-td, vi-ld). Unii lingvisti considera insa cd in limba
romand exista silabe ce au ca nucleu consoane. Sextil Puscariu afirma ca o
consoand poate alcatui nucleul silabei atunci cand, intr-un mediu consonantic,
aceasta este mai sonora decat consoanele adiacente. Astfel, in cazul interjectii-
lor pst! sau bz! consoanele [s, z] au un grad de sonoritate mai mare decat [p, t, b]
si ocupd pozitia de nucleu in aceste silabe. In engleza insa, pe langa vocale, nu-
cleul silabei il pot constitui sonantele [l, m, n ] (cotton [‘kp-tn], bacon [‘bei-kn],
kettle [‘ke-tl], mumble [‘mam-bl], prism [pri-zm], rival [‘rai-vl]) si [r] in engleza
americana (bird [b3:-(r)d]) etc. De altfel, in Introduction to Phonetics, C. M. Wise
plaseaza sunetele [m, n, 1, 1, r] in randul vocalelor, tocmai pentru cd ele au
statut de sunete silabice [C. M. Wise, 1957, p. 81]. Acest fenomen este atestat
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si in alte limbi. In limba roména, de exemplu, cuvintele impdrat, intreb, intreg
sunt transcrise, din punct de vedere fonologic, ca [mpdrat], [ntreb], [ntreg].
Andrei Avram considera ca [i] in cuvintele de mai sus nu este altceva decit un
»apendice’, un ,element de sprijin’, pur fonetic si fara nicio valoare distinctiva
[A. Avram, 1962, p. 12]. In vechea indo-europeand sonantele aveau un caracter
silabic [N.S. Troubetzkoy, 1960, p. 274]. In cuvantul *kmtom sonanta [m] avea
caracter silabic. Pe baza acestuia s-au format in sanscr. satam, grec. hekaton, lat.
centum. In sarbo-croati avem srp ,secerd”, prst ,deget’, trg ,,plaji’, smrt ,moarte”
unde consoanele [m, r] alcituiesc nucleul silabei. De asemenea, in ceha cuvin-
tele vik ,,lup’, krk ,,gat”, vina ,val” contin in pozitia de nucleu al silabei sonantele
(I, n, r] [N. Corlateanu, V1. Zagaevschi, 1990, p. 142]. Asadar, putem afirma ca
nucleul silabei nu este intotdeauna vocalic.

Atat in limba romana, cét si in englezd inregistram transe initiale si finale din
cate 3 consoane (rom. cdr-co-ti, dra-gd, scli-pi-tor, lant, con-flict, prompt; engl. give
[giv], snivel [‘sni-vl], spleen [spli:n], half [ha:f], meals [mi:lz], asked [a:skt]). Dar
numai in englezd transa finald poate fi constituitd si din 4-5 consoane (exempts
[ig-zempts], glimpsed [glimpst], sixths [siksOs]). Iata de ce, la auditie, limba roma-
nd nu lasa senzatia aglomerarii de consoane, dimpotriva, este evidentd structura
armonioasa a silabei, in care vocalele si consoanele se succed proportional. Nu-
marul de sunete care pot figura intr-o anumitd pozitie descreste in raport direct
cu distanta fatd de centrul silabic: cu cat pozitia este mai indepartatd, cu atét
numarul ocurentelor este mai redus. Limba romand, avand un numar de doar 7
vocale, are caracterul vocalic, determinat de numadrul mare de imbinari vocalice
(diftongi, triftongi, vocale in hiat). Limba engleza, desi cu un numar al vocalelor
de doua ori mai mare (14), are un caracter consonantic vadit (tendinta de com-
binare a consoanelor este mult mai mare). In limba roméana opozitiile fonematice
se realizeaza cu preponderenta in pozitia initiald a silabei (pla-jd, stri-ca, zdra-
van, zglo-biu), in timp ce in limba engleza cele mai multe grupuri consonantice
se realizeazd in transa finala, in special, cele alcituite din 3 si 4 consoane (dizened

[dai-znd], prisms [‘pri-zms], sculpts [skalpts]).

In rezultatul cercetarii am constatat prezenta a 4 tipuri de silabe comune pen-
tru ambele limbi: deschisa — CV, inchisa - VC, complet deschisa - V, complet
inchisa - CVC. Acestea, la randul lor, dau nastere la 15 variante de structura
silabicd in limba roméana (V, VC, VCC, VCCC, CV, CCV, CCCV, CVC, CVCC,
CVCCC, CCVC, CCCVC, CCVCC, CCVCCC, CCCVCC) si 19 variante - in
engleza (la cele 15 variante atestate in romana, in engleza se mai adauga inca 4:
CVCCCC, CVCCCCC, CCVCCCC, CCCVCCC. In engleza, inregistrim 5 va-
riante de structura silabica care se imbina si cu vocala, si cu sonanta: CS, CSC,
CSCC, CCSC, CCSCC. Unele structuri silabice au o frecventd mare (CV, CVC,
CCV, CVCQ), altele se realizeazd doar intr-un cuvant sau doud — VCCC (astm,
istm), CVCCC (in-farct), CCVCCC (prompt), CVCCCCC (sixths [siksOs], min-
strels [‘'min-strlz]).

In limba romani raportul dintre silabele deschise si cele inchise este de 3:1, iar
cel dintre silabele acoperite si cele neacoperite este de 6:1. Astfel, una din trasa-
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turile specifice limbii romane, in planul structurii silabice, este atragerea con-
soanei cu tensiune musculard ascendenta de catre silaba urmatoare. Deci pen-
tru limba roména silaba-tip este cea deschisa (CV), finala careia este o vocala,
iar consoana precedenta dispune de tensiune musculari ascendentd. In limba
engleza, raportul dintre silabele deschise si cele inchise este de 1:1, iar dintre
silabele acoperite si cele neacoperite este de 3:1. Astfel, in limba engleza, sila-
ba-tip este cea complet inchisda (CVC). Structura silabica ,,densd” a acestei limbi
este determinata de multiplele structuri consonantice initiale si, in special, fi-
nale posibile. In engleza majoritatea cuvintelor sunt monosilabice (74,47%), in
timp ce in romana frecvente sunt nu numai cuvintele monosilabice (45,17%),
dar si cele bisilabice (29,56%). In limba romana, silaba poate incadra in sine
pana la 5 consoane: ac (VC), act (VCC), melc (CVCC), sterp (CCVCC), strans
(CCCVCC), pe cand in limba engleza numarul consoanelor in silabd poate
ajunge pand la 6: a [3] (V), ask [a:sk] (VCC), screw [skru:] (CCCV), spleen [spli:
n] (CCCVC), strange [streind3] (CCCVVCC); strengths [stren0z] (CCCVCCC).
In limba romand numirul silabelor intr-un cuvént, la forma lui initiald, poate
ajunge pana la 10 (me-te-o-ro-sen-si-bi-li-ta-te), in timp ce in engleza — pand la
8 (unintelligibility [An-in-"te-li-d3i- bi-li-ti]).

Segmentarea silabelor este o un alt aspect al problemei in discutie. D. Jones
mentioneazd ca delimitarea silabelor trebuie sa fie o preocupare exclusiva a
oamenilor de stiinta [D. Jones, 1997, p. 56]. Lingvistul polonez, J. Kurytowicz
afirma ca inceputul si sfarsitul silabei, respectiv al cuvantului, sunt realitati
perceptibile, dar limitele silabelor sunt doar niste ,abstractiuni stiintifice”
[J. Kurytowicz, 1962, p. 267]. Totusi silabatia are o importanta deosebita din
punct de vedere practic, deoarece segmentarea corectd a silabelor este nece-
sara in procesul alfabetizarii, adica al insusirii cuvintelor noi. Aceasta con-
stituie o etapa importanta in instruirea scolard, in special, in invatarea unei
limbi straine. Ea se impune si in ortografie la trecerea cuvintelor dintr-un
rand in altul. Un alt domeniu in care despartirea cuvintelor in silabe este im-
portanta il constituie muzica, de exemplu, corald, unde fiecare silaba se canta
pe anumite note.

In limba romani este usor de delimitat silaba, deoarece imaginea acustica si
cea graficd a acesteia coincid, in timp ce in englezd deosebim net silaba gra-
fica de cea acustica. Pe langd aceasta, are loc o intrepdtrundere a fazelor in
care se rosteste silaba, de aceea este dificil de stabilit unde se termina o silaba
si unde incepe urmatoarea. Delimitarea silabelor presupune un simt innascut
al limbii materne si o culturd lingvistici evidenta. In limba romani, dictio-
narul, mai ales DOOM?, recomandd segmentarea cuvintelor in silabe in baza
pronuntdrii, segmentarea dupd structura morfologicd a cuvantului avand un
caracter cultural (de-za-cord / dez-a-cord; pos-te-mi-nes-ci-an / post-e-mi-nes-
ci-an; tran-sfor-ma / trans-for-ma). In limba engleza, delimitarea silabelor, in
scris, se face doar conform structurii morfologice a cuvantului (dictionarele
recomandd, pe cat e posibil, evitarea delimitdrii silabelor in forma scrisa). Ti-
nand cont de specificul structurii silabice in limba engleza, unde fazele arti-
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culatorii ale silabei se intrepatrund, silabatia corecta a cuvintelor este dificila
chiar si pentru un vorbitor nativ al limbii engleze. De obicei, se recomanda
consultarea dictionarului. Dictionarele, la randul lor, promoveazd principii
diferite de silabatie [EPD, 1990; LPD, 2003], iata de ce, cercetatorii evidenti-
aza necesitatea implementdrii unei reforme lingvistice in domeniul silabatiei
limbii engleze.

O regula generald si obligatorie insd a segmentdrii cuvintelor in silabe, in cele
doud limbi, este interdictia de a ldsa la sfarsit de rdnd sau la inceput de rand o
secventa lipsita de o vocala. Gruparea sunetelor in silabe se face potrivit ten-
dintei psihice, innascute a vorbitorilor. De aceea, silaba fonologicd variaza de la
o limba la alta, in functie de regulile de delimitare din limba respectiva. Totusi
sistemul de reguli pentru segmentarea in silabe a cuvintelor are un caracter
conventional.

Din punct de vedere practic, cunoasterea structurii silabice contribuie la faci-
litarea silabatiei, la evitarea greselilor in trecerea cuvintelor dintr-un rand in
altul si la invatarea calitativa a unei limbi strdine, unde tipul silabei determina
rostirea cuvintelor. Spre exemplu, in englezd, o vocala scurtd si accentuata, ur-
mata de o consoana (V’'C), formeazd intotdeauna o silaba inchisa. Delimitarea
silabei are loc dupa consoana: letter [‘let-2], money [man-i], copy [‘kap-i], fami-
ly [feem-ili], sorry [‘sor-i]. Vorbitorii nativi ai limbii roméne au tendinta de a
pronunta aceste cuvinte in doua silabe distincte (money [ma-ni]), urmand cel
mai frecvent model roméanesc CV-CV. In engleza, acestea nu pot fi pronuntate
dupd modelul CV-CV din cauza prezentei unei vocale scurte si a unei silabe
inchise.

Caracterul complex al silabei oferd si alte aspecte care pot constitui obiectul de
studiu al unor cercetdri viitoare: corelatia dintre silaba si accent, analiza sila-
bei la nivelul vorbirii curente (in special in engleza), identificarea fenomenelor
lingvistice ce au loc la acest nivel (sincopa, epenteza, silabicitatea dubla a con-
soanelor), evolutia etimologicd a cuvintelor in dependenta de tipul silabelor,
legatura dintre legile fonetice si silaba etc.

Conducator stiintific:
Vladimir ZAGAEVSCHI,
conf. univ. dr.
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Vitaliu UN COLOS MONOGRAFIC
ZAGAIEVSCHI DESPRE COSAUTI
ALEXEI ZAGAIEVSCHI, VASILE ZAGAIEVSCHI.

COSAUTI. COMUNA DIN PREAJMA
CETATII SOROCA

Monografia pe care o prezen-
tam se deschide cu un mot- ALEXEL ZAGAIEVSCII

to, selectat din scrierile lui '

Alexandru Hijdau, care ne
aminteste de un sentiment .
sacru, dragostea, dar dat de COSAUTI
la Dumnezeu: dragoste de i Sokoc
oameni, de neam, de Patrie,

iar ,Dragoste catre Patrie LADIMIR ZAGARVSCHE
poate fi numai supt chizasia
dragostei catre locul unde
ne-am ndscut..” (p. 3). Ace-
lasi gand il gasim si la Mi-
hail Kogalniceanu, care, in
Cuvant introductiv la cursul
de istorie nationald, sustinea
cd ,Omul totdeauna inainte de lume si-a iubit neamul,
inainte de neam si-a iubit familia si partea de pamant, fie
mare, fie mica, in care périntii sdi au trait si s-au ingropat,
in care el s-a ndscut, a petrecut dulcii ani ai copilariei ce
nu se maj intorc....

Scrisd de Alexei Zagaievschi, istoric de specialitate si mu-
zeolog de profesie, sef de Sectie la Muzeul National de
Istorie din Chisindu, si Vasile Zagaievschi, fost specialist
principal la Ministerul Culturii al Republicii Moldova,
Om emerit al culturii, ambii fiind personalitati de seama
in domeniul culturii, cartea Cosduti. Comund din preaj-
ma Cetdtii Soroca (Chisinau, I.S.EE.-P. Tipografia centra-
14, 2005, 728 p.) s-a ndscut din dragostea autorilor fata
de satul lor de bastina, de care au fost legati din copilarie
prin dor de neam, prin viata de zi cu zi a cosdutenilor,
prin crucile din cimitirul din deal al périntilor si strabu-
nilor. De aceleasi sentimente a fost patruns si redactorul
coordonator, stiintific si stilistic, Vladimir Zagaevschi,
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doctor in filologie, profesor la Universitatea de Stat din Moldova, pentru care
satul Cosduti este bastina parintilor, a bunilor si strabunilor sai.

Numadrul impunator de pagini, formatul mare, de revistd, al cartii, diversitatea
temelor abordate, a aspectelor istorice cercetate, multimea datelor de arhiva
(40 de fonduri cu numeroase dosare numai de la Arhiva Nationala a Republicii
Moldova, materiale ale Arhivei de Stat Soroca, ale altor arhive), cele peste o
sutd de surse bibliografice stiintifice, informatiile adunate de la 56 de subiecti,
locuitori ai satului, apoi tabloul larg, viu si limpede al contemporaneitatii, ve-
ridicitatea si complexitatea celor scrise — toate acestea vorbesc despre o munca
indelungatd, asidua, migédloasa si deosebit de responsabild, pe care autorii si
redactorul coordonator au depus-o pana la triumfalnicul Finis coronat opus.

Monografia e structuratd in cinci capitole bine documentate, bogate in infor-
matii amanuntite, privind cadrul geografic, istoric, diverse aspecte din viata
social-economicd, culturala si spirituald a comunei.

Capitolul I, Cadrul natural (p. 9-22), ofera date geografice: descrieri ale reliefu-
lui, ale resurselor naturale, ale florei si faunei satului si din imprejurimi. Satul
Cosduti este asezat pe o terasa de doar 400-500 m ldtime intre raul Nistru la
nord (dincolo de apd e orasul Iampol, Ucraina) si o pantd accidentatd cu incli-
natia de 35°-40° in partea de sud. Iar in lungime se intinde pe o distanta de 7
km de la est, dinspre Soroca, spre vest pand la Manastirea din localitate.

Capitolul II, Cadrul istoric (p. 23-210), este mai extins ca volum. Aflam cd teri-
toriul satului Cosauti, conform cercetérilor arheologice, a fost populat inca in
epoca paleoliticului inferior si ca localitatea data a fost scoasd din anonimat
pentru prima datd in hrisovul din 17 ianuarie 1517 al domnitorului Bogdan al
III-lea. Tot aici suntem informati ca Stefan cel Mare, domnitorul Tarii Moldo-
vei, a ridicat Cetatea Soroca initial din valuri de pdmant, iar prin anii 1543-1546
fiul sau Petru Rares a reconstruit cetatea din piatrd, cea pe care o vedem si azi
(p. 32-33). In acele timpuri satul Cosauti se supunea, din punct de vedere admi-
nistrativ, Cetatii, care era un scut de nadejde pentru populatia locala impotriva
navalitorilor. La randul lor, locuitorii satului indeplineau diferite lucrari pentru
Cetate, aprovizionau garnizoana cu produse alimentare si furaj pentru vite,
iar in vreme de restriste stateau de strajd la trecdtori, transportau incarcaturi,
participau la apararea Cetdtii si la campaniile militare (p. 36).

Un paragraf al acestui capitol este consacrat roirii satului Cosauti, vorba fiind de
istoria colonizarii in 1923, cu invoirea autoritétilor, a unui grup de 32 de familii
cosdutene, pe mosia boierului Russo din s. Macdreuca, situat langa targul Zgurita,
care au primit pamant pe Valea Pélancii si au infiintat satul Cosautii Noi, numit
mai apoi Palanca (p. 72-81).

Evenimentele istorice, trecAnd prin secole si urmand cursul anilor, sunt ran-
duite corect, bine argumentate, fiind raportate, acolo unde se cere, la datele de
arhiva si la ,memoria” hrisoavelor vechi. Daca epoca preistoricd si cea acope-
rita de colbul arhivelor sunt descrise intr-un limbaj strict documentar si pe
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madsura datelor ce le-au stat la dispozitie, apoi perioadele supuse cercetirilor
istoriografilor si ale altor specialisti, mai cu seamd perioada ce s-a derulat sub
ochii autorilor, abunda in fapte concrete, nume de oameni, care au fost si care
sunt, naratiunea e fluentd, captivanta, trezeste interes si ne indeamna la lectura
si meditatii. Paragrafe aparte sunt destinate evenimentelor cruciale si consecin-
telor acestora asupra soartei cosdutenilor, cum sunt: instrdinarea Basarabiei de
Principatul Moldovei dupd anexarea, in 1812, la Rusia tarista; apoi Marea Unire
de la 1918; ,eliberarea” de citre Rusia bolsevica din 1940; dezastrul anilor ce-
lui de-al doilea razboi mondial; foametea organizata; cruzimea si calvarul de-
portarilor in ,,Siberii de gheatd”; samovolnicia colectivizarii fortate; prigonirea
prin ateism agresiv a credintei.

Viata social-economica a cosdutenilor (Capitolul III, Aspecte social-economice,
p. 211-264) este redatd in carte prin descrierea ocupatiilor, a indeletnicirilor
traditionale, vechi de cand lumea, a oamenilor legati de tarina: agricultura,
adica cresterea péinii, viticultura, pomicultura, legumicultura, apoi pastoritul,
albinaritul, de asemenea, cresterea si prelucrarea canepii, a lanii din care isi
confectionau imbracaminte s.a.

Arta populara si meseriile (Capitolul IV, p. 265-336) constituie un alt aspect al
vietii cosautenilor care ii marcheazd in mod deosebit, in anumite domenii ii
identifica chiar intr-un fel. Cu multd dragoste si talent vorbesc autorii despre
cioplitorii in piatra, care Din piatra pietrei piatrd scot (Anatol Codru, Pietra-
rii), si operele lor eterne. In speranta de a cistiga ,,cite ceva pentru viatd, in
plus la roada putina de pe loturile mici” (p. 288), cioplitorii in piatrd au ajuns
sa creeze adevarate opere de artd monumentald, arhitectonica, ,au pétruns,
prin truda de zi cu zi, in taina frumusetii pietrei [...], au obtinut dreptul de a
fi numiti adevarati mesteri populari” (p. 288). Despre Cosauti, despre piatra
alba de Cosduti, cioplita, modelatd, ornamentata, insufletita de mesterii-pie-
trari, ne vor aminti peste vremi zidurile Cetdtii Soroca, soclul monumentului
domnitorului moldovean Stefan cel Mare si Sfant din centrul Chisindului,
piedestalul statuii domnitorului Vasile Lupu din Orhei, ,Turnul Dezrobirii”
de la Ghidighici, ansamblul de coloane traditionale cu elemente decorative
plasat in fata Operei Nationale din Chisindu, 32 de cruci diferite din cimi-
tirul Maénastirii Noul Neamt de la Chitcani, trotuarele si scérile Potiomkin
din Odesa, monumente, pietre funerare la Drochia, Filesti, Floresti, Ocnita,
Straseni s.a. (p. 275-300).

Cu aceeasi meticulozitate in descriere, la acelasi capitol, autorii vorbesc despre
fierari si dulgheri, despre butnari si zidari, despre tesdtoare si mesterite de bro-
derie, crosetdrie si danteldrie, despre gospodari si gospodine, despre portul din
trecut si cel din zilele noastre, despre locuinta si impodobirea ei s.a.

Cantecele populare, mai vechi si mai noi, de dor si de jale, ale cosdutenilor:
Nistrule, pe malul tdu, De la Cosduti la vale, Nistrule cu apd rece, La Nistru la
madrgioard s.a. sunt astdzi bine cunoscute. Multe dintre ele se afla in Fonoteca
de aur a Radioului National. Cantarea in grup si in cor este o traditie veche in
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Cosauti. Cu multa mandrie se scrie in carte despre vestitul cor dirijat de Ion
Madonici, care a incantat o Tard, evoluand in 1937 la Ateneul din Bucuresti in
prezenta Regelui Carol al II-lea si luand Premiul I.

Ultimul capitol (cap. V, Viata spirituald, p. 337-717) este cel mai voluminos.
Toatd informatia e axatd, in mare, pe credinta in Dumnezeu si cinstirea Bise-
ricii, pe formarea si luminarea personalittii prin intermediul scolii, dar si pe
pastrarea si promovarea datinilor, a obiceiurilor si a traditiilor, pe activitatea
culturald si pe creatia satenilor. Biserica si scoala stau aldturi in chemarea lor
de a innobila sufletul, de a cultiva cele mai inalte si pretioase calitati: omenia,
buna-cuviinta, cumsecddenia, toleranta, respectul, onoarea si iubirea de neam.

Cu multa dragoste si gratitudine se opresc autorii asupra paginilor in care re-
lateaza despre scoala din localitate, ce si-a sarbatorit in 1996 centenarul de la
infiintare si care a dat satului, Moldovei si lumii specialisti calificati in toate
domeniile, unii dintre ei devenind oameni ilustri, mandria satului. Acestia din
urma isi vor regasi numele la paragraful Fiii satului (p. 610-666).

Preocupirile autorilor sunt atat de multilaterale, incat este imposibil s le cu-
prinzi pe toate in aceasta prezentare a cartii. Ar mai fi de addugat ca monogra-
fia este ilustratd cu numeroase fotografii, la toate capitolele, cu hérti si scheme,
tabele de tot felul, cu informatii statistice, cu date ale recensamintelor popula-
tiei din anii 1835 si 1859 pentru satul Cosduti (vezi p. 179-199).

Fratii Alexei si Vasile Zagaievschi, originari din Cosduti, au facut satului un
serviciu demn de toatd lauda, un frumos cadou la implinirea a 500 de ani de la
prima mentiune (1517-2017) a localitétii. Comitetul comunal Coséuti a apreci-
at inalt munca lor, conferindu-le ambilor autori titlul de Cetdtean de Onoare al
satului Cosduti. Numele lor vor sta de acum incolo aldturi de cele ale altor per-
sonalitati ale satului, cum ar fi: Pavel Dubina si Chiril, intemeietorii manastirii,
G. Guseyv, primul director si invatator al scolii; lon Madonici, invétator, director
de scoald si dirijor de cor; Gheorghe Zagaevschi, secretar al asociatiei de credit
bancar, ulterior si primar de plasd; Efim Cristal, primar-martir; Eugen Popusoi
si Nicolae Raevschi, profesori universitari si oameni de stiintd, primul, medic,
al doilea, lingvist; Anastasia Briciuc si Angela Ciumac, cantarete; Viorica Naga-
cevschi, poetd; Victor Zagaevschi, pictor, fondator al Scolii de arte plastice din
sat; Maxim Andrievschi, Alexandru Zolotariov, Procopie Zagaevschi, Grigore
Zagaevschi, Ion Zagaevschi, Constantin Ciumac, Ion Lozanu, talentati mesteri-
pietrari, si multi altii.

Autorii fac apel catre generatiile de azi si de méine de a pastra si a valorifica
patrimoniul satului, de a respecta si promova traditiile mostenite din mosi-stra-
mosi.
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Cristinel UN EVENIMENT CULTURAL:
MUNTEANU WILHELM YON HUMBOLDT
IN ROMANESTE

Recent, la Editura Humani- Despre
tas din Bucuresti, a aparut diversitatea structurala
cartea Despre diversitatea alimbilor
structurald a limbilor si in- giiiche | ovs

. s asupra dezvoltarii
fluenta ei asupra dezvoltd- spirituale a umanitifi
rii spirituale a umanitdtii ot s
(425 pag.). Este vorba des- e
pre prima traducere romé-
neascd integrald a celei mai
semnificative opere pe care
Wilhelm von Humboldt a
consacrat-o problemelor
limbajului, Uber die Ver-
schiedenheit des menschli-
chen Sprachbaues und ihren
Einfluss auf die geistige En-
twicklung des Menschengeschlechts (1836). Figurd cen-
trald a culturii germane (filolog, filozof, estetician, poet,
traducator-poliglot etc.), dar si om politic reformator,
W. von Humboldt (1767-1835) este considerat fondato-
rul conceptiei moderne privitoare la limbajul omenesc,
indeosebi prin acest tratat, sintezd a reflectiilor sale
lingvistice de o viatd, conceput, de fapt, ca o introducere
la o0 masiva lucrare, in trei volume, dedicata limbii kawi.
Referindu-se la inrdurirea pe care a exercitat-o asupra
posteritatii, Martin Heidegger afirma: ,,Indiscutabil, acest
tratat determina pand in zilele noastre intreaga lingvis-
tica si intreaga filozofie a limbajului, fie cd recunoastem
explicit acest lucru, fie ca il trecem sub tacere”

Cuvintele lui Heidegger sunt, probabil, suficiente pentru
a atrage atentia asupra importantei operei pe care Eugen
Munteanu - reputat filolog si universitar iesean, traduca-
torul si editorul cértii - o pune astézi la dispozitia citito-
rului roman. Intr-adevir, citeva dintre ideile-ancori ale
lui Humboldt se cuvine a fi amintite aici, intrucét au facut
carierd in lingvistica si in teoria limbajului, fiind asimi-
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late si dezvoltate de savanti precum E. Sapir, B.L. Whorf, B. Croce, K. Vos-
sler, chiar si N. Chomsky, dar, mai ales, E. Coseriu (ca sd-i enumeram doar pe
unii dintre cei mai mari). In primul rand, este de remarcat faptul ci invitatul
german a constatat, pe linia idealismului hegelian, cd ,omul este om doar prin
limbaj”, altfel spus ca esenta faptului-de-a-fi-om implicd in mod obligatoriu
limbajul. Totodata, Humboldt a plasat accentul pe latura dinamica si creatoare
a limbii / limbajului [germ. Sprache inseamna si limba, si ‘limbaj’], trecand in
plan secund ipostaza mecanicd si statica a acesteia / acestuia: ,Limba insdsi
nu este un act (érgon), ci o activitate (enérgeia)” - si se stie ce impact a avut
aceastd celebrd afirmatie (cu radacini aristotelice) asupra lingvisticii coseriene.
Tot Humboldt este cel care a introdus, in mod justificat, explicatiile finaliste
in abordarea limbajului, in detrimentul explicatiilor cauzaliste — efect al unui
pozitivism pdgubos pentru stiintele culturii. De asemenea, este de mentionat
primatul pe care l-a acordat formei in interpretarea / intelegerea limbajului,
»forma internd a limbii” (innere Sprachform) constituind una dintre contribu-
tiile fundamentale ale lui Humboldt la istoria ideilor lingvistice; ea se referd la
faptul cé fiecare limba posedd un principiu ordonator intern, specific numai ei,
care-i confera identitate formala si unicitate. S& mai precizam, printre altele, cd
Humboldt respingea total posibilitatea inventarii unei limbi universale (la care
visa, bunaoard, Leibniz), dupd cum nici nu credea in proiectia himerica a unei
limbi adamice perfecte, diversitatea limbilor si a popoarelor fiind vazuta ca un
dat necesar si pusa in legdtura cu producerea fortei spirituale a omului.

Insd nu o prezentare generald a gandirii lui Humboldt ne-am propus aici', ci
o recenzie a primei versiuni romanesti complete” a textului humboldtian - o
editie exemplard in multe privinte, dupa cum vom incerca sa aratim in cele ce
urmeaza.

Laudele i se cuvin in intregime lui Eugen Munteanu, care a muncit cu serio-
zitate si incordare timp de mai multi ani, efectudnd stagii de documentare la
Jena (1999-2001) si la Viena (2006-2008), tocmai pentru a realiza o traducere
reusitd si responsabila, avand in vedere ca textul humboldtian este extrem de
dificil, presarat cu descurajante locuri obscure, pe care le intelegi revenind de
mai multe ori la ele (printr-o lecturd circulara). De altfel, traducatorul martu-
riseste (p. 40) ca a fost avertizat (in vara anului 1994) chiar de E. Coseriu - cel
mai bun cunoscator al teoriei lingvistice humboldtiene - asupra dificultatii
acestui demers: ,Nu stii la ce treaba te inhami! Humboldt este greu de tradus
din nemteste in nemteste, iar mata vrei sa o faci in brudia noastrda limba?”. A
fost nevoie, asadar, de parcurgerea unei intinse bibliografii, cuprinzand atat
lucrérile lui Humboldt despre limbaj (dar nu numai acestea), cét si o bogatd
literatura exegetica, editii in mai multe limbi (pentru confruntare), la care se
adauga asa-numita ,bibliografie secundard”, formata din studiile care ating, mai
mult sau mai putin, subiectul in cauza.

Probabil ca Eugen Munteanu era omul cel mai potrivit pentru a duce la capat
o astfel de sarcind. Nu doar pentru ci este un apreciat lingvist si filolog, fami-
liarizat cu problemele lingvisticii si ale teoriei limbajului (chiar pasionat de
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filozofia limbajului), nu doar pentru cd este un neobosit cercetator (angrenat
in numeroase proiecte) si un abil traducator (din latind, francezd, germand) al
lui Sf. Augustin, Toma din Aquino, J.J. Rousseau, J. Grimm etc., ci si pentru ca
(sau mai ales pentru ca) este un insemnat discipol al lui E. Coseriu. Aspectul
acesta are o mare relevantd, de vreme ce Coseriu, practic, l-a redescoperit pe
W. von Humboldt (facandu-1 cunoscut in special germanilor!), iar lingvistica sa
integrald este traversatd de un recognoscibil fir rosu humboldtian, vizibil inca
de la inceputuri®. De aceea, nu este o intamplare ca cei mai importanti exegeti
si traducatori ai lui Humboldt din Italia, Spania si Germania sunt discipoli
coserieni (din prima sau a doua generatie): Donatella di Cesare (care, pe langa
editia italiana, a ingrijit si o excelentd editie germana!), Ana Agud (care a dat
cea mai recenta versiune spaniold), Jirgen Trabant (,expertul nr. 1 in proble-
matica mostenirii humboldtiene” - in opinia lui E. Munteanu).

Cateva cuvinte si despre structura cdrtii. Pand la textul humboldtian pro-
priu-zis, cititorul va putea lectura Introducerea editorului, intitulata Humboldt
si humboldtianismul (p. 5-23), in care sunt decelate principalele idei si linii de
forta ale ganditorului german. Urmeaza un detaliat Tabel cronologic (p. 25-34)
ce infatiseaza traiectoria bogatd a vietii si a activitatii lui W. von Humboldt, in
paralel cu evenimentele semnificative ale vietii culturale si politice germane,
dar si universale. O consistenta Notd asupra traducerii (p. 35-41) completeaza
acest preambul, traducitorul declarand ca in transpunerea textului german in
romaneste a incercat sa respecte chiar ,directivele” lui Humboldt, care avea
experienta traducerii din literatura antica greceasca: ,O traducere — spune
W.v. H. — nu poate si nu trebuie sa fie un comentariu. Nu se cuvine ca intr-o
traducere sd existe lucruri obscure provenind din intrebuintarea nesigurd a
cuvintelor sau dintr-o imbinare invechita. Dar, daca originalul se multumeste
sd faca doar aluzie in loc sa exprime ceva in mod clar, daca apar in el metafore
a caror referintd este greu de identificat, daca sunt sugerate idei intermediare,
traducatorul ar savarsi o greseala introducind in text, cu de la sine putere, o
claritate care schimba caracterul textului original”. Opera lui Humboldt (p. 49-
350) este precedata si de Cuvdntul inainte (p. 45-47) al fratelui sdu, Alexander
von Humboldt (nu mai putin celebru), care a ingrijit, la un an de la moartea
autorului, aparitia ei. Pe margini, traducerea roméneascd pastreazd si paginatia
editiei germane princeps (1836), ca si Tabla de materii (tradusa, dar cu trimi-
terea la paginile originalului). Intr-o Anexd (p. 351-362), autorul a avut ideea
fericita de a include si traducerea studiului Repartitia teritoriald si relatiile cul-
turale ale semintiilor malaeziene, care figura ca un prim capitol in tratatul Uber
die Kawi-Sprache auf der Insel Java, necesitate explicabild prin desele referiri pe
care le face Humboldt la respectivul spatiu cultural si lingvistic. Traducatorul
a considerat utild, de asemenea, si adaugarea unor pagini in care sunt descrise
pe scurt Limbile mentionate si discutate de Humboldt [peste 50!] (p. 363-370).
Bibliografia generald (p. 371-390) de la sfarsitul volumului cuprinde [a] Lu-
crari citate din Humboldt; [b] Lista principalelor scrieri ale lui W. von Humboldt;
[c] Editii ale operei lui W. von Humboldt; [d] Traduceri in alte limbi ale unor
scrieri despre limbaj; [e] Literaturd secundard; [f] Despre Humboldt in limba ro-
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mdnd. Un Glosar de echivalente terminologice german-romdn (p. 391-396) si o
sectiune de Indici (p. 397-423) — unul analitic de termeni si concepte si altul de
nume proprii — intregesc aceasta editie, exemplard, dupa cum spuneam.

Daca ar fi sd criticam ceva (pentru ca o recenzie trebuie sa fie si criticd), atunci
n-am avea de reprosat editorului decat unele neglijente (dintre care cateva, pe-
semne, sunt greseli de tehnoredactare) ce i-au scapat pe la sfarsitul volumului,
la bibliografie indeosebi®. Dar era imposibil sa nu se strecoare si astfel de mici
erori intr-o lucrare de complexitatea si anvergura acesteia. In schimb, satis-
factia de a-1 avea pe W. von Humboldt ,in brudia noastra limbd”, la dispozitia
specialistilor (cunoscatori sau nu de germana — Germanicum est, non legitur nu
mai poate fi 0 scuzd de acum inainte!) si a publicului larg ar trebui sa ne incerce
pe toti. Consider ca aparitia cartii Despre diversitatea structurald... in romaneste
este nu doar un eveniment editorial, ci, mai degrabd, un eveniment cultural, pe
linia recuperdrilor, cel putin la fel de insemnat ca publicarea versiunii roma-
nesti a Cursului de lingvistica generald a lui Saussure (cu zece ani in urma).

Eugeniu Coseriu sustinea adesea cd limbajul este una dintre formele culturii,
dar si baza culturii insasi. Este motivul pentru care suntem datori sa-i apreciem
pe cei care au cdutat sd-1 inteleagd si sd-i patrunda esenta. W. von Humboldt
este unul dintre cei care au ajuns foarte departe in aceastd privinta.

NOTE

! Pentru aceasta, cititorii romani au la indemand, alaturi de excelentul studiu introductiv
pe care il semneazd Eugen Munteanu (si care, in linii mari, se regaseste si in cartea Dom-
niei Sale, Introducere in lingvisticd [Editura Polirom, Iasi, 2005]), descrierile pertinente din
Alexandru Graur, Lucia Wald, Scurtd istorie a lingvisticii (editia a II-a, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1965), George Mounin, Istoria lingvisticii (Editura Paidea, Bucuresti, 1999) sau
R. H. Robins, Scurtd istorie a lingvisticii (Editura Polirom, Iasi, 2003).

* Din W. von Humboldt se traduseserd in romand doar scurte fragmente. Editorul le sem-
naleazd, de pilda (la p. 389), pe cele tidlmacite de St. Augustin Doinas sau de cdtre Thomas
Kleininger si Gabriel Liiceanu. Cateva pagini esentiale (traduse de Rose Stein) - addugdm
noi — se gasesc si in antologia coordonatd de Lucia Wald si Nadia Anghelescu, Teorie si
metodd in lingvistica din secolul al XIX-lea si de la inceputul secolului al XX-lea. Texte comen-
tate, Universitatea din Bucuresti, 1984, p. 24-34.

* Vezi sintetica sa introducere in lingvistica (apdrutd in spaniold, la Montevideo, in 1951).
Ca exeget al lui Humboldt, Coseriu s-a manifestat foarte devreme: vezi Raices humboldtia-
nas de la lingiiistica moderna (1954).

* Astfel, unii ,,circotasi” vor remarca astfel de scapari: volumul de studii coseriene Teoria
limbajului... a fost publicat in roméneste, de fapt, in 2004 si nu in 1994, iar vers. orig. a aces-
tuia dateazd din 1962 si nu din 1967 (vezi p. 384); celebrul istoric al lingvisticii se numeste
R.H. Robins si nu John Robins (v. p. 385, dar si la indicele de nume proprii); pe pagina de
prezentare a autorului, de la inceputul cértii, titlul original al lucrérii despre care am vorbit
figureaza ca Uber [...] Sprachbaus und seinen Einfluss..., in loc de Uber [...] Sprachbaues und
ihren Einfluss..., cum era corect.
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Liuba UN ITINERAR DESCHIS
AGAPI PENTRU PREZENT
SIVIITOR

Desi itinerarul destinului
fiecdruia dintre noi, mai SILVIU BEREJAN
devreme sau mai tarziu, =
are un sfarsit, sunt oa-
meni al caror drum croit
in timpul vietii ddinuie in
constiinta generatiilor vi-
itoare prin ideile, convin-
gerile si stradaniile care
au innobilat acest drum.
Acesta este si cazul lingvis-
tului cu renume, Silviu
Berejan, care continud sa
ofere raspunsuri si sa ge-
nereze idei prin opera sa
valoroasa, lasata noud.

Una dintre aceste lucrdri este Itinerar sociolingvistic, o cu-
legere de texte scrise de acad. Silviu Berejan in ultimii 17
ani de viatd (selectie si prefatd de Alexandru Bantos).

Parcurgand, alaturi de marele lingvist, etapele cercetarii
pe care le reflectd textele din prezenta lucrare, patrun-
dem esenta problemelor privind identitatea etnolingvis-
ticd a populatiei majoritare din Republica Moldova si
aflim argumente ce fundamenteaza adevarul, pe care
unii, in contextul realitatilor politice de astazi, incearca
sa-1 camufleze, sa-1 denatureze fara a avea probe. Tocmai
de aceea prin abordirile temeinice si multiaspectuale
cartea este necesard tuturor celor care locuiesc in Repu-
blica Moldova, dar si pentru cei din afara, care vor si ne
cunoascd si sd ne recunoasca.

Primul capitol al volumului, intitulat sugestiv In cdutarea
adevarului, dezvaluie cauzele pierderii identitétii lingvis-
tice si etnice intr-o regiune ruptd de intreg, Republica
Moldova. Dovezile categorice si imbatabile sunt expuse
de lingvist in articolul ce raspunde la intrebarea: De ce
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limba exemplard din uzul oficial al Republicii Moldova nu poate fi numitd mol-
doveneasca? Pornind de la relatia gen - specie, S. Berejan explica pe intelesul
tuturor: ,,Dupd cum in locul denumirilor de specie crap, stiucd, pldticd, saldu
etc., care au toate trasaturile lor specifice, se foloseste liber denumirea de gen
peste, ce intruneste numai trdsaturile caracteristice ale genului si face abstractie
de trasaturile suplimentare ale speciilor, tot asa in locul denumirilor de specie
moldovenesc, muntenesc, bandtean etc. ale vorbirii dacoromane, care au trasa-
turi specifice proprii, se foloseste in mod firesc denumirea genericd romdnesc,
ce intruneste doar trasaturile relevante pentru intregul gen, facind abstractie
de trasdturile suplimentare ale fiecdrei specii. Invers nu se poate fara a denatura
realitatea: nici crap, nici pldticd in loc de peste, nici moldovenesc sau bdndtean in
loc de romanesc” (p. 25). De aceea, sustine S. Berejen intr-un alt articol (Folo-
sirea glotonimului Limba Romdnd in Republica Moldova. Aspecte identitare), ...
trebuie revazuta Constitutia, nu adevérul! [...] Un lucru este foarte clar: pana
nu vom avea formatd constiinta nationald, nu ne vom putea gasi identitatea”
(p- 33, p. 34).

Lingvistul fundamenteaza afirmatiile anterioare prin fapte istorice in artico-
lul Specificul regional ca piedica in restabilirea identitdtii etnice si nationale la
populatia romdneascd din Republica Moldova, demonstrand cd ,tendintele de
adancire permanentd a prapastiei, create artificial, au ajuns sd separe populatia
romaneascd din zond de populatia tot romaneasca din restul Térii... Dacd in
celelalte regiuni (sau provincii) specificul local era simtit ca avand un caracter
centrifug, deoarece se manifesta in interiorul romanismului si pe un fun-
dal comun romanesc (consolidand deci romanismul!), in Basarabia (Republica
Moldova) i s-a dat tot timpul (si se da si astdzi!) o alta interpretare - centri-
petd (p.36,p.37).

O alta preocupare a savantului pe care o desprindem din articole este aspectul
vorbit al limbii roméne din spatiul dintre Prut si Nistru. Accentul se pune pe
interactiunea dintre limbile ce functioneaza in cadrul aceluiasi stat, in general,
si in cazul Republicii Moldova, in special. Astfel, pornind de la analiza fenome-
nului bilingvismului in diverse state, S. Berejan subliniaza: ,,Coexistenta a doua
sau mai multe limbi, cu pretentia de a fi oficiale in aceeasi tard, provoaca (si
acest lucru il demonstreaza cu prisosinta tarile autoproclamate ca multinatio-
nale, cum au fost UR.S.S., R. E Iugoslavia, dar si Canada, de exemplu) disen-
siuni si conflicte interetnice sau, cel putin, oprimarea psihologico-lingvistica
a reprezentantilor unei etnii de citre reprezentantii alteia” (p. 53). In lumina
celor spuse mai sus se explica vorbirea dialectald moldoveneasca si cea impreg-
natd cu rusisme de toate tipurile.

Cand aduce in discutie raportul dintre graiul din Republica Moldova si limba
romana literard, lingvistul demonstreazd, pornind de la explicarea termeni-
lor glotonimici moldovenesc si romdn, ca ,n-au fost niciodatd si nu pot fi de
acelasi rang, nu sunt adicd termeni ce stau pe aceeasi treaptd a ierarhiei glo-
tonimice, deoarece primul rdmane — indiferent de faptul daca acest lucru e
pe placul cuiva sau nu - denumire a unui grai teritorial (utilizat nu numai pe
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teritoriul Republicii Moldova, ci si pe cel al Roméaniei), ceea ce nu permite ca
el sa fie folosit cAnd e vorba de denumirea mijlocului de comunicare culta, de
limba literara” (p. 67).

Aceste directii in domeniul lingvisticii au constituit axele principale aflate
in convergentd cu cele ale altor cercetatori porniti in cautarea anevoioasd a
adevdrului despre identitatea nationald, legdnd astfel prietenii de idei, dar si
de suflet. Cu referintd la asemenea conexiuni sunt textele din capitolul Despre
lingvisti, publicatii si despre sine. Reflectiile autorului vizeaza activitatea lui
Eugeniu Coseriu, a lui Nicolae Corlateanu si a lui Anatol Ciobanu, promotori
constanti ai limbii literare roméne.

Interviurile acordate de autor condenseaza adevaruri referitoare la limba ofi-
ciald si denumirea ei in capitolul IIT al cartii. Aflam de aici si despre destinul
stiintific, scopurile si realizarile lingvistului.

Viata si activitatea academicianului prinde contur in imaginile fotografice,
ce-1 caracterizeaza drept un bun prieten si un respectat coleg.

Convingerea ca adevarul privind identitatea noastrd nationald este unic isi
gaseste reflectarea si intr-un sir de rezolutii, declaratii, alte documente elabo-
rate cu participarea academicianului Silviu Berejan.

Lucrarea se incheie cu un capitol, despre care aflim din prefatd ca nu era preva-
zut, totusi s-a intamplat ca itinerarul vietii lingvistului sa se sfarseasca inainte
sa apard Itinerarul sociolingvistic. De aceea, cu profund regret fatd de plecarea
in nefiinta a apreciatului lingvist, incheie volumul gandurile colegilor de la re-
vista ,Limba Roména” si de la Casa Limbii Romaéne, care l-au respectat pentru
verticalitatea si profunzimea personalitatii sale.

»In pofida tuturor vicisitudinilor si dincolo de orice piedici si ostracizari, men-
tioneaza poetul Ion Hadarca, academicianul Silviu Berejan, liderul recunoscut
al romanisticii basarabene si cel mai apropiat discipol si interpret al vastei mos-
teniri coseriene, lasa in urma sa o brazda adanca, onesta si dreapta, dupa a carei
caligrafie astazi se poate citi fara dubii, asa cum se va citi si peste ani, istoria lu-
minoasd a unui destin emblematic, atat prin cele scrise, cat si prin cele nespuse,
dar incoltind temeinic dinspre adancuri spre rodul de maine” (p. 238).
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