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Grigore LIMBA ROMANA -
VIERU OASTE  _
NATIONALA

O tulburatoare parabola biblica, pe care o desprindem
din comoara intelepciunii regelui Solomon, suna astfel:
»...Atunci au venit doud femei desfranate la rege si au
stat inaintea lui. §i a zis una dintre femei: ,Rogu-m4,
domnul meu, noi trdim intr-o casd; si eu am nascut la ea,
in casa aceea. A treia zi dupd ce am ndscut eu, a nascut si
aceastd femeie si eram impreuna si nu era nimeni strain
cu noi in casd, afari de noi amandoua. Insi noaptea a
murit fiul acestei femei, caci a adormit peste el. Si s-a scu-
lat ea pe la miezul noptii si mi-a luat pe fiul meu de linga
mine, cand eu, roaba ta, dormeam si l-a pus la pieptul ei,
iar pe fiul ei cel mort I-a pus la pieptul meu. Dimineata
cand m-am sculat ca sa-mi alaptez fiul, iata, el era mort;
iar cind m-am uitat la el mai bine dimineata, acesta nu
era fiul meu, pe care-1 ndscusem”. Iar cealaltd femeie a zis:
»Ba nu, fiul meu e viu, iar fiul tau e mort!”. Iar aceasta ii
zicea: ,,Ba nu, fiul tau este mort si al meu este viu!”.

[...] Apoi a zis Solomon: ,Dati-mi o sabie”; si i s-a adus
regelui o sabie. Si a zis regele: ,Tdiati copilul cel viu in
doud si dati o jumatate din el uneia si o jumatate din el
celeilalte!”.

Si a raspuns femeia al cdrui fiu era viu regelui - caci i se
rupea inima de mild pentru fiul ei: ,Rogu-md, domnul
meu, dati-i ei acest prunc viu si nu-1 omorati!”. Iar cea-
lalta a zis: ,Ca sa nu fie nici al meu, nici al ei, taiati-1!". Si
regele a zis: ,,Dati-i acesteia copilul cel viu, caci aceasta
este mama lui!”

Conotatia acestei geniale metafore biblice pare sa izvo-
rascd din tragismul Limbii Roméne de pe teritoriul Re-
publicii Moldova. Ca si in Sfanta Scripturd, la noi, in Ba-
sarabia, copilul viu, care este Limba Romand, fusese furat
tot pe intuneric. Si tot el, care era aceeasi Limba Roma-
nd, murise nu pentru ca Basarabia adormise peste el, ci
pentru cd peste fiinta lui se lasase giganticul trup tarist.
Singura neasemdnare intre pilda biblica si dramaticile
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noastre realitdti lingvistice este aceea ca si Romania, si Basarabia nu au ndscut
in desfranare cei doi copii, care, de fapt, era si este unul singur si se numeste
Limba Romana. ,]Tot ce este frumos poarta ponos!”, zicea Anton Pann. Cu alte
cuvinte, tot ce este frumos poartd in sine saménta suferintei. Exemplul cel mai
stralucit in aceastd privinta il reprezinta Brancoveanu, Eminescu, Iorga...

Din pacate, in apasdtorul intuneric tarist ce acoperise Basarabia lipsea un So-
lomon al nostru. Tarul nu putea fi Solomon. De altfel, el insusi tdiase in doua
miraculoasa fiintd care din vrerea si mila lui Dumnezeu se numeste Limba
Romana. De altfel, tot Tarul a dat istoricei noastre Limbi un alt nume: ,limba
moldoveneascd”. Cred cd nu este cazul sa explicim de ce s-a recurs la acest cri-
minal procedeu. Motivul este arhicunoscut.

Noul nume al Limbii Roméane in Basarabia de sub ocupatia tarista, apoi de sub
cea sovietica, jigneste un popor ce a trudit la zidirea Limbii noastre istorice,
dar si memoria celor care, prin har si jertfa, au remodelat-o, dandu-i o desavar-
sire deplind, asezand-o in rdndul celor mai civilizate limbi ale lumii. S& amin-
tim numele doar a cétorva ctitori: Varlaam, Dosoftei, Neculce, Miron Costin,
Cantemir, Eminescu, Alecsandri, Creanga, Sadoveanu, Cosbuc, Arghezi, Blaga,
Bacovia, Goga, Calinescu, Perpesicius, Preda, Eugen Barbu, Labis, Stanescu, So-
rescu, loan Alexandru, ca sd ne referim numai la clasicii plecati la stramosi.

Aceeasi jignire apdratorii falsului glotonim o aduc si savantilor straini care,
prin competenta si cinstea lor, stiu mai bine decét catelusii nostri lingvistici
cum se numeste corect Limba lasatd noua mostenire.

Se pune fireasca si logica intrebare: cum si de unde s-a iscat in Basarabia o
altd Limbd decat cea Romana?! A declarat oare candva Stamati, Donici, Stere,
Mateevici cd scrisul lor este altfel decat romanesc?! Ati gasit undeva niste
madrturisiri in care Eminescu, Alecsandri, Creangd, Sadoveanu, Bacovia vor-
besc de limba moldoveneasca? Este adevarat ca exista un grai moldovenesc,
asa cum existd unul muntenesc, banatean sau oltenesc, bundoara. Dar Limba
este una singurd si ea se numeste Romand. Sa ldsam mai bine sa vorbeasca
ctitorii Limbii Romane care sunt marii carturari, scriitorii clasici si moderni,
lingvistii notorii: ,,Sfanta Scriptura trebuie sa fie scrisa pe intelesul oameni-
lor pentru ca sa inteleaga fiecare sd se invete si sa marturiseascd minunate
lucrurile lui Dumnezeu, cu mult mai vartos limba noastrd romaneasca, ce
n-are carte pre limba sa, cu nevoie iastea intelege cartea altii limbi” (Varlaam,
1590-1657); ,,Dragos a adus in Tara Moldovei romaneasca limbd” (Dosoftei,
1624-1693); ,,...macard cd ne raspundem acum moldoveni; iard nu intrebam:
stii moldoveneste? Ce: stii romaneste?” (Miron Costin, 1633-1691); ,,...mol-
dovenii, ardelenii si muntenii alcatuiesc un popor intreg si aceeasi limbd”
(Alecu Russo, 1819-1859); ,,...simplu fapt ca noi, romani cati ne aflam pe pa-
mant, vorbim o singura limbd, ,una singurd’, ca nealte popoare si aceasta in
oceane de popoare strdine ce ne inconjoard, e dovada destuld ca asa voim sa
fim si nu altfel” (Eminescu, 1850-1889); ,,Cugetarea romaneasca / Are portul
romanesc. / Nu lasati dar s-o ciunteasca / Cei ce limba ne-o pocesc” (Bog-
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dan-Petriceicu Hasdeu, 1838-1907); ,,N-avem doua limbi si doua literaturi, ci
numai una, aceeasi ca cea de peste Prut” (Mateevici, 1888-1917); ,,Pe vremea
aceea, in scolile din Basarabia, nu numai cd disparuse predarea limbii roma-
nesti, dar nu era iertata elevilor intrebuintarea limbii materne nici chiar intre
ei” (Constantin Stere, 1865-1936); ,Teza existentei unei limbi moldovenesti
diferite de limba romana este, atunci cand e de buna credintd, o iluzie si o
greseala, cel putin extrem de naivd; iar cdnd e de rea credintd, e o frauda sti-
intificd” (Eugeniu Coseriu, 1921-2002); ,,Adevérul este cd nu sunt doua limbi
identice cu numiri diferite [...], ci ca exista o singurd limba de culturd si cd ea
are o singurd denumire - LIMBA ROMANA” (Silviu Berejan, 1927); ,Limba
romanad este rostirea esentiald a fiintei poporului nostru, din care putem de-
duce modul sdu de a gandi, de a simti si de a exista in si intru istorie” (Mihai
Cimpoi, 1942); ,Limba fiecarei etnii este creatia sa cea mai profundd, cea
mai semnificativa, cea mai bogata si cea mai daruita de harul frumusetii si al
binelui” (Valeriu Rusu, 1935); ,,Limba romana este numele corect si adevarat
al limbii noastre si ea trebuie sd ne uneasca, sa devind un izvor de bucurii
pentru contemporani si pentru cei ce vor veni dupa noi” (Nicolae Corlétea-
nu, 1915-2005); ,,Fara indoiala, nu e absolut nimic condamnabil in faptul ca
cineva foloseste expresiile «vorbire moldoveneasca», «a vorbi moldoveneste»,
caci ele corespund unei realitati incontestabile. Ba din contra, avem tot teme-
iul sa ne méindrim ca suntem moldoveni, cd avem un fel al nostru de a fi si
de a vorbi. Dar cand e vorba de denumirea oficiala a uneia dintre cele noua
limbi romanice, trebuie folosit doar termenul de limba romana” (Ion Etcu,
1935; Alexandru Darul, 1929); ,Denumirea limbii nu determind statalitatea,
nu determind existenta unui stat, limba este sufletul neamului, in timp ce sta-
tele au alte principii si alte conditii de formare, si numele lor nu intotdeauna
coincid cu denumirea limbii. S-a vorbit despre si se fac referiri la argumente,
dar argumentele se iau din diferite sfere, si ele, formal, parca permit sa tragem
concluzii de diferitd naturd. Insi pana la urma formula si concluzia definitivi
trebuie sd fie una — cea care se bazeazd pe traditia istoricd, cea care se sprijina
pe argumentul stiintific. De aceea denumirea limbii literare, a limbii in care
au scris toti clasicii nostri, toti oamenii de culturd a fost si rimane una: limba
roméand” (Haralambie Corbu, 1930). S citam si cuvintele unui ilustru clasic
in viata care este Ion Drutd (1928) din eseul Domniei sale Rdscrucea celor
prosti: ,Cum o numim péana la urma? (Limba - n.n.) Fireste, Limba roména.
Dupa ce am caldtorit prin mai multe imperii, ne folosim de limba fiarta si
cizelata de fratii de peste Prut in cazanele nationale”.

Am vizionat de doud ori spectacolul Oltea montat la Teatrul National ,,Mi-
hai Eminescu” si la Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din Bélti dupé piesa
lui Andrei Strambeanu cu acelasi nume, piesa care va intra in Fondul de aur
al dramaturgiei roménesti. M intreb in ce limbd vorbea mama lui Stefan cel
Mare, Oltea, care olteancd era, cu tata lui, moldovean tragandu-se din vita ar-
deleneascd: olteneste, moldoveneste, ardeleneste?! Mi-e jend sa mai discut acest
subiect (al limbii moldovenesti), clar si pentru un copil de clasele primare. Stiu
doar cd harul pe care mi l-a ddruit Dumnezeu este atit cat il am. Dar limba
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si literatura romana, si nu cea ,,moldoveneascd”, mi-au dat totul. Am rasérit ca
poet din frumusetea, bogatia si tainele Limbii Romane, céireia ii voi ramane
indatorat pana la capatul vietii.

Iata inca un document al zilelor noastre, poate cel mai important, pentru ca
este semnat de supremul si intregul for al stiintei, intitulat ,Declaratia Adu-
narii Generale Anuale a Academiei de Stiinte a Moldovei”. Citam: ,,Adunarea
Generald Anuald (din 28.02.96 — n.n.) a Academiei de Stiinte a Moldovei con-
firma opinia stiintifica argumentata a specialistilor filologi din republica si de
peste hotare (aprobatd prin Hotédrarea Prezidiului A.S.M. din 9.09.94), potri-
vit cdreia denumirea corectd a limbii de stat (oficiale) a Republicii Moldova
este Limba Romaéna” Sarut ména tuturor academicienilor si specialistilor
filologi care au semnat o asemenea Declaratie. Ea imi adancise mandria ca
fac parte si eu din cei care vorbesc si scriu roméneste. Totodatd aduc adénci
multumiri Academiei Romaéne, in special ex-presedintelui Academiei, Eugen
Simion, care impreuna cu savantii lingvisti de dincolo de Prut ne-au dat o
ména de ajutor in limpezirea unor dificile si controversate probleme legate de
numele autentic al limbii noastre. Aceleasi multumiri trebuie sa le aducem si
savantilor rusi, a caror opinie despre numele corect al Limbii noastre era greu
de respins si sub aspect stiintific, si in plan politic. Nu am confundat nicioda-
ta politica imperiald tarista si cea sovietica cu marea cultura rusa — cu Tolstoi,
Dostoevski, Cehov, Gogol, Lermontov, Puskin, Ceaikovski, Solohov, Esenin,
Pasternak, Bulgacov, Soljenitin, in general cu rusii cei nobili. Ne face plicere
sa citdim numele si textele catorva dintre ei, in dezacord cu pozitia unor falsi
lingvisti si istorici de la noi: ,Numai pentru faptul ca I. V. Stalin aminteste de
»limba moldoveneasca”, a aparut problema limbii moldovenesti de sine sta-
tatoare, desi majoritatea lingvistilor consideraserd pand acum cd romanii si
moldovenii vorbesc aceeasi limba”. Aceste afirmatii le facea reputatul lingvist
rus Ruben Budagov (1910-2001) inca in 1957. Raspicate, clare, intemeiate pe
studiul stiintific sunt si afirmatiile unuia dintre cei mai autoritari lingvisti
din Federatia Rusa, Rajmund Piotrowski (n. 1922): ,,...ocrotirea si sustinerea
limbii roméne in Basarabia presupune aplicarea, utilizarea ei intensa in toa-
te domeniile de activitate, dar mai intai la nivel statal si administrativ”. Iata
si opinia unui alt celebru savant din Rusia, Serghei Kapita, ndscut in 1930:
»-..Academicianul Piotrowski, un mare romanist si un foarte bun prieten al
familiei noastre, a tot vorbit despre situatia lingvisticd din Basarabia, inclusiv
despre felul acesta al multor intelectuali, iscat din ratiuni de circumspectie
politica, desigur, de a ocoli numele ei cel adevirat. Dar ea este limba roména
si n-ai ce-i face [...]. Eu, fiind departe de locurile de bastina a strabunicilor
mei, tin la aceasta limbd tocmai din acest sentiment de demnitate care inclu-
de pentru un intelectual si datoria de a cunoaste si de a vorbi limba mamei
care i-a dat viatd si l-a crescut”. Profunda noastrd recunostinta acestor mari
savanti de vita nobila.

Cu totul neasteptat este si faptul ca jalnicii ,,patrioti” si argati ai inventatei limbi
moldovenesti au cenzurat si falsificat nu numai pe cronicarii, pe clasicii lite-
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raturii romane, pe marii lingvisti si istorici, si chiar si pe ,dumnezeul” religiei
lor, Karl Marx. Or, iatd ce zice creatorul ideologiei comuniste care, teoretic,
pare crestineascd, dar, aplicata in viata de toate zilele, a devenit contrariul ei si
si-a dat duhul odata cu imperiul sovietic: ,,Limba romana e un fel de italiand
orientald. Bastinasii din Moldo-Valahia se numesc ei insisi romani; vecinii lor
ii denumesc vlahi sau valahi”.

Suntem invinuiti de catre aceiasi ,,patrioti” ai ,,limbii moldovenesti” ca, pentru
opinia noastrd opusd fanteziei lor, primim de la nu stiu cine bani, premii si
granturi. S& fi primit oare niste granturi si Marx, Budagov, Piotrowski, Kapita,
Mateevici, Coseriu, Druta pentru aceleasi convingeri stiintifice si crestinesti in
respectivul domeniu?!

Am citit, nu demult, in ziarul bucurestean 7 plus, din 28 iulie, anul curent,
despre un caz real, cu totul neobignuit, intamplat in Canada. In urma unei
neintelegeri cu regina, un roi de albine a evadat din stup, ludndu-si zborul
intr-o directie necunoscutd. Prisacarul a anuntat politia despre disparitia ro-
iului, iar slujitorii ordinii publice au purces in cdutarea fugarelor aurii. Feri-
citi oamenii care traiesc intr-o tard in care politia cautd nu criminali, ci un
roi de albine! Ma intreb cine si cum va intoarce inapoi roiul de moldoveni
imprastiati prin Canada, Italia, Franta, Spania, Grecia, Portugalia, Germania,
America. Am vizitat ultimii ani majoritatea acestor tari. Am stat de vorba
cu moldovenii de acolo, multi castigand bine, este adevarat, dar muncind pe
rupte, despartiti de familie, de copii, de bastina. Multi dintre ei, mai ales cei
tineri, nu mai vor sa revina acasd.

Ma puteti intreba ce legdtura are Limba Romand cu moldovenii pierduti in
furnicarul global. Are, si inca una foarte stransa!

Daca vom fi nevoiti sd pardsim pamantul natal cu acelasi ritm, peste vreo 50 de
ani s-ar putea sa nu se mai vorbeascd roméneste pe la noi. Or, tocmai Limba si
religia au tinut vie fiinta noastrd nationald de-a lungul veacurilor. Gandindu-ma
la asta, am uneori clipe de prabusire sufleteascda. Ma ridic insa. Altfel, n-as mai
putea scrie.

Stiu cd Limba Romand la noi nu este altceva decit o candela plapanda. Dar
marele Shakespeare zicea: ,Nu este destul intuneric in tot universul ca sa stinga
lumina unei plapande candele”



REMEMBER

Viad PERPETUA VENIRE
POHILA A LUI NICHITA STANESCU

LA NOI

O mai fi fiind, cu certitudine, la Chisinau, destule persoa-
ne care tin minte clar acea banala si totusi neobisnuita
luna de octombrie 1976...

Evenimentele culturale de anvergura si de calitate, fe-
rite de grosiere mesaje propagandistice, erau pe atunci
cu mult mai putine decit acum: vreo premiera la Teatrul
»Luceafarul’, un spectacol al ansamblului de dans ,Joc”
sau un concert cu participarea lui Nicolae Sulac, a artisti-
lor din proaspata formatie folcloricd ,,Mugurel”, cu Maria
Dragan; vreo expozitie de tablouri, mai vechi sau mai noi
ale maestrilor Igor Vieru, Mihai Grecu, Glebus Sainciuc,
Eleonora Romanescu, Ada Zevin... Mai veneau unii mari
artisti din Rusia. Astfel, in drum spre Bulgaria, unde ii
placea sd se odihneascd pe tarmul Marii Negre, facea, din
cind in cind, scurte escale la Chisinau Vladimir Visotki —
de obicei, prezentind spectacole de muzica si poezie la
Teatrul de vard. Alti artisti din Rusia si Ucraina - drama-
tici, de operd sau de balet, de muzica usoara, folclorica
ori de revistd, cu precadere de mina a doua - veneau cu
duiumul si la Chisindu, si la Briceni, si la Comrat, avind
pretutindeni asiguratd cea mai calda primire. Dintre
»straini-strdini” poposea uneori, deja in sens invers - in
drum spre Moscova, Kiev ori Crimeea — o foarte simpa-
ticd interpreta de muzica usoara bulgareasca, Lili Ivano-
va, o voce distinctd, extrem de placutd. Mai concertase
un cintdret polon, nu mai putin simpatic, cu infatisare de
Cristos si cu voce chiar ca divina — Czeslaw Niemien; s-au
produs atunci, la Chisinau si in alte localitati basarabene,
grupuri muzicale anonime sau obscure din Ceho-Slova-
cia, Ungaria, Germania ,,democratd’, alti poloni, alti bul-
gari... Asadar, veneau la noi mai ales artisti din ,,Jagarul
socialist’, din tarile considerate oficial fratesti, inclusiv
din orasele fostei Iugoslavii, care era mai putin frateasca
si mai putin socialistd. Insi nimic romanesc - spectacol
teatral sau muzical, expozitie de artd plasticd, festival de
cinema, vinzare de carte sau de discuri - nici mdcar aces-
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te modeste posibilitti nu erau fructificate la noi, fiind pur si simplu interzise
in Basarabia.

* % %

Tocmai pe acest fundal al unei totale ingradiri de valorile roménismului a sosit
la Chisinau Nichita Stanescu, in octombrie 1976. Era Nichita, desigur, si printre
basarabeni, un poet cunoscut, apreciat, iubit. Poate chiar mai mult decit Adrian
Paunescu, celebru gratie cenaclului sdu Flacdra, prezent in majoritatea caselor
basasabene, in fiece seard de joi. (Adinci plecaciuni italianului Marconi - sau
rusului Popov? nu mai conteaza! — pentru ca au pus in serviciul omenirii efec-
tul interferentei undelor hertziene, mai simplu spus - pentru cd au inventat
radioul!). Era Nichita Stdnescu poate la fel de gustat, la noi, ca si Marin Sorescu,
cunoscut in dubld ipostaza - si ca poet si ca dramaturg - iardsi datorita Radi-
oului, emisiunilor ,Moment poetic” si ,Teatru radiofonic”. Cindva, cineva, ar
trebui sd dedice un imn de slavd, o oda inaltatoare, de gratitudine, posturilor
Radio Bucuresti si Radio Iasi, din anii ’60-°70-°80, cdci ele au tinut cel mai si-
gur nestinsa faclia limbii, literaturii si culturii romanesti aici, in conditiile unei
adevdrate prigoane a tot ce era romanesc. Un nume de referinta in literatura
roména de atunci era pentru basarabeni si Eugen Barbu, cu Principele si Caie-
tele Principelui, dar si cu revista ,,sa’, extrem de solicitatd, Saptamina (desigur,
alta decit cea fondatd si condusa ulterior de Viorel Mihail!). Si cum veni vorba
de popularitate, as mai aminti de Marin Preda: Delirul sau ii puse pe jar pe
ocupantii sovietici si pe acolitii acestora, concomitent generind insd un elan
extraordinar in sufletele basarabenilor cu simtire roméneasca, entuziasm ce
era sd fie intarit foarte curind si de Cel mai iubit dintre paminteni. Revistele
Flacara si Saptamina erau, categoric, foarte bune pentru acele timpuri, posibil
mai ales pentru noi, basarabenii; oricum, ele constituiau pentru cititorul in-
teresat, pasionat si niste trepte in urcus spre publicatii ,,si mai si” - Romdnia
literard, Viata Romaneascd, Luceafdrul din Bucuresti ori Steaua din Cluj, dar si
Manuscriptum ori Secolul 20.

Scriu aceste rinduri si parcd ii vad pe unii - pe regretatul Leonard Tuchilatu
sau pe vesnic tindrul si inepuizabilul la talente Andrei Vartic - stind la coads,
la etajul doi (sau: etajul trei — ruseste!) al Bibliotecii Republicane , Krupskaia”
(astazi, Biblioteca Nationald din Chisinau). Stiteau la coada sa imprumute ul-
timul numadr sau toatd colectia revistei Secolul 20. O excelentd publicatie de
spiritualitate straind, pe potriva gradului de cultura al diriguitorilor ei, Stefan
Augustin Doinas, Dan Haulicd, Zoe Dumitrescu-Busulenga s.a. Aici se tipa-
reau, fie si fragmentar, cele mai noi traduceri: poezie, prozd, eseuri. Pentru noi,
talmacirile erau, bineinteles, o punte spre spiritualitatea straina, dar mai mult
inca - si o sansd in plus de a savura splendorile limbii roméane. Spunind ,,spi-
ritualitatea straind’, ma refer, in primul rind, la cea occidentald, dar fard a o
exclude pe cea orientald, ba si pe cea rusa o includ in acest compartiment. Cu
adevdrat, multi dintre noi, trditori intr-un stat unde rusii erau peste tot primii
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(dacd nu totul...), gratie revistei Secolul 20 am putut vedea, bunioara, un cu
totul altfel de Dostoievski decit cum era prezentat marele scriitor-filosof in cri-
tica literara rusa, sovieticd. Daca nu ma insel, tot in Secolul 20, a fost publicat in
premiera roméaneasca Mihail Bulgakov - Maestrul si Margareta, apoi Roman
teatral, mai tirziu Ouale fatale etc. In original M. Bulgakov era, de fapt, inac-
cesibil: revista Moskva din 1966, care tiparise in premiera absolutd Maestrul si
Margareta, era ferfenita - si la ,,Krupskaia” din Chisinau, dar si la ,Lenin” din
Moscova — Biblioteca Centrald de Stat a Rusiei, si mai curind la fel era in toate
bibliotecile similare.

Ce se mai citea pe atunci din traduceri? O da, Love Story, de Erich Segal, un
evreu american, profesor de latina la nu mai stiu care redutabild universitate
din SUA. Apoi: Va place Brahms? de Francoise Sagan, Pe aripile vintului de
Margareth Mitchel, Papillon, Grand Canaria — mai ierte autorii acestor doua,
din urmd, romane, dar am uitat cum ii chema! Numele altor scriitori descope-
riti in acea epocd peste ani aveau sd devina emblematice: Gabriel Garcia
Marquez, cu Un veac de singuratate si Toamna Patriarhului, in transpunerea
lui Darie Novaceanu, filosoful Alvin Toffler, cu Socul viitorului... George Orwell
sau Claude Levi-Strauss, ca si Dumitru Tepeneag, Paul Goma ori Aleksandr
Soljenitin erau cunoscuti din lecturile pe calea undelor, oferite generos de
Europa Liberd, un post de radio fira seaman in acei ani.

* % %

O tempora, o mores! Ce timpuri,
Doamne, ce pasiuni, ce gusturi
literare mai erau pe atuncil...
Cel mai curios e cd amalgame
de opere, autori, curente, respec-
tiv, gusturi — de felul celor pre-
zentate, extrem de sumar, mai
sus — convietuiau in bund pace.
Cine citea cu regularitate Sdip-
tamina lui Eugen Barbu nu era
suspectat a fi incapabil sa disece
si eseurile din Secolul 20; cine se
topea de dragul lui Love Story
ajungea cu siguranta sa prindd
si mesajul magico-realist din
Toamna Patriarhului; cine
adora poezia civica, nationalis-
td ori sentimentala a lui Adrian
Pdunescu nu era catalogat ca un
ageamiu printre Ne-Cuvintele
lui Nichita Stdanescu.

Alexandru Lungu, Fata nevdzutd a umbrei (I)
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Indraznesc si afirm, de fapt, repet, ci si in acele vremuri — mijlocul anilor *70 ai
secolului trecut —, Nichita Stanescu era si la noi, intre Prut si Nistru, un poet re-
almente popular, iubit de multi, de foarte multi... Aceasta axioma s-a invederat si
atunci cind a venit poetul la Chisinau, ca participant la ,,Zilele literaturii sovieti-
ce” - erau acele ,,Zile..”, in temei, un festival international de poezie. Evenimentul
adunase poeti din mai toate republicile sovietice (erau 15 de tot), precum si din
vreo 10 tari comuniste, ,fratesti’, acestia fiind antrenati in diferite ,,activitati de
creatie”, cum ar fi niste vizite pe la fabrici sau in colhozuri — pentru a-si recita ver-
surile in sinul clasei muncitoare, dar si pentru a gusta bucatele si vinurile moldo-
venesti, cum s-a intimplat dupd vizitarea casei-muzeu a fabulistului Alexandru
Donici, de linga Orhei. Manifestarea de virf a constituit-o totusi, credem, recitalul
de poezie, tinut de scriitorii invitati, intr-o seara, la Filarmonica din Chisinau. Un
regulament ad-hoc prevedea ca fiece poet isi spunea o poezie in limba sa, iar alta
era cititd in traducere rusd. Nu am nici o indoiald cd Nichita Stanescu era in acea
seard declamatorul cel mai asteptat. In sfirsit, a aparut pe scend si a inceput: ,,Ni-
mic nu este altceva...”. Chiar dupd primele cuvinte rostite de poet, sala a izbucnit
in aplauze - aplaudau tineri, aplaudau oameni in virsta; tin minte, erau in sala si
unii profesori de ai nostri de la Universitate, unii care nu-si manifestasera nicio-
data, in nici un fel, atasamentul pentru limba romand, pentru literatura romana.
Cei mai multi spectatori au perceput, neindoios, aceste cuvinte ale lui Nichita ca
pe un adevir repetat pentru noi: daca ,,nimic nu este altceva..., nici Basarabia nu
poate fi alta decit romaneasca!

Sub imperiul unor emotii deosebit de tari, am decis atunci, cu o colega de pro-
motie, Aurica Sirbu, ca trebuie sa-1 vedem cu orice pret pe Nichita indeaproape.
In acest scop am recurs la un ,tertip”: i-am solicitat un interviu pentru Literatu-
ra si arta unei poete de la Riga, Daina Avotina [a se citi: avuotinea, cu acccentul
pe prima silaba]. Astfel puteam intra cel mai sigur in hotelul ,,Codru” (proprie-
tate a Consiliului de Ministri al R.S.S. Moldovenesti!), unde era cazat si Nichita
Stanescu. Mare i-a fost mirarea poetei letone cind ne-a vazut in urmatoarea zi,
in fata hotelului, cu doud buchete de flori. A trebuit sa-i spunem adevarul ade-
varat: lasam pretextul, adica interviul, pentru alta ocazie, eventual, pentru cind
voi veni la Riga, iar acum vrem sd-1 vedem pe poetul romén. ,,Cum adica - sa-I
vedeti?”, ne-a intrebat nedumerita Daina Avotina. ,,Pur si simplu sd-1 vedem...
sa-i ddm aceste flori, sd-i spunem ca ne este foarte drag, sd-i multumim pentru
poezie..”, i-am raspuns. ,,E si la noi in Letonia o fascinatie a poeziei, o fi existind
chiar si un cult pentru unii scriitori, dar aud prima data ca cineva sd doreasca
pur si simplu sd vadd un poet”, ne-a marturisit doamna de la Riga. Poate tocmai
de aceea ne-a inlesnit numaidecit trecerea in hotel, la etajul trei (ruseste!), ne-a
condus pina la camera in care stitea Nichita Stdnescu si criticul literar Mircea
Tomus, redactorul-sef al revistei Transilvania din Sibiu. Mircea Tomus ne-a si
deschis, Nichita ni s-a infatisat tot atunci, intorcindu-se spre noi de la geam. A
luat bratul de crizanteme, le-a mingiiat cu un suris de copil, surizind a ascultat
»declaratia de dragoste” pe care am facut-o, stingace — lui, poeziei sale. Apoi a
dus o mina la buzele sale luminate de zimbet, iar alta a ridicat-o facind un ro-
tocol spre tavan. Am inteles ce vrea sa ne spuna: ca aici totul se intercepteaza si
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cd ar fi mai bine sa nu vorbim prea mult. Am mai stat un minut in tacere: doi
basarabeni si doi regdteni, atit de mult uniti, prin limba si simtire, si atit de mult
despartiti de vizibile si invizibile bariere politice.

Atunci, la Chisindu, 1-am mai vazut o data pe Nichita Stanescu - intr-o seara,
tirziu, la Gara Mare, mergea cu trenul la Moscova, ca sa asiste la lansarea unui
volum de poezie a sa tilmicita in limba rusa. Il conducea foarte multd lume,
dintre scriitorii pe care ii mai intilnisem pe strazile capitalei basarabene era
Pavel Botu, Liviu Damian, Petru Zadnipru, Aureliu Busuioc, Gheorghe Voda,
Mihai Cimpoi etc. Atunci am cunoscut-o mai indeaproape pe Leonida Lari —
nu stiu cum s-a intimplat, am condus-o tocmai eu acasa, locuia la un camin in
cartierul Botanica si era extrem de ravasita.

Multi dintre cei care 1-au vizut pe Nichita Stanescu povestesc de obicei despre
o lumind emanata de chipul sau. Mie (dar si colegei mele, cu un ochi la sigur
mai ager) mi-a ramas in memorie o sfirseald de pe fata poetului. Poate si pen-
tru ca atunci cind l-am vézut la hotel Nichita era, vadit, dupa o lungd noapte
de nesomn, posibil si de singuratate, posibil in compania fumului de tigard si
a aburilor de vin moldovenesc. $i doar mai erau incd sapte ani pina la 13 de-
cembrie 1983.

Pe Daina Avotina am mai intilnit-o, chiar in citeva rinduri, la Riga, repe-
tindu-i marea mea recunostinta pentru bunavointd, pentru dezinteresata-i
complicitate in sdvirsirea unui extraordinar act cultural, estetic dar, in primul
rind - sufletesc. Am stat in una din faimoasele cafenele de la Riga, cu ea si cu
poetul Leons Briedis, acest excelent traducator din poezia romaneasca si din
alte literaturi ale natiunilor vorbitoare de limbi romanice. La un moment dat,
Daina Avotina a prins a-i povesti lui Leons ceva despre Chisindu, despre acel
festival poetic, dar cel mai mult - despre Nichita Stanescu, precizind pentru
mine ca o face pentru a-i inlesni traducerea unor poezii in limba letona. ,,Este
foarte important sa citesti un poet in original, asa, ca Dvs., sau ca Leons al
nostru. Dar pentru a-i intelege opera, conteazd mult sd cunosti un poet aie-
vea, pe viu, sa-1 vezi macar o datd..”, mi-a zis dinsa, surizind pe cit de frumos,
pe atit de provocator. I-am povestit, la acea ceascd de cafea, lui Leons Briedis
cum ,]l-am cunoscut” si eu pe Nichita Stanescu la Chisinau, mai multe ama-
nunte despre aflarea poetului in Basarabia. Leons avea pregitit pentru tipar
un manuscris cu talmdciri din Nichita, mi-a madrturisit ca nu i-a fost deloc
usor sd-i transpund poezia, dar acum, iatd, se cazneste cu alegerea denumirii
pentru carte, cdci ii plac toate titlurile cartilor lui Stanescu, dar Necuvintele,
de pildd - sintagma cea mai tentantd - in letond suna strdin, ciudat, chiar
absurd. Cind a auzit despre recitalul de la Filarmonica, despre ce a recitat
Nichita pe scena din Chisinau, Leons a declarat brusc: ,,Asta e — Nimic nu
este altceva. Nici Letonia nu este altceva, nu este o colonie ruseascd, asa cum
cred unii..”. In 1977 la Riga a aparut cartea de poezii a lui Nichita Stinescu,
in traducerea lui Leons Briedis. Volumul se numeste in letond Nekas nav cits,
adica Nimic nu este altceva.
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P. S. - In contextul unei relatii amicale si de corespondenti mai veche, i-am
trimis lui Leons Briedis, la Riga, textul acestui eseu. Nu speram sa primesc un
raspuns... stiu cit de ocupat e acest om de mare talent, de culturd si cu merite
deosebit de mari fata de noi: la 57 de ani (multi ani inainte, draga Leons!) a edi-
tat peste 30 de carti de autor si incd vreo 50 de volume de traduceri, din acestea
din urma, circa 30 reprezentind creatia unor autori de ai nostri, fie de la Chisi-
ndu, fie de la Bucuresti sau din alte mari centre culturale roménesti. Dar Leons
Briedis e leton... si mi-a rdspuns, foarte curind si, as zice, ,extrem de baltic”
Chiar dacd nu am permisul sau, tin sa reproduc mai jos un fragment din cores-
pondenta noastra — mai ales cu gindul la cititorii eventual interesati de spiritul
baltic, dar si de raporturile culturale, literare, roméano-letone. Leons e un suflet
prea bun ca sa se indispund cd ,,]-am divulgat”.. dar la sigur ca nu se va supara,
pentru cd cine iubeste Limba Roména nu se va supara niciodatd pe eal!

SViadule,

Nici nu iti poti inchipui cum mi-e dor de tine si de Moldova, unde n-am fost de la
anul 1992! Dar ce sd facem, asa-i viata...

Md bucur nespus de mult de ceea ce ai facut si de ceea ce faci. Esti bravo, ca tot-
deauna de cind te stiu.

Si eu cu Maria [M. Briede-Macovei, poetd, traducdtoare, sotia lui Leons — VI. P.]
ne straduim sd facem cite ceva pentru cultura noastrd... [Acest ,cite ceva” este
incomensurabil... ca si modestia, onestitatea si talentul lui Leons! - VI. P.] Sincer
vorbind, nici la noi, in Letonia, lucrurile nu merg peste tot bine — desigur, e alfel
decit la voi, dar totuna perioada de tranzitie spre luminoasa democratie continud
multl... Totul este o luptd continud, si uneori noi ne simtim atit de obositi si lup-
tam, sd luptam, sd luptam...

O sd-ti scriu mai incolo mai mult, acum insd vreau tare sd-fi spun mulfumesc
pentru articolul tdu despre Nichita. Ii datorez un volum masiv si solid, si pe par-
cursul anilor am mai tradus vreo 50-70 de poezii noi, asa cd o carte noud cu poezii
de Nichita Stdanescu, la Riga, deja este gata. Probabil, iti amintesti cd regretatul
Liviu Damian cindva a scris un poem numit Nichita in Riga?

Incd o data, multumesc frumos cd tu esti cum esti, Vladule!
Te imbrdtisez cu tot sufletul meu,
Leons.

Riga, 26 Iunie 2007
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_Nichita NIMIC NU ESTE ALTCEVA
STANESCU

Nimic nu este altceva.

Piatra imi este verisoara

Ruda de tatd imi este pomul

Réul se trage din ochiul maica-mii
Nimic nu este altceva.

Cel de ieri si cu cel de maine

sunt frati de timp.

Cel de sus si cu cel de jos

sunt frati de aer,

Nimic nu este altceva.

Mersul norilor pe cer

e siamez cu mersul norilor pe ape;
starea de tristete

e logodnica cu bucuria

iar jalea imi incoroneaza

cu o aura de dinti albi

rasul celui ce a apucat sa rada.

Nimic nu este altceva.

Moartea calului

se odihneste in fundul ochiului meu.

Moartea acestei toamne

se reazema cu ceafa pe o perna albd de zapada.

Moartea se aseamana

intocmai cu nasterea.

Nimic nu este altceva.

Ce am simtit inainte de a md naste
voi simti si dupé ce nu voi mai fi.
Cum a fost atunci asa va fi atunci.

Nimic nu este altceva.
Totul este totul

iar eu sunt tu.

Nimic nu este altceva.
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Constantin ARCADIE SUCEVEANU -
CIOPRAGA INTRE TRADITIE

$1 MODERNITATE

Un poet este modern, mai intdi de toate,
prin forta limbajului, prin jocul lucid,
prin prospetimea metaforei.
(Emisferele de Magdeburg)

Dubla sau multipla identitate a unui poet, fenomen curent,
implica tot felul de modulatii problematice. Exista, sa spu-
nem, cel putin doi Suceveni: un Suceveanu auroral, tandru,
pastrand prospetimi juvenile, gratios si sensibilist - si un alt
Suceveanu, al amiezii si maturitatii, ganditor, sceptic si inte-
rogativ, vadit contrariat de ambianta dizarmonicd. Scrutand
propria-i epocd, el e, totodatd, un retrospectiv si un prospec-
tiv. ,A fi modern in poezie nu inseamna a nega si detesta la
modul teribilist si fara discernamaént orice formula traditi-
onalista, valorile certe ce formeaza potentialul literar actual,
propundnd in schimb avalanse de cuvinte continand infra-
sensuri indescifrabile, mimari de stari si sentimente”, — astfel
scria Arcadie Suceveanu intr-un eseu: Emisferele de Magde-
burg. Intra in discutie ideea de context, despre care si glosea-
za intr-un alt eseu, Acelasi Don Quijote: ,,Sunt contemporan
cu timpul vietii mele, cu propria mea nastere, cu propria
moarte, cu propria mea memorie. Dacd mi-ar fi fost dat sd
traiesc in secolul al XVII-lea sau in secolul al XXII-lea, daca
as fi fost hindus ori saxon si nu roman din emisfera nordica
a Bucovinei, cea instrdinata de Tara, dacd suferintd mea an-
cestrala nu-si avea izvoarele in lacrima latina a lui Ovidiu si
in plansul metafizic al Mioritei, cu siguranta ca as fi simtit
si as fi scris altfel, in contextul altor realitdti, determinat de
o altd sensibilitate, de o altd constiinta (...) Lumea moderna
intrd (a intrat?) in postmodernitate. (...) Poetul de azi, ca si
cel de ieri, ca si cel de maine, este si raimane prototipul lui
Don Quijote, senatorul morilor de vant, dispus sa ia oricand
de la capat, cu aceeasi credinta si indaratnicie, spectacolul si
drama Iluziei”.

Altfel decat unii parteneri de generatie, neconfiscat in
totul de trecut si nici idolatru al experientelor moderni-
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zante, Arcadie Suceveanu - bucovinean stabilit la Chisinau - intrupeaza ideea
de continuum ca mod existential si creativ-istoric. Coreland clipa cu intregul,
subliniind sistematic legdaturile abisalului cu prezentul si decriptand viito-
rul - , metoda” poetului, tentat de tonuri pure, tinde spre un delicat simfonism.
Prospetimea senzatiei, fluxul si expresivitatea liniei rimeaza cu dimensiunea
metafizicd, repere inlesnind orchestrarea unui discurs sobru, transparent, aliaj
de profunditate, de verticalitate si extensiune. Intaia lui carte, Ma cheama cu-
vintele (1979), e in fond un credo sagace, un moment de clarificdri; la inceput
de drum, debutantul decidea s locuiasca organic in limba romana, altfel spus,
in matricea fenomenului autohton, acesta vibrand in substantive si verbe. Era
un debut cu radacini in lirismul oral si in ,,versul lui Mihai”; rezonante multise-
culare imbina clarul si aburitul. , Trece-un deal si-o apa dulce / Pe la poarta lui
Neculce..”” Intr-un poem-suma, Nunta geniului, prezideazi zvonuri de balada,
»grau si aur in proverbe”; viata celor de altddatd pulseazd in ,dactili si hexame-
tri”; metafore si cadente potenteaza reflectia; parabola bidimensionala - intre
atunci si acum — suprapune accentelor intime o filosofie calma. Retorica acestui
Arcadie Suceveanu e o retorica a detentei, de unde tranzitia de la ceremonialul
energic, inalt si ceremonios la Eul aplecat spre sine, suav si patetic.

La nivelul comunicarii, pe claviatura unui pianoforte simbolic -, de observat,
in consecinta, oscilatii de la fortissimo la soapta; lexicul (,,Cuvintele”) aduna
culoare, freamat si nerv. Fie Parabold ori Elegie, ori Naturd staticd, poeticul
sucevenean de inceput e arhitecturd si sens (un produs deasupra cuvintelor)
orientand spre Tdrmul de echilibru — cum sund genericul volumului din 1982.
Figuri emblematice, Homer, Ovidiu, un hispanic Hidalgo, si alte referinte li-
vresti vorbesc de tendinte cogitative, poetul autoconsiderandu-se un Posedat:
De buna seamd, tu esti

cel posedat de lird,

norocosul crucificat

cdruia in loc de cuie

i s-au bdtut in palme

garoafe.

Instrumente mediatoare, cuvintele tind spre azur, dar prozaismul din jur ban-
tuie, ficand legea. In ,asteptare’, nici o speranti: ,,Mari argiloase-mi colcdie in
sange (...) / Mi cautd cuvantul si mad plange” (Catharsis I). In batilia cu exis-
tenta: ,,castiga numai cel care pierde / mortii si ranitii sunt cei privilegiati, po-
sedatii de inger” — invocati sceptic in Parabola norocosilor soldati. Din Lacrima
lui Ovidiu, modernii extrag ,,ca dintr-o nesfarsita salind, suave zacaminte / de
sare”. Dar deviante ca acestea, jeluitor-sarcastice, nu altereaza tonusul poetului;
neabdicind si retragandu-se dincolo de vizibil, el cultivd (terapeutic) reveria
spirituald. Practic, anxietatile se estompeazd, lasand camp deschis iluzionarii.

Odata cu elegiacele Mesaje la sfarsit de mileniu (datate 1987), Eul coplesit de
singuratate, scindat, se abandoneazd unei stari sisifice, de nuanta bacoviana.
Intrebarile accentueaza sentimentul tragic, acesta atit de agresiv in plan exis-
tential european-modern si postmodern.

19
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Cateva texte, sub repetatul titlu Jurnal de bord, introduc relevant in realitatea
curentd; Omul mecanic, depersonalizat, si-a pierdut rostul; dezamagire radicala
respira sonetele din tripticul Vitraliu autumnal, cu pigmenti a la Bacovia. Se
manifestd compact un Timp regresiv, comparabil ,,c-un ceas intors pe dos” -
culme a absurdului. Erosul insusi se consuma in artificial. Pe un aforism decu-
pat din Paul Valéry - ,,O tacere e straniul izvor al poemelor” - se structureaza
admirabilul poem Tdcerea ca dialect al cuvintelor.

Dincolo de real, actioneazd sistematic oniricul, un impuls fortifiant stimuland
Recrearea lumii prin visare; prezentului postindustrial i se contrapune un natu-
rism revigorant, obiect de redresare morald:

Refac - pe nou - si iarba pe colind,

Dureri, amurguri, lacrimi, nori, caise,

Din minereul beznei si din clise

Extrag candori storc nuferi de lumind!

Compun iar focul din cenusi si zgurd,
Topesc si ard. Si firea mea intreagd
Ar indrdazni, aceastd lume stearpd,
S-o recreeze prin visare purd.

De aceea cdnd noroaiele md-neacd —
Un nufar alb imi palpdie pe gurd.

Atunci ,cand si metalul da semne ca a obosit”, cand ,,ninge straniu”, bacovian,
cand ,lumea e o drama’, actioneazd - la modul existentialist, gen Sartre si Ca-
mus - sfidarea, apelul la rezistentd; intereseazd, totodata, shakespeareanul ,,to
be or not to be”. De citat, in acest spirit, pledoaria din Contemporani cu Hamlet:
»A fi-n marime naturala, / a fi speranta si simbol, / A fi si-a-nvinge ca pe o boa-
14 / Aceasta criza si-acest gol”... Cate un Miraj, cate o imersiune in muzicd (Lied,
Flautul de argint) cheama in spatii extramundane, linistitoare.

La Arcadie Suceveanu, persistenta drama a basarabenilor, calvarul lor multi-
form - legat in special de reprimarea sentimentului national - se constituie
intr-un lamento prelung, traducand ca la Goga, in alt context, patimirea gene-
ralizatd. Nu e insd abandon, ci numai reculegere, nu instalare intr-un tragic pa-
ralizant, ci privire scrutanda, miscare intre concretul imediat si oglinzile istori-
ei. Nu e vorba de aproximari, ci de o geografie sacra, in care muntii Tarii eterne
au functie totemica, regeneratoare: ,,Mi-e sete, frate, si as bea Carpati./ Ti-au
mai ramas ceva Carpati, loane?”. Absolutul, la Arcadie Suceveanu, altfel decat
la sfasiatii cautdrilor interioare, se defineste ca integrare in etnic, intre un pano-
ramic temporal sugerand diinuirea. In fapt, Arhivele Golgotei — cum suna titlul
cartii sale de referintd — insumeaza stari pozitive, momente de flux si de reflux,
cu accente pe ideea de inradacinare, cu obsesia restituirii si a vegherii active.
Anumite cuvinte (Golgota, sangele, mama) au devenit concepte, dar concep-
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te-embleme, deci cu disponibilititi iradiante, care, faicand jonctiunea intre Eu
si Ceilalti, imprimd monologului liric rolul solistic dintr-o mare corala. Fara sa
pard, poetul de la Chisinau e in realitate un rapsod, unul care, exponent al celor
din jur, precum in Colind cu stramosi, atinge cote remarcabile: ,,Rasar stramosii
in cdmasi de ger / Sd roage zeii ce ne-nstrdinara, / Florile dalbe, Doamne, flori
de ler, / Sa nu ne deie din parinti afara (...) // Ei duc, célari, istoria in sa, / Cea
rastignita, pusa la dosare, / Icoana ei e vie, si in ea/ Sunt toti: Bogdan, Mihai,
Stefan cel Mare..”. Muntii, ,,luceafarul fard moarte”, ,,focul sfant din lumanéri’,
voci line murmurand ,in strand” - iatd insemne ,pe blazonul stirpei noastre
sfinte” (Ultimul zimbru), prinse in conexiuni memorabile.

Unul dintre cele mai frapante texte din cate s-au scris pe tema Miorifei e de
gasit in Arhivele Golgotei: in esentd, Miorita lui Arcadie Suceveanu si alte céte-
va poeme apartin unui poet de indiscutabild valoare, cu o adecvata mitologie
personald, capabil de redistributii si permutatii metaforice inedite, in masu-
ra sa duca la trans-substantiere si incandescente. Un limbaj atacant, simpatic,
adaugd baladei vrancene sensuri noi, de o cuceritoare fortd expresiva: ,,Acel
cioban din culme de Carpati, / Ce-a curs in stea, cu nunta fulgerata, / Acel cio-
ban ucis de cei doi frati, / Prin jertfa lui de sange, mi-este tata (...) / Ci-n timp
ce mor sub lund plind eu, / Scurt fulgerat de umbrele natange -/ Acel cioban,
ajuns la fiul meu, / Prin el isi mand turmele de sange”.. Tribun, adesea, in linia
Goga - Cotrus, frazarea despuiatd a lui Arcadie Suceveanu e facutd parca pen-
tru retorica de forum, destinata multimilor in asteptare. Ce poate fi mai plastic
decat omul pamantului? - ,Bob de grau, arhaica statuie, / Zeu marunt in aura
de mit”.. —, obiectul unui poem antologic: ,,E tarziu de tot acum in lume, / Bate-n
seri un vant industrial, / Dar in tine mai necheazd-un cal / $i ma striga mor-
tii mei pe nume. // E tarziu acuma si-n naturd... / Seména-te-as, frate, - peste
ani, / Sa rdsara holde de tarani / Pestera lumii stearpa, ardturd”.. Cu invocatii ca
acestea din Holde de tdrani, sub paviaza sangelui nemuritor, ,memoria ce zace
in arhive” cheamd la constientizare si verticalitate notele de ceremonial, mai
exact de spectacol mitic, tin deopotriva de structura discursului, ca si de ideea
eminesciana de rdscolire programatica.

Cate un colind, cate un psalm in prelungire argheziand (ca Echilibru imperfect),
cate o rugd ori cate o doind travestita in elegie, cate un pastel-vitraliu ori cate o
balada in ritm de veac XX, si mai ales sonete pe toate gamele, in toate pulseaza
cate ceva nou, ceva reclddit, regindit in arhitecturda moderna. Fard nimic for-
tat, Arcadie Suceveanu e un modern veritabil, un iscoditor in pas cu epoca, in
spiritul in care Arghezi, Blaga, Ion Pillat si ceilalti practicau insertia in fluxul
vremii. Atat de legat de fenomenul romanesc in totul, purtdnd in inimé harta
tarii intregi, simtind in propriile-i oase Carpatii, si-n pieptu-i Pontul Euxin, el
comunica in spatiu si timp cu Narcis, cu Hamlet si Don Quijote; pe Baudelaire
il vede rastignit si insingurat, orga lui Bach ii trimite ecouri grave; ii este dor
de Dante si, mai mult inca, de Eminescu (in latura arhetipala - mesianica),
il solicita refrene bacoviene; intr-un poem dintre cele mai evocatoare, Vis cu
cai (II), aleargd ,sanii din Esenin”. Analogia e modalitate curenta de revelare a
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stereotipiei existentiale, de unde trimiteri la ,,biblicul Chit” care l-a inghitit pe
Ioan, ori la Noe si la Turnul Babel; constatarea shakespeareana din Hamlet ca in
Danemarca e ,ceva putred” devine reper pentru situatii actuale: ,,Danemarca-i
pretutindeni. Danemarca e in toate”.. Aluzii in serie duc spre fantasticul, hi-
mericul hidalgo de la Mancha, nebunul asaltator al morilor de vant. Deasupra
impletirilor de mahniri si ironie e loc pentru interludii erotice, cand Bolnav de
dragoste, contemplativul din Totem cu ochi albastri si Cantec de dragoste, din
Iluzia cu chip de Mona-lizd ori din splendida Dragoste definitivd cultiva adoratia
petrarchista si galanteria moderna.

Cu ,neamul de Ioni si Marii” in suflet, e normal ca timpul (cel din Ion a invi-
at, bundoard) sa fie o dimensiune existentiala majora. De mentionat, in acest
sens, Cimitire vii, Arta mortii, Fular de-azur, Nufdrul magic, o eseniand Scrisoare
mamei si alte pagini. Concluzia la aceste consideratii sumare se desprinde de
la sine: modern de disciplina clasicé (de aici propensiunea spre sonet), lasand
misterului partea lui, fard a obstacola transparenta, autorul Arhivelor aspira
spre maxima decantare — spre Ticerea revelatorie:

Si-astfel - prin aspre armonii — sd pot vorbi
In dialectu-n care-a plans Paul Valéry

Dar Arhivele lui Arcadie Suceveanu se cer cunoscute prin lectura directd, per-
sonald. Poezia transpruteand, prin el si prin altii, e in maini bune.

Peste Eterna Danemarcd (1995) planeaza umbra zbuciumatului print Hamlet;
in Danemarca aceasta, metaford extensiva, hiperbolizeaza la modul catastrofic;
Legea vaselor comunicante unifica si generalizeaza sub imperiul Apocalipticului.
»Providenta a ficut sa ne nastem si sd traim in acest timp sublim si dramatic
deopotriva, in ultimul si cel mai cumplit Babilon din céte a cunoscut vreodata
omenirea. Omul e obosit, se arata plictisit de propria existentd. Ritmurile salbati-
ce ale lumii moderne il zdruncina, il strivesc. Natura e in declin, sufletul se simte
tot mai umilit, tot mai neajutorat; pe zare se aude parcd umbra lui Noe, venind”
(Acelasi Don Quijote). Abis si Neant, dimensiuni terifiante, incredinteaza ca Noul
Babilon castiga teren pretutindeni: ,, Acuma-i in Nil, / oho, acuma-i in Gange”. Cu
aproape trei decenii anterior, philippideanul Monolog in Babilon din 1967 punc-
ta cvasi-dantesc haoticul modern. Analog, viziunile lui Suceveanu configureaza
spectacole de lume rasturnata. Nici o iluzie! Pe fundaluri terne, apar profiluri
simbolice — Doamna Apocalipsa, Cavalerul Inzadar, Domnul Vierme; rememo-
rari fulgurante, senzationale duc spre Heraclit si Don Quijote; secvente filmice in
viteza alatura Turnul Babel si orasul Nevermore, ,Gradina rastignirii” si ,Duioa-
sa ghilotind” Nu sunt pe aproape ,nici Decebal, / nici Dragos Voda, nici Stefan
cel Mare”. Un memorabil sonet, Miel pascal, vehiculeaza relatia vesnicie — trecere:
»Timpul se surpd-n mine ca un mal, / Moartea se-aude fluierdnd in vie..

Efigia poetului, devotat discursului elaborat si utilizand toate strunele, e a unui
creator de o remarcabild culturd, un elitist cu fraza eleganta si profunzime ideati-
ca. Personalitate distincta, gasim la Arcadie Suceveanu gravitatea lui Al.Philippide
si fantezia problematizantului Stefan Augustin Doinas, spirit congenar.
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Constantin AURA CHRISTI.
CIOPRAGA INTROSPECTIE 3
SIAVENTURA IMAGINARA

Nu-mi doresc decdt sa md transform
eu insdmi intr-un poem.
(Valea regilor)

Lansata editorial in 1993, cu placheta De partea cealal-
ta a umbrei, Aura Christi releva dintru inceput virtuti
exorcizante. Dualitati structurale si strategii moderne (in
spiritul epocii) ii marcau izbitor profilul scriptic; succe-
dandu-se rapid, aparitiile urmatoare adauga tuse noi auto-
portretului in miscare, sinteza de luciditate, de miraje nu
totdeauna tonifiante, de patetism orgolios. Pe cat de an-
gajatd in mitologiile personale (devenite obsesii), pe atat
de disponibild privirii in efemer! O dictiune percutanta,
intre vizibil si abscons, puncteaza modul sdu confesiv din
Impotriva mea (1995); de o parte magma unui prezent
fremdtand, divers provocator, lunecos, convulsiv, de alta —
regie intens vizuala, spatii initiatice, respiratie in mister si
transcendentd: ,,...presimt / ca nu voi iesi/ din fantanile
de foc ale intunecimii niciodata” (Timpul trece urland).
Intervine un prezent-viitor, un fel de panaceu derizoriu
purtand ,,pecetea jarului inghetat al dorintelor” si infrun-
tand ,,milioane de clipe negre, negre, negre”... Himericul
Gérard de Nerval invoca ,soarele negru al melancoliei’;
Aura Christi isi aliaza (utopic) uitarea: ,Uitd. Uita. Uita.
Decupeaza soarele negru / din memorie si mergi mai de-
parte”. Altd data, declaratie similard: ,,Scriu ca sd inteleg
ce anume si sa uit” (Globul de hdrtie). Noaptea, cu negrul
ei constrictiv, e ,,continent, de cosmar’...

Sesizind de timpuriu cd poezia, ,teribild spovedanie’,
presupune resemantizare si resimbolizare, Aura Christi
dé curs unui limbaj autoreferential socant, sfidator si de-
cis chiar si in momente perturbatoare; travaliul mental



24

contrastiv vrea sa transsubstantieze. ,,Te eliberezi, credea Croce, nu prin frica si
relas, ci prin incantare”... Cand, in 1993, se instala in Bucuresti - increzatoare in
propria-i stea —, poeta ducea cu sine, din Moldova transpruteana, disponibili-
tati certe si repere cognitive fertile. La doudzeci si sase de ani, in posesia unor
achizitii umaniste varii, ulterior amplificate sistematic, ea isi schitase liniile de-
mersului creativ.

Intri mai aplicat in poemele Aurei Christi, abordandu-le paralel cu eseurile
din Fragmente de fiinta (1998), repertoriu sugestiv in care, desi scriind despre
altii, ea invitd totodatd in propriul atelier de creatie. ,,Imi filtrez entuziasmele,
ma bucur cu prudenta, repetand traditionalul indemn: ,,La arme”, completan-
du-l cu laitmotivul unui romancier: ,De la excelent in sus!” (Arzdtoarea epo-
pee a inceputului). O singurdtate permanent ndzuita, dar niciodatd absolutd, o
repetata privire in oglinzi - ambele pledeazd pentru verticalitate; combustia
spirituala supravegheata lasa camp liber refrigerdrii, evaziunii in atemporal.
Intre singuritatea cu multd lume imprejur si singuritatea trdita cu tine in-
suti, sunt inclinata, personajul pedant, studios din mine, e inclinat sa aleaga, in
majoritatea cazurilor, pe cea din urma - solitudinea mandra si umild, obosita
si calmi” (Muntele dinduntru). In fond, lumea e ,,0 carte la care se scrie incon-
tinuu, se opereaza curent rectificdri, adaugiri, corecturi in spalturi” (Fragmente
de timp inghetate). Somnul vine cu revelatii si fulgurante - altfel decét la Blaga,
la care tenebrosul, terorile, aprehensiunile, reminiscentele mitico-magice con-
figureaza stdri larvare tulburi, de inceput de lume. Labirinticului in lumina al
Aurei Christi, somnul ii contrapune lumi impalpabile, fuga de inchietudine, o
particulara intlnire cu sinele evanescent. In somn, iat-o visand ,texte”, scriind
»heasteptat de usor”, neoprita de nimic (Visez texte).

Cu o frenezie neadormitd destructureaza necontenit, fragmentand si clatinand
viziunile. Fenomenul tine, in fapt, de psihismul bipolar al poetei care, apro-
piata si distantata de lucruri, se imparte intre inceputuri si sfarsituri. Un eros
singular, proces de locatie in necunoscut, e, in cele din urma, un mod de singu-
ratate in doi; nostalgie cvasi-indurerata, sfasiere interioara intre da si nu, pact
versatil consonant cu Ceremonia orbirii (1996). Finalmente, impulsul erotic
e deopotriva endoteric (ascuns: ,,in mine ma cercetez”) si exoteric, adica public,
partenerul e concomitent ,,bestie sublimd”, zeu si ,trubadur™:

Numai tu esti in stare cerul incordat
diminetile sd-1 cuprinzi
Si sd-1 aduci zi de zi langd mine.

Praf si pulbere se alege din singurdtatea mea!
Locuiesc in mine sau in afara mea?
Nu mai tin minte!

Dar zeul asteptat e curata nilucire, vedenie decorporalizata: ,,In lume nu existi,
nici nume n-ai” (O lege te adund). Motive de contrasens se tin lant. Iubirea
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mistuitoare, dezlantuitd, iubirea-delir ori ,taifun” e un fel de holocaust: - ,Ce
se intampla de fapt? Ardere de tot? / Poate ceva mai mult”

Registrului in alb, aparent neutru, i se alaturd tipic umbre. Nobilii Crini impe-
riali — ,flori albe, concentrate in esentd’, emana o indicibila melancolie; ,,mi-
reasma’ lor (emblematica), ,pervers” seducatoare, contrazice stiutul fascinans.
(Si la pateticul D. Anghel crizantemele respira tristete!). Insidiosi — In serile
pure, sterpe — imperialii ,,crini rataciti isi improascd otrava’, fenomen cu impact
tulburdtor:

Ce ospdt de tristete. Ce seve demente
in linistea-mi putredd, lacomd!
Vine demonul alb si-mi aratd drumul.

Disimetrii, anxietati, melancolie, conotatii depresive de tot felul amplifica -
intr-o Toamnd ca Bacovia - plansul, ,,golul mut’, pustiul ,,sunator”; la nivelul
constiintei agresate, domind un ,,bocet triumfal”. In Poeme pariziene, se pero-
reazd ,,despre arta complicata de a lupta / pentru o totald singuratate” (la poetul
Plumbului, de amintit intreitul: ,,Singur, singur, singur”). Solilocvii reiterate, va-
dit retorice, imprima discursului asertiv, bazat pe reluarea verbului ,,sd miroase”,
o functie expresiva litanicd; de sapte ori paradigma se repeta ca intr-un psalm
biblic; fonologic, aceleasi relatii sintactice accelereaza impresia de monodie:

Mi-as da foc intr-o zi de duminica.

Din plamada cenusii mele sd nasc poemul.

Sd miroase a vant, a putreziciuni (...)

Sa miroase a despdrtire smulsd din iad (...)

Sd miroase-a femeie izgonitd din rai (...)

Sa miroase-a cddere, a mucegai milenar.

Sd miroase-a camp de maci cotropit.

Sd miroase-a copil de inger ndscut,

Sa miroase ultima datd-a sfarsit.

De observat in acest pseudo-descantec ideea cd poezia (devenitd exorcizare) e
ardere si, in subsidiar, odraslire din cenusa. Rostitoarea inainteaza pe stiri-limitd,
evoluand pe bezne, pe tragic, pe inefabil, pe curatie si candoare; desi asediata
de ,nopti de gheatd”, desi cutreieratd de spaime si pandita de obstacole, ,,teribila
spovedanie” care este literatura isi urmeaza fluxul, vizand zei si ingeri. Conditia

creatiei e de a intrezari, dincolo de ritmul girator, cite un semn, providential,
cate un miracol. ,,Spun «Eu» - si lumea incepe / sd fie” (Usor indecis).

A considera poezia ca ,formd misterioasa de apdrare a singuratatii’, e tot una
cu o ,filosofie a existentei” (Cuvintele care sunt metafore) compatibila divers cu
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o axiologie universala. Fie Ars amandi, fie Ars moriendi, ea e concomitent gnoza
si text ziditor. Dincolo de tragicul multiform, cate un puseu de forta launtrica
anunta vointa de a contraria. Iardsi verbe dinamice — cu substrat imperativ:

Sa mutam zeii din ceruri in case (...)
Sa ne iubim, sa ne iubim cu infrigurare (...)
Sa ne iubim pentru vietile netrdite...

In Valea regilor (1996) demersul cogitativ ia forme condensate mizand pe afo-
rism si filosofeme; pretutindeni mostre de sine statitoare: ,Norocul de a fi ne
este singurul cort posibil”; ,,Singuratatea e aidoma unui manual / de desavar-
sire”; ,,Copacii contempla gratia de a ne misca” (Altd realitate). Repetatul sim¢
alterneaza cu frecventul reflectez; se produce un fel de transvazare - din per-
spectiva duala - intr-o alchimie poeticd subliniat personald; ,euri festive’, euri
introspective si euri pasionale se intrepatrund, participand la discursul axial:

Simt respiratia de care atdrnd lumea si cerul (...)
si clipa abisald in care cineva de jos sau de sus
te inspird adanc, lasandu-mi amanet Misterul...

Perpetud, oscilatia Intre veghe si vis cu Novalis ilustreaza paradoxul afirmarii si-
nelui prin fuziune cu ceilalti. Colocvii despre esenta fiintei propun intlniri cu
elini si latini, cu orientali si transoceanici, relationalii intre Unul si Totul; repere
biblice coexista cu ecouri mitice. Pe marginea citatului livresc (expres ori voa-
lat) se citesc numele unor Cervantes, Kierkegaard, Baudelaire, Poe si Rimbaud;
atentia distributiva se imparte intre Rilke, Unamuno, Proust, Musil, Trakl, Borges,
Pessoa, Bacovia, Blaga si atatia altii; in /itera lui Nichita gasim madrturii laconice:
»Mi-e frig. Mi-e zadarnic. Mi-e noapte. Mi-e iarnd. Mi-e moarte”.

Bravéand limita si afisind o demonie trufasa, depaseste oare poeta conditia uma-
na? Tristetea metafizicd persista; persista antitetic si proiectia in visul protector.
»Dogmatic prin ceatd inaintez / spre un ndscocit orizont” (Std cineva in creierul
meu). Intelectualismul actioneazd egocentric, mereu in garda. ,Sunt un munte
de contradictii” - clameaza Aura Christi (in Globul de hdrtie). Neabatut rimane
mirajul ,,celuilalt Sine™, altul decat cel empiric. Cautandu-si locul pe harta gén-
ditoare a lumii, autoarea Fragmentelor de fiinta (1998), puternic marcata de
nelinistea moderna planetizata, problematizeaza ingenios, cu aplomb si gratie.
Anul 2001 e al unui amplu ,,poem epic”: Vulturi de noapte — proza cu subti-
tlul Sculptorul -, deopotrivd pseudojurnal si pseudoroman. Prilej de relationari
complementare din perspectiva tripla: esteticd, eticd, existentiala — discurs cen-
trat pe mobilism, pe tensiune si tatondri specifice, definitorii in actul de zamis-
lire. Beethoven, Gauguin, Van Gogh, Dostoievski, Eminescu, Rilke, Brancusi si
altii, sumedenie, sunt invocati in ideea apropierii de modele. In peste trei sute
saizeci de pagini, se formuleazd ipoteze, se relationeaza, se trag concluzii; zeci



CRITICA, ESEU 27

de opinii, atribuite unor personaje de fictiune, exprima in fapt dimensiunea
egocentrica a autoarei: ,Eu nu trebuie decat sa visez, si sd scriu inainte”; ,,Cand
ascult muzica, totul devine limpede, circumscriindu-se posibilului. Muzica e
singurul limbaj apt de a trata inefabilul” (cap. III).

Personalitate sintetizatoare, basculand intre senin si tragic, perfectionistd in
plina formd, Aura Christi isi fixeazd un canon complex, tintind aprofundarea
Eului: ,,Sa ai ureche inlduntru, dincolo de scoica urechii obisnuite; sa ai un or-
gan special, ultrasensibil la ce se intampld in adancurile tale de vis, si viatd, via-
ta profundd, adevdrata, nu cea «exterioard», mincinoasa si ademenitoare, — sd
se deruleze acolo, in subterana fiintei tale intime, in ritmuri de taina de somn...
Sa ai si sa-ti construiesti la infinit, cu inventivitate, cu daruire, lentoare desavar-
sitd, linistea lduntrica, necesara pentru auzul acela secret, pentru acea intreprin-
dere care contine in ea insdsi totul: si viata, si visul, si moartea, si iubirea”.

Aici totul e grav. Nici ludicul, nici parodicul, nici oboseala contextului postin-
dustrial si nici tendintele destructurante ale postmodernilor nu au trecere. Mo-
dernitatea Aurei Christi e una esentiald, organicd, refractara modelor, nazuind
spre reinterpretarea semnelor si universaliilor; intrebarile pe care si le pune ea
au fost si ale inaintasilor, iar raspunsurile transcend achizitiile, relevind evolu-
tia constiintei in mers. Scrieri mai noi, Labirintul exilului (2000), Elegii nor-
dice (2002) si altele confirma consecventa cu sine a unei constiinte exemplare.

Alexandru Lungu, Fafa nevdazutd a umbrei (II)



lulian ROMANTISM $1 SIMBOLISM
BOLDEA IN POEZIA
LUI ALEXANDRU MACEDONSKI

Reprezentant de seamd al simbolismului romanesc,
Macedonski a fost, inainte de toate, un teoretician fer-
vent al noii miscéri literare. Activitatea de teoretician al
literaturii a lui Macedonski incepe incd in 1878, cind,
intr-o conferintd la ,, Ateneul Roman” cu titlul Miscarea
literaturii in cei din urmd zece ani, poetul se intreaba,
retoric, dacd miscarea literard a momentului ,,a incetat
sau dacd din contra exista, se roteste si merge din ce in
ce crescand?”. Macedonski recunoaste ca tandra gene-
ratie a momentului nu e comparabila cu marea pleiada
a poetilor de la 1848, lipsindu-i ,unitatea in actiune”.
Viziunea asupra literaturii care se desprinde din tex-
tul conferintei se situeazd undeva intre cea a lui Emi-
nescu (din Epigonii) si a lui Titu Maiorescu, care optea-
za pentru ,directia noud” in literatura roména. Astfel,
Macedonski se desparte de inaintasi, recunoscandu-le
totusi meritele incontestabile. Macedonski se declarad
adeptul poeziei noi, al poeziei nascutd dintr-o expresie
moderna, ineditd a lirismului. Astfel, incd in articolul
Despre logica poeziei (1880), Macedonski observa: ,,Sca-
ra alfabetica (...) constituie o adevarata scard muzicala
si arta versurilor nu este nici mai mult nici mai putin
decat arta muzicei”. Preferinta pentru noua poezie, evi-
denta in scrierile lui Macedonski cu aspect programatic
dar si in creatiile literare propriu-zise, poate fi pusd in
legitura cu afinitatile poetului fata de lirica franceza,
insd resortul primordial al cautdrilor si experimentelor
macedonskiene constd in intentia de a crea altfel decat
pana la el, de a inova substanta si expresia lirismului
roméanesc. Macedonski recunoaste insa si valoarea lite-
raturii populare, prin poeticitatea ce se degaja din unele
productii folclorice: ,Cantecele noastre populare sunt
dovada cea mai pipdita cd nu ne inselam si valoarea
acelor cantece nu o poate tagadui nimeni, fiind apre-
tuite ca niste adevarate pietre scumpe de toatd lumea
adevdrata literara”.
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Pe de altd parte, reactia impotriva rationalismului in poezie e evidentd, Mace-
donski observand ci ,,Logica poeziei este nelogica fatd de proza, si tot ce nu e
logic, fiind absurd, logica poeziei este, prin urmare, insusi absurdul”. Macedon-
ski pledeaza, astfel, pentru inefabilul poeziei, atat in forma, cat si in continutul
acesteia, considerand cd poezia nu poate fi redusd la expresia rationala, tipi-
zanta: ,Poezia are aceeasi putere suverana, tainicd si neschimbata, convingand
prin insdsi esenta ei divind, domnind in toti timpii si peste toate inimile, fara
ca cineva sd-si poata da seama de modul ei de inrdurire. Accentele ei se impun
inimei si ratiunei fara a pleda si omul cel mai impietrit se inmoaie in fata lor”
Efortul teoretic al lui Macedonski se indreapta insa si spre delimitarea poeziei
de proza, tocmai in scopul circumscrierii cu deosebitd acuitate, a specificului
estetic al poeziei. Scriitorul precizeaza, in Poezia viitorului (1892), ci ,poezia
viitorului nu va fi decat muzica si imagind, aceste doud eterne si principale
sorginti ale ideii”. ,,Din datele definitiunii, continud Macedonski, rezulta ca po-
ezia modernd a inceput sd graviteze catre un ideal cu totul superior si cd tinde
a se deosebi de proza, de elocventa vulgard ce impresioneaza pe ignoranti, de
succesele de balci ale antitezei si cd si-a creat, in fine, un limbaj al ei propriu,
limbaj in care se simte in largul ei, si pe care burghezia sufletelor, nearipate
catre aristocratia in arte, nu va ajunge din fericire pentru poezie sa-1 inteleaga
niciodata”.

E limpede, in aceste notatii, refuzul romantismului retoric si ironia la adresa ci-
titorilor care recepteaza cu comoditate poezia, dupa cum se poate releva antite-
za, pe care o marcheazd Macedonski, intre ,,burghezia sufletelor” si ,,aristocratia
in arte”, o opozitie ce functioneazi nu in plan social, ci, desigur, estetic. Intr-un
alt articol, Despre poemd, Macedonski deplange soarta scriitorilor intr-o litera-
turd care nu si-a consolidat inca structura si pozitiile estetice: ,,Orice s-ar zice,
sarcina unui scriitor este foarte grea intr-o literaturd in care principiile abia
sunt schimbate” Veleitarismul, confuzia valorilor, promovarea unor produse
literare mediocre fac obiectul ironiei taioase a poetului-teoretician, in acelasi
articol, in care Macedonski criticd ,,un public hranit cu poezii de dor si pentru
care ultima ratio a unei poeme este sd vada intretesute, ca culme a cutezantei,
sarutdri... infocate, si ca sublim al deznodamantului moartea amantei pe al
cdrei mormant sa se injunghie indoliatul ipochimen”. Tocmai pentru a preveni
o astfel de invazie a mediocritdtii, a imposturii si a kitschului in literatura, Ma-
cedonski promoveazd noua poezie, noua directie a lirismului roménesc: ,,Po-
ezia, ca si cugetarea, va fi sau nu va fi, dupd cum simturile vor exista sau nu.
Daci s-ar face abstractiune de ele, n-ar mai fi nimic. In adevir, ideea coloarei
nu ne-o da decét simtul vederii. Fard ajutorul ochilor, creierii n-ar mai primi
sensatiunea luminii, prin urmare forma si coloarea lumii existente n-ar exista.
Sunetul este fiindca auzul este. Si tot asa cu mirosul, cu gustul, cu sensatiunile
tactile, pe care le primim de la obiecte (...). Cugetarea si simtirea sunt astfel
niste simple rezultate ale impresiilor pe care anumiti nervi sunt susceptibili sd
le primeasca. Rolul pe care simturile il au in poezie este dar de cdpetenie. De la
buna lor conditiune atarna poezia insasi, se poate zice cd poezia nu este decat
o exagerare a lor”. Relatia stransd intre senzatii, perceptii si lirism il va conduce
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pe Macedonski la descoperirea instrumentalismului, formula poetica ce ex-
ploateaza si valorific forta de sugestie a sunetelor limbii.

Creandu-si ,un limbaj al ei propriu”, poezia viitorului ,,nu va mai fi decat mu-
zica si imagine - aceste doud eterne si principale sarguinti ale ideii” Intr-un alt
articol, In pragul secolului (1899), Macedonski defineste caracteristicile curen-
tului simbolist: crearea unei limbi specifice poeziei si artei, desteptarea de ima-
gini, senzatii si cugetari cu ajutorul formei, crearea de ritmuri noi, flexibilitatea
si inavutirea formelor existente, spre a se ajunge la ,muzicd, imagine si culoare,
singura poezie adevdratd” Creatia lui Alexandru Macedonski se hraneste din
constiinta tragica a antagonismului dintre iluzie si realitate, poetul oscilind
mereu intre luciditate si himerd, intre vointa si fatalitate, intre evaziunea in sfe-
rele absolute si regresiunea in propriul sine. Temele si motivele operei sunt ale
unui poet vizionar, vitalist si artist, un spirit care tinde catre rafinarea superioa-
rd a emotiei in spatiul contemplatiei. Poet si teoretician deopotrivd, Macedon-
ski realizeaza fuziunea traditiei cu modernitatea, instituind, de fapt, principiile
simbolismului roménesc. Ceea ce il deosebeste pe Macedonski de simbolistii
francezi e energetismul, realizat in sinteza Vis-vointd. Erotica lui Macedonski
e expresia unui vitalism configurat intr-o autenticd beatitudine a simturilor si
spiritului. Aspiratia spre ideal coexista insa in multe dintre poemele lui Mace-
donski, cu constiinta lucida a inaccesibilitatii sale.

Valorificand preocupirile sale teoretice, Al. Macedonski va scrie poezia In ar-
cane de pddure, care este, dupa cum observa autorul, ,intdia incercare simbo-
listd in roméneste”. Apreciata in ansamblul ei, poezia lui Macedonski nu e pur
simbolistd, pentru ca in substanta ei se imbina tendinte dintre cele mai diverse:
romantice (ciclul Noptilor, caracterizate de sarcasm si ironie), romantic-parnasi-
ene (Noaptea de decemvrie), simboliste, parnasiene (Rondelurile). Din structura
afirmativa, rece si ardentd, fantasta si senzuala provin si tonul poeziei sale, si
alura ei sonord, impetuoasd, declamatorie, preocupdrile foarte terestre, pe de
o parte, si deplin ideale, pe de alta parte, relieful aspru al vocabularului, ma-
terialitatea expresiei. Poetul oscileaza adesea intre disperare si incredere, intre
aspiratia romantica spre absolut si oroarea fata de mediul neprielnic in care
traieste. O sinteza a lirismului macedonskian e Noaptea de mai, poezie in care
reflectia si emotia se inaltd, in spirit romantic, pana la viziunea contemplativd a
unui univers implinit in sine, iar limbajul se purificd pana la incantatie si mu-
zicalitate feericd. In ciclul Noptilor pornirea idealist-romantici e dominanta:
poetul isi uitd pozitia mizera, postura marginala si, contempland feeria naturii,
se contopeste cu frumusetea sa magica.

Foarte semnificativi sunt cei 11 Psalmi moderni ce pot fi socotiti un singur
poem, orchestrat pe cateva teme fundamentale modelate cu maiestrie. Tonul
se adapteaza acum cu naturalete la starea de suflet fundamentald, aceea de la-
mentare sau cantec elegiac. Prin Flori sacre si Poema rondelurilor — Macedonski
se situeazd la nivelul cel mai de sus al implinirilor sale artistice. Sunt creatii
aparte, in care plasticitatea cuvintului evocator e preeminenta, iar tonalita-
tea se caracterizeazd prin armonie si echilibru al acordurilor lirice. Noaptea de
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decemvrie are un loc privilegiat in cadrul poeziei macedonskiene, sintetizand
o tema obsedanta: aceea a geniului, cum observa A. Mariano. Poezia ,,simboli-
zeaza drama geniului, intr-o evocare de mari proportii, reprezentativa pentru
intreaga conceptie a poetului si, poate, si mai mult, pentru drama propriei sale
existente, fascinatd de vis, himera si ideal, irealizabil ca orice absolut”. Rondelu-
rile reprezintd stadiul unui perfect echilibru al lirismului macedonskian, unde
asperitatile dramatice se imbldnzesc, melodia e mai inchegata, mai unitara, iar
inflexiunile vocii lirice se rafineaza, privirea poetului inchipuind un univers
mai familiar §i mai gratios, mai apropiat de cotidian, de universul marunt. Im-
portanta creatiei macedonskiene se mésoard, poate, mai ales prin ecourile si
influentele pe care versurile si conceptia sa estetica le-au rasfrant asupra a nu-
merosi poeti ce l-au succedat; Pillat, Minulescu, Arghezi au adoptat si adaptat
la propria sensibilitate citeva elemente — tematice si stilistice - tipic macedon-
skiene.

Poezia Valtul rozelor face, poate, trecerea de la ciclul Noptilor la cel al Ronde-
lurilor, asadar de la grandilocventa imagisticd specifica elanurilor romantice
spre absolut la o lirica a miniaturalului si picturalului in care senzatia e fixata
in imagini gratioase, in contururi delicate de stampa. Poezia a apdrut in revista
Literatorul in numarul 4, aprilie 1883, dupa care a fost republicatd in mai multe
reviste si inclusa in editia din 1897 a volumului Excelsior. Din estetica romantis-
mului, poezia pédstreaza doar scenariul alegoric, marcat de o anume narativitate
a deruldrii imaginilor. Incadrate intr-un astfel de scenariu lirico-narativ, ideile
poetice capitd culoare si relief, dar primesc si incrustatiile bine precizate ale
parabolei delicat desenate. Expunerea liricd se efectueaza la persoana a treia,
iar timpurile verbale sunt cele specifice naratiunii (imperfect si perfect simplu),
cu detalierea, in registru liric, a cadrului poetic, a succesiunii temporale si a in-
scenarii ,,subiectului’, toate acestea cu scopul de a alcatui o alegorie a destrama-
rii florilor de trandafiri, o destramare ce n-are in ea nimic tragic, ci mai curand
se inscrie intr-o dimensiune a iluziei atotputernice si a mirajului inaltului spre
care tind rozele. Prima strofa e o introducere intr-un anume spatiu poetic, o
incadrare a unei atmosfere, la inceput calme, apoi din ce in ce mai trepidante,
cu un ritm ascendent si o miscare centrifugala. ,,Mdcesul singuratic” si ,,vantul
serii” capata toate atributele unor eroi lirici ce-si asumd anumite roluri si sunt
angrenati intr-o ,poveste” in care tentatia idealului, fascinatia inaltului, a unei
lumi de dincolo de cea reald capitd semnificatii simbolice. Doud realitati se
confruntd aici, una terestrda (,macesul”), fixata in tipare prestabilite, dominata
de statornicie si de toate trasaturile contingentului, si cealaltd apartinand unui
alt registru al imaginarului (,vantul”), caracterizat de nestatornicie si evane-
scentd, stapanit doar de inconstanta si de spirit ludic.

Intre cele doud domenii ale imaginarului, terestru si aerian, relatia pare a fi, la
prima vedere, una de opozitie, de excludere reciproca. Cu toate acestea, cele
doua contrarii se atrag. Dansul florilor e, in fond, o alegorie a aspiratiei spre inalt,
spre frumos si spre desavarsirea artei pe care o resimt fiintele atasate teluricu-
lui. Fascinatia inaltului se insinueaza, treptat, ca o tentatie in care vocea capata
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modulatii ale soaptei, iar gestul primeste irizari ceremoniale, transformandu-se
intr-un ritual jumdtate ludic, jumatate grav. Sunetele si imaginile se imbinad aici
pentru a conferi cadrului poetic un anume fast al inscendrii tentatiei la care
recurge ,vantul serii’, vorbindu-le florilor ,,cu voce lind”. Suspinul e, poate, un
alt mijloc de amagire, asadar e din specia mastii si a insinuarii inselatoare: ,,Pe
verdea margine de sant/ Crestea macesul singuratic, / Dar vantul serii nebu-
natic / Pofti-ntr-o zi pe flori la dant. / Intai patrunse printre foi, / Si le vorbi cu
voce lina, / De dorul lui le spuse-apoi, / Si suspina — cum se suspind... // S$i
suspina — cum se suspind...” Strofele a doua si a treia dezvolta acest laitmotiv, al
tentatiei, al amagirii si al dansului ca prag de trecere spre o alta lume. Imaginile
disimularii, ale artei mistificatoare in fond, pentru ca acest ,dant al rozelor”
poate fi asimilat si cu volutele gratioase ale artei pure, sunt aici numeroase si
de o relevantd incontestabila. Imaginile carnavalescului, cu schimbari iuti de
decoruri si masti, sunt extrase din repertoriul de teme baroce, in care lumea era
reprezentatd ca un vis ori ca un teatru, iar realitatea capata toate contururile
fluctuante, in veci schimbdtoare ale visului. Si la Macedonski realul are incon-
sistenta imaginii onirice, e reprezentat sub specia jocului inconstant, amagitor
si parelnic. Alegoria capatd aici note si accente noi, fiind transcrisd in imagini
fluctuante, in care calofilia si masca se reunesc, iar toposul carnavalului si al
dansului primeste reflexe erotizante, un eros insa purtand in sine de asemenea
reflexele minciunii, ale amagirii si iluziei (,,mangaierile-adierei”, ,dulci simtiri’,
»de vantul serii sarutate” etc.). Ultima strofa aduce cu sine o exacerbare a mis-
carii, o dinamizare paroxisticd a ritmului, o desavarsire a ,,seductiei’, in timp ce
ultimul vers ne pune in fata unui final deschis, ce sporeste ambiguitatea poeti-
ca, punand inca o datd in oglinda metaforica cele doua realitati, de aceasta data
conciliate in miscarea ,valtului™: ,,Scdldate-n razele de sus, / Muiate in argintul
lunei, / S-au dat in bratele minciunei, / Si rand pe rdnd in vant s-au dus. / Iar
vantul dulce le soptea, / Luandu-le pe fiecare, / S-un valt nebun se invartea, /
Un valt - din ce in ce mai tare, / / Un valt - din ce in ce mai tare”. Situandu-se
intre senzorialitatea de cea mai acutd prezentd si jocul iluzoriu, mistificator al
metaforei calofile (,,bratele minciunei’, ,,argintul lunei”), Macedonski ne ofera,
in Valtul rozelor, o parabold discreta, caligrafiatd in imagini suave, a jocului
dintre teluric si transcendenta pe care il presupune orice alcatuire poetica.

Macedonski ne ofera, prin Noaptea de decemvrie, o etica a poeziei si, in acelasi
timp, o poezie despre etica omului de geniu, despre conduita pe care trebuie sa
si-o asume acesta pentru a-si desdvarsi conditia, pentru a-si implini destinul
artistic. Romantic si simbolist in acelasi timp, poetul isi tradeaza si aici tem-
peramentul supus unor porniri antinomice, greu de rezolvat ori de conciliat;
avantul spre ideal si dezamadgirea in fata unei realitati neconvenabile, de o ba-
nald conventionalitate, cultul artei autentice, necoruptd de compromisuri si de
eroziunea lasitdtilor — toate acestea se regasesc ingemanate in textul poemei.
Noaptea de decemvrie e o poezie structurata pe mai multe planuri lirice, care nu
tradeaza altceva decét pornirile antitetice din sufletul autorului. E, mai inti, un
plan al realului de o concretitudine strivitoare, in care fiinta isi presimte aliena-
rea, instrdinarea de sine, de ceilalti, de arta. Spatiul hibernal sugereaza tocmai
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zbuciumul sufletesc al autorului, inghetul imaginatiei sale, inertia imaginativa
declansata de lipsa inspiratiei, acea fortd aproape nepaméinteana ce are darul
de a transfigura realul imund, de a ridica la puterea artei méntuitoare cele mai
prozaice date ale existentei. Poezia debuteaza cu imaginea camerei - spatiu cla-
ustrant si alienant, in care poetul isi resimte propria nimicnicie: ,,Pustie si albd
e camera moartd... / §i focul sub vatra se stinge scrumit...— / Poetul, alaturi,
trasnit sta de soarta, / Cu nici o schinteie in ochiu-adormit... / Iar geniu-i mare
e-aproape un mit...”. De la acest spatiu finit, izolat, se efectueazd apoi trecerea la
exterioritate, la campia ,,pustie si albd” ce conoteazd, in fond, ostilitatea mediu-
lui exterior fatd cu sensibilitatea extrema a poetului, inadecvarea suprema din-
tre real si ideal. De remarcat cd, daca in descrierea atmosferei spatiului inchis
poetul recurge preponderent la mijloace cromatice, in cazul circumscrierii spa-
tiului exterior se apeleaza la imagini auditive, ce au darul de a spori impresia de
concretete a acestui spatiu neprielnic, redus la materialitate stearpa: ,,Si nici o
schinteie in ochiu-adormit. / Pustie si albd e-ntinsa campie... / Sub viscolu-al-
bastru ea geme cumplit... / Salbatica fiara, rastristea-1 sfasie - / Si luna-1 prives-
te cu ochi otelit...— / E-n negura noptii un alb monolit... // Fiptura de huma
de mult a pierit. / E moarta odaia, si mort e poetul... - / In zare, lupi groaznici
s-aud, ragusit / Cum latra, cum urld, cum urca, cu-ncetul, / Un tremol sinistru
de vant-nndbusit... / Iar crivatul tipa... — dar el, ce-a gresit? / Un haos, urgia se
face cu-ncetul”.

Daca, lipsit de ardoarea si insufletirea inspiratiei, poetul pare aidoma naturii
inghetate de frigul iernii, in momentul in care isi recapdta forta creatoare, sub
impulsul purificator al inspiratiei, in el se produce o adevdratd renastere. In-
spiratia e privitd, astfel, ca o forta cvasidivina ce subjuga fiinta, dar, in acelasi
timp, ii redd intreaga libertate de a plasmui lumi imaginare, eliberand-o de
inertie si incremenire stearpd. ,, Arhanghel de foc”, asadar din specia suprate-
restrului si a fabulosului, inspiratia e dintre acele fiapuri daimonice care fac
legatura intre divin §i uman, aducand mesaje obscure din spatiile nelamurite
ale transcendentei, pe care poetul singur le poate traduce in vers, in imagine
si sunet. Prin intermediul inspiratiei, se produce o miraculoasd transmutare a
realului neconvenabil, abuziv intr-o suprarealitate avand toate datele fictiunii si
mitului. Imaginatia e, in viziunea lui Macedonski, cea care elibereaza lucrurile
de ponderea lor malefica, redandu-le conditia originard, ori ridicandu-le la pu-
terea mantuitoare a artei. Poetul capatd, prin intermediul imaginatiei, o noua
identitate, aceea a emirului ,,avut si puternic’, reinvie, asadar, sub puterea aces-
tei forte nepaméntesti ce transfigureazd concretul imund in culori somptuoase
si in forme de un fast indescriptibil: ,,«Arhanghel de aur, cu tine ce-aduci?» /
Si flacira spune: «Aduc inspirarea... / Ascultd, si cAntd, si tanar refii...— / In
slava-nvierei incearcd oftarea... / Avut si puternic emir, voi sa fii». / Si flacdra
spune: «Aduc inspirarea» -/ Si-n alba odaie aleargd vibrarea. // Rastristea za-
pezei de-afard dispare... / Deasupra-i e aur, si aur e-n zare, — / Si iata-1 emirul
orasului rar... / Palatele sale sunt albe fantasme, / S-ascund printre frunze cu
poame din basme, / Privindu-se-n luciul paraului clar”
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Bagdadul, orasul in care isi duce existenta emirul, e configurat de poet din
perspectiva unui cadru feeric, avind toate atributele armoniei si perfectiunii.
Regasim aici predilectia lui Macedonski pentru tinuturile indepartate, pentru
exotism, pentru magia orientului, somptuoasa, aproape neverosimild, o lume
policroma si nestavilitd, aflatd, parca, ,,dincolo de bine si de rau”.

E vorba, aici, de un univers ideal, mai curdnd simbolic decit strict referential,
in care feericul si irizdrile fantasticului se intrepitrund. Florile roze, havuzele
care canta, cerul galben si roz, silile de alabastru, boltile de argint si azur, lu-
mina de o stralucire aproape supranaturald, viata ,,dulce’, gradinile inmiresma-
te — configureaza un tardm al tineretii nepieritoare si al frumusetii eterne, al
fastului si bogatiei: ,,Bagdadul! Bagdadul! Si el e emirul...— / Prin aer, petale de
roze plutesc... / Matasea-nflorita marita cu firul / Nuante, ce-n umbra, incet,
vestejesc...— / Havuzele cantd...— voci limpezi soptesc... / Bagdadul! Bagda-
dul! Si el e emirul. // Si el e emirul, si are-n tezaur, / Movile inalte de-argint si de
aur, / Si jaruri de pietre cu fldcdri de sori; / Hangiare-n tot locul, oteluri cumpli-
te - / In grajduri, cai repezi cu foc in copite, / Si ochi imprejuru-i - ori spuza,
ori flori. // Bagdadul! Cer galben si roz ce palpitd, / Rai de-aripi de vise, si rai de
gradini, / Argint de izvoare, si zare-auritd — / Bagdadul, poiana de roze si crini - /
Djamii — minarete - si cer ce palpitd”’ Conditia emirului, cel ce stapaneste toate
aceste bogatii, este asadar una de exceptie. Emirul e fiinta ce se ridica deasupra
celorlalti, cel ce are acces la putere si bogitie, si este dotat cu calitati ce-l scot
din rand: frumusete, tinerete, vitejie, har. Inzestrat cu toate aceste calitati ce-1
conduc aproape de desavarsire, eroul lui Macedonski e prezentat in culori vii,
intr-un relief pregnant, accentuat de apelul la repetitii (,,Si el e emirul, si toate
le are... / E tanar, e farmec, e trdznet, e zeu”). E simbolizatd in poezia lui Ma-
cedonski conditia fiintei geniale, ce are acces la adevarurile ultime ale lumii, ce
descifreaza in propriul destin o chemare supremd, o aspiratie chinuitoare de
a-si depasi propria conditie. E vadita aici pozitia, postura eroului romantic, de-
monic si titanian in acelasi timp, purtat de avanturi de nestavilit spre orizonturi
noi, perpetuu nemultumit de locul pe care il ocupd intr-o lume ce nu-i intelege
elanurile, mereu cdutand sa-si asume o alta identitate decat aceea fixata de un
destin prestabilit.

In cazul emirului, iesirea din conditia ce ii pare mirginitd, nedesavarsita, e
mirajul cetatii Meka. Atingerea acestui ideal presupune insa jertfa, efort, expu-
nerea propriei fiinte chiar. Ideea calatoriei se transforma, treptat, intr-o obsesie
chinuitoare, intr-o atractie irezistibila spre cetatea sfantd: ,Dar zilnic se simte
furat de-o visare... / Spre Meka se duce cu gandul mereu,/ Si-n fata dorin-
tei — ce este — dispare -/ Iar el e emirul si toate le are. / / Spre Meka-I rdpeste
credinta - vointa, / Cetatea preasfanti il cheama in ea, / Ii cere simtirea, ii cere
fiinta, / {i vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea - / Din télpi pAnd-n crestet ii cere
fiinta”. Spre a-si atinge insa idealul, spre a ajunge in Meka, emirul are de strdba-
tut insa pustia ,,imensa’, are de surmontat dificultdti ce intrec puterile unui om
obisnuit. De altfel, poetul stabileste, cu mijloacele epitetului si ale metaforei, o
antiteza foarte vie intre Bagdad, orasul mirific si feeric in care domneste emirul
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si pustia, plasata ,in zarea de flacari — departe” Insistenta pe aceasta antiteza
are rolul de a accentua si mai mult dificultatile pe care le are de depdsit emirul,
renuntarile la care procedeaza fiinta superioard ce-si asuma ,,calea cea dreapta”
pentru a-si atinge idealul superior, inaccesibil oamenilor comuni: ,Dar Meka
e-n zarea de flacdri - departe — / de ea o pustie imensa-1 desparte, / Si prada
pustiei cati oameni nu cad? / Pustia e-o mare aprinsa de soare, / Nici cantec de
pasdri, nici pomi, nici izvoare - / Si dulce e viata in rozul Bagdad”.

Calatoria emirului spre Meka e asemeni unui drum initiatic, ce trebuie straba-
tut prin jertfe si renuntari, prin suferinte si trecerea unor probe rituale. Daca
emirul strdbate desertul pe drumul drept, suportdnd toate greutatile unei astfel
de optiuni ce std inscrisd in chiar cifrul destinului sau, ,,drumetul pocit” alege
calea ocolitd, aceea a compromisurilor de tot felul, a itinerariului sinuos, dictat
de o logica a comoditatii si neexpunerii. S-ar putea interpreta, reluand o ipote-
za a lui Tudor Vianu referitoare la Luceafdrul eminescian, cele doud personaje
lirice (emirul si drumetul pocit) ca doua roluri ale poetului insusi, ce se inchi-
puie pe sine in dubld ipostaza: ca ins cu individualitate comuna, ce trebuie sa-si
asume tribulatiile cotidiene, si ca individ superior, al carui destin e legat de un
ideal de neatins altfel decat prin sacrificiu si suferinta. In fapt, cele doui perso-
naje lirice incorporeaza doud etici aflate la randul lor intr-o relatie antitetica:
etica omului superior (simbolizata de ,calea cea dreptd”) ce presupune jertfa
de sine, abandon al corporalitatii si al habitudinilor si etica omului comun
(sugeratd de drumul ocolit) bazata pe compromis si lasitate existentialda, pe
meschindrie si ipocrizie.

Calea dreapta pe care inainteaza emirul are ca dominante simboluri ale focului
si arsitei, dar si sugestii ale sangelui. Flacdra, impreund cu epitetul ,dreaptd’,
devin acum laitmotive ale suferintei si patimii exacerbate. Imensitatea pustiei,
dogoarea coplesitoare fac din célatoria emirului o expresie a dorintei de liber-
tate, de iesire din labirintul lumii aievea. Calatoria e suprema tentatie a omului
de a-si incerca si aprofunda limitele - interioare si exterioare — de a estompa
cezura dintre sine si lume: ,In largu-i, pustia, s treacd-l asteapti... / Si el 'na-
inteaza si calea e dreapta - / E dreapta - tot dreapta - dar zilele curg, / Si foc
e in aer, in zori, si-n amurg -/ Si el ‘nainteazd, dar zilele curg. // Nici urmd de
ierburi, nici pomi, nici izvoare...— / Si el ’nainteaz sub fliciri de soare... / In
ochi o ndluca de sange - in gat/ Un chin fara margini de sete-arzitoare... /
Nesip, si deasupra, cer rosu — s-atdt — / Si toti ‘nainteazd sub flacéri de soare”.
Fascinatia departérii, pe care o gasim in versurile lui Macedonski, imprecizia
spatiala, nostalgia limitelor ce nu se dau infrante si glisarea contururilor apro-
pie calitoria de simbolica fluctuantd a visului, fapt ce confera o si mai mare
ambiguitate imaginilor lirice. Caldtoria emirului are totodata si functia unui
katharsis, ce mantuie fiinta damnata de a nu-si putea pastra locul impus de
destin, de a cauta mereu o cale de recuperare a sinelui sau adénc.

Evaziunea in departare, magia cetatii Meka au asadar un rol mantuitor, sporit
de jocul perspectivelor spatiale, in care dinamica distantelor produce un efect
de ambiguitate. Emirul caldtoreste asadar spre un soi de ,,meta-lume”, o trans-
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cendenti simbolici ce investeste propria sa fiinti cu o aurd de exemplaritate. In
fond, prin calitoria sa initiatica, emirul nu face nimic altceva decat sa se caute
neincetat pe sine, sa incerce sa-si regaseascd adevdrata sa conditie, aceea mar-
cata de insemnele geniului si ale exemplaritatii. Cetatea Meka e asadar un miraj
al inchipuirii fastuoase a emirului, o iluzie a sufletului sdu insetat de ideal: , Ra-
méne nalucd, dar tot o zdreste / Cu porti de topaze, cu turnuri de-argint, / Si
tot catre ele s-ajunga zoreste, / Cu toate cd stie prea bine ca-1 mint / $i porti de
topaze, si turnuri de-argint. / / Rimane néluca in zarea pustiei / Regina trufasa,
regina magiei, / Frumoasa lui Meka - tot visul tintit (...)> Moartea emirului
»sub jarul pustiei” reprezintd sacrificiul suprem al celui ce si-a dedicat viata
unui ideal de neatins altfel decat prin renuntare si prin apelul la drumul drept.
Dacd drumetul pocit trece pragul Mekai pamantesti, emirul accede la condi-
tia — simbolic superioard — a Mekai celeste, echivalenta sugestiva a idealului
estetic superior. Odata cu moartea emirului, se revine la imaginea initiald a
odaii triste si reci, la spatiul exterior neprielnic. De altfel, poetul pune in opozi-
tie lumea ajevea si lumea imaginatd cu concursul inspiratiei si prin reliefarea a
doud dominante termice: frigul - ce desemneaza realul inacceptabil - si caldu-
ra — ce pune in evidenta forta fanteziei de a crea lumi fictionale, de a transpune
concretul in transfigurare simbolica: ,,$i moare emirul sub jarul pustiei -/ Si
focu-n odaie se stinge si el,/ lar lupii tot urld pe-ntinsul campiei, / $i frigul
se face un brici de otel... / Dar luna cea rece, s-acea dusmanie / De lupi care
urld, - sacea sdracie / Ce-aluneca zilnic spre ultima treapta, / Sunt toate pustia
din calea cea dreaptd, / S-acea izolare, s-acea dezolare,/ Sunt Meka cereascd,
sunt Meka cea mare...— // Murit-a emirul sub jarul pustiei” Drumul emirului
poate fi, cum aratd Ioana Em. Petrescu, un fel de ,eufemizare a «pustiei» inte-
rioare”, dar si expresia impulsului de dez-marginire ce anima gesturile eroului
liric, inadaptat prin definitie, inapt pentru compormis, supus doar imperative-
lor propriului ideal estetic.

Un cu totul alt Macedonski decat cel din Noaptea de decemvrie ni se aratd in
ciclul Rondelurilor. Rondelul e, cum se stie, o poezie cu forma fixa structurata
pe treisprezece versuri de opt-zece silabe, grupate in trei catrene si un vers in-
dependent. In rondeluri, primele doua versuri sunt identice cu versurile 7 si 8,
iar versul independent e identic cu primul vers. Versificatia e fundamentata pe
doud rime. Primele doua versuri, in care e sintetizat motivul liric, sunt reluate,
astfel, ca refren, mai inti la mijlocul, iar apoi la sfarsitul poemului. In ultimul
volum, publicat postum (Poema rondelurilor), Macedonski se dovedeste un
poet ce-si constrange simturile si afectivitatea la rigorile formei fixe, un poet al
nelinistilor estompate si al durerii traite in penita cu caligrafie retinuta a artei
pure. Nu mai gdsim in aceste versuri impecabile ca forma, cu imagini turnate
in tipare fixe, afecte involburate romantic, exaltari ce tradeaza antinomii ire-
conciliabile ori aspiratii nedomolite spre infinit. Toate aceste trasaturi ale unui
suflet romantic se resorb intr-un vers conturat calm, cu expresivitate dozata in
imagini ale miniaturalului si gratiosului. O proba suficient de elocventd a unui
astfel de lirism impregnat de calofilie si marcat de inervatii ale livrescului e
cunoscuta poezie Rondelul cupei de Murano. Am putea vedea in aceasta creatie
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expresia laturii parnasiene a creatiei lui Macedonski, prin inclinatia predomi-
nanta spre picturalitate, prin cultul formei desévarsite, prin transparenta ver-
surilor, cu taieturd precisa si, totodata, somptuoasd, sau, la nivelul inspiratiei,
prin predilectia pentru peisajul exotic, pentru o lirica a departarilor ce trans-
forma mirajul in obsesie. Poetul mizeaza, in rondelul sau, pe nuanta captatd cu
minutie de simturile sale rafinate, pe starile de spirit impersonale, pe afectul
abstras in imaginea de o limepezime deosebitd. De altminteri, vocea poetului
e purificata de orice trdire subiectivd, descriptia delicata obiectiveazd viziunea
pana la a-i da aspectul unei stampe din care tresaririle afective sau cutremurul
launtric sunt aproape absente.

»Cupa de Murano” expune, in fond, un simbol al artei ,,pure’, lipsitd de con-
tact cu realitatea contingenta, a artei ce-si extrage sensurile si finalitatile din
chiar propria alcdtuire, dar si din ,,avantul deplin” al lumii asezat in chenarul
imaginatiei ce transcende realitatea de toate zilele. O astfel de arta nu ,,spune’,
nu enuntd adevarurile in mod apodictic, nu demonstreazd, cat, mai curand,
recurge la sugestie, la expresia minimald, la imponderabilul soaptei pentru a
revela dimensiunile ascunse ale existentei, sensul ei profund, ,incapator”, ca
si indreptitirile originare ale fiintei umane. Intr-un astfel de vas, cu striluciri
ale desavarsirii si cu incrustatii de mister si de fabulos (,O-ntind grifonii ce-o
sustin”) se regdsesc aromele nemuririi si reflexele departarilor. Aproapele si
departele se afla ingemadnate in limpezimea miniaturala a cupei, ca intr-un
soi de conciliere a contrariilor, in timp ce imaterialitatea pare a fi calitatea
esentiald a acestui obiect ce-si pierde orice finalitate practicd, pentru a-si
asuma doar o dimensiune a spiritualitatii si artei (,Nu e de aur: e de raze”).
»Schinteierea de topaze” a vinului si spumegarea talazelor se regasesc deopo-
trivd in alchimia discreta a versului macedonskian, vers cu reflexe schimba-
toare si cu dinamicd retinuta, caracterizat de un flux si un reflux al imagina-
rului, cand tentat de spatii infinite ori méacar nedefinite, cdnd atras de mirajul
apropierii, de miniatural, de nedefinitul nuantei prinsd in filigranul imaginii
poetice, ori in volutele metaforei rafinate. ,, Arta pura, fira fraze” semnificd un
crez estetic si, totodata, o redimensionare a poeticii macedonskiene, recon-
struitd in functie de o noud conceptie estetica. O conceptie esteticd ce renun-
td la retorismul romantic pentru a se dedica limpezimii si infinitezimalului,
nuantei sufletesti si imaginii de picturalitate. Imaginatia insdsi e restransd,
pusd sa transcrie cu delicatete obiecte rare, sa caligrafieze o sensibilitate a
suavitatii si reveriei fundamantate artistic: ,,E arta pura, fara fraze,/ E cerul
tot de soare plin. / Talaze largi, dupa talaze, / E sufletescu-adénc deplin, / Nu
e de aur: e de raze”. Fira a refuza freamatul existentei ori vitalismul, poetul
le incadreaza in chenarul purificator al artei, propunandu-ne un model de a
trai si de a scrie de origine si de esentd parnasiand. Rigoarea formald, pasiu-
nea detaliului circumscris cu minutie artizand, devotiunea picturald in fata
formelor lumii, cultivarea miniaturalului ca valoare exorcizanta a existentei,
cultul exotismului si al mirajului departarii fac din rondelul lui Macedonski
o adevarata bijuterie poetica.
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Un rondel in care afectele par sa aibd o pondere mult mai insemnata e Ron-
delul rozelor ce mor. Aici aspectul decorativ este lasat oarecum in umbrd, eul
liric expundndu-si cu mai multd pregnantda metaforica si expresiva trdirile, mai
acute ori mai delicate. Sentimentul dominant al poemului e acela al stingerii
inexorabile, al destramadrii fiintei in fata timpului necrutator. Existd, in tesatura
poeziei lui Macedonski, un amestec semnificativ de frumusete si de tulbura-
toare agonie; de parca in filigranul expresiv al rozelor, in trecitoarea lor somp-
tuozitate s-ar intrevedea chiar fiorul sfarsitului, lenta lor trecere, chemadrile de
disparitie ce le surpd fiinta adanca. Atras de mirajul florilor, precum Anghel,
Macedonski pune fata in fatda doud realitati: una exterioard, tindnd de un anu-
me decor (,gradini”) si una launtrica. Sentimentul atat de tulburétor al preca-
ritatii, traducand in modulatie moderna cunoscutul topos al lui ubi sunt, este
translat, asadar, dinspre exterioritatea realului spre interioritate, spre universul
de senzatii, de trairi si de stéri sufletesti al unui eu liric ce-si presimte la rindu-i
structura perisabild. Stingerea nu este insd una brutald, o cutremurare stihinica
a naturii, ci, mai curénd, e de ordinul delicatetii, al suavului. Nu e atat o ruptura
ori un rapt, ca in lirica argheziana, cat o trecere usoara de la fiintd la nefiintd, o
descompunere nefiresc de domoala. Ca si cum moartea s-ar insinua din chiar
elementul vital, iar boala ar addsta in corpul in aparentd sdnitos, dezagregan-
du-1 si macinandu-1 intr-un ritm de o lentoare nu mai putin coplesitoare insa
(,E vremea rozelor ce mor, / Mor in gradini, si mor si-n mine -/ $-au fost atét
de viata pline, / Si azi se sting asa usor”).

Nu se poate insa nega un fel de artificializare a senzatiei de jale, de tristete
ce cuprinde intreaga naturd. Sentimentul sfarsitului e, oarecum, exorcizat prin
transcriere in expresie poetica, e ridicat la statura frumosului, si capata, astfel,
irizatii ale decorativului. De aceea, poate, senzatia transmisé cititorului nu e
una de sfasiere launtrica, de angoasa existentiald, de deruta ontologicd. Exista
aici o impresie de melancolie difuza in fata legii inexorabile a stingerii, impre-
sie intdrita si de unele cuvinte ce evocd un univers eterat, sugestiv, conturat in
nuante imponderabile mai degraba decét in culori brute (,,fior’, ,jale”, ,suspine’,
»duioase”). Predominante sunt, in acest rondel, imaginile vizuale, transpuse
intr-o dinamica a lentorii si a nuantei, dupd cum poate fi regasit aici si princi-
piul corespondentelor dintre elemente ale naturii dintre cele mai disparate ce
sunt legate intre ele prin mii de fire nevdzute. Obiecte ale lumii reale si stari
sufletesti dintre cele mai diverse comunica si-si raspund intr-un univers in care
legea analogiilor si a sinesteziilor functioneaza in mod efectiv. Stingerea e deo-
potrivd in lumea rozelor, dar si in sufletul poetului, amurgul lumii corespunde
unei progresive si line degradari a eului. Eul si lumea, supusi legii ineludabile
a destramarii, sunt ilustrarea aceluiasi destin al suferintei si agoniei universale:
»In tot se simte un fior / O jale e in orisicine. / E vremea rozelor ce mor — / Mor
in gradini, si mor si-n mine”.

Stilistic vorbind, Rondelul rozelor ce mor e caracterizat de un anume dinamism
al vizualitatii, dat de frecventa foarte sugestivd a verbului, element gramati-
cal prin definitie motoriu (,mor’, ,au fost’, ,se sting’, ,,se simte’, ,curg’, ,vine’,
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»isi pleacd”). Toate aceste verbe sugereaza, fara indoiala, ideea de curgere, de
trecere, de evanescentd a unui univers heraclitean, in care identitatea lucruri-
lor e greu de fixat, iar tiparul fragil al fiintelor se degradeaza progresiv. Nimic
nu dureazd in aceastd lume, nimic nu capata formd, totul se dezagregd sub
forta tiranica a timpului. Epitetele, ce dau relief imaginilor poetice, sunt mai
curand abstracte (,,intristitor”, ,,marea’, ,,usor”), fapt ce imprima de asemenea
versurilor tonalitatea difuza, capacitatea de sugestie ori de revelare a unor stari
sufletesti vagi, nedefinite. Un spor de pregnantd a senzatiei agonice aflam in
ultimele versuri, in care tendinta de hiperbolizare e mai accentuatd, iar taietura
imaginilor lirice capata un relief mult mai apasat: ,,Pe sub amurgu-ntristator /
Curg vilmasaguri de suspine, / Si-n marea noapte care vine / Duioase-si pleaca
fruntea lor... - / E vremea rozelor ce mor”. Ilustrativ pentru ultima perioada a
creatiei autorului, Rondelul rozelor ce mor contine atat elemente simboliste, cat
si procedee parnasiene, intr-o sinteza edificatoare pentru sensibilitatea poetica
a lui Alexandru Macedonski.

Darul lui Macedonski de a preface in poezie tot ce atinge pana sa se stravede
si in Rondelul rozei din Cismegi, creatie in care sunt vizibile toate trasaturile
liricii sale din ultima perioada de creatie: gustul pentru somptuozitate si li-
vresc, cultivarea formei in ea insasi, frecventarea procedeului coresponden-
telor, reveria indelunga in fata naturii privita ca obiect estetic etc. Poezia face
parte din volumul Poema rondelurilor din 1927 si se impune in primul rand
prin muzicalitatea sa, grea de sunete aproape oculte (pembe, orgie etc.), dar si
prin revelarea sinesteziei ca norma a perceptiei universului. Tabloul rozelor e
intrevazut ca o dezldntuire de culori dintre cele mai pasionale, intr-o lume la-
birintica, absconsd, nedeterminatid (,,oriunde”) ce nu se lasd descifratd decat in
regimul purificator al artei ori al visului cu contururi fluctuante, greu de prins
in tipar rationalizant: ,De flacdri, de aur, pembé, argintate, / Nebund orgie de
roze oriunde, / De bolti agdtate, pe ziduri urcate, / Si printre frunzisuri de pomi
ce le-ascunde” In strofa a doua sinestezia capitd o incirciturd livresca. Expre-
sivitatea cromaticd a rozelor pare sa aiba ponderea semantica a unor , ritmuri
persane’, nuantelor le corespund sunete de inefabila desfisurare melodicd, cu-
loarea se insoteste de impresia de dinamism, tot mai accentuata. Toate acestea
pentru a spori senzatia de risipa a culorilor, miresmelor si sunetelor pe care
ne-o oferd spectacolul acesta orgiastic al rozelor ce-si destrama fiinta in ne-
numarate reflexe cromatice. E ca in lirica de sursa barocd, in care stralucirea,
efectul spectacular, carnavalescul imagistic nu sunt nimic altceva decét o pre-
figurare a sfarsitului, o abia presimtita senzatie a agoniei ce cuprinde firea (,,Pe
ritmuri persane in strofe-asezate, / Melodic, coloarea, coloarei raspunde... / De
flacari, de aur, pembé¢, argintate, / Nebuna orgie de roze oriunde”). Strofa finala
transpune spectacolul natural in undele lipsite de consistenta ale visului, alter-
nand imaginea asa-zicand reald cu cea ipoteticd. Intre visul utopic si agezarea
sa in real std ,,magul gradinei uitate”, cel ce a imaginat intreaga aceasta feerie
de culori, sunete si ritmuri, toatd aceastd risipa de armonii din cele mai variate
domenii ale senzatiilor: ,,Un neamt a fost magul gradinei uitate. / Rapit fu de
visul cu tainice unde, / $i dandu-le viata ce-n suflet patrunde, / Lasatu-le-a-n
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urmd, in roze-nchegate, / De flacari, de aur, pembé, argintate” Impresia de di-
namism, de accelerare a ritmului e data si de determindrile multiple ale imagi-
nilor (,,De flacari, de aur, pembé, argintate”), dar si de procedeul hiperbolizarii
la care poetul apeleaza adesea (,Nebuna orgie”). Rondelul rozei din Cismegi e
inca o expresie a naturii transpusa in grila estetizanta de primul nostru poet
modernist.

Pe balta clard, aparuta in volumul Excelsior (1895), e o poezie a chemarilor
spre depdrtdri exotice, a ratacirii in imaginar si a unui peisaj ambiguu, in care
teluricul si acvaticul se impletesc pana la indistinctie. ,Domeniul simturilor”
(Tudor Vianu) e asimilabil aici cu o poeticd a matinalului, transcrisd in versuri
de o transparenti indiscutabild. Intre cadrul exterior si cel interior corespon-
dentele sunt multiple, dupa cum senzatiile capétd irizari abia intelectualizate.
Dacd amurgul e momentul zilei ce favorizeaza suspendarea timpului real si
intruziunea unui element cvasifantastic, momentul auroral, matinalitatea e un
timp al expansiunii vitaliste si al prospetimii de a trai, un timp al suavitatii si al
desenului delicat al lucrurilor si fiintelor. Claritate, neprihana, acuitate a simtu-
rilor, promisiune a inaltului si departelui - toate acestea se regasesc din plin in
poezia lui Macedonski. Pe de altd parte, se poate vorbi, si in aceasta creatie, de
un fel de substituire a realului cu artisticul, ori mécar de o estetizare a realitatii,
prin recursul la evocarea usor mitizantd, dar si prin apelul la resursele imagina-
tive ale visului, prin care e transcrisd halucinanta reinviere a naturii.

Evaziunea spre taramuri indepértate pe care ne-o sugereaza ,barca mola-
tica’, magia departarii creeazd parcd o lume deposedata de repere, in care
subzistd doar iluzia spatiului, un spatiu ,atopic”, precum acela instaurat in
oglinda sau in vis. Teatralitatea usor mistificatoare a cuvantului evocator
(»albeti neprihanite”, ,visul ce soptea’, ,crinii suavi’, ,balta clard”), narcisi-
mul versului contras in ceremonial si magia senzitiva — toate acestea con-
tribuie la impresia unui pelerinaj in imaginarul departarii, dilatind dimen-
siunile spatiale si temporale si transferand datele realitatii intr-un decor de
spectacol interior, purificator si extatic. Stau madrturie, pentru toate aceste
remarci, versurile finale, in care predilectiei pentru acvatic, pentru eva-
nescenta si metamorfoza apei — ca figura a imaginarului - ii corespunde
si o revelare a interioritatii, a unei identitdti ce-si afla sensurile din inge-
manarea trecutului si a prezentului fiintei. Acest paralelism exterioritate /
interioritate, aceasta punere in oglinda a launtrului si a lumii ar putea re-
zuma poezia la cele doua versuri: cel initial si cel final, versuri intre care
se dezvoltd o intreagd poeticd a evaziunii si a departelui: ,Pe balta clara
barca molatici plutea” si ,,Oh! Sufletul - curatul argint de-odinioars” Intre
aceste doua enunturi lirice paralelismul este cit se poate de evident, ver-
surile expunénd, in fond, sufletul poetului osciland intre valorile propriei
interioritati si realitatea dinafard, usor mitizata si aceasta. Poezia Pe balta
clard marturiseste incd o datd inclinatia lui Macedonski spre reverie si spre
vis ca spatiu fluid al unei realitati simbolice, arhetipale. Imaginile genezice
si cele ce transpun liric mirajul departarii nu fac altceva decat sa intareasca
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ipoteza unui poet artist, ce-si fiureste viziunile nu atat din plasma lumii
concrete, cat din resursele imaginarului mantuitor.

Lirica lui Macedonski e, cum s-a spus, una situata la intretaierea mai multor
orientdri; romantismul, simbolismul §i parnasianismul isi disputd, poate cu
egald indreptatire, fiinta liricd a autorului Poemei rondelurilor. Atras si de ale-
gorie, dar si de simbol, de sinesteziile simboliste dar si de retorismul romantic,
Macedonski videste in versurile lui o sensibilitate fascinatd de muzicalitatea
cuvantului, de ornamentul metaforic ori de inovatiile formale, dar, in acelasi
timp, captiva aspiratiilor spre ideal, spre un absolut al simtirii si al trairii este-
tice.
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Dorina POETICA RUPTURII
BALMUS LA EMINESCU
SISTANESCU

In poezia stinesciana relevam, deseori, tendinta de redes-
coperire a unor modele literare, avand ca prima finalitate
(de suprafata) ,deconventionalizarea si improspatarea
ideilor straine” [1]. Aceasta intentie nu denotd renegarea
si demitizarea acestor modele. Adevarata finalitate (de
profunzime) a ei este realizarea unei ,,comuniuni afec-
tive”, dar si incercarea de re-descoperire a propriului re-
gistru latent [2]. Astfel, are loc o apropiere de model, o
experimentare a lui, in vederea unei delimitari originale,
novatoare. Este vorba despre o arta a ,dialogului cu alte
stiluri”, opera stanesciand fiind, in acest sens, o recitire
a unor texte anterioare si o ,re-scriere” a unora dintre
ele. Ne referim, in special, la modelul eminescian, care
i-a servit drept unul, mai degraba, ontologic decat poetic
(daca nu tinem cont de faptul ca la Stanescu ontologicul
si poeticul se identifica). Premisele acestui dialog sunt
descoperite de Stanescu in Odd (in metru antic), opera cu
un prolific potential semantic, in care Nichita Stanescu
descopera inceputul poeziei ,,metalingvistice” Descope-
rirea Odei marcheazd inceputul unui traseu initiatic (in
plan ontologic si poietic) al poetului N. Stanescu, pentru
care re-scrierea Odei (o re-scriere ontologica, ,,hemogra-
fica”) va insemna ,,adoptarea” eminescianismului ca ipo-
teza ontologica.

Dialogul ontologizat cu Oda eminesciand poate fi sesi-
zat subtextual in toata opera lui Nichita Stanescu, insd el
nu trebuie inteles ca o operatie de insusire a conceptiei
poetului romantic. Dimpotriva, atestam impulsul cétre
o anume discontinuitate, atitudinea de revizuire. Astfel,
dialogul cu Odd (in metru antic) sta sub semnul cautarii
unui Alt-ceva, care nu neapérat ar infrunta opera emi-
nesciana (prin relevarea unui nou concept de poeticita-
te), dar ar complini-o pe aceasta.

Stanescu descopera, prin aventura gnoseologica a sine-
lui eminescian, starea de poezie teoretizatd de Eminescu
prin inlocuirea vederii cu viziunea (vezi I. Em. Petrescu,
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Eminescu si mutatiile poeziei romanesti) si constiinta rupturii prezenta in
cuprinsul existentei, continuand starea de poezie prin poezia metalingvistica,
»care atesta posibilitatea marii poezii de a nu mai folosi nici unul din mijloace-
le poeziei”, asa cum procedeaza Eminescu in Odd. Stanescu descopera in versul
Nu credeam sd-nvit a muri vreodatd... tensiunea spre un cuvant viitor, care se
va ,epura’ prin rostire repetata.

Acelasi vers marturiseste si despre o drama a rupturii, perspectiva eternd a
imperfectului fiind anulata de contrariul sau, astfel incit Nu credeam sd-nvdt
a muri vreodatd... echivaleaza semantic cu ,,am invitat a muri”. In cazul poeti-
cii stanesciene putem vorbi (sustinand ideea lui Mircea Barsild) despre o du-
bla ruptura. Pe de o parte, lirica generatiei saizeciste, in ansamblu, constituie
o rupturd constructiva, in sensul cd nu admite familiaritatea creatorului fata
de modelul pe care-1 preia. Pe de altd parte, dincolo de poetica rupturii s-au
produs tot atdtea ,rupturi personale” [3]. La Stanescu sentimentul rupturii
in poezie a fost dublat de o ruptura individuala, ontologica, fiintiala (desco-
perirea propriului trup ca alteritate), care a dus la ,,contemplarea lumii” si a
propriului eu ,din afard’, la distantarea tragica de sine, care crease tensiune
in Oda eminesciana.

Drama rupturii, a instrainarii de sine, cu care incepe procesul de ,,impersona-
lizare a poetului” [4], culmineazd cu o poeticd a rupturii, reflectatd si in titlul
volumului Opere impersonale. ,,Poezia pulsatorie” devine modalitatea tehnica
ideala de realizare a ,,poeticii rupturii”’. Ea reprezinta un punct de maxima ten-
siune plasat dupa nevoile revelatiei. Modelul perfect este Oda (in metru antic),
unde tensiunea lirica este de maxima concentrare.

Metafora a invatarii ritualice a mortii, initierea (in moarte) presupune o mu-
tatie ontologica a conditiei umane, la capatul careia ,,novicele apare ca o fiinta
total transformata, el a devenit un altul” [5].

Astfel se anuntd traseul initiatic al eului eminescian, similar celui stines-
cian, care va include céteva trepte, precedate de starea primordiald a iden-
titatii sinelui, a celui neatins de chemarea mortii: Pururi tandr, infdasurat in
manta-mi. Semnele eternitatii (pururi tdndr) si identitatea izolarii (infdasurat
in manta-mi) marcheazd o stare atemporala, primordiala (sustrasa deve-
nirii), care va fi ravnita ulterior, dupd parcurgerea treptelor de initiere in
suferinta.

Prima treapta a acestei initieri este ruptura, scindarea si aparitia alteritatii (eu,
ca suferintd a instrainarii de sine). Se va institui un dialog intre sine si eu, ca
ipostaze ale inconstientului si constientului (in contextul specific al dedublarii
romantice). Sinele este spiritul vesnic, care, spre a se regasi pur in identitatea
din inceputuri, trebuie sd parcurga treptele inevitabilei initieri in tainele lumii,
luand pentru aceasta imaginea individului. Dar faptul de a fi om ,este tragic
in sine” [6]. Spatiul existentei va deveni un spatiu tragic pentru individul sa-
crificat, dar nu absurd, fiindca existd o lege ontologica — sacrificarea treptata
pana la refacerea totalitatii prin jertfd (la Stanescu ea va lua forma devordrii
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circulare). Intrarea in temporalitatea imediata este marcatd si de transformarea
eternitatii (vreodatd) in clipa (deodatad).

Intrarea in real presupune o agonie perpetud (deveniri existentiale), realizate
prin dubla comparatie mitologica: Jalnic ard de viu, chinuit ca Nessus, / Ori ca
Hercul, inveninat in haina-i, care reliefeazd o intreagd dialectica a identitatii
si alteritatii (sangele lui Nessus devine parte integrantd, ucigatoare a trupului
lui Hercule, a propriei fiinte condamnati la o agonie eterna, ,viata lui Hercule
devine trdirea mortii lui Nessus”). Povara alteritatii nu poate fi inlaturata decét
prin propria moarte, in rugul mistuitor. Astfel, nostalgia mortii se identifica cu
dorinta de depdsire a alteritatii (rupturii existentiale) si reintegrarea sinelui (pe
mine mie redd-mad).

In aceste conditii, Oda eminesciani se prezintd, in opinia noastra, ca fiind de-
dicata fiintei regdsite si metamorfozate in cadrul unei experiente-limita. Este o
oda adusa efortului de cautare a esentei fiintei prin depasirea rupturii. Aceleasi
trepte de initiere le atestim in 11 Elegii, care au caracter de maximd tensiu-
ne in ansamblul creatiei poetice stinesciene. Opera marcheazd plenar poetica
rupturii si repetd, relevand consubstantialitatea ontologico-poetica a celor doi
scriitori, treptele de initiere ale eului in ,invatarea mortii”. Vom depista aceleasi
ipostaze: ,,contemplare” (seninatate olimpica, identitate deplind) ,,criza de timp”
(ruptura, alteritate, integrare in lume, suferinta, cautare, jertfd) si iar ,,contem-
plare” (regasirea intr-o noua fiinta sau non-fiinta).

Luate in ansamblu, 11 Elegii reprezintd o ilustrare a devenirii interioare si a
re-alcatuirii sinelui. Din perspectiva analiticd pe care ne-am propus-o, Elegia I
sugereaza unitatea primordiald, absoluta, acea stare de contemplare care cores-
punde primei strofe din Odd. Relevam imaginea unui eu aflat intr-un spatiu
ontologic primar, absolut, nediferentiat, care incepe cu sine si sfarseste cu sine.

Initierea eului va incepe (ca si la Eminescu) in aceasta stare precosmicd, nedi-
ferentiatd, desavarsita: Bat din aripi si dorm aici / inlduntrul desavdrsit. Este o
stare pasiva: Aici dorm eu inconjurat de el, dar marcatd de potentialitate, deoa-
rece imaginea somnului (covarsitoare in textul Elegiilor) creeaza perspectiva
instaurarii viziunii in locul vederii, ca rezultat al deschiderii unui ochi launtric.
Elegia a II-a surprinde momentul ,,rupturii’, despartirea sinelui de sine si apa-
ritia alteritatii, in ipostaza divinului, resimtit ca ceva ce ne e ,cu totul strain”
[7]. Sentimentul rupturii este amplificat in Elegia a III-a: ,Contemplare, criza
de timp si iar contemplare”, care, de fapt, sugereaza cele trei ipostaze ale eului.
Descoperim aici scenariul ontologic din Odad: sinele din afard care contempla,
fixeaza obiectele (lumea) farda a se amesteca cu ele; si eul (alteritatea) care pa-
trunde in miezul lucrurilor, se amesteca cu ele, dar care traieste totusi nostalgia
re-integrarii cu sinele originar: Md amestec cu obiectele pand la sange, / dar ele
izbesc pervazurile si curg mai departe / spre o altd oranduire.

Ca si in cazul Odei, identificarea eului cu lumea este absoluta, totala (Md ames-
tec... pdnd la sange; Pdnd-in fund bdui voluptatea mortii / Neindurdtoare). Ini-
tierea ontologica a eului se incheie in aceastd elegie cu o noua contemplare,
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marcata de trecerea de la vedere (care in-
seamnd gol interior) la viziune (ochi ldun-
tric), la adevarata revelatie: Se ardta fulge-
rdtor o lume / mai repede chiar decdt timpul
literei A / Eu stiam atdt: cd este, existd / desi
vazul dinapoia frunzelor nici n-o vedea. Este
momentul constientizarii unei lumi superi-
oare, suficiente siesi, spre care vor fi cana-
lizate toate eforturile de cautare ale eului.
Dar acest lucru implica suferintd, tragism
si sacrificiu, cu atat mai mult cu cat aceastd
revelatie este de scurtd durata (poate niste
reamintiri — in sensul anamnezei platoni-
ciene): Recideam in starea de om / Atdt de
iute cd md loveam / de propriul meu trup,
ceea ce presupune cd lupta sinelui cu sine
(eului cu alteritatea) va continua. In Elegia
a IV-a ea e simbolizatd de lupta dintre vis-
ceral si real. Elegia a V-a, Tentatia realului, Alexandru Lungu,

si Elegia a VII-a, Optiunea la real, releva o Fata nevizutd a umbrei (IV)

alta cale de depasire a rupturii — ,,asumarea

unor perspective complementare, strdine

celei umane, intr-o incercare de a reface, prin cumularea punctelor de vedere,
sfericitatea realului”

Forma radicala a metamorfozei e renasterea (re-alcituirea fiintei), pe care se
axeazd Elegia a VIII-a, Hiperboreeana. Astfel, somnului din Elegia I ii corespun-
de trezirea, sau ,renasterea spirituald’, o trezire prin coborarea real-simbolica
in ,lumea de jos”, care echivaleazd cu o ,,coborare in adancul propriei fiinte” si
are ca finalitate 0 noud nastere, asemandtoare reinvierii Pasdrii Phoenix din
Odd (in metru antic). Dar atit timp cét aceasta revelatie nu s-a produs, eul ra-
mdne sa se zbuciume in aceastd zond a realului. Acest tragism este sugerat in
Elegia a IX-a (A Oului) prin dramatica incercare a eului de ,iesire din sine”, de
transcendere a barierelor pe care le impune propriul trup si a barierelor dintre
sine si altii. Tensiunea actului este sustinuta de secventa care urmeaza acestei
elegii Omul-fantd, care are statutul celui ,,din afard’, este alteritatea, constiinta
ruptd din plenitudinea existentiald, care se integreaza in aceasta lume a feno-
menelor aflatd sub semnul efemeritatii si al tragicului, lasandu-se devorat de
ea. ,Omul-fantad” este fiinta tragicd care trdieste numai pentru a lua cunostinta
de lume. Este eul care nu mai contempla, ci este contemplat din afara. Este ace-
easi »jalnica ardere” a eului eminescian, comunicdnd deopotriva o ,,dialectica a
identitatii si alteritétii”.

Tragismul existentei reale este amplificat in Elegia a X-a, subintitulata Sunt,
verb al existentei reale in planul prezentului, opus verbului generic ,,a fi” sau
reflexivului ,,se este”, care in poetica / ontologia stinesciand sugereaza existenta
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absolutd. Ideea de suferintd pe care o provoaca starea existentiald a eului defini-
ta prin ,sunt” este dublata de reluarea acestui cuvant in sintagma ,,sunt bolnav’,
boala identificindu-se cu ,drama rupturii’, cu tragica ,optiune pentru real™
latd-md, stau intins peste pietre si gem, / organele-s sfardmate, maestrul, / ah, e
nebun cdci el suferd / de-ntreg universul. Idealul descoperirii sensului existentei
se realizeaza in Elegia a XI-a, intitulata sugestiv Intrarea-n muncile de primdva-
rd. Eul isi incheie odiseea cunoasterii si initierii in tainele lumii. Descoperirea
supremd pe care o face acesta este identica celei facute de eul eminescian (din
intreaga creatie) si anume: ,,Destinul fiintei umane e... acela de martor..., mar-
turisind lumea prin propria-i suferinta”

Purificarea (prin suferinta de a fi om) si renasterea spirituald repetd, in Elegia a
XI-a, scenariul ,,ingroparii (deci mortii) bobului de grau in pamant, toamna, si
reinvierea lui (innoit, devenit altul primavara)” [8]. De aici si subtitlul elegiei,
care concentreazda complexitatea de semnificatii ale ei. Obtinandu-si identita-
tea, redat sie insusi prin depdsirea sentimentului dramatic al rupturii, eul isi
descopera propria misiune - de ,,a fixa lumea in trupul statornic al cuvantului™:
A spune semintelor cd sunt seminte, / a spune pamdntului cd e pamant.

Luate in ansamblu, 11 Elegii, asemeni Odei (in metru antic), constituie o opera
a rupturii existentiale si a incercdrii de re-facere a fiintei marcate de ruptura.
Asemadnarea uimitoare a scenariilor ontologice / poetice din aceste lucrari ne
permite sa vorbim despre o ,re-scriere hemografica” a Odei eminesciene de
catre poetul Nichita Stanescu si despre o identificare de viziune a celor doi
scriitori. Este o marturie elocventd a spuselor stanesciene ca cea mai frumoasa
poezie pe care a scris-o este Odd (in metru antic) de Mihai Eminescu, si ¢ nu
a Incetat niciodata sd scrie aceastd poezie.
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Diana OFENSIVA
VRABIE AUTENTICITATII

Daca, in acceptie eticd, autenticitatea trimite la ideea de
onestitate interioard, consecventa si sinceritate, materia-
lizata in literatura marturisirilor, in sens obiectiv, ea se
include in sfera notiunilor de adevdrat si veridic (cf. gr.
authenticos, ,care face autoritate’, ,,genuin’, ,original”) si
nu tine de o apreciere subiectivd, ci emana de la o autori-
tate institutionala: dreptul, religia sau ratiunea stiintifica.
Autentic este, conform dictionarelor, ceea ce oferd certi-
tudine (documente, titluri)', ceea ce face autoritate (acte,
dovezi inatacabile etc.) printr-o referire permanenta la
adevidruri, texte, fapte, constatari verificate, de proveni-
entd absolutd. Conceptul de autenticitate se gaseste la
temelia culturii occidentale, unde apare legat organic de
autoritatea textelor normative si instauratoare, in cele
doud campuri, ale dreptului si religiei. El desemneazd
autoritatea unui text, fara a-i prejudicia semnificatia. No-
tiune solidara, neautenticitatea nu vizeazd decat falsifi-
carea deliberata sau copierea eronata a textului autentic.
Quattrocento-ul italian a secularizat notiunea, transfe-
rand ratiunii puterea de a institui semnele de autentici-
tate si permitand, astfel, anexarea sa de catre filologia si
istoriografia pe cale de a se naste.

Termenul grec aveBung, sinonim cu avioxelp, desem-
neaza, mai intai, pe acela care face ceva cu propriile mdini,
apoi, pe acela care detine autoritatea. El este reluat, in
acest din urma sens, de cétre cultura romana, care il in-
tegreaza in domeniul normativ al dreptului: un ,decret
autentic” (authenticus) este dat de cel care detine auto-
ritatea. In dreptul canonic, preluat de biserica crestini
din Occident de la dreptul roman, autentice sunt acele
documente scrise, care stau marturii si a cdror autori-
tate, in justitie sau in invdtamantul teologic, nu poate fi
recuzatd. Termenul este, asadar, de la inceput, legat de
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fundamentele comunititii umane si ale institutionalizirii sale’. In aceasti fazi
a istoriei ideii de autenticitate, atributul era rezervat in exclusivitate Bibliei si
scriitorilor biblici, detinatorii ,adevarului” religios inatacabil, conceptie si ac-
ceptie tipic medievala. Apologetii crestini inca din secolul al II-lea delimitau
scriitorii biblici, singurii autentici, de cei pagani, numind insemndrile crestine,
apomneumoneumata’, in opozitie cu cele mincinoase ale paganilor. In acelasi
sens, Sidonius Apollinarius realiza o clasificare, distingand intre autorii auten-
tici, adica cei biblici, si disputatores, autorii de tratate teologice. Rolul impor-
tant, jucat de conceptul de autenticitate de-a lungul Evului Mediu timpuriu
si al Evului Mediu in Europa occidentald, trimite la antonimul sau, conceptul
de neautenticitate, si la contextul falsificarii. Abundenta falsurilor curente in
aceste epoci, mai cu seamd in secolul al VIII-lea, in domeniul dreptului canon
si in acela, mai larg, al practicilor religioase, necesita o riguroasa elaborare de
semne si criterii de autenticitate, unele materiale si intentionale (sigilii, peceti,
semnaturi), iar altele stilistice (formule).

In Renastere, conceptul de autenticitate se lirgeste printr-o delegare de autoritate
a ratiunii critice chemata sa se exercite din momentul in care textele dogmatice
in cauza implicd indivizi umani. In Dictionnaire de Théologie catholique, se
aratd ca este ,omeneste autenticd orice carte a cdrei origine nu este compro-
misd in niciun fel sau orice carte a carei origine este legitimd’, addugandu-se,
totodata, recunoasterea faptului ca ,,denumirea de autentic nu este prea feri-
cita, ea poate produce confuzie”, mai potrivite fiind expresiile latine genuinus,
genuinitus”. Aceastd inflexiune semantica are ca suport paradigmatic pamfletul
lui Lorenzo Valla despre Donation de Constantin, ce viza critica interna a
»pseudo evangheliilor’, in numele ratiunii. Laicizand criteriile de autenticita-
te devenite nu doar stilistice, ci si terminologice, psihologice si istorice, Valla
abordeazd in paralel campul teologiei si pe cel al filologiei, ajungand, in mod
paradoxal, la punerea la indoiald a infailibilitatii autoritatii. Cu toate acestea,
obiectul vizat de conceptul de autenticitate si de aplicarea criteriilor sale rama-
ne unul textual: este vorba de a recunoaste legitimitatea originii unui text sau a
unei carti. Astfel, in domeniul religios, autenticitatea nu coincide in mod nece-
sar cu veracitatea. O carte apocrifd, precum Vulgata, nu este prin aceasta mai
putin autenticd. ,, Autenticitatea implica conformitate netrunchiatd cu origina-
lul textual, altfel spus, calitatea intangibild si permanenta a unui fundament:
suport al unei dogme, al unui drept, al unui rit sau, intr-o perspectiva laica, al
unei marturii. Autenticitatea nu pune deci la socoteald devenirea in timp, ea nu
priveste nici semnificatia, nici fiinta fizica, ci temeiul unei identitati’, opineaza
Frangoise Choay”. In limba germani semnificatia termenului de autenticitate
este ambigud. Prin Authenticitit, ea desemneazd ceea ce este legitim prin
autoritate: acceptiune astazi in vigoare la canonisti, care continud sa numeasca
autentic orice document pe care autoritatea supremd a Bisericii 1-a recunoscut
in mod oficial si l-a impus ca obligatoriu; prin authentie®, ea vizeaza ceea ce
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este legitimat de catre criticd si este, in acest fel, inzestrat cu autoritate si iden-
titate istorice. Paralel cu aceste conotatii, atat in Renastere, cat si in Clasicism,
a fi autentic echivala cu a scrie conform principiilor clasice, traditionale, dog-
matizate. Astfel, ,tragedia autentica” va respecta canoanele aristotelice. Dupa
Renastere, sensul termenului de autenticitate sufera numeroase mutatii. El este
introdus in practica actuala a societdtii occidentale, fiind indepartat de acceptia
sa originara si primind varii semnificatii, in general, conotatia de adevir® si
de calitate fizicd sau morald, iar cateodatd chiar dotate cu o valoare ontologica.
Analiza acestor intrebuintdri aproximative impune citeva observatii specifice.
In primul rind, notiunea de autenticitate a fost corect intrebuintati in studiul
textelor de catre disciplinele intemeiate pe ratiune, ca filologia si istoriografia,
care au asociat-o cu semiologii specifice. Trebuie mentionat totusi ca inainte
de inventarea imprimeriei, textele antichitatii clasice nu puteau fi declarate fi-
lologic autentice cu toata rigoarea, decat prin abuz de limbaj, din moment ce
in nici unul din aceste cazuri nu se poseda manuscrisul original (al lui Platon,
Aristotel, Lucretius). Imprimeria a facut ca textele autorilor moderni sa devina
abstracte, permitdnd aplicarea legitima a adjectivului autentic cartilor acestora
si suprimand, astfel, problemele complexe pe care le pune copia.

In altd ordine de idei, transpunerea conceptului de autenticitate in campul
obiectelor materiale — mai intai de catre anticarii care considerau ca, spre de-
osebire de texte, acestea nu pot minti, apoi de catre arheologi si istorici ai ar-
tei — a facut sa aparda multiple dificultati, avand revelatia cd un atare obiect
nu reprezintd permanenta literald si abstracta a unui text. ,El sufera actiunea
timpului. Identificarea lui antreneaza intr-un cerc logic: pentru a putea fi re-
cunoscuta, autenticitatea unui obiect trebuie sd fi fost definitd in prealabil. Dar
progresele tehnicilor de datare, ca si progresele analizei morfologice, sfarsesc
prin a permite o legitimare relativa a obiectelor ca documente istorice, altfel
spus, ele permit o valoare functionald relativa a conceptului de autenticitate
in campurile disciplinare ale arheologiei si istoriei artei,” opineazd Frangoise

Choay’.

In estetica realista, autentic nu va mai fi principiul estetic, intangibil, ci fap-
tul ,,adevarat’, pentru care nu certifici dogma, ci doar observatia directd. In
aceastd acceptie, conceptul isi face drum inca in plin romantism, fiind ilustrat
de Charles Nodier, care isi prezenta nuvela, Paul ou la Ressemblance, in felul
urmitor: ,Nu voi schimba nimic din aceasta povestire, nici macar numele pro-
prii, caci cunosc intocmai ca oricare altul conventiile fictiunii, in cazul cand as
dori sa le inventez. Am promis sa scriu o povestire autenticd, unde imaginatia
povestitorului sa nu foloseascd la nimic, o istorie fard podoabe si travestiri, asa
cum viata si societatea oferda din cidnd in cand celor care le cautd” Descifrand
mecanismul neputintei romanului de a depési subordonarea tocmai sub pre-
siunea unui complex al vinovitiei pe care il resimte in fata adevarului, Marthe
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Robert declara: ,,Patosul adevarului, care tine aici (in profesiunea de credinta a
romancierilor insisi, n.n. — D.V.) de dezbatere, rdspunde mai putin unei preo-
cupdri de claritate decat unei vagi nevoi de justificare; aici se simte slabiciunea
genului, constiinta incércata care-1 impovareaza inca de la inceputuri, si care
nu se atenueazd, ci se agraveaza odata cu progresele insesi ale lumii moderne.
Romanul modern, cel putin in mésura in care introduce adevarul in planurile
sale, nu poate ndzui la nimic dacd nu afirmd mai intai ruptura cu jocurile iluzi-
ei carora le-a datorat mult timp reputatia de frivolitate”, concluzionand cd, ,,de
fapt, totul se rezuma la acest lucru, originalitatea si paradoxul genului constau
in «incercarea de a te face sa crezi» in aceasta vointd de a sugestiona, pe care o
infaptuieste intotdeauna in numele adevarului, dar numai in folosul iluziei™.
Asadar, autenticitatea ca metodd se va opune inventiei romanesti, fabulatiei,
impunand primatul faptului ,,adevarat’, trait, obiectiv, de unde vor deriva cel
putin doua noi consecinte literare importante.

In primul rand, scriitorii secolului al XX-lea incep si exploateze marea valoare
a documentului, acceptat pe scara tot mai largd. Aceasta stare de fapt se dato-
reaza sporirii interesului pentru realitatea imediatd care devine mai pasionanta
decat inventia propriu-zisd. Extinzandu-si paleta de reprezentare nemijlocita a
realului, explozia informationald demonstreazd ca nevoia de autentic consti-
tuie de fapt o apetentd esteticd universal-umand. Aparitia noii estetici poate fi
explicatd prin efortul cu care se incerca compensarea excesului de artificiozi-
tate esteticd. Cdrtile de reportaj, jurnalele, memoriile, anchetele, investigatiile
sociale devin veritabile bestseller-uri, in timp ce modalitatea autentistd se ex-
tinde la roman, poezie, dramaturige pentru a da consistentd unei literaturi care
isi va afirma cu orgoliu existenta, numindu-se literatura non-fictivd, document
al faptului trait’.

Cititorul secolului al XX-lea este, in primul rand, un cititor al documentelor, al
relatdrilor directe si al marturiilor. Pentru el, tabloul finit pare mai putin atra-
gator decat schita pregdtitoare. Scriitorii sunt obsedati de ideea ca a duce pana
la capat o scriere ar putea echivala cu un fel de atentat la autenticitate. Aspiratia
generala nu atat la opera de arta, cat la autenticitatea materialului este legata
de reorientarea gnoseologicd pe care au impus-o filosofii vietii. Empirismul si
pozitivismul secolului al XIX-lea au incurajat invazia documentard, percep-
tibila inca la Stendhal si Balzac, dar caracteristicd, in special, naturalismului.
Scriitorii trebuie sa creeze iluzia cd romanul s-ar face oarecum de la sine, prin
studiu, anchete, montaje documentare. Pentru a spori impresia de autenticitate,
documentul este folosit uneori textual, asa cum procedeazd Duiliu Zamfirescu
in volumul In rizboi (1902), citind Ordinul de zi nr. 54 al generalului Cernat,
sau G. Cilinescu, in Enigma Otiliei (1938), unde foloseste documente finan-
ciare, bucati muzicale. I. L. Caragiale transforma in materie de literatura depe-
sele telegrafice, stirile de ziar, reportajele (Depesi telegrafice, Prospatura). O
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serie de schite binecunoscute, printre care Telegrame, Urgent, folosesc exclu-
siv procedeul telegramelor sau integreaza telegrama ori reportajul in povestiri
cu semnificatii mult mai profunde (Reportaj, Boris Sarafoff). In Tempora,
portretul personajelor este realizat prin intermediul articolelor de ziar. In Ul-
tima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi (1930) si Patul lui Procust
(1933), Camil Petrescu insereaza in textura epica pasaje din filosofia lui Kant,
fragmente de corespondentd sau insemnadri, articole de ziar etc. Aflat in cauta-
rea autenticitatii, romanul va admite un numar infinit de insertii neromanesti
in interiorul sdu: fragmente de scrisori, comentarii jurnalistice sau artistice, po-
eme, rapoarte politienesti si procese-verbale administrative, prospecte publici-
tare, telegrame, reportaje, bucati din alte carti etc. Pentru a reda iluzia haosului
vietii si, implicit, impresia de autenticitate, romancierul va juxtapune elemente
din domenii diferite, apeland la modele extra-literare. Procedeul va fi amplificat,
in sens antiliterar, pAna la dadaisti si la suprarealisti. In Aventurile lui Telemac
(Les Aventures de Télémaque), Aragon aplica tehnica colajului, introducand
manifeste dada, prospecte etc. Ultima metamorfoza a folosirii documentelor
brute si a colajelor este asa-zisa pop-art. In acest context, spargerea naratiunii
nu are alt scop decit sa intdreasca si sa sporeasca sentimentul autenticitatii.

Desi foloseste pe larg documentul, literatura autenticului nu devine, in nici
un caz, o literatura-document, fiindca acesta, luat ca termen teoretic, capata o
acceptie mai restransa, riscand sa devina inoperant in cadrul unei orientari ce
tinde sa acopere intreg teritoriul artei. Nu orice ,proces-verbal” sau ,dosar”,
pot genera un continut estetic, ceea ce indica ca documentul ca atare trebuie
interpretat critic, iar aceastd actiune de interpretare o realizeazd autenticitatea.
Asadar, va exista o literatura a autenticului si nicidecum o ,literatura-docu-
ment’, cici doar autenticitatea poate realiza cu adevérat mijlocirea intre subiect
si obiect, intre artist si real, intrucéat scriitorul (artistul) nu copiazd automat
realitatea ,,ca pe un document’, ci o reproduce potrivit conceptiei sale (consti-
ente sau nu) despre ceea ce crede el cd este autentic (conform esentei realului)
sau nu.

In Jurnal intermitent, Pericle Martinescu sustinea ci din toatd productia li-
terara si artisticd a acestui secol nu va raméne decét ceea ce reprezinta ,docu-
mentele biografice” Evident ca este o exagerare, dar autorul accentueaza prin
aceasta tocmai succesul inregistrat de literatura subiectiva in perioada inter-
belicd. Istoria literard a valorificat totdeauna documentul, informatia care s
lumineze aspectele operei propriu-zise, dar in ultimele decenii, in urma unei
reierarhizari valorice, sub impulsul noilor tematici biografice, documentul se
transformd, la unii autori, in operd de mare expresivitate estetica. Criticul Du-
mitru Micu atrage atentia ca dacd inainte se publicau doar scrierile conside-
rate perfecte, literatura secolului al XX-lea aduce cu sine o noud mentalitate.
In mod treptat, drumul citre operd devine o experientid mai fascinanti decét
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opera insdsi. Secole de-a randul, atat frumusetea, cat si arta erau considerate
perfecte. Lui Kant i apartine disocierea legaturii dintre frumusete si perfectiune
si sustragerea conceptului de artd din asociatia cu ideea de perfectiune, adica
a vointei orientatd de un scop, moment de cotiturd in dezvoltarea modernd a
esteticii. Arta, sustine el, nu trebuie sa fie un lucru voit si obtinut de om, ci este
necesar sa aiba aparenta naturii. ,,Frumusetea, adevarata frumusete, aceea care
dupa sistemul implicit al valorilor lui Kant are pretul cel mai mare, pentru ca
nu-1 imprumuta din afard, ci il gaseste in sine insusi, nu poate fi confundata
cu perfectiunea’, sustine T. Vianu'®. Scriitorul modern nu mai vrea sa perceapa
arta drept un produs al lucrérii de transformare a unui material, ci o forma de
cunoastere.

Asimiland disocierea vechii legaturi dintre frumusete si perfectiune, artistul
modern refuzd sa se resimta ,artizan” si acordd spontaneitdtii functii creative
mai importante decat cele recunoscute travaliului, gasind ,arta sugestiva” mai
eficace decat formularea artisticd implacabila. Paralel cu aceasta modificare de
structurd a artistului se schimba si perspectiva de reflectare asupra operei de
artd, care devine mai degrabd pretextul unor asociatii libere. Vechea prejude-
cata a asocierii frumosului cu perfectiunea fiind abolita, perfectiunea artistica
cade in ,dizgratie’, iar imperfectiunea se transformd in principiu estetic. Caci
»dacd perfectiunea este varietatea unificata, forma inchisd, nu aceasta va fi mo-
dalitatea operei preferatd de artistul si de amatorul modern care se orienteaza
mai degraba catre ceea ce este imperfect, pentru a ldsa un loc mai mare reveriei
personale. Perfectiunea ingusteaza spatiul sugestiei, imperfectiunea il extin-
de si, din aceasta pricind, este preferati”'. In aceste conditii, tinta scriitorului
modern devine autenticitatea si nu perfectiunea. Un real succes inregistreaza
improvizatiile, notatiile fragmentare, carnetele de insemnari, schitele de viitoa-
re lucrari, ciornele, textele situate la granita , literaturii in stare purd’, paginile
disparate de jurnal, notele de lecturd, insemnarile de tot felul si mai putin ope-
rele literare, realizate in conformitate cu normele artei. Mitul obiectivitatii din
romanul realist este inlocuit cu mitul subiectivitdtii declarate, care se vrea ea
singurd, in sens propriu, obiectivd pentru simplul fapt ca numai ceea ce apar-
tine subiectivului este verificabil si adevarat. Acest subiectivism generalizat si
proclamat, ca singura autenticitate, va deveni el insusi in timp o conventie.

In al doilea rand, romanul tinde si se transforme intr-un adevirat dosar de
existentd, sectiune de viatd, deoarece scriitorul nu poate avea despre realitate
decat o perceptie fragmentara. Excesul de documentare si tendinta de a sur-
prinde sectiuni de viatd autentice explicd marea invazie a reportajului in lite-
raturd, si, implicit, noua specie a romanului-reportaj, care pleaca de la acelasi
principiu al superioritatii inregistrarii directe a vietii, fara nici o transfigurare
literard, retindnd totodatd una dintre cele mai populare si mai controversate
acceptii a notiunii estetice de autenticitate, aceea de fotografie’. La un prim
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nivel semantic, atributul definitoriu al autenticitatii este intr-adevar exactitatea
documentard, intelegand prin aceasta comunicarea cat mai spontana a stdri-
lor de spirit. Dar in acceptia respectiva, autenticitatea ajunge sd fie inteleasa,
in publicistica timpului, drept fotografie sau document. Excluzdnd principiul
fotografierii, autenticitatea implicd prezenta in constiintd, impunand o vedere
dincolo de materialitatea faptului. Unele teorii de specialitate refuzau chiar sd
considere autenticismul drept o modalitate literard, pe temeiul cd acesta nu
creeaza, ci copiaza realitatea, intocmai ca un aparat fotografic, lucru imposibil
din moment ce insisi copierea realului este irealizabili. In literaturd, mecanis-
mul identificat cu fotografia a fost asimilat reportajului, dar nici in acest caz
ipoteza copierii nu se sustine, deoarece descriptia autentistd nu inseamnd co-
piere, ci plasmuirea obiectului in cuvinte. Nefiind deci simpla copie a realului,
producerea literaturii autenticiste presupune existenta unui termen de mediere
care sa implice o perspectiva estetica asupra lumii, intemeiata pe un concept
gnoseologic. Daca realul nu poate crea direct literaturd autenticistd, nici litera-
tura autenticistd nu poate rezulta direct din real, prin copierea acestuia, fiindca
intre ambii poli se interpune un termen de mijlocire plasmuitor - aritat de
Aristotel - ca fiind posibilul.

Unul dintre primele apeluri la revitalizarea scrisului prin reportaj il consti-
tuie Manifestul activist (1924) al ,Contemporanului’, in care se sustinea ca:
»,Un bun reportaj cotidian inlocuieste azi orice lung roman de aventuri sau de
analiza”. Pentru Eugen Ionescu, inamic declarat al romanului, ca si pentru Paul
Valéry, reportajul este genul care are toate sansele sa substituie romanescul.
Artificial, prin excelentd, romanul nu poate fi salvat, in opinia lui, nici macar
de adeptii poeticii autenticitatii. Fortand putin lucrurile, s-ar putea spune ca
lucrarile de istorie si memorialistica, precum si reportajele retrospective bine
documentate vor ajunge sd constituie adevdratele ,,romane” ale epocii.

NOTE

' Acceptia dateazd inca din secolul al XVIII-lea. Ilustrativ, in acest sens, este studiul lui
Thomas Warton, An Enquiry into the Authenticity of the Poems attribued to Thomas Rowley,
aparut in 1782. Estetica realistd avea si adopte tocmai o astfel de definitie, atunci cAnd
valoarea faptului ,,adevarat” incepe s fie cultivata si in literatura.

2 Cf. Frangoise Choay, Alegoria patrimoniului, Bucuresti, Editura Simetria, 1998, p. 197.
> Termenul de apomneumoneumata apare pentru prima datd la Xenofon. Aflat la moartea
lui Socrate, in Corint, acesta compune un sir de note, menite si redea imaginea evenimen-
telor printr-o descriere autenticd, numindu-le Apomneumoneumata.

4

Frangoise Choay, op. cit., p. 198.

* Germana mai dispune de o alta vocabuld, Eigentlichkeit, pentru a desemna o calitate

proprie, pe care franceza o traduce prin authenticité, dupa cum sta marturie traducerea sub
titlul Jargon de lauthenticité a cartii lui Th. W. Adorno, Jargon der Eigentlichkeit (1964).

¢ Notiunea de adevdr, cu care este identificata autenticitatea, a suportat de la antici incoace

numeroase interpretdri. Pentru gandirea moderna, incepand de la Descartes, nu exista de-
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cat adeviruri stiintifice. Numai in cea mai apropiatd modernitate, in speta de la Heidegger
incoace, notiunea de adevir a fost repusd in discutie, realizdndu-se, astfel, o rasturnare a
sensului acestui concept si o intoarcere la notiunea anticd de alétheia. Pentru Aristotel,
alétheia semnifica lucrurile insesi, fiintarea in modul sdu propriu de a se descoperi. Adeva-
rul este deci ceea ce se aratd, scoaterea din ascundere, devoalarea. Conform afirmatiilor lui
Homer si Hesiod, alétheia ar avea urmditoarele semnificatii: ,exactitatea care nu ascunde,
realitatea neascunsd, devoalanta a ceea ce existd, a existindului, corectitudinea care nu uitd,
neingeldtoare, veracitatea omului, a caracterului sau” (Mircea Arman, Poezia ca adevdr si
autenticitate, o cercetare fenomenologicd, Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2002, p. 79). Se retine,
in acest sens, ca si autenticitatea semnifici realitatea insasi, existenta adevératd, presupu-
nand totodatd un angajament total, precum si o nuditate desédvarsitd in sensul scoaterii din
ascundere si a completei dezvaluiri.

7

Frangoise Choay, op. cit., p. 199.

8 Marthe Robert, Romanul inceputurilor si inceputurile romanului, Bucuresti, Editura Uni-
vers, 1983, p. 62-63.

° Desi autenticitatea a reclamat, in mod indirect, introducerea faptelor de viatd si a docu-

mentarului in literaturd, raportul dintre literar si direct documentar, asa cum arata Silvian
Tosifescu, este mult mai vechi. Poate fi atestat atit in literatura anticd, cét si in cea clasica.
La interferenta dintre documentar si literar se situeaza, spre exemplu, Istoria naturald a
lui Pliniu cel batran, scrierile lui Buffon, scrierile istorice ale lui Tacit, Tit Liviu, Suetoniu,
Macaulay s.a. (Cf. In jurul romanului, Bucuresti, E. P. L., 1961, p. 185).

1 T. Vianu, Asupra ideii de perfectiune in artd, in Studii de filosofie si esteticd, Bucuresti,
Editura Casei Scoalelor, 1946, p. 90.

' Idem, p. 92.

12 Tdentificarea eronatd a autenticitatii cu fotografia va primi o replicd din partea lui Stefan
Aug. Doinas: ,,Primul prag pe care-1 depaseste adevaratul scriitor e acela al viziunii repor-
tericesti asupra evenimentelor: el stie ca faptele nu sunt, in realitate, ceea ce ar putea s fie.
Reporterul nici nu binuieste cd evenimentul este un simptom al posibilului si de aceea se
cantoneazd in materialitatea lui brutd pe care o “fotografiazd”. Dar o asemenea atitudine nu
poate intretine decat o grafomanie a documentarului, nicidecum o literatura profunda pe
marginea prezentului sau trecutului” (Mdstile adevarului poetic, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneasca, 1992, p. 310).
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Constantin CONCEPTUL
SCHIOPU DE CURENT
LITERAR

Conceptul de curent literar, intrucat desemneazd o re-
alitate artistica de o complexitate uriasd, se studiaza in
ultimele doua clase liceale. Curriculumul la literatura ro-
mana stipuleazd ca in clasa a XI-a continutul educatiei
literare ,vizeaza procesul evolutiv al literaturii romane
ca fenomen estetic ce se sincronizeazd cu literatura uni-
versala gratie celor mai reprezentative curente literare si
culturale” (Curriculumul disciplinar. Limba si literatura
romand). In clasa a XII-a de liceu, studiul monografic
impune interpretarea creatiei unui scriitor atat din per-
spectiva individualititii autorului, a particularitatilor de
gen si specie, cit si din cea a curentului literar in care
se inscrie. Conform obiectivelor de referintd stipulate de
curriculum, in clasa a XI-a ,elevii trebuie sd cunoascd
particularitatile dominante ale ideologiei si esteticii cu-
rentelor culturale si estetice definitorii pentru literatura
romand (umanism, iluminism, romantism, realism, ex-
presionism etc.), structurile stilistice distinctive ale tex-
telor ce apartin diverselor curente culturale si estetice, sa
pledeze argumentat pentru incadrarea creatiei unui scrii-
tor intr-o formula estetica adecvatd, sa decodeze sensuri-
le figurative ale textului studiat / interpretat din perspec-
tiva curentului literar in care se incadreaza. Astfel, ei vor
putea intelege si urmari specificul devenirii valorice in
timp a literaturii romane, angajand si interpretand texte
de referinta pentru fiecare curent literar ce s-a manifestat
in literatura romana. In acest fel se va atinge si scopul
intelegerii de catre elevi a variabilitatii operelor in raport
cu anumite formule estetice ale timpului”.

Definit de mai multi teoreticieni ,,ca manifestare activa,
determinata de conditiile social-istorice, a scriitorilor
traind cu aproximatie in aceeasi epoca si avand un crez
estetic comun concretizat in operele lor” (Viorel Alecu),
ca ,un complex de insusiri ideatice, de insusiri ale lu-
mii reprezentate si de insusiri ale speciei, compozitiei si
limbajului” (H. Markiewici) ori ca ,ideologie comund, o
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anumitd constiinta esteticd, caracterizata de programe, manifeste poetice, ori,
in cazul clasicismului, de enuntarea principiilor poetice, de similitudini stilis-
tice, de preferinte tematice si tipologice, de legaturi practice - reviste, grupari
s.a., curentul literar, in uz didactic, este sinonim cu ,,scoala literard” (sistem de
procedee estetice unitare, comune unei grupari, tendinte etc. literare, asociate

v

efortului de afirmare teoreticd” — Adrian Marino), cu ,,formula esteticd’.

Avand in vedere complexitatea conceptului, predarea literaturii in scoala din
perspectiva curentelor literare impune cateva precizdri importante, de care
profesorul va tine cont: 1) o clasificare a tuturor scriitorilor pe miscari litera-
re este nu intotdeauna posibila. , Etichetele lipite conventional de opera scri-
itorilor fac dovada ignorarii complexitatii fenomenului literar si contribuie
la vulgarizarea notiunilor de teorie si istorie literard”, sustine Viorel Alecu.
Or, marile personalitati literare au respins cu regularitate ideea de curent,
afirmand astfel teza calinesciand ,,cand rasare geniul, mor scolile”; 2) curente
literare pure, precis conturate nu exista. ,Nicio operd literara nu intruneste
toate caracterele curentului, care nu pot fi extrase decat pe calea generalizarii,
abstractizarii” (Adrian Marino); 3) ,,o ierarhie intre curente nu se constata,
toate sunt egale, toate aduc o serie de elemente noi, un plus de originalita-
te, peste un coeficient, adesea apreciabil, de traditie si conformism” (Adrian
Marino); 4) delimitarea curentelor literare in perioade sau momente precise,
inchise, in sensul ca un curent ar incepe la 0 anume data si s-ar sfarsi la alta,
prin incadrarea in limite istorice fixe, se dovedeste cu neputinta; 5) ,nicio-
datd un curent nu ocupad singur ecranul unei singure epoci, dupa cum el nu
domina, in exclusivitate, un singur teritoriu literar sau lingvistic si adesea nici
mdcar o singura operd. La un moment dat intr-o literaturd constatam coexis-
tenta si convergenta elementelor clasice si baroce, realiste si parnasiene etc. in
raport de competitie sau de colaborare” (Adrian Marino). O analiza a nuvelei
istorice ,,Alexandru Lapusneanul” de C. Negruzzi, de exemplu, va scoate in
evidentd prezenta elementelor clasiciste (actiune echilibratd, riguros constru-
ita, unitatea de timp, loc, actiune) si a celor romantice (natura personajelor,
situatiile exceptionale etc.).

Aceste constatdri, luate in consideratie, il vor ajuta pe profesor si renunte la
chinuitoarele incercari de a raporta un scriitor / o opera la un anumit curent
literar cand, practic, acest lucru este imposibil de realizat.

Ce precizari metodologice se cer facute pentru studierea /interpretarea cu suc-
ces a operelor literare din perspectiva formulei estetice care le caracterizeaza?
Una din ele se referd la locul (intr-un sistem de lectii) cel mai potrivit pentru
intelegerea curentului. Practica traditionald insistd ca trasiturile curentului sa
se predea fie inainte de a se studia opera /creatia scriitorului (intr-o lectie intro-
ductivd), fie dupd predarea acesteia (intr-o lectie de sintezd). Cat priveste prima
varianta, ea poate fi aplicata cu succes doar in cazul in care elevii sunt pusi in
situatia de cercetare, de comparare, de optiune, de joc si nu in cea de memorare,
cum se intampla in cele mai dese cazuri (ei invatd pe de rost trasdturile curen-
tului din conspect ori din cartile recomandate de profesor). Bundoard, inainte
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de studierea creatiei lui M. Eminescu din perspectiva romantismului, elevii pot
fi antrenati in rezolvarea urmatoarei sarcini:

Alegeti din sirul de mai jos trasaturile caracteristice romantismului si in-
cercuiti-le:

a. modelul antichitdtii greco-latine;

b. primatul sentimentului asupra ratiunii;

c. raspandirea culturii in popor;

d. evadarea in istorie, trecut, vis;

e. valorificarea folclorului;

f- incredere in libertatea, perfectibilitatea fiintei umane;

g. personaje, situatii, intdmpldri exceptionale;

h. predilectia pentru obscuritate, mit, simbol;

i. realitatea este prezentatd asa cum si-o doreste / si-o inchipuie autorul.

Mentionam cd in sirul de variante vor fi incluse doar trasaturi ale curentelor
studiate deja de elevi (umanism, clasicism, iluminism) si trasaturi (toate ori
cateva) ale noului curent. Prin metoda excluderii, elevii vor putea lesne iden-
tifica trasiturile caracteristice romantismului. In continuare, profesorul poate
initia cu ei o discutie pe marginea trasaturilor curentului respectiv identificate:
1. Cum intelegeti voi ideea de primat al sentimentului asupra ratiunii? Raportati
aceastd tezd la o situatie din viatd. 2. Imaginati-va si relatati o intamplare excepti-
onald, in care sd actioneze personaje exceptionale. 3. Realizati doud portrete fizice
(exceptional si real) ale unei persoane cunoscute de voi 4. Descrieti un tablou de
naturd feericd. Raportati acest tablou la o realitate concretd. Formulati concluzia
de rigoare. 5. Ce predomind in exprimarea unei atitudini subiective: emotiile sau
ratiunea? 6. Realizati o antitezd intre un trecut istoric si prezentul vostru / intre
un vis si o realitate etc. Rezolvarea acestor sarcini reprezinta un punct de por-
nire si ii va ajuta pe elevi ulterior, in procesul de interpretare a textului, sa in-
teleagd mai bine esenta trasaturilor caracteristice ale curentului, natura operei
literare, sa o raporteze adecvat la o formuld estetica.

In alte cazuri, tot intr-o lectie introductiva, elevilor li se poate propune sd solu-
tioneze urmatoarea sarcina:

1. Raspundeti la intrebérile formulate mai jos. Scrieti raspunsurile in rubricile
1 si 2 ale tabelului:

— Ce stiti despre romantism?

— Ce vreti sd stiti despre acest curent?

Stiu Vreau sd stiu Invat
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Dupa completarea tabelului, elevii vor fi solicitati si comenteze, fie in mod
arbitrar, fie in baza unor intrebari-reper formulate de profesor sau chiar de
colegi, cele notate de ei insisi: De unde stii despre acest curent? In ce mdsurd
informatia pe care o detii despre romantism o consideri adevdrata? De ce vrei sd
cunosti anume aceste date despre romantism? etc. Desigur, rubrica a treia din ta-
bel elevii o vor completa pe parcursul studierii materiei din capitolul respectiv.
Intr-o lectie de sinteza ei vor compara notitele din cele trei compartimente ale
tabelului (ce stia fiecare, ce-a vrut sd stie si ce a invatat), formuland concluziile.
E recomandabil si necesar totodatd ca in urma studierii curentului literar, in
vederea consolidarii cunostintelor, elevii sd analizeze diferite fragmente, iden-
tificand in fiecare din ele trasatura distinctiva a curentului. Exemplificim afir-
matia cu urmatoarea sarcina:
1. Identificati elemente ale romantismului in urmatoarele versuri:
a) Péandeste, bata-I crucea! si-n somn colea mi-ti vine

Ca brad un fldcdiandru, si tras ca prin inel,

Balai, cu parul d-aur! Dar slabele lui vine

N-au nici un pic de sdnge, si-un nas — ca vai de el!

(Zburdtorul de 1. Heliade-Radulescu).

b) Suflete, de-ai fi chiar demon, tu esti santd prin iubire,
Si ador pe acest demon cu ochi mari, cu parul blond.
(Venere si Madond de M. Eminescu)

c) Pentru ce esti inmarmuritd, o, tard romand?.. nu-ti mai aduci aminte de
zilele cele vechi?.. trasnetul se zdrobea in méinile celor nebiruiti...turbanul se
rostogolea in tdrana... strdinul fugea ca de moarte, cand vedea amenintatorul
tau steag, un semn de dreptate, putere si slobozenie... Turcul, cuprins de spai-
ma, alerga sd se ascunda intre cadane in harem... si tatarul, in fuga calului, lua
indarat drumul pustiei!

(Cantarea Romdniei de A. Russo)

d) Adormi-vom, troieni-va
Teiul floarea peste noi,
Si prin somn auzi-vom bucium
De la stanele de oi.
(Povestea codrului de M. Eminescu)

e) - O, priviti-i cum viseaza
Visul codrului de fagi!
Amandoi ca-ntr-o poveste
Ei isi sunt asa de dragi.
(Povestea codrului de M. Eminescu)
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f) Iatdlacul. Luna plina,
Poleindu-], il strabate;
El, aprins de-a ei lumina
Simte-a lui singuratate.
(Lasd-ti lumea de M. Eminescu)

g) Side-ntrebati atuncea, voud ce va riméne?

Munca, din care dansii se-mbata in placeri,

Robia viata toata, lacrimi pe-o neagra paine,

Copilelor patate mizeria-n rusine...

Ei tot si voi nimica; ei cerul, voi dureri!

(Imparat si proletar de M. Eminescu)

Subliniem cé inainte de a fi repartizate fisele de lucru, elevii vor primi si un
suport teoretic despre curentul literar care se studiaza. Astfel ei vor avea posi-
bilitatea de-a afla cat mai multe despre curentul literar respectiv si de a verifi-

ca/ demonstra unele ipoteze formulate de ei insisi. Acest suport teoretic poate
ardta astfel:

Romantismul - miscare literard, care se manifestd in secolul XVIII in
Anglia, Germania, in secolul XIX in Franta, Italia, Spania, in Tarile Roma-
nesti si in alte tdri. Se caracterizeaza prin victoria sentimentului asupra
ratiunii.

Trasaturi distinctive ale romantismului:

— primatul sentimentului asupra ratiunii;

— imaginatia — calea spre adevar;

— confesiunea sau marturisirea patetica;

— evadarea in trecut, istorie, traditie, vis;

— valorificarea folclorului;

— subiectivismul: realitatea e zugravita asa cum si-o doreste autorul;

— personaje, situatii, imprejurdri si intamplari exceptionale;

— amestecul genurilor si cultivarea noilor specii (poemul, meditatia, drama);

— predilectia pentru obscuritate, mit, simbol.

Mijloace artistice de exprimare, marci stilistice:

retorismul (exclamatia, interogatia, adresarea, invocatia retorica);
— lexic caracteristic limbii populare;

— antiteza;

— simbolul, alegoria, epitetul ornant etc.;

— laitmotivul, refrenul;
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Teme, motive romantice:
— iubirea;

— trecutul istoric;

— conditia geniului,

— natura;

— femeia-inger / demon;
— céldtoria cosmica;

zburdtorul etc.

Reprezentanti ai romantismului: Fr. Schiller, Fr. Holderlin, J]. W. Goethe,
George Gordon Byron, M. Lermontov, V. Carlova, Ion Heliade-Rddulescu, scri-
itorii romani pasoptisti.

Vorbind despre locul predarii curentului literar in sistemul de lectii, suntem de
parerea ca o solutie optima ar fi predarea lui simultan cu interpretarea textelor
propriu-zise. Pentru o mai buna intelegere de cdtre elevi a caracteristicilor unei
scoli literare si in ultimd instantd a operei, e bine ca profesorul sa formuleze si
sa structureze astfel obiectivele operationale incét, la fiecare etapd de interpre-
tare (fie in cadrul unei lectii ori al unui sistem de lectii), textul s fie abordat din
perspectiva unei trasaturi de fond a curentului, dupd care va urma formularea
concluziei de rigoare. Studierea temei ,Romantismul’, de exemplu, va necesita
formularea urmatoarelor obiective operationale, realizate pe parcursul unui sir
de lectii:

O1 - sa demonstreze pe baza operei (Zburdtorul de I. Heliade-Radulescu) ca
folclorul este o sursa de inspiratie pentru scriitorul romantic;

02 - sa comenteze tendinta scriitorului de a evada in trecut, in istorie si in vis
(Cantarea Romdniei de A. Russo, Lacul de M. Eminescu);

O3 - sa argumenteze primatul sentimentului asupra ratiunii in opera roman-
ticd, precum si subiectivismul autorului (realitatea e zugravita asa cum si-o
doreste el — Lacul de M. Eminescu);

04 - sa comenteze semnificatiile situatiilor si personajelor exceptionale atesta-
te in opera romantica (Luceafdrul de M. Eminescu);

O5 - sd recunoasca si sa defineasca tipurile de personaje romantice (titanul, ge-
niul, demonul, inadaptatul pasiv/ activ — Zburdtorul de 1. Heliade-Radulescu,
Luceafirul de M. Eminescu);

06 - sd numeasca temele si motivele de factura romantica.

O7 - sa demonstreze ca opera literara romanticd se caracterizeaza printr-un
amestec de genuri si specii literare (Luceafdrul de M. Eminescu).

Cat priveste penultimul obiectiv din insiruirea respectiva, elevii, prin diverse
analize, trebuie obisnuiti sd deosebeascd net temele si motivele tipic romanti-
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ce (ex.: visul, evadarea in trecut, tendinta spre idealul inaccesibil, zborul ura-
nic, geniul, floarea albastra, femeia-inger etc.) de cele tipic clasiciste (onoarea,
consecventa caracterului cu sine a personajului, razbunarea, datoria s.a.), sim-
boliste (boala, nevroza, plictisul provincial, ploaia, violetul etc.) ori expresio-
niste (euforia, escaladarea / cucerirea cerului, rasul absurd, strigitul fard ecou
in cosmos s.a.). Cunoasterea acestora va fi pentru ei si un criteriu destul de
bun pentru determinarea formulei estetice careia apartine opera. Desigur, si in
acest caz nu trebuie sd se exagereze, intrucat, asa cum afirmam mai sus, intr-o
opera convietuiesc de cele mai multe ori elemente ale diverselor curente lite-
rare, chiar / mai ales si la nivel de teme si motive (iubirea, satirizarea societatii,
fortuna labilis etc.).

Un alt reper metodologic vizeaza procedeele si metodele ce pot fi utilizate cu
succes in scopul studierii conceptului de curent literar. Desigur, pot fi aplicate
oricare ce dau rezultatele scontate. Important este ca procedeul / metoda careia
i se da preferintd sa-1 ajute mai usor pe elev sd patrundé in esenta curentului
respectiv. Mai jos propunem céteva dintre ele, care, dupa parerea noastra, con-
tribuie la stimularea gandirii critice si creative, la formarea si exprimarea unui
punct propriu de vedere, precum si la dezvoltarea imaginatiei, a limbajului
artistic al elevului:

a) experimentul de gandire:

1. Descrieti in stil romantic un peisaj, surprins (ori imaginat) intr-un timp al
diminetii / al amurgului/ al inserdrii / al miezului noptii. Reveniti la descrierea
voastrd, plasati in acest cadru natural omul visdtor / meditativ/ singuratic/ in
asteptare);

2. Imaginati-va cd trebuie sd puneti in scend poemul ,Cdintarea Romaniei”. Vi
aflati in fata unei sdili de teatru si trebuie sd trageti cortina cu incetineald, dez-
valuind publicului fastuosul decor al operei. Pentru cobordrea in timp a specta-
torului, pentru crearea atmosferei legendare, un bucium sund heraldic, iar o voce
de dupd cadru rosteste un monolog: ,,In vremea veche... de demult, demult... tara
noastra...”.

— Descrieti cu precizie elementele de decor romantic;

— Scrieti monologul (vd puteti folosi de operd) si reproduceti-1 dupa memorie in
acord cu decorul si atmosfera creatd.

b) descrierea verbala a proiectului de desen:

1. Dacd vi s-ar propune sd desenati imaginea tdrii, asa cum se desprinde ea din
poemul ,Cantarea Romdaniei”, ce culori ati folosi? Argumentati.

2. Faceti o descriere-verbald a proiectului de desen, insistand asupra prim-planu-
lui, fundalului, gamelor de culori, stdrilor pe care vreti sd le sugerati prin interme-
diul acestora).

c) reprezentarea grafica a ideilor din opera / secventa:
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1. Interpretati urmdtoarea reprezentare grafica a ideilor din secventa a treia a
poeziei ,,Floare albastrd” de M. Eminescu:

—,Vom sedea in foi de mure”
— .51 mi-i spune-atunci povesti”
iubirea = vis, aspiratie — ,Te-oi tinea de dupa gat”
—,Ne-om da sarutdri pe cale”
T PESEES ) 2}
—,,Inc-o gura si dispare
d) demonstrarea:

1. Demonstrati, pe baza poeziei ,Floare albastrd” cd marea temd a dragostei se
concretizeazd in aceastd operd prin urmdtoarele motive romantice: visul dragostei,
dorul de dragoste, femeia-inger, neimplinirea, dezamdgirea, natura sensibilizatd).

2. Demonstrati cu argumente cd poemul ,,Luceafarul” este o structurd epico-liricd
si dramaticd.

e) exercitiul de identificare:

1. Identificati in poemul ,, Luceafdrul” versurile cele mai concludente pentru urmd-
toarele antiteze:

- nastere / moarte - pastel cosmic / pastel terestru
- om comun / geniu - efemeritate / eternitate
- refuz / acceptare - invocatie / repros

f) exercitiul de reconstituire si de cercetare:

1. Reconstituiti, pe baza operei, biografia luceafdarului, luand ca repere:

- originea (pdrintii);

- predispozitiile, stdrile trdite;

- relatiile cu altii (cu Cdtdlina, cu Demiurgul);

2. Alcdtuiti un text coerent din maximum 10 enunturi si scrieti-1 in caiete.

3. Raportati acest tip de personaj la o realitate concretd. Formulati concluzia.
g) intrebarea-problema cu variante de solutii:

1. Recititi scena iubirii dintre Catalina si Catalin. Ce rol joacd in aceastd scend
cadrul natural? Alegeti din variantele de raspuns propuse si argumentati:

— accentueazd armonia si implinirea in dragoste a celor doi indrdgostiti;

— conferd scenei dimensiuni exceptionale;
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— scoate in evidentd predilectia romanticilor pentru proiectarea sentimentului de
iubire in naturd;

— altd opinie.

2. Care din urmadtoarele specii literare sunt atestate in poemul ,, Luceafdrul”?
- elegia; - meditatia filosoficd;

- idila; - pastelul cosmic (terestru).

Luati ca repere pentru analizd strofele: 58-62 (grupul I), 66-68 (grupul II), 75-78
(grupul I1I), 87, 88, 93 (grupul IV), 89-94 (grupul V).

h) situatia de optiune morala:
1. Cititi urmatoarea situatie de optiune morala:

Indragostit de Catdlina, o preafrumoasd fatd de impdrat, luceafdrul acceptd in-
vitatia ei de a cobori pe pamant, renuntind astfel la conditia sa de nemuritor.
Merge la Demiurg pentru a primi dezlegarea, timp in care fata de impdrat cade in
mrejele pajului Catdlin. Revenit ,la locul lui menit in cer”, Hyperion ii surprinde
pa cei doi in dulci sdrutdri si imbdtati de amor. La chemarea fetei, ,nu mai cade
ca-n trecut / In mdri din tot inaltul”, ci le aruncd celor doi dureroasa replicd: Trd-
ind in cercul vostru stramt, / Norocul vd petrece, / Ci eu in lumea mea ma simt /
Nemuritor si rece”.

— Cum ar fi putut sd procedeze altfel Hyperion? Alegeti din variantele propuse
si argumentati:

a) Sd o ierte pe Cdtdlina, deoarece relatia dintre doi indrdgostiti presupune iertare
si concesii;

b) Sd se retragd in singurdtatea sa, fdrd a-i reprosa ceva fetei;

¢) Sd ceard un sfat de la Demiurg;

d) Sa se rdazbune pe cei doi facandu-le ceva rau;

e) Altd opinie.

2. De ce Hyperion recurge anume la replica din finalul poemului?

3. Ce tip de personaj romantic reprezinta Hyperion in aceasta situatie? Alegeti
din variantele propuse si argumentati:

— Hpyperion reprezintd demonul revoltat, mistuit de pasiuni;

— Hyperion reprezintd titanul: omul superior, inzestrat cu o exceptionald putere
de sacrificare si sete de cunoastere;

— Hyperion reprezintd geniul, o personalitate exceptionald, cu o fantezie extraor-
dinard si putere de pdtrundere pe mdsurd, care nu admite oscildri, concesii;
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Hyperion reprezintd visdtorul hipersensibil, mistic si frenetic;

Hyperion reprezinta omul obisnuit care doreste o clipd de iubire;

Alta opinie.
4. Formulati o concluzie cu privire la natura personajului romantic.
i) sinteza:

1. Scrieti cateva notiuni-cheie referitoare la romantism, pe care le-ati abordat
pe parcursul lectiilor. Discutati cu colegii de grup una din ele, raportand-o la o
opera literara studiata.

Formarea unei atitudini estetice fatd de problemele ridicate de opera literara,
ca proces de re-creare potrivit unor legi proprii estetice si fatd de complexitatea
fenomenului literar trebuie sa constituie finalitatea oricédrei ore de literatura.
Lectiile de studiere a conceptului de curent literar au drept scop, pe langa fina-
litatile amintite, si acelea ca elevii, cunoscand particularitatile specifice curen-
telor literare, sa le foloseasca ca elemente cu valoare si caracter instrumental,
operational si functional. Or, numai in acest caz ei vor intelege si aprecia textul
artistic.

A. Sarbu. Seria Q. Ulei / carton. 37 x 37 cm (colectie privata)
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Mihaela DIDACTICA
SECRIERU ORALULUI

Ne ocupdam in acest articol de dimensiunile didactice ale ora-
litatii la orele de limba si literatura romana, din perspectiva
unor metode preponderent orale, a managementului comu-
nicarii didactice si a evaludrii activitatii orale, atét la orele de
limba, cat si la cele de literaturd, management bazat pe fise de
observatie a activitatilor ambilor protagonisti, profesor si elev,
dar si pe standarde profesionale si curriculare’.

METODE DIDACTICE PENTRU
ORELE DE COMUNICARE

Metoda R.A.F.T.
(Rol / Auditoriu / Forma / Tema)

Este o metodd de scriere-redactare a unui text utilizabil in ac-
tivitatea de predare-invatare desfisurata la orice disciplina si
la orice vérsta. Metoda R.A.ET poate fi folositd atat in faza de
evocare (ca modalitate de scriere rapidd) dar, mai ales, in faza
de reflectie, cAnd se solicitad elevilor formularea in scris a unui
punct de vedere personal referitor la o problema .

Metoda presupune urmatoarele etape:

— profesorul prezintd elevilor o intamplare, un eveniment; ele-
vii pot lua cunostintd de acestea si prin lectura unui text sau din
mass-media;

— elevii sunt solicitati sd identifice personajele implicate in des-
fdsurarea evenimentelor prezentate;

— fiecare elev isi asumd un anumit rol, devenind astfel persona-
jul cu care se identificd;

— lucrand individual, in perechi sau in grupuri mici, elevii care
si-au asumat acelasi rol isi determind un auditoriu (alte perso-
naje ale cdror roluri sunt indeplinite de elevi) cdruia ii va adresa
un mesaj scris (text, scrisoare etc.);

— in functie de auditoriul cdruia se adreseazd mesajul trebuie
sd aibd o anumitd formd (scrisoare deschisd, scrisoare diploma-
tica sau confidentiald etc.);

! Vezi editiile lucrérii noastre Didactica limbii romdne, Editura Uni-
versitatii ,,Alexandru Ioan Cuza’, lasi, 2003, Editura Ovi-Art, Boto-
sani, 2004 si Editura Sedcom Libris, Iasi, 2007.
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— mesajul scris se referd la o anumitd temd, avand un continut corespunzadtor;

— dupd realizarea sarcinilor de rol, elevii schimbd rolurile, in aceastd calitate trebuind sd
realizeze alte sarcini corespunzdtoare rolului asumat.

Metoda R.A.ET. solicitd antrenarea elevilor in activititi de invitare bazate pe scrierea
orientatd spre un anumit scop. A scrie pentru a invéta este o modalitate de stimulare
a gandirii prin exersarea ei, fapt care conduce la asimilarea activa si eficientd a unor
cunostinte, la invétarea autentica.

Conversatia ca metoda didactica la lectia de limba romana

Conversatia face parte din metodele interogative, alaturi de dezbatere, problematizare,
studiul de caz si brainstorming, la care s-ar putea adauga analiza SWOT si alte metode
derivate, aceasta intrucét toate au in vedere interogatia sau intrebarea care constituie
factorul de bazi al acestor metode. Intrucat actul didactic se constituie, in mare parte,
din jocul metodei expozitive cu cea interogativa, este necesar sa subliniem structu-
ra functionald a metodei interogative, care este alcituitd din mai multe etape. Ioan
Grigoras vorbeste de cinci faze care se pot individualiza si care vor subsuma , intreaga
metodologie a lectiei indiferent de structura interogativa, expozitivd, conversativd, de-
monstrativa etc. a procedeelor folosite” (Ioan Grigoras, 2001, 113).

Metoda interogativa

Exemplifi-

Structura functionala a metodei care*

1. Faza debutului este, asa cum o aratd numele, cea prin care se declanseaza
actul invatdrii si este asigurata de ,intrebarea strategica, fundamentald in des-
fasurarea intregii predari si invatari din lectie’, de fapt ,problema esentiala de
ldmurit, alcatuind insusi subiectul lectiei” (Ioan Grigoras, 2001, 113). Asa cum
remarcd pedagogul amintit, aceastd fazd are dublu rol: ,,de a li se trezi [elevilor]
interesul si apetitul epistemic in lectie; [elevii] de a se mobiliza si concentra cu
gandul, atentia si vointa pentru urmdrirea constituirii raspunsurilor treptate la
ea, ca in finalul lectiei sd poata recepta concluziile si sinteza rdspunsului intregit,
convertirea intrebdrii strategice intr-un rdspuns fundamental”.

2. Faza unor determinari de principiu ale intrebdrii strategice. Ea poate
cuprinde substituiri de sensuri si terminologice, coreldri de contributii in li-
teratura de specialitate, determindri privind motivatiile si semnificatiile teo-
retice si practice ale solutiondrii problemei fundamentale.

3. Faza intrebarii strategice, subsidiare. Aceasta are rol de definire interoga-
tivd a laturilor principale ale intrebarii (problemei) fundamentale si cu efecte
programatoare pentru fragmentele predarii, in succesiunea lor logica.

4. Faza constituirii si desfasurarii fragmentelor clarificatoare. Inceperea fieci-
rui fragment cu o intrebare corespunzatoare mentine incordata atentia, tensiunea
psihologica pentru aspectele in discutie ale problemei. De asemenea, este reco-
mandabild incheierea fiecarei unitati fragmentare cu sintetizarea unui raspuns la
intrebarea cu care a inceput respectivul fragment.

5. Faza de concluzii. Reprezinta formularea rdspunsului sintetic global la in-
trebarea strategica initiala.

Evaluarea orala. Tehnici si instrumente de evaluare

Exprimarea orald a elevului este mai greu de evaluat decét felul in care citeste sau
scrie el, de vreme ce nu exista un produs pe baza cdruia sd putem trage anumite
concluzii. Profesorul poate si fie prezent in multe din activititile de exprimare
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orald, monitorizdndu-le sau contribuind uneori la discutii. De aceea profesorul
are nevoie sa-si dezvolte un sistem de inregistrare a observatiilor si de notare a
factorilor care afecteazd exprimarea orald (inregistrarile audio sau video pot ajuta
profesorul in evaluarea procesului de exprimare orald).

Exista foarte multe instrumente propuse de cétre diversi specialisti pentru a ajuta
profesorii si elevii sd-si formeze o anumitd competentd comunicativd. Iatd cateva
dintre acestea.

Participarea profesorului la activitatile de comunicare orala
Profesorul trebuie si ajute elevii:

— sd se exprime clar,

— safaca asocieri,

— sa facd rationamente si sd planifice o comunicare,

— sd tind cont de sentimentele celorlalti,

— sd aprecieze relatiile de prietenie,

— saaibd in vedere ca pot exista solutii diverse pentru o anumita problema4,
— si fie atenti la detalii,

— sd-si monitorizeze propria activitate,

— sareflecteze, analizeze si sd faca predictii,

— sd inteleagd ce inseamna o comunicare eficient,

— sainteleagi felul in care oamenii folosesc limbajul pentru a obtine ceea ce doresc,
— sd poatd improviza sau sd poatd juca anumite roluri,

— sd constientizeze relatia dintre comunicarea scrisd si cea orala.

Fisa de (auto)evaluare. Cat si cum vorbeste profesorul?
Data
Clasa
Obiectul
Lectia
Profesor

Réspundeti la intrebari, notand reflectiile voastre si unele exemple relevante.

A vorbit profesorul cat era necesar pentru a explica ceva?

A vorbit profesorul mai mult decét era necesar?

A vorbit profesorul mai putin decét era necesar?

A vorbit profesorul cand acest lucru ar fi putut fi ficut de elevi?

A vorbit profesorul prea repede?

A fost nivelul limbii in concordanta cu cel al elevilor?

A existat o concordanta intre nivelul structurii de predat si metalimbajul profesorului?
Suni limba folosité de profesor autentic si natural?

A folosit profesorul varietéti regionale, incorecte ale limbii?

10 La care activitati timpul destinat elevilor a fost mai lung decit timpul destinat
profesorului?

11. A creat profesorul suficiente ocazii in care elevii sd-si exerseze deprinderea de
vorbire?

12. A verificat profesorul daci elevii au inteles instructiunile si dacd acestea au fost clare?
13. A fost ceea ce spunea profesorul interesant, formativ, informativ?
14. In concluzie, cine a vorbit mai mult, profesorul sau elevii?

O ® N U W
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15. Dacd profesorul a vorbit mai mult, a existat un motiv intemeiat pentru aceasta?

Toate aceste repere vor fi utilizate apoi pentru optimizarea competentei comunicative
cu elevii si a elevilor.

Fisa de observare: cat si cum vorbeste elevul

Profesorul evalueazi felul in care se exprimd oral un elev, observand:
siguranta cu care elevul se exprima in diferite scopuri;

situatiile de comunicare in care exprimarea orala a elevului este eficient;
interactiunea elevului cu diferiti membri ai unor grupuri diverse;
impactul pe care il are exprimarea orala a unui elev asupra auditoriului;
capacitatea elevului de a fi un bun ascultitor;

modul in care vorbitorul tine cont de reactiile auditoriului sau daca aceste reactii
afecteaza prestatia vorbitorului;

e factorii care determind relatia vorbitorului cu audienta;
e trasiturile limbajului folosit de elev;
o felul in care elevul impartaseste altora propriile descoperiri sau semne de intrebare;

e comentariile sale facute despre propria exprimare orald, notate in jurnalul elevului
sau in chestionare de autoevaluare;

e cum se descurca elevul in viata cotidiand in ceea ce priveste comunicarea orald;
e ce conventii sociale ale comunicarii orale intelege si foloseste elevul;
e comportamentul elevului in situatii de comunicare orala.

Fisa de observare: interactiuni comunicative in clasa

— Colaboreaza pentru rezolvarea unei sarcini
— Tsi relateaza experientele personale

3. Elev - elev — Povestesc o carte sau un film

— Citesc cu voce tare

— Participd la jocuri de simulare

— Discuta

— Rezolva unele sarcini de lucru

— Organizeazi grupul

4. Elev - grup mic

— Povestesc
5. Elev — adult, al- | — Intervieveaza un vizitator
tul decat profeso- | — Prezintd un vorbitor
rul sau ii multumeste pentru participare

Evaluarea progresului in comunicarea orala

O evaluare eficienta a exprimarii orale se dezvoltd numai prin observarea regulata si
atentd a fiecirui elev. In acest fel profesorul va sti ce strategii de extindere a folosirii
limbajului de citre elev poate folosi. Fireste, este o sarcind grea pentru un profesor
stagiar si care lucreaza cu un colectiv mare de elevi, dar din informatii culese in timp
se poate constitui profilul comunicativ al fiecdrui elev.

I. Profesorul observa felul in care elevul:

e vorbeste si ascultd;

participd la discutii cu usurintd si siguranta;
povesteste intamplari hazlii din experienta personala;
foloseste limbajul adecvat situatiei;

se implica in sarcina de lucru;
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e revine asupra ideilor, clarificindu-le;
e isi exprima sentimentele.

II. Profesorul observa elevul cind este angajat in invatarea cooperativa cu alti parte-
neri, in cadrul unor grupuri mici sau in cadrul intregii clase. Profesorul observa felul
in care elevul:

preia cuvantul;

construieste pe o comunicare facutd anterior de altii;
acceptd alte puncte de vedere;

mediaza, aplaneaza conflicte;

sugereaza noi piste ale discutiei;

asociazd informatii noi cu cele vechi;
exploreaza si pune intrebari;

modificd si adapteaza idei;

dezvolta situatii imaginare;

initiaza conversatii cu profesorul;

accepta sau adopta rolul de lider al grupului.

III. Profesorul observa elevul in situatii care implicd si o audientd - prezentarea in-
formatiei, povestirea, demonstrarea unui experiment, argumentarea unei opinii etc.
Profesorul, in aceste situatii, urméreste felul in care elevul:

foloseste registre adecvate;

reactioneaza la felul in care audienta recepteazd ce spune;

prezintd informatii;

mesajul sdu poate fi auzit si inteles;

relateaza evenimente sau experiente;

convinge, argumenteazd, se apard;

da instructii sau explicatii;

povesteste, rezuma;

intelege efectele evenimentelor nonverbale in comunicarea orald (ritmul vorbirii,
intonatia, ritmul vocii, pauzele etc.).

Rezultatele obtinute se inregistreazd intr-o structurd de tipul:
Data

Clasa

Obiectul

Lectia

Profesor
Numele elevului
Observatii:

Evaluarea unei prezentari orale

Instructiuni: Acest formular este menit sa ajute evaluarea unei prezentdri orale facute
de un elev. Cititi criteriile de mai jos. Utilizati numerele pentru a evalua punctele tari
si salbe ale unui elev. Incercuiti numarul care reprezinti cat mai bine evaluarea pre-
zentdrii orale a unui elev.

Criterii F. bine | Bine | Moderat | Slab |F. slab

1 |Elevul s-a pregatit adecvat pentru prezentare. 5 4 3 2 1
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) Pr§;entarea a fost bine organizatd si usor de ur- 5 4 3 ) 1
marit.

3 |Trecerea de la o idee la alta se face logic. 5 4 3 2 1

4 |Elevul poate explica notiuni, concepte dificile. 5 4 3 2 1

5 |Elevul a vorbit fluent, fird sa citeasca notele. 5 4 3 2 1
Elevul a vorbit destul de tare si clar pentru a fi

6 o < . < 5 4 3 2 1
auzit §i urmarit de clasa.

7 |Elevul a mentinut contactul vizual cu audienta. 5 4 3 2 1
Elevul a captat si mentinut atentia audientei pe tot

8 S ’ ’ 5 4 3 2 1
parcursul prezentarii.

9 |Elevul a atins cerintele sarcinii de lucru. 5 4 3 2 1

10 |Elevul a colaborat eficient in grupa. 5 4 3 2 1

Adunati numerele incercuite, inmultiti cu 2 si impartiti la 10 si veti obtine nota.
x2:10
(suma numerelor) (nota pentru prezentare)

Sugestii

Lectura cu voce tare (lectura orala)

Timpul dedicat lecturii orale scade odata cu etapa scolaritatii, pentru a face loc lecturii
in gind. Lectura orald in clasa le dezvolta elevilor abilitatea de a le impartdsi celor-
lalti 0 anumita informatie sau o anumita plicere, surpriza, emotie, pe care au avut-o
citind in gand un text. Lectura orald ii ajuta pe elevi sd-si dezvolte vocabularul, dictia
si abilitatea de a comunica prin intonatii adecvate. Pentru ca lectura orala ii ajutd pe
elevi sa inteleaga relatia dintre limbajul scris si oral, ei devin mai buni cititori in gand.
Intelegerea materialelor citite in gand se imbunatateste cand elevii si-au insusit si inte-
riorizat elementele de control ale vocii si intonatiei. Profesorul poate observa si evalua
daca elevii aplicd eficient strategiile de decodificare a textului. Lectura orala poate fi
o verificare a felului in care elevul intelege relatia dintre cuvantul tiparit, rostire si
gandire si o demonstrare a felului in care elevul intelege rolul punctuatiei in lectura
fluentd si expresiva.

Ghid de sugestii pentru evaluarea lecturii orale
Conditii preliminare:

— Elevul trebuie sa stie cd pe parcursul lecturii cu voce tare va fi evaluat si cunoaste
din vreme formularul de evaluare astfel incit este constient de performantele pe care
trebuie sa le atinga.

— Profesorul are pregitite texte, conform reperelor evaluative, pe care le va da elevi-
lor spre lecturd la prima vedere.

- Feed-back-ul de diagnostic se transmite elevului imediat, pentru ca acesta si stie
competentele pe care le are in ceea ce priveste lectura sau progresele pe care le-a inregis-
trat dacd aceastd observare focalizatd a mai fost ficuta anterior.

Criterii evaluative Fbine |Bine|Moderat| Slab | F. slab

1. Vorbeste suficient de tare, astfel incat si poatd
auzi toti cei care formeaza audienta.

5 4 3 2 1
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2. Pronunta cuvintele clar. 5 4 3 2 1
3. Tine capul sus, astfel incit audienta si-i vada
fata, iar cartea — mai jos, ca vocea sa nu fie impie-|5 4 3 2 1
dicata sa ajunga la destinatari.
4. Priveste audienta cit de des poate, fira sa piarda

. A ’ 5 4 3 2 1
sirul lecturii.
5. Citeste o grupare de cuvinte, nu cuvant cu cuvant. |5 4 3 2 1

6. Cand citeste un dialog, citeste replicile cu un ton
adecvat, pe care isi inchipuie ca le-ar fi rostit per-|5 4 3 2 1
sonajele respective.

7. Cand citeste pérti dintr-o naratiune, incearca si
gaseasca tonul adecvat celor povestite (intr-un fel 5 4 3 ) 1
se citeste un basm, in altul se citeste o povestire
plind de suspans).

8. Cand citeste un material informativ, citeste in-
cet si clar, astfel incat ascultatorii sa poata intelege 4 3 2 1

toate faptele prezentate. >

9. Adapteaza V<.)11.1'mu1 vocii si ritmul vorbirii la at- 5 4 3 ) |
mosfera povestirii.

Total

Sugestii:

Standarde profesionale privind comunicarea profesor — elev

Profesorul trebuie sd stie cd activitatea lui de comunicare cu elevii poate fi
evaluatd conform unor standarde de evaluare, care pot fi descrise pe nivele
de competentd. Tatd un model care foloseste patru nivele de competentd sau
performanta:

Dezvoltarea discursului oral si scris al elevilor, specific disciplinei
Nivele de performanta

e Foarte bine - existd multe puncte valoroase

Descriere

Profesorul (P) dezvoltd discursul oral si scris al elevilor, specific disciplinei pe
care o predd. P este un bun model de practicd a limbii, exprimandu-se clar, farad
ambiguitati, explicand sensurile cuvintelor tehnice intrebuintate sau folosind
conversatia euristica, transferul interdisciplinar sau alte metode pentru crearea
reprezentdrilor conceptelor. P este preocupat ca elevii sa citeasca si sd scrie fard
greseli, sd se exprime cu usurintd si in timpi buni. P este preocupat sa formeze
la elevi aptitudini bine definite in ceea ce priveste ascultarea si capacitati ob-
servabile in ceea ce priveste formularea si punerea de intrebari, raspunsul la
intrebari, extragerea, retinerea si vehicularea ideilor importante din materialul
prezentat.

Surse: Planificarea profesorului, alte materiale adiacente, caietele de teme si notite, lu-
crérile elevilor si discutiile cu elevii sunt probe in acest sens.

e Bine (Acceptabil) - existd multe puncte valoroase si puncte slabe cu preponderenta
celor valoroase
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Descriere

P dezvoltd discursul oral si scris al elevilor, specific disciplinei pe care o preda. P este
un bun vorbitor de limba, dar explicd rareori sensurile cuvintelor tehnice. Rareori fo-
loseste conversatia euristicd pentru obtinerea denotatiei cuvintelor de la elevi sau face
apel la transferul interdisciplinar de cunostinte ale elevilor. P este rareori preocupat
ca elevii sa citeascd si sa scrie fara greseli, sd se exprime cu usurintd si in timpi buni. P
este rareori preocupat sa formeze la elevi aptitudini bine definite in ceea ce priveste
ascultarea si capacitati observabile in ceea ce priveste formularea si punerea de intre-
béri, rdspunsul la intrebari, extragerea, retinerea si vehicularea ideilor importante din
materialul prezentat.

Surse: Planificarea profesorului, alte materiale adiacente, caietele de teme si notite, lu-
crarile elevilor si discutiile cu elevii sunt probe in acest sens.

o Suficient - exista puncte valoroase si puncte slabe cu preponderenta celor slabe
Descriere

P dezvolta uneori discursul oral si scris al elevilor, specific disciplinei. Ele se limiteaza
in expunere la transmiterea informatiilor, fira sd urmdreasca asimilarea termenilor de
catre elevi prin diferite metode (conversatia euristicd, explicatia etc.). P este relativ un
bun model de practica a limbii. P nu urmaireste in mod intentionat sa formeze la elevi
aptitudini bine definite in ceea ce priveste ascultarea si capacititi observabile in ceea ce
priveste formularea si punerea de intrebari, raspunsul la intrebari, extragerea, retinerea si
vehicularea ideilor importante din materialul prezentat si nici nu este preocupat ca elevii
sd scrie si sd citeascd cu usurintd si in timpi buni.

Surse: Planificarea profesorului, alte materiale adiacente, caietele de teme si notite, lu-
crarile elevilor si discutiile cu elevii sunt probe in acest sens.

e Insuficient - exista multe puncte slabe
Descriere

P nu este preocupat sd dezvolte discursul oral si scris al elevilor, specific disciplinei pe
care o preda. P este un slab vorbitor de limba, explicé incet si inexpresiv, nu insistd pe
intelegerea denotatiei conceptelor, nu invita elevii sa participe la descoperirea acestora
si nu face apel la cunostintele anterioare si de la alte discipline ale elevilor pentru asi-
gurarea retentiei si a transferului de cunostinte.

P nu urmdreste in mod intentionat sa formeze la elevi aptitudini bine definite in ceea
ce priveste ascultarea si capacitati observabile in ceea ce priveste formularea si pu-
nerea de intrebari, raspunsul la intrebari, extragerea, retinerea si vehicularea ideilor
importante din materialul prezentat si nici nu este preocupat ca elevii sd scrie si sa
citeascd cu usurintd si in timpi buni.

Surse: Planificarea profesorului, alte materiale adiacente, caietele de teme si notite, lu-
crérile elevilor si discutiile cu elevii sunt probe in acest sens.
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Sergiu LITERATURA UNIVERSALA
PAVLICENCU iN INVATAMANTUL LICEAL

Este un lucru cunoscut ca in Republica Moldova nu a exis-
tat o traditie in ceea ce priveste predarea literaturii uni-
versale in scoala medie. Programele la literatura nationala
din perioada sovietica prevedeau doar céteva ore de lite-
raturd universala la care trebuia sd se studieze in diferite
clase opera unor mari clasici ca Shakespeare, Cervantes,
Moliere, Goethe, Byron, Balzac s.a. Studiul literaturii stra-
ine in invitamantul mediu se incheia prin familiarizarea
elevilor cu operele unor scriitori contemporani de peste
hotare care reprezentau literatura ,progresista’, adica cea
a realismului socialist. Pe parcursul anilor s-a constatat ca
aceste ore de literaturd universald, cel mai adesea, nu se re-
alizau din diferite motive, astfel cd orizontul absolventilor
in materie de literatura universala era foarte redus.

In ultimii ani situatia si rolul literaturii universale in cadrul
invatamantului liceal s-a schimbat considerabil, literatura
universald capatand statut de disciplina independentd cu o
ord pe saptamand, dar numai in clasele cu profil umanistic.
Incepand cu anul scolar 2006-2007, aceastd disciplind be-
neficiaza de doud ore pe saptamana, majorare prevazutd de
noul Curriculum la literatura universala (pentru clasele
cu profil umanistic). Insisi elaborarea unui Curriculum
la literatura universald, aprobat prin ordinul Ministerului
Educatiei si Tineretului nr. 70 din 25 iulie 2006, inseamna
un pas important in consolidarea acestei discipline in inva-
tamantul nostru liceal. De acum inainte, toti profesorii de
liceu vor fi indrumati in activitatea lor didacticd de acest
document oficial. Aparitia, in anul 2007, in cadrul proiectu-
lui Educatia de calitate in mediul rural din Moldova, a unui
Ghid de implementare a curricullumului modernizat in
invatimantul liceal (Literatura universald), elaborat de
Nicolae si Raisa Leahu, reprezintd nu numai o noutate edi-
toriald in domeniul metodicii predarii literaturii universale,
dar si un suport de maxima utilitate pentru profesori.

Studierea literaturii universale in conditiile actuale a de-
venit o necesitate din mai multe considerente. Materia de
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studiu la literatura universala contribuie la consolidarea dimensiunii umaniste
a invatdmantului, la dezvoltarea culturii comunicarii, la ldrgirea orizontului
literar al elevilor. Familiarizarea cu valorile literare universale contribuie si la
asimilarea mult mai eficienta a materiei de studiu la literatura roména, care nu
trebuie studiatd in afara contextului literar universal, ci intr-o raportare per-
manentd la acesta. Studierea literaturii universale este prevazuta, deocamdata,
numai pentru clasele liceale cu profil umanistic, dar se impune introducerea
acestei discipline, macar cu o ord pe saptamana, si in clasele liceale cu profil
real. Absolventii de liceu trebuie sa devind competitivi in cadrul realitatilor in
care Republica Moldova aspird la integrarea europeand, sa raspunda provoca-
rilor lumii contemporane care solicitd nu numai cunostinte solide, cunoaste-
rea limbilor strdine, dar si un sir de competente de comunicare, de integrare,
atitudinale, decizionale etc. Viitorul absolvent de liceu trebuie sa demonstreze
capacitati de mobilitate, de adaptabilitate la conditiile dinamice ale epocii post-
moderne. Revenind la ideea introducerii literaturii universale si in clasele lice-
ale cu profil real, atragem atentia asupra faptului cd tocmai specialistii din acest
domeniu (matematicienii, fizicienii, chimistii, biologii, medicii etc.) sunt mai
frecvent solicitati in cadrul diferitor proiecte internationale de perspectiva, iar
integrarea lor in lumea occidentald are posibilitati mult mai mari atunci cand
acestia sunt educati si formati in spiritul culturii europene si universale. Tine-
rii cetdteni ai Republicii Moldova trebuie sa fie si adevdrati cetdteni europeni,
iar studierea literaturii universale ar contribui esential la adaptabilitatea lor in
spatiul diversitatii culturale a lumii moderne.

Cunoscand situatia literaturii universale in invatamantul nostru liceal si pre-
dand mai multi ani aceastd disciplind nu numai in invatimantul superior, dar
si in mai multe licee din Chisindu (Liceul ,Vasile Alecsandri’, Liceul ,Spiru
Haret”, Liceul ,Miguel de Cervantes”), sesizim de mai mult timp necesitatea
elabordrii unui manual de literatura universala pentru licee. In conformitate
cu noul Curriculum la literatura universala, obiectul se va studia in clasele
X-XII cu profil umanistic dintr-o dubld perspectiva: diacronicd, in clasele a X-a
si a XI-a, si tematicd, in clasa a XII-a. Pornind de la aceasta nouad realitate, am
revazut manualul elaborat anterior (2006), structurand materia conform nou-
lui Curriculum in vederea editdrii unui manual pentru clasa a X-a si a altuia
pentru clasa a XI-a. Manualul de literatura universala pentru clasa a X-a a fost
aprobat de Ministerul Educatiei si Tineretului, astfel la inceputul noului an
scolar acest manual va fi pus la dispozitia profesorilor si a liceenilor claselor a
X-a cu profil umanistic. In manual materia este structurati diacronic, incepand
cu Mitologia si Literatura Orientului antic pana la literatura Iluminismului.

Nu stim daca strategia Ministerului Educatiei si Tineretului in privinta im-
plementarii in plan diacronic a Curriculumului la literatura universala se
va modifica sau nu, dar consideram ca ar fi bine ca liceenii claselor a XI-a si a
XII-a sa continue studierea literaturii universale in plan diacronic, asa cum au
inceput: in clasa a XI-a - literatura universala din secolele XVII-XIX, in clasa
a XII - literatura secolului al XX-lea. Astfel se va asigura o trecere treptata la
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studierea literaturii universale si nu se vor produce suprapuneri sau omisiuni
in insusirea materiei.

Daci studiul diacronic al literaturii universale in clasele a X-a si a XI-a nu solicitd
schimbari radicale in ceea ce priveste strategiile didactice, urmarindu-se succesiu-
nea epocilor si curentelor literare prin familiarizarea elevilor cu cele mai reprezen-
tative opere pentru fiecare epoca sau curent literar, inclusiv pentru dezvoltarea ge-
nurilor si speciilor literare in cadrul acestora, ceea ce va contribui la formarea unei
viziuni istorice si conceptuale asupra evolutiei literaturii universale de la origini
pana in zilele noastre, atunci perspectiva tematica de studiere a literaturii univer-
sale in clasa a XII-a necesita eforturi considerabile atat din partea profesorilor, cét
si din partea elevilor. Practic, prin asemenea studiu al literaturii universale in plan
tematic, intram intr-o ramurad a stiintei literare mai putin practicata la noi - litera-
tura comparatd, iar in interiorul acesteia — intr-un aspect sau compartiment al lite-
raturii comparate care se ocupa de abordarea temelor si motivelor literare numit
tematologie. O asemenea abordare a literaturii universale trebuie sa fie anticipata
de un sir de precizari teoretice si terminologice, cum ar fi literatura comparats, lite-
ratura universald / nationald, tema si motivul literar, circulatia temelor si a motive-
lor literare, caracterul specific al abordarii tematologice etc. De exemplu, in cadrul
modulului Arta iubirii, propus de noul Curriculum, nu ne vom limita la studierea
unor opere reprezentative axate pe tema dragostei, ci va trebui precizata conceptia
jubirii in diferite epoci istorice, deoarece conceptia iubirii in Antichitate difera de
cea din Evul Mediu, precum diferite sunt conceptiile iubirii in epoca Renasterii sau
in romantism etc. Se va cere corelarea temei nu numai cu epoca respectivd, in care
a trait autorul, cu biografia si creatia acestuia, ci si cu tendinta culturala sau litera-
rd in care se incadreaza opera studiatd, cu genul sau specia literara respectivd, cu
stilul epocii sau al curentului etc. Atat autorii unui manual de literatura universala
abordata in plan tematic, cit si profesorii vor trebui sa tina cont de aceste cerinte
impuse studierii de tip sintetic, care reprezinta, de fapt, o viziune comparatistd a
literaturii. Selectarea operelor ce se propun pentru a fi studiate nu va fi una arbitra-
r4, ci riguros chibzuitd, avand ca finalitate atingerea scopurilor urmarite. In cadrul
modulelor tematice propuse se impune si raportarea la literatura romand, ori de
cate ori aceasta raportare va fi posibila.

Conceputa astfel, abordarea tematicd a literaturii universale in clasa a XII-a are
si o functie recapitulativd a materiei studiate in clasele anterioare. Totodata, ea
urmareste si scopul de lirgire si aprofundare a cunostintelor literare, mai ales
in plan teoretic. In acest sens, in opinia noastra, va fi necesari consolidarea cu-
nostintelor liceenilor in materie de teorie literard, aspect care ar cere mai multad
atentie nu numai la predarea literaturii universale, dar si nemijlocit la predarea
literaturii roméne. Desi anevoioasd, sarcina care le revine atat autorilor de ma-
nuale, cat si profesorilor de literaturd universala pentru o implementare eficientd
a noului Curriculum, nu este si imposibild. Totul depinde de atitudinea noas-
tra, a celor care suntem implicati in aceasta activitate.



Irina VALORI STILISTICE
CONDREA ALE FORMELOR
DIMINUTIVALE

Diminutivele, in linii generale, ,prezintd referentul ca
avand dimensiuni mai mici decét referentul cuvantului
de bazd” [Avram M., 1999, p. 499] si se formeazd cu aju-
torul unor sufixe specifice (-el, -ut,-us, -uc,-ior, -as, -icd,
-itd, -utd, -oard), iar sensul se stabileste prin opozitie cu
semnificatia referentului: masd este un obiect de mobilier
de dimensiuni obisnuite, iar mdsutd desemneaza acelasi
obiect, dar de dimensiuni mai mici. Din punct de vede-
re gramatical, diminutivele se incadreaza in paradigmele
categoriilor morfologice respective (substantiv, adjectiv,
adverb), astfel ca gramaticile, de reguld, nu le evidentiaza
in compartimente separate.

Utilizarea acestor forme in comunicare se face in con-
formitate cu semnificatiile specifice pe care le comporta
denumirile ce indicd dimensiuni mai mici — din punct de
vedere psihologic, un obiect, o fiinta, planta, vietate daca
este mai mica este considerata mai fina, mai fragild, mai
gingasd si poate starni simpatia si atitudinea fireasca de
admiratie si dezmierdare; pe de alta parte, un obiect mai
mic decat unul obisnuit poate starni si atitudini negati-
ve, de respingere, neplacere, manifestate prin persiflare si
dispret. Iar intre acesti doi poli se pot situa nenumadrate
variatii stilistice, obtinute prin asocierea lexico-semantica
a diminutivelor cu anumite obiecte si fenomene. Anume
atitudinea manifestatd de vorbitor prin utilizarea unor
diminutive include aceste lexeme mai mult in aria stilis-
ticii decat in cea a gramaticii si analiza demonstreaza o
maxima eficientd a diminutivelor in anumite contexte,
pentru a exprima o anume nuanta afectiv-stilistica. Este
de mentionat ca, in general, diminutivele caracterizeaza
mai mult limbajul popular-oral, ele apar cu precadere in
vorbire, unde semnificatiile specifice pot fi amplificate si
de o serie de mijloace nonverbale sau paraverbale, cum
ar fi gesturile, mimica, intonatia. Dupa cum observa lor-
gu Jordan, de exemplu, ,sufixul -as este diminutiv pur si
simplu, cu nuantd alintdtoare uneori, la cuvinte ca bdie-
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tas, coconas, volumas etc. Are valoare dezmierdatoare foarte precisa la copilas,
ingeras etc. si este peiorativ, iarasi cit se poate de clar, la profesoras, studentas
etc” [lordan I., 1975, p. 160].

Astfel ca, in functie de lexemul de la care s-a format si de intentia pragmatica
a vorbitorului, se pot identifica mai multe tipuri de conotatii, observandu-se
ca prin utilizarea diminutivelor se formeaza anumite limbaje, legate de diverse
arii de comunicare.

Conotatia afectiv-sentimentald este prezentd la diminutivele de esentd folclori-
ca, utilizate din belsug in poezia traditionald de dragoste, in cantecele populare,
in care forta amorului este materializatd prin formele diminutivale dezmier-
datoare, cu un puternic sens afectiv. Unele cuvinte-cheie din acest tip de texte
apar cu doud-trei forme diminutivale, ca expresie a puternicului sentiment de
dragoste, de exemplu, mandrutd-mandruliti-mandruleand, mandrut-mandru-
let-mandrisor, lelita-lelicuta-lelisoard, baditd-bddisor, dorulet-dorut, fetitd-feti-
soard. Urmeaza ca frecventa diminutive din aceeasi arie semantica afectiv-sen-
timentald, care se refera la aspectul fizic al iubitei / iubitului - ochisori, guritd,
sprancenele, obrdjori, sanisori, cositd, mijlocel, fetisoard, mustdcioard, perisor.

Caracterizarea metaforica a persoanei se face de multe ori tot prin diminu-
tivele unor cuvinte avand conotatii pozitive cu véadite nuante afective — sub-
stantive ca puisor, pdsdricd, floricea-floricicd, ciresicd, bujorel, sufletel, inimioard,
baietel-bdietas, hulubas, ciobdnas, copilitd, insotite de adjective de tipul albisor,
negrisor, rosior, bdldior, galbior, dulcisor, usurel, subtirel, mititel, drdagut, bunut-
bunisor, blandisor, voinicel, tinerel. Ca exemplu de descriere in care afectivitatea
este redata prin diminutive serveste portretul ciobanasului din balada ,,Mio-
rita”: Fetisoara lui — spuma laptelui, / Ochisorii lui - mura campului, Perisorul
lui - pana corbului, / Mustdcioara lui - spicul graului.

Diminutivele apar si pentru realizarea cadrului sentimental-poetic, descris in
culori romantice cu ajutorul unor lexeme specifice creatiei populare, cum ar fi
cuculet-cucusor, doinitd, cantecel, fluieras, surioard, fratior, ziulicd, noptilitd, por-
titd, cdrdrusd, izvoras, raulet, murgulet, spicusor, basmalutd, vorbulitd, scrisoricd
s.a. Substantuvul din sintagma folclorica traditionald ,frunza verde” apare cu
variate forme diminutivale frunzisoard-frunzuliti-frunzuleand-foicicd, iar ad-
jectivul ,verde” poate lipsi, fiind inlocuit cu denumirea unei plante, de exem-
plu, Frunzulitd mar rotat, / Puica, eu te-am asteptat.

In poezia populard diminutivele pot apirea in bloc, formand un sistem spe-
cific de rime, bazate pe eufonia sufixelor diminutivale, de exemplu: La Nistru
la mdrgioara | Stau flacdii gramdjoard / Si-ntre ei o fetisoard / Varsa biata ld-
cramioare; Mai la deal de floricica / Pasc caii lui Ionicd; Rupsei tocul si penita /
Sarut ochii si gurita sau ca un component al rimei, de exemplu: Taie-ti, Ionele,
parul / Ca mi-i secat sufletelul; Mai badita bddisor / Ce-mi trimiti atata dor / Si
pe tren si pe vapor / Si pe omul célator / Trimeti-mi mai putintel / Si vino si tu
cu el. De aceeasi factura este si mult mediatizatul astazi refren Ghitd, / Te-astept
deseara la portitd.
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Conotatia familiar-dezmierddtoare apare in comunicarea cu copiii i, respectiv,
in multe poezii, cintece si alte texte pentru cei mici. Sunt bine cunoscute for-
mulele atitudinale, adresate copiilor, ca Stai / fii cumintel / cumincior, Vorbeste /
mdndnca / rdspunde frumusgel, Tine binisor, Mergi repejor, Sa cresti mdrisor, Nu
fi prostut / purcelus. Exista multe adresari afective, alintdtoare, cu sens figurat —
puisor, hulubas, ingeras, fecioras, nepotel / nepoticd. Tot ca o expresie a atitudinii
dezmierdatoare, a dragélaseniei pe care o inspird micutii apar formele diminu-
tivale ale celor mai obisnuite substantive si adjective — pdinicd, ldpticd, ousor,
merisot, dulcisor, bunisor, fierbincior, bombonicd, pdpusicd, rochiticd, iepuras, ur-
sulet, iedut, mielut, cdlut etc. Denumirile diverselor obiecte pentru copii - juca-
rii, haine, dulciuri carti etc. — capata, de asemenea, forme diminutivale, atunci
cand naratiunea se refera la cei mici. Pe de o parte, diminutivele comporta
sensul primar de obiecte mici, ceea ce este firesc pentru lucrurile destinate
copiilor, iar pe de altd parte redau si o nuanta de afectivitate, de dragoste fata
de cei mai mici, de exemplu: Acesti copilasi au primit hdinute — rochite, bluzi-
te, pantalonasi, sepcute, precum si diverse jucarii — masinute, cubulete, caluti,
cdsute din plastic. In creatiile pentru copii diminutivele apar atat in textele de
naturd folcloricd — Cdtelus cu parul cret / Furd rata din cotet sau Vine rata de
la baltd / Cu codita ridicata / Rata face-un ousor / Mama drege-un borsusor, cat
si in poeziile scrise de autori, de exemplu: Pui golasi, cum stati in cuiburi fara
plapumioare /| Ne-nvelim cu ale mamei calde aripioare; A venit un vaporas /
Capitan e-un iepuras. / Capitane iepuras, / Ia-md, hai pe vaporas. / Te-as lua pe
vaporas, / Dar ai, frate, mult bagaj. (Gr. Vieru).

Conotatia familiar-apreciativd scoate in evidenta atitudinea pozitivd, placerea
pentru anumite lucruri, in special cdnd este vorba de mancare sau bautura (cu
varianta familiar-apreciativa mdncdrica si bdauturicd). De multe ori diminutive-
le apar in contexte apreciativ-exclamative de tipul Ne-a servit cu niste pldacinte-
leee! Face niste sdrmadaluteee! Are un vinisooor!, in care exprima, de fapt, sensul
de superlativ. Din acelasi cAmp semantic fac parte pdhdrel, pahdrut, regasite si
in textele unor cintece, ca Pdhdrut nu tremura / Ca te-oi bea, nu te-oi manca;
Vinisor de poama rard / Se suie-n cap fard scara; Ia mai toarna-un pdhdrel, /
Sa ne veselim nitel. Diminutivele cafelutd, bericicd, rachiuas, tigirici comporta
aceleasi conotatii apreciative.

Este interesant de remarcat ca o asemenea conotatie este foarte intens expri-
matd in limba rusa, in care se utilizeaza diminutive formate de la foarte multe
cuvinte. In limba roménd, chiar daci diminutivarea este posibila, utilizarea
acestor lexeme in comunicarea curenta nu este atdt de largd, ca in limba rusd,
cf.: Jlasaii 3axaxem canamuky 6KYCHEHbK020 C6e#eHbKO20 ¢ MACAUHKAMU, C
NnepuUUKOM U ¢ NOMUOOPHUKAMU, CONEHEHDKUX 02YPUUKOB, CYNUUKY, ULAUUTbIUKY
U 60M 31020 MOPMUKA C WLOKONIAOKOLL U ¢ Kodetikom unu ¢ uatikom. VM koHeuHo
no CMo 2pAMMHUUKOE 6000UKU UNU NO PIOMOUKU KOHbAUKY, MOMHO euie 1o
cmakanuuky eunya unu nuekad. In acest text, practic, toate cuvintele sunt di-
minutive si nu sunt simple ocazionalisme, cum ar putea fi unele echivalente
roméanesti ale lor, de exemplu, gramusoare, (castraveciori) murdtei, gustosel s.a.,



COMUNICARE SI'LIMBAJ

ci sunt forme intalnite in mod curent in comunicare. Mai mult decat atat, in
limba rusa utilizarea unor diminutive reprezinta o forma sui generis de ma-
nifestare a politetii fata de interlocutor, in cazuri de tipul ,Bor Bam Homepox”,
~1IpenpaBute doxymenmuxuy’ sau, de exemplu, in dialogul ospétarului cu cli-
entul ,Bor Bam naneemux, a 600ouky ceitdac mpuHecy’, al cumpdratorului
cu vanzdtorul, in care poate apdrea un numar foarte mare de diminutive, cf.:
Maiime mHe non Kunoepamuuxa konbacku Oeuie6eHvKoll, 064 KUNOZPAMUUKA
Kapmouieuku, Kanycmouku, MOPKOBOUKU, JIyuky, Nempyuleuku, yKponuuky,
decamouex Au4ex, 0AHOUKY CMeMAHKU, OYI0UKY CBeHeHbK020 HepHeHbK020/
beneHvK020 XneOYuKa, NaKemuK MoiouKad, KOHMemok, cnadeHbKkozo neveHvu-
Ua, cyxapukos, A6104ex, MBOPOHKKY-ColpKY, 60004KY, Cesled0UKY, CO/eHeHbKOU
poibku, 6ymoinouky 600uuku-600o4ku. Un asemenea tip de limbaj este numit
in lingvistica rusa ,mpocropeune”, adica vorbire simpla, neliterara. Acest tip
de utilizare a diminutivelor este situativ, numai in astfel de dialoguri, céci ele
nu apar, cu o asemenea conotatie, de exemplu, in naratiune [Kpsicusn JI. IT.,
1989, c. 64].

Conotatie popular-familiard au o serie de diminutive care se refera la anumi-
te secvente temporale si se utilizeaza pentru a mari gradul de expresivitate, de
exemplu, noptilica / nopticica, ziulica, anisori: N-am inchis un ochi toatd noptilica;
Cat ii ziulica de mare; Au trecut anisori buni. Tot de limbajul popular-familiar
tin astfel de forme ca omulean, omdnas, mosulicd, mamulicd, dragulita Doamne,
intalnite in operele unor scriitori ca expresie a oralitatii.

Adverbele pot cipita in vorbirea populara forme diminutivale, cum ar fi de-
multisor, departisor, binisor; regionalismul ,,0leacd” isi intensifica nuanta stilisti-
cé prin cele citeva forme diminutivale - olecusoard, olecutd, olecuticd, olecuticu-
td, la fel forma mititel devine, in pronuntie regionald moldoveneasca, matatil,
madtatacut, iar la feminin - mdfdtdcd; adjectivul / adverbul o tard (putin) are
ca diminutive o tdricd si o tdricutd: Mai trebuie o tdricd de sare; Asteapta-ma
o taricutd. Marca stilistica popular-familiard le este proprie, practic, tuturor
diminutivelor, care apar in vorbirea simpld, de exemplu: vitisoare, oite, gospodd-
rioard, cdsutd-cdscioard, viisoard s.a.m.d.

Conotatia ironicd a diminutivelor este, dupa Iorgu Iordan, izvorata din faptul
cd ele ,,denumesc obiecte de dimensiuni reduse: micimea, putindtatea etc. pro-
voaca nu numai simpatie, ci si ironie, fiindcd un obiect exagerat de mic face sd
intre in joc, din cauza infatisarii lui, spiritul zeflemist, dispretul; batjocura, care
existd in om, trece la un fel de tendintd contrara, aceea de intelegere, bunavo-
intd, compatimire. Ironia poate fi lipsitd de intentii satirice, asadar apropiata
intrucatva de stirile sufletesti invocate mai sus. Intr-adevir, gluma, lipsitd de
rdutate, aplicatd de multe ori, starneste daca nu chiar simpatie, cel putin buna
dispozitie si atitudine prietenoasa sau macar nedusmanoasa fatd de oameni.
Mititel si mititicd se aud cu sens ironic (la adresa a tot felul de oameni, mai ales
a celor care nu sunt mici). Spunem mititelul!, mititelul de el! (altfel matatalu!),
cand cineva vorbeste despre un necaz, o suferinta etc., pe care le prezinta tragic,
fara ca noud sa ni se pard astfel, sau cand se aratd naiv, nestiutor, victima, iar
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noud ne vine si credem. In cazurile discutate, atitudinea subiectului vorbitor
este, de obicei, indulgenta, intelegatoare, de aceea diminutivele exprima o nu-
antd mai mult glumeata, din care lipseste orice intentie de batjocurd” [lordan I.,
1975, p. 162]. Cu sens ironic apar frecvent unele adjective ca spaldtel, hdrnicut,
mintiosel, precum si o serie de substantive ca leisori, banisori, pardlute: Pdrdlute
albe pentru zile negre. ,Redactia nu a primit niciodatd de la guvernul Roma-
niei, dar nici de la vreo persoana fizica sau juridica din Roménia! - macar un

banut, un centut sau un eurout!” (Timpul, 29.11.2002).

Conotatia ironicd este una care oferd cele mai largi posibilititi pentru creatiile
lexicale. Astfel, daca in comunicarea curentd, in dialogul obisnuit nu este accep-
tat orice diminutiv, ci numai cele care fac parte din limbajul familiar-popular,
in anumite texte pot sa apara diminutive cu caracter de ocazionalisme, create
special pentru a reda ironia, persiflarea. Pe un astfel de procedeu - crearea de
ocazionalisme diminutivale — se bazeaza textul ,Cenacliada” de N. Dabija, din
care reproducem un fragment:

»Poetul fard cititori e ca o masina fara motor. Std locului. Iar el vrea sd se miste,
sd vada lumea, sd progreseze. Asa mi-a vorbit Tiberiu Strachina, care e presedinte
de cenaclu si poet incepiator de cand a iesit la pensie. Cenaclului ii zice ,, Mugu-
rasii” si aduna pensionari din capitala, adicd ,,muguroi” in adevaratul sens al cu-
vantului. Am acceptat cu bucurie invitatia acestora de a participa alaltdieri la un
recital, cum i-a zis presedintele cu modestie, de ,,poezele”. La inceput presedintele
cenaclului i-a oferit cuvantul unui ,poefel” (asa i-a zis domnia sa unui bdtrdnel
scund si blajin la chip), care se afla la prima sa poezie, scrisa chiar in dimineata
acelei zile. Apoi a recitat din versurile ei o ,,poeticd” (asa a fost prezentata) — o
doamna simpaticd, ce a dedicat multe ,versurele” si ,,versulete” celor peste 30 de
nepotele si nepotei (cei mai multi, la randul lor, iesiti la pensie). Pe urmd unul
dintre tinerii poeti de varstd inaintata a citit o ,,poezioard”. Un domn cu baston a
recitat o ,poezicd” despre viata ingrata a pdsdrelelor pe timp de iarnd. Un cenaclist
cu papion a cerut si el permisiunea sd dea rostirii o ,,poezeld”. O doamna a recitat
imediat dupa asta ,,0 poezitd”. Pe urma cineva a dat citirii un ,poemas”. Altcineva a
citit un ,poemut”. O doamna a citit si ea o ,,poemioard’. S-a citit apoi un ,poemoi”
metric, 0 operoaie, 0 ,,operutd’ scrisa in ,,rimute”. Toti erau fericiti”.

Atitudinea de autoironie a autorului este redata prin diminutive, care denota
un tip de modestie sau faptul ca el nu pretinde ca ceea ce a spus este extrem
de important, de exemplu: ,,leri, exprimam in pagina 4 un punctisor de vedere,
potrivit caruia Iura incepe kidaneala...” (Timpul, 12.10.2005).

Tonul ironic, zeflemitor, care urmareste obtinerea unui efect ludic, este redat de
diminutivele-surprizd, formate de la cele mai diverse neologisme, cf.: ,Un scurt
interviuas cu Serj Kuzenkoft” (Sdptdmana, 17.02.2006); ,,Despre accesoriile de
filmulete, cum ar fi sac de voiaj sau un buchet de trandafiri” (Jurnal de Chisindu,
24.02.2006); “Atmosfera de la Ierusalim a fost placuta, desi unele masuri de
securitate au cam tinut auditoriul in incordare - Hamas... arunca o bombicicd”
(Saptamana, 10, 24.02.2006).
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Conotatia depreciativ-peiorativi apare cind ,, micimea” nu mai trezeste simpa-
tie, ci dispret si sarcasm. I. Iordan considera cé singurul sufix diminutival care
pare potrivit pentru exprimarea dispretului este -as, aducand drept exemple
cuvintele autoras, ciocoias, doftoras, profesoras. La acestea se pot adduga functio-
ndras, volumas s.a., de exemplu: ,,Structurile statului au devenit ,,impenetrabile”
pentru presa, orice parlit de functiondras considerandu-se buricul... statului,
ii trateaza pe ziaristi ca pe niste teroristi, extremisti si dusmani ai statalitd-
tii” (Timpul, 29.X11.02); ,De aceea l-a intrebat pe un moldovinas de-al nos-
tru, implicat in procesul de editare a cartii tale...” (Sdptdmdna, 10.03.2006). Cf.
acelasi procedeu in limba rusd, la E Dostoievski: [TosHakomucst oH cHavana,
II0 €r0 COOCTBEHHBIM CJIOBAM, CO MHOTUMY HUOAMU, HUOKAMU, HUOUMKAMU U
HUOEHAMAMU.

Sensul depreciativ este recuperat, de regula, in baza contextului general mai
larg in care este plasat diminutivul, de exemplu: ,, Tovarasul Vanea” — nu e vor-
ba de eroul romanului lui Samson §leahu, ci de gdinusa plouatd a statalitatii,
guvernamentalul comunist ,MS”, a ouat marti inca o margica - ,NU e om sa
nu fi scris o minciunicd’... De asta datd minciunica e a lui Ionicd, sefu’.”; ,Tie,
de-o vorbd, daca ti-ar da bani guvernul Romaniei, n-ai lua? Ai lua, Ionicd, ai
lua, si incd i-ai pupa mdinutele acestui ,guvern expansionist” Numai cé tie nu-
ti vor da niciodatd. De aia cotcodacesti, depunind ousoare antiroménesti in
cuibare moldovenesti. De ce te sacrifici, baiatule, de ce iti betejesti nervul, de ce
rupi camesuica de pe tine si ,,faci eforturi nemaipomenite” pentru a edita ziarul
unui guvern (comunist), care nu-ti plateste macar simbria pentru jertfa ta pe
altarul marxism-leninismului de pe Bac? Sa fii tu omul care slujeste partidul
Comunist na saru? (Timpul, 29.X1.2002); ,,Emisiunea a fost condusa de o fermeie
obrdznicutd si comentata de un expert care ar trebui supus expertizei” (Sdptd-
mana, 15, X, 2004).

In prezent, in special in presd, apar diminutive-ocazionalisme, formate adese-
ori de la neologisme sau de la cuvinte al cdror sens, in mod obisnuit, nu ac-
ceptd diminutivarea; lexemele de tipul tdrisoard-tarisoricutd, statulet, partidute,
deputdtei, functiondrei, sefuleti, doldrasi, americinei s.a. servesc unor scopuri
stilistice bine determinate, scotindu-se in evidentd, in primul rand, valoarea
lor peiorativa. Ele se regasesc in texte cu caracter de pamflet, al cdror scop este
anume etalarea sarcasmului, a zeflemelei si aici diminutivele sunt dintre cele
mai neasteptate.
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Tatiana MUTATII SEMANTICE
FISTICANU IN CADRUL
IMBINARILOR SINESTEZICE
DIN LIMBAJUL POETIC

Premise. Fenomen de perceptie si de cunoastere a rea-
litatii obiective, sinestezia este actualizatd in limba prin
asocieri de termeni (doi si mai multi) ce desemneaza
senzatii specifice unor domenii senzoriale diferite [Mancas,
p. 55].

Prezenta si in limbajul comun, cotidian, unde are un rol
preponderent comunicativ / informativ (de exemplu, mi-
ros acru, sunet ascutit, culoare caldd sunt imbindri consa-
crate in uzul curent si neutre ca expresivitate), sinestezia
isi manifestd din plin valentele expresive in limbajul po-
etic, unde se realizeaza prin sintagme si imbinari frastice
inedite, non-canonice, de neconceput in afara contextu-
lui artistic, dar cu mare pondere in articularea mesaju-
lui poetic in ansamblu: lavandd sonord, otdtitul intuneric
tare, pipdia mierlele pe clape (T. Arghezi); o picturd par-
fumatd cu vibrdri de violet (G. Bacovia); Atdta liniste-i in
jur de-mi pare cd aud /cum se izbesc de geamuri razele de
lund (L. Blaga) etc.

Intre membrii componenti ai sinesteziei lingvistice (si
poetice) se stabilesc relatii dintre cele mai interesante. In
planul organizarii formale, al structurii, termenii asociati
sfideazd, pe de o parte, valentele combinatorii si limitele
de ocurenta; pe de alta parte, are loc ,proiectarea echi-
valentelor de pe axa paradigmaticd pe axa sintagmaticd’,
respectandu-se astfel principiul fundamental al poetici-
tatii (dupa R. Jakobson) [Mihaila, p. 18]. Asadar, imbina-
rile sinestezice — realizate la nivelul figurilor semantice
prin epitet, metaford, oximoron, hiperbola, hipalaga etc.
[DSL, p.481] - sunt, neindoielnic, marci ale poeticitatii
si trebuie considerate ca atare la o eventuald analizd din
perspectiva structuralistd a operei in care se contin.

In planul mai larg al semnificatiilor, cuvintele / semne
din componenta imbindrilor sinestezice se afla intr-o re-
latie de ,,continua semiotizare si de-semiotizare’, ele cap-
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tand, pe langd conotatia proprie, ,,un plus semantic, un surplus de semnificatie,
care vine din contextele artistice” [Corti, p. 25].

Referindu-se la modelul binar Substantiv + Adjectiv al sinesteziei lingvistice ,
E. Slave aratd ca in situatia semiotica astfel creata ambii termeni implicati su-
ferd modificari de ordin semantic, unul sub influenta celuilalt: ,,In glas moale,
de exemplu, in loc de moale poate figura incet, slab. Sub dominarea lui glas,
moale preia sensul denotativ al lui incet, iar propriul lui sens denotativ devine
conotativ. (...) in acelasi timp, glasul, sub influenta lui moale e conceput atat de
concret, incat dd impresia de ceva palpabil” [Slave, p. 202].

Aceasta din urmad transformare pe care o semnaleaza autoarea citatd ne intere-
seaza in mod special, intrucat implica si niste schimbdri in paradigma substan-
tivelor, mai ales in ceea ce priveste opozitia abstract / concret'.

Vom ilustra mai jos , in baza exemplelor extrase din creatia poetica a mai mul-
tor autori, procesul de (de-)semantizare a unor substantive, considerate abstrac-
te — in lipsa referentului concret, material — din componenta imbinarilor sine-
stezice, incercand sa conturam, unde va fi posibil, si niste scheme / tipare dupa
care are loc transferul semantic.

Aplicatii. A. In structurile sinestezice de tipul Substantiv + Adjectiv/ Adjec-
tiv + Substantiv, cu rol de modificator (elementul care produce o schimbare in
continutul semantic al cuvintului determinat) apare adjectivul calificativ, a ca-
rui fortd de semnificare se datoreazd apartenentei la un anumit domeniu sen-
zorial sau concret. In ,,Un frig violet, si fata e creatd / - O, cum omul a devenit
concret!” (GB, p. 74), substantivul frig suferd o mutatie semantica in virtutea
semului tip de senzatie, conferit de adjectivul violet si devine - la un nivel inalt
de imaginare si simbolizare a referentului* - mai concret, fiind perceput atat
termic / tactil, ct si vizual. Intr-un alt exemplu ,,Si ard in potire / Mireasmd
subtire” (TA, p.51), substantivul subliniat ,,se concretizeaza” datorita semului
»de mica extindere spatiald”, conferit de adjectivul subtire. Ceea ce era per-
ceput doar la nivel olfactiv poate fi sesizat si vizual. De fapt, aici contextul ne
poate oferi si o alta solutie de interpretare a desemantizarii substantivului in
cauza - mireasmd este (poate fi) sinonim cu flacdrd sau fum, dar astfel imaginea
ar aparea nevoalata, direct. Prin utilizarea substantivului mireasma autorul re-
useste o suprapunere de planuri si deci o imagine artistici complexa.

Adjectivele calificative apartinand unor domenii senzoriale nu modifica intot-
deauna continutul semantic al substantivului determinat sau modificarea nu
este intotdeauna semnificativd. Sa comparam efectele produse de adjectivul
moale in contextele artistice de mai jos:

(1) ,Un moale pas, abia atins de scanduri” (ME, p. 106);
(2) ,,Zborul bufnitei e cald si-i moale” (LB, p. 283);

(3) ,,Pe camp o moale cildurd /| ma urmareste statornic” (LB; p. 241);
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(4) ,E o tdcere moale de ruga de sfestanii / $i linistea lanoasd se leagdna-n can-
tar” (TA, p. 289).

In exemplul (1), adjectivul moale isi manifesta semnificatia sa ,,abia simtit, abia
perceptibil’, care, denotativa in contexte de tip puf moale, fulg moale, devine
conotativa in contextul poetic. Cu toate acestea, substantivul pas nu sufera mo-
dificdri semantice esentiale, nu capata vreun plus de concretete, desi miscarea
presupusi se situeazd la un alt nivel imaginar, superior. In exemplul (2), zborul,
substantiv ce desemneazd o miscare in spatiu care poate fi urmarita cu ochiul,
capatd si alte insusiri, comune pentru substantivele concrete, cu referent mate-
rial, datoritd adjectivelor cald si moale — poate fi deci simtit, ,,pipait”

In exemplele (3) si (4) substantivele abstracte tdcere si cildurd suferd o mutatie
in directia concretizarii lor, cu un plus de intensitate si acuitate conferit de
adjectivul moale, precum si de intregul context poetic: cildura pe care o simt
tot mai acut ma urmdreste, md inmoaie, iar tdcerea este perceputa altfel decat
pe »nesimtite’, ea favorizand acum stergerea unei opozitii nete dintre lumea
materiala si cea spirituala (si linistea e ldnoasa).

Generalizand, putem afirma ca in ocurenta unor adjective ce desemneaza sen-
zatii (violet, moale, cald) sau aprecieri (subtire), substantivele abstracte, pe langa
conotatiile contextuale captate, se deplaseaza spre clasa celor concrete, mutatie
ce ar putea fi reprezentata grafic astfel: S. <+concret] . Adj.

B. Modelul sintagmatic Substantiv + Substantiv (cu prepozitie) ne releva un
alt tip de mutatie in favoarea substantivului abstract, aflat acum pe pozitia de
adjunct, cu rol de modificator fiind substantivul determinat. Iatd un exemplu:
»Imi pare / ca stropi de liniste imi curg prin vine, / nu de sange” (LB, p. 74). Sub
influenta substantivului stropi, ce presupune o masura si, implicit, o forma a
materiei (lichidd), liniste capatd un referent - fie i imaginar — material, concret.
Linistea e atat de mare, atat de acutd, incat se insinueaza fizic in trupul eului si
ia locul sangelui, al substantei care, fiziologic, inseamna viata.

abstract calificaty

Intr-un alt context blagian linistea poate fi perceputi si la alt nivel senzorial -
chiar la cel auditiv(!): ,,Pe coarde dulci de liniste, | pe harfa de-ntuneric — dorul
sugrumat” (LB, p. 77).

Inca un exemplu ilustrativ pentru acest tip de transfer semantic: ,,M-am nisco-
cit din ape de azur, / Am inghetat sub furturi de lumina” (TA, p. 49). Sintagma
subliniata este, in plan poetic, o metafora, a luminii reci, originare. Substanti-
vul turturi hiperbolizeaza semnificatia ei, favorizidnd si deplasarea semanticd a
substantivului abstract lumind spre clasa concretelor.

Observam, asadar, ca in ocurenta unor substantive cu un bogat continut seman-
tic concret, substantivele abstracte de tipul celor analizate mai sus sufera o muta-
tie semantica ce ar putea fi reprezentata grafic astfel: S. [+ concret] 5 S.

H concret abstract.

Déam mai jos alte cateva exemple de acest fel, pe care insd le lasam necomentate,
mecanismul (de-)semantizarii fiind similar, iar contextele destul de transpa-
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rente pentru intelegerea semnificatiilor: ,Dintre pleoape-ti izvorasc/ Asa de
reci si mute — lacrimi mari: / Bobi de lumind plangi atunci” (LB, p. 190); ,,Mur-
mure cu silabe de lumind / $i vorbele de ceatd si rdacoare” (TA, p. 317); ,,O scamd
din seninuri care-i cheama” (V'T, p. 16).

C. Un caz particular il constituie utilizarea la plural a substantivelor abstracte,
care, in mod curent, sunt defective de numar [GALR, p. 103-104]. Un astfel de
substantiv, indiferent de modelul sintagmatic in care apare si de pozitia ocu-
patd — determinat sau determinant — se comportd ca un substantiv concret. De
exemplu, in ,,De ce-as fi trist? Ca pacea blajina si duioasd / Ma duce ca o luntre
prin linisti de lumind?” (TA, p.331) substantivul abstract liniste, nonnumara-
bil, trece la categoria concretelor datorita trasaturii semantice [+numarabil] pe
care i-o atribuie forma de plural. Transferul este amplificat si de determinantul
de lumind, adica luminoase, care pot fi deci vazute.

In versul ,,Prin sat trec sanii grele de tdceri” (LB, p. 100), substantivul sublini-
at, desi cu rol de determinant, fiind folosit la plural, produce o schimbare in
receptarea imaginii vizuale si — simbolic — auditive. Adjectivul grele participa
la crearea acestui efect: dupd o eventuala transformare de structura se ajunge
la o0 imagine coplesitoare — ,,sanii pline de tdceri grele”. Sintagma nou obtinuta
este mult mai semnificativa decat expresia, devenitd aproape comund, tdcere
grea, cu substantivul in discutie la singular. Iatd inca un exemplu in care forma
de plural contribuie la concretizarea substantivului, creand si o suprapunere a
planurilor de receptare: ,Vanturate de mori de vant / miresmele fierbinti ucid”
(LB, p. 211). Tot aici am putea reveni la un exemplu citat mai sus: ,O scamd din
seninuri care-i cheama” (V'T, p. 16), interesindu-ne acum substantivul seninuri,
folosit la plural prin analogie, credem, cu ceruri, o forma mult mai uzuald, dar
ale carei semnificatii sunt irelevante pentru contextul poetic anuntat.

D. O metasemie interesanta, cu multiple aplicatii in creatia poetica, se produce
la nivelul unei figuri de stil destul de raspandite - hipalaga, foarte sugestivd mai
ales cand se creeaza pe o asociere de senzatii. Versul ,Ti-am pus un sdrut in
calda paloare din palma” (LB, p. 264) ar putea fi citit ca fiind derivat din ,,Ti-am
pus un sarut in palma caldd si palidd”. Plusul vadit de expresivitate il confera
dublul transfer semantic ce se produce in contextul poetic: insusirea cald, -d,
proprie unui obiect material, concret (palmad), trece asupra substantivului abstract,
rezultat si el in urma unei schimbari de paradigma (adj. palida - s. paloare).
Printr-o relatie de similitudine a semnificatiilor, substantivul paloare capitd un
referent obiectiv, material chiar, cu insusiri specifice. Iata si alte exemple in care
(de-)semantizarea substantivelor se produce dupa aceeasi schema: ,rdsul ru-
men din obraji” (LB, p. 191); ,,Din brat ramane-un brat de lemn /.../ §i din extaz
un rds livid” (TA, p. 38); ,Metalica, vibrandd a clopotelor jale” (ME, p. 6).

Concluzii. In grupurile nominale analizate mai sus substantivele abstracte
manifestd un comportament gramatical si semantic de tip special, corelat cu
particularitatile semantice ale ocurentilor si, implicit, cu anumite proprietati
expresive ale contextului poetic. Prin asocierea lor cu adjective si /sau substan-
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tive, al caror semantism se caracterizeazd, in special, prin trasatura [+concret],
are loc actualizarea referentiald a unor concepte abstracte, greu de conceput ca
atare in afara contextului poetic. Acelasi efect poate fi obtinut si prin crearea
unor forme de plural neprevazute de gramaticile normative ale limbii roméne.
Mai adaugam ca nu considerdm astfel de mutatii ca pe niste abateri /devieri de
la norma comund, ci, mai degraba, asa cum ne atentiona E. Coseriu, ca pe ma-
nifestdri plenare ale virtualitatilor limbii in textul poetic, care naste o seman-
ticd secundard (generatd de poeticitate), de alt tip fata de semantica limbajului
comun / cotidian, schimband si gramatica viziunii cititorului asupra realitatii
[apud: Ungureanu, p. 123].
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om de stiintd, in al doilea rand™.

Detaliile din biografia personalitatilor, se stie, au uneori o
semnificatie aparte pentru destinul unei comunitati pro-
fesionale si chiar nationale. Insignifiante in plan istoric,
unele evenimente, intamplari accelereaza, justifica sau,
din contra, frineazd derularea fenomenelor sociale, po-
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litice, stiintifice etc. Este si cazul lui Silviu Berejan, care se afirma in calitate de
inainte mergdtor in lingvistica din stanga Prutului la cumpéna dintre deceniile
noud si zece ale secolului trecut, segment de timp revelatoriu pentru destinul
limbii romane din Basarabia, provincie roméneasca, incorporata in imperiul
rusesc si apoi in cel sovietic, si care, abia la sfarsitul anilor ’90, gratie perestroi-
cii gorbacioviste, isi revendica dreptul la adevarata identitate, pronuntandu-se
pentru restabilirea numelui istoric al poporului, numele de roman, si a denu-
mirii limbii, limba romana.

In functia de director al Institutului de Lingvistica al A.S.M., care va avea misi-
unea — pe cat de importantd, pe atat de dificila si ingratd — de a fundamenta din
punct de vedere stiintific ,,revolutia lingvisticd” (E. Coseriu), este acceptat in
1987, cand implinea varsta de 60 de ani. Omul de stiintd Silviu Berejan acumu-
lase deja o bogatd experienta de viatd si profesionald. Avea publicate mai multe
lucréri apreciate in fosta Uniune Sovietica, dar si peste hotare. Participase de-a
lungul anilor la un sir de intruniri stiintifice internationale, era deja cunoscut
si considerat drept un altfel de exponent al stiintei din spatiul sovietic. Exact in
aceasta perioada, sub impulsul schimbarilor survenite pe tot cuprinsul fostei
Uniuni Sovietice, moldovenii de la est de Prut —, cei care din motive politice
obiective nu au luat parte la desdvarsirea procesului de formare a natiunii ro-
mane, — avand drept element catalizator pe cea mai luminata pétura a societatii,
intelectualii, in frunte cu intreaga breasld scriitoriceasca — organizeaza actiuni
culturale, stiintifice si politice, militind pentru redefinirea statutului lor identi-
tar si pentru oficializarea insemnelor fundamentale ce confirma apartenenta la
un neam: drapel, imn, stema si, evident, limbad, cea din urma in calitate de in-
strument principal de comunicare interumana in conditiile unui stat suveran.
Evenimentele spontane, avand sprijinul masiv al populatiei si cu reverberatii
dintre cele mai neasteptate in toate domeniile vietii, au ficut dovada falimen-
tului implacabil (nu si definitiv!) al ideologiei bolsevice de deznationalizare,
care, prin mijloace dintre cele mai oribile, neintélnite in intreaga istorie a uma-
nitatii (deportari, organizari de lungi si artificiale perioade de foamete, terori-
zari, schingiuiri si executdri masive de indivizi fard nicio vina, colectivizari si
exoduri fortate de populatie), a incercat sd influenteze si s schimbe traditiile,
obiceiurile, istoria, limba si, in unele cazuri, chiar codul genetic al majoritatii
populatiilor neruse din imperiul bolsevic.

Martor (prea fraged: in 1940, anul cedarii Basarabiei, viitorul academician abia
implinise 13 ani!) al farddelegilor comise de catre sovietici intre Prut si Nistru,
Silviu Berejan va purta cu spaima si oroare povara amintirilor si abia in 2003
va cuteza sa marturiseasca: ,,Din beciurile lugubre sapate in malul abrupt din
spatele Facultdtii de agronomie (din Chisindu - n.n.), autoritdtile romanesti au
deshumat (in august 1940 - n.n.) multe zeci de cadavre de basarabeni arestati,
semidescompuse, stropite cu var si acoperite in graba cu cateva harlete de tara-
na. Ele au fost ingirate in mai multe rdnduri paralele pe iarba verde din curtea
fostei facultati si la multe dintre corpurile asezate pe o coastd se vedea distinct
urma impuscaturii in ceafd... Tabloul era oribil prin cruzimea realitatii sale [...]
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Unii, mai ales femeile, plangeau infundat in batiste, cei mai multi insd stiteau
muti de groaza, inmarmuriti in fata marturiilor de adevarata salbaticie [...]
Mai tarziu, cea mai mare parte din perioada adolescentina chisinauiana a vie-
tii mele m-a urmarit mereu spectrul cadavrelor semidescompuse si cand ma
intalneam cu persoane facand parte din organele sovietice in cauzd (reprezen-
tanti ai NKVD si, mai tarziu, ai KGB - n.n., A. B.) nu puteam sa-mi stdpanesc
spaima si nelinistea ce mi-o inspirau. Mi se incrancena carnea parca pe trup
si-mi apdrea o cumplitd infiorare in suflet. Cu aceste sentimente apdsatoare am
trdit multi-multi ani in sir...”.

O atare incdrcaturd emotivd, dezolantd si ostild manifestdrii constiintei nati-
onale roménesti in Basarabia, a constituit dominanta atmosferei din aproape
intreaga epoca sovieticd, ea continuand sd marcheze si azi mentalitatea multor
conationali. Or, §i acum, la inceputul mileniului trei, prin mijloace politice si
economice subtile si sofisticate, de ordin intern si extern, moldovenilor le este
ingradit dreptul de a-si hotari destinul. Osciland intre est si vest, Republica
Moldova are un nivel de viatd material si spiritual afectat de o profunda si
indelungatd crizd (inclisuv identitard!), din care motiv pe an ce trece exodul
basarabenilor ia proportii tot mai mari. Imposibilitatea practicd de a solutio-
na multiplele probleme ale tranzitiei, implicit cea de ordin lingvistic, certific,
de fapt, ,indiciul lipsei noastre de suveranitate si independenta, afirma acad.
S. Berejan, este o dovadd in plus cd atat una, cat si cealalta au fost doar procla-
mate, nu si realizate in fapt, raménand a fi si in continuare deziderate ale unei
perspective pe cat de indepartate, pe atat de cetoase™.

Sunt constatari pe care Silviu Berejan le va face mai tarziu cu amdriciune si
scepticism nedisimulat, dupa ce ani in sir va desfasura o ampla si febrila activitate
»de justificare” a factorului lingvistic primordial pentru consolidarea constiin-
tei nationale. Este animatorul si protagonistul a numeroase sesiuni, conferinte,
simpozioane etc. republicane si internationale, ce abordau, sub diferite aspecte,
unitatea culturald si istorica moldo-roména si care urmau sa aduca schimbarea
in mentalitatea basarabenilor, inclusiv in randul celor din véarful piramidei soci-
ale. Tnsa, contrar supozitiilor sale de cetitean si de om de stiintd onest, lucrurile
aveau sa ia altd turnurd: ,Miscare de renastere nationala in adevaratul inteles
al cuvantului, dupa parerea mea, de fapt nici nu a fost, caci masele largi ale
populatiei nu erau pregatite pentru asa ceva, nu aveau cunostintele necesare si
erau impregnate de ideologia comunistd antinationala, cultivatd cu mult succes
de conducerea de partid. Masele de oameni simpli s-au alaturat unei maini de
intelectuali, cdci le-a parut la un moment dat ca acestia ii vor elibera de sub jugul
sovietic de pana atunci, iar cand unii «intelectuali», promovati la posturi de con-
ducere, s-au compromis prin actiuni ilicite si prin dezbinarea dintre ei, s-au lasat
manipulati din nou de aceiasi slujitori si partizani ai regimului vechi™.

Un impuls benefic il are asupra lui Silviu Berejan relatia cu Eugeniu Coseriu,
prin vizitele pe care eminentul om de stiinta le intreprinde dupé 1990 in Repu-
blica Moldova sau in Roméania pentru a participa la intrunirile stiintifice, care,
de regula, iau in dezbatere realitatile lingvistice din Republica Moldova.
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De altfel, Eugeniu Coseriu ii da o inaltd apreciere confratelui basarabean, aflat
in epicentrul bataliilor identitare: ,Meritele domnului Berejan in domeniul
lingvisticii sunt incontestabile si unanim recunoscute in stiinta nationald si
internationala. Domnul Berejan este astazi (constatarea este datata 7.01.1993
cu ocazia primirii lui Silviu Berejan in calitate de membru titular al Academiei
de Stiinte a Republicii Moldova - n.n., A. B.) savantul cel mai de seamd din
Republica Moldova in acest domeniu...”.

Prilejul de a se afla Cu Eugeniu Coseriu in proces de lucru si de simpld comunica-
re (este chiar titlul unui text evocator publicat in revista Limba Romdnd, nr. 10,
2002, p. 26-33) ii confera certitudinea cd, avand sustinerea ilustrului carturar,
a altor oameni de stiintd de peste hotare, esenta lucrurilor se va schimba si in-
treaga societate va intelege adevarul despre identitatea si unitatea limbii roma-
ne. Academicianul prefigureaza oportunitatea unei largi campanii de formare
a ,constiintei nationale unitare’, dat fiind ca populatia trebuie sa constientizeze
ce se intmpld, care ii sunt originile, cu cine se inrudeste, ce limba vorbeste. In
societate se contureaza, in 1993-1994, insa tot mai pronuntat si mai virulent
semnele reanimarii moldovenismului de sorginte stalinista, mutatiile de ordin
identitar sunt mediatizate cu o fortd fard precedent. Pozitia oficialilor de la Chi-
sindu, ostila si contraproductiva in raport cu proiectul de renastere nationala, il
lasa neinduplecat pe academicianul Silviu Berejan, care, aflat in fruntea institu-
tiei investita cu dreptul legitim de a se pronunta asupra spinoaselor probleme
lingvistice, impune punctul de vedere al specialistilor si la nivel de Academie,
intrucat, opineazd savantul, ,nimeni nu are dreptul (nici stiintific, nici juridic)
sa atribuie limbii oficiale de culturd, folosite obiectiv in republicd, o denumire
neadecvatd continutului sdu, improprie prin insdsi definitia sa™. Pentru ca ,,[...]
neincetdnd a fi istoriceste vorbire moldoveneasca, deoarece tine de prima din
cele doud mari ramuri ale dialectului daco-roman (moldoveneasca si munte-
neasca) si este parte integrantd a vorbirii din Moldova istoricd, constituie o
varietate teritoriald a limbii roméne comune™®. Acest adevir este accentuat si
nuantat in numeroasele comentarii, studii, comunicari, articole publicate de
catre lingvistii de la Academie pe parcursul unui deceniu si ceva, timp in care
Silviu Berejan exercita functia de director al Institutului de Limba si Literatura
al A.S.M. (1987-1991), de acad. coordonator al Sectiei de Stiinte Socio-Umane
(1991-1995) si cea de director al Institutului de Lingvistica a A.S.M. (1995-
2000). Este cea mai fructuoasa, cea mai interesanta, mai dramaticd si mai im-
previzibila etapa din viata omului Silviu Berejan, solicitandu-i responsabilitate
maxima, actiuni si atitudini echilibrate pentru a nu umbri mesajul stiintific al
institutiei academice, angajatd in promovarea adevarului si, implicit, in for-
tificarea identitdtii nationale a populatiei majoritare din Republica Moldova.
»Pana nu vom avea formata constiinta nationald nu ne vom putea gasi identi-
tatea”, crede savantul.

Raportata la situatia geopolitica a Republicii Moldova, rezolvarea ,litigiului

identitar” ,.e o sarcind grea de tot, dacd nu chiar utopica’'?, dat fiind ca Basara-
bia ,.este o zona specificd, unica in felul ei in aceasta parte a lumii, deoarece aici,
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pe acest teritoriu, in diferite perioade istorice, in special cele de dominatie a
imperiului rus si apoi sovietic, s-au stabilit reprezentanti ai mai multor etnii si
popoare, oameni de diferite origini, ceea ce i-a imprimat, atunci cand a devenit
stat suveran si independent, o fizionomie de care e imposibil sa nu se tind cont
la solutionarea unor probleme politice, sociale si in special nationale..”**. Din
aceastd perspectiva, Silviu Berejan, sustinut de specialistii de la Academie, fun-
damenteaza de pe pozitii strict stiintifice - pentru prima data in istoria acestui
tinut — adevarul despre numele limbii noastre. La indemnul si sub obladuirea
nemijlocita a directorului Silviu Berejan, Institutul de Lingvistica, nemaiavand
diabolicele oprelisti de pana la 1989 (,,despre limba roménd aproape cincizeci
de ani nu s-a putut spune sau scrie nici un cuvant™*)*, se dedica elucidarii tre-
cutului si prezentului limbii roméane in Moldova de Est, militind pentru intro-
ducerea denumirii autentice in Constitutia si Legislatia lingvistica a Republicii
Moldova**.

Examinand retrospectiv calea parcursa de colegii-lingvisti in anii de regenera-
re a spiritului national, cercetatorul Ion Etcu, director-adjunct al Institutului si
unul dintre cei mai inimosi colegi ai acad. S. Berejan, constata in paginile revis-
tei Literatura si Arta: ,Revolutia limbii din 1989, care s-a incheiat cu adoptarea
legilor cu privire la statutul limbii roméne la est de Prut si revenirea la grafia
latind, a fost pregatitd, pe parcursul a mai bine de patru decenii, de scriitori,

*In R.S.S.M., in special dupa cunoscutele evenimente din 1968, sunt interzise sau trecute la
fondurile secrete / speciale ale bibliotecilor cartile roménesti, inclusiv sau mai ales cele din do-
meniul lingvisticii, dictionarele explicative sau bilingve (ruso-roméanesti) editate la Bucuresti.
La Universitatea de Stat din Moldova, de exemplu, studentii puteau consulta carti romanesti
doar cu permisiunea conducerii facultitilor si chiar a rectoratului (A. M. Lazareyv, rector si is-
toriograf cu viziune profund antiroméneasci, indemna machiavelic studentii: ,,Cine doreste
sd consulte carti romanesti sau il intereseazd problema Basarabiei, s pofteasc la mine!”). In
caminele institutiilor de invatdmant, in redactiile mass-media, in special ale radioteleviziunii
de la Chisindu - principald si foarte influentd masina ideologicé - se organizau periodic razii
avand drept scop depistarea ,diversionistilor antisovietici’, adica a posesorilor de carte ro-
maneascd, §i, ulterior, pedepsirea celor care citeau sau scriau cu alfabet latin. Studentii ,,prinsi
in flagrant” erau, de reguld, exmatriculati, jurnalistii si functionarii concediati. Cu totii fiind
calificati ,nationalisti”, intrau in vizorul K.G.B.-ului. Cu sau fird motiv, persoanele ,,cu vederi
romanesti” aveau viitorul compromis (asa s-a intdmplat cu G. R., student la universitate, care,
surprins cé la ore conspecta in romana, a fost exmatriculat, fapt ce i-a marcat intregul destin).
Calificativul de nationalist roméan putea fi atribuit oricui, indiferent de apartenenta etnica.
Semnificativ in acest sens este cazul evreilor M. M. si S. S. din sectia de traducere a redactiei
Actualititi a radioteleviziunii, carora li s-a aplicat marca de ,nationalist roman’, pentru ca
in urma unui control s-a stabilit ci utilizau ,,clandestin” dictionare... roméanesti. De aseme-
nea, jurnalistii erau avertizati permanent ca vor fi pedepsiti, inclusiv disponibilizati, daca vor
folosi in texte sau emisiuni cuvinte roménesti, in categoria acestora intrand neologismele,
sinonimele, precum si cuvinte din lexicul roménesc al limbajelor de specialitate, ddndu-se
preferintd, evident, echivalentelor ,,moldovenesti’, adicd, de fapt, calchierilor din limba rusa
incluse cu forta in uzul cotidian.

** Ziarul Moldova Suverand publica o variantd a Legislatiei lingvistice in redactia Institu-
tului de Lingvisticd, in care se preciza cd numele corect al limbi noastre este roména, fapt
ce a condus la demiterea redactorului-sef, Tudor Topa, urmata de o ,,rebeliune” a ziaristilor
de la Casa Presei, care obtin repunerea in functie a ,nedisciplinatului” sef.
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de intelectuali, dar fundamentarea teoretica le-a revenit, evident, lingvistilor,
S. Berejan impunandu-se si de data aceastd ca una dintre figurile proeminente.
Dictionarul ortografic cu elemente de ortoepie si morfologie si Normele
ortografice, ortoepice si de punctuatie ale limbii romane, aparute in 1990,
la elaborarea cédrora a participat si S. Berejan, au desavarsit procesul de unifi-
care a normelor literare ale limbii roméne utilizate in Romania si in Republica
Moldova, dar au provocat si un nou val al roméanofobiei lingvistice, care a atins
punctul sau culminant in 1994, cand a fost fixat in Constitutie neadevarul bolse-
vic cu privire la denumirea limbii oficiale a Republicii Moldova. Contributia
acad. S. Berejan la demonstrarea si propagarea adevarului stiintific si istoric in
contextul unei agresivititi crescinde a moldovenismului primitiv a fost de o
importanta covarsitoare. Este vorba nu numai de o suita de articole bine do-
cumentate, publicate in diferite ziare si reviste, ci si de Declaratiile Institutului
de Lingvistica din vara anului 1994 si din februarie 1996 cu privire la denu-
mirea corecta a limbii oficiale a Republicii Moldova, de Raspunsul Academiei
de Stiinte la solicitarea Parlamentului privind istoria si folosirea glotonimului
limba moldoveneascd din septembrie 1994, de Declaratia Adunarii Generale
Anuale a Academiei de Stiinte din februarie 1996 si de Conferinta Stiintifica
Limba Romdnd este numele corect al limbii noastre, care si-a desfasurat lucrarile
la 20 iunie in chiar incinta Parlamentului. Toate acestea au purtat amprenta
distinctd a personalititii inconfundabile a academicianului Silviu Berejan
(n.n. - A. B)”%.

Statutul oficial al limbii roméne in Republica Moldova impune o noua abordare
a relatiei om - limba, o schimbare de opticd in domeniu: ,,...problemele limbii na-
tionale si a atitudinii fata de ea trebuie abordate dintr-o noua perspectiva istorica.
Caci formarea unei generatii (de lingvisti, dar si de cetateni, n.n. — A. B.) pregatite
pe potriva timpurilor ce vin este de neconceput in afara unei temeinice culturi
lingvistice's. Ocrotirea limbii roméne, constientizarea cailor de ameliorare a cli-
matului lingvistic, recunoasterea si promovarea adevarului despre originea ei
devin probleme prioritare pentru cercetare. In conditiile de tranzitie si oscilatie
a vectorului politic, stiinta nationala, forul superior de resort trebuie sa riméana
in serviciul adevarului. ,,..misiunea Academiei in orice stat, mai tandr sau mai
vechi, in proces de consolidare a independentei si suveranitatii sau in orice alta
perioada, este aceeasi: de a furniza fapte si argumente ce tin de adevarul stiintific
si istoric. Iar statul, vechi sau tinar, sa se bazeze numai pe adevir, dacd vrea s fie
respectat de comunitatea internationald™”, afirmd Silviu Berejan. Altd armd decat
argumentul (in cazul problemelor identitare, dar nu numai!) Academia / Stiinta
nu au. Silviu Berejan anticipa alarmat, cu ani in urma, cd in societate ar putea
surveni vremuri triste, cu orizont opac, iar oamenii de stiinta ,vor fi pusi la un
moment dat in imposibilitatea practicd de a se ocupa de istoria neamului si de
lingvistica nationala™®. Dar, crede savantul, si acest mesaj il transmite celor mai
tineri, cd orice s-ar intampla, orice s-ar intreprinde pentru ignorarea redutelor
cucerite (Decizia Academiei privind denumirea limbii e una de referintd!) ,viito-
rul va apartine adevarului si adevarul e numai unul, dupa cum si limba e numai
una - LIMBA ROMANA!"",
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»Model de demnitate nationald”™ care de-a lungul intregii vieti ,,si-a urmarit
mereu obiectivul stiintific in ciuda numeroaselor obstacole materiale si politi-
ce, incadrand cercetarile sale in contextul socio-cultural al tarii sale fraimanta-
te...”?, Silviu Berejan, avandu-i alaturi pe colegii de institut Ion Etcu, Alexan-
dru Darul, Vasile Pavel, Anatol Eremia, Nicolae Raevschi, Maria Cosniceanu
s.a., pe academicienii-filologi Nicolae Corlateanu, Mihai Cimpoi, Haralambie
Corbu*, Anatol Ciobanu, Nicolae Biletchi, pe titularii A.S.M., reprezentand
alte domenii, intre care Andrei Andries, Presedintele A.S.M., Vasile Anestiadi,
Dumitru Ghitiu, Gheorghe Ghidirim, Mihai Lupascu, Vsevolod Moscalenco,
Sergiu Radautanu, Ilie Untila, Gheorghe Siscanu, a reusit sa dea expresie ar-
gumentatd unui concept stiintific ce innobileazd imaginea Academiei noastre.
»Post-factum, va concluziona academicianul, Parlamentul a gésit de cuviinta si
solicite si parerea Academiei in aceastd privinta. Drept raspuns a urmat Decla-
ratia Institutului de Lingvistica, apoi cea a Prezidiului A.S.M., prin care s-a pus
punctul pe ,,i”. Sub aspect legal lucrurile au ramas in continuare neschimbate,
desi, in fapt, intoarcerea inapoi a adevenit imposibila”*.

In calitate de director de Institut si in cea de reprezentant al stiintelor socio-uma-
ne, Silviu Berejan nu a admis compromisul si a demonstrat prin actiunile sale, in
special dupa ’89, ci a fost omul potrivit la locul si la timpul potrivit. Dar pentru ca
nu a acceptat jocul regizat in culisele politicianismului efemer peste ceva vreme va
plati — ca atatia altii — tribut: cei de sus nu vor mai tolera inddrétnicia lingvistului
Berejan, care, in pofida tuturor presiunilor, si-a onorat pand la capat obligatiunile
de cercetator si de sustinator al unei cauze nobile.

Este din nou marginalizat, insa acest fapt nu-l mai afecteaza ca odinioard. Desi
necazurile, dificultatile, deziluziile au fost mai multe decét implinirile si satisfactiile,
Silviu Berejan nu regreta viata traita, cici, ,la urma urmei, conchide Domnia sa,
am studiat si mi-am aparat, cit si cum am putut, limba neamului. Si asta vreau sa
afirm acum, inspre apusul vietii, deschis: am iubit dintotdeauna limba si neamul si
anume aceste sentimente mi-au insuflat energie si putere de rezistenta. Le voi iubi
si in continuare cu aceeasi intensitate si le voi apara cu aceeasi perseverentd in orice
situatie.

Cu convingerea fermd si cu credinta nestrdmutatd ca numai asa e bine, imi voi

duce crucea péna la capat™.

Este o confesiune tulburétoare a carei valoare testamentard sporeste cu deose-
bire azi.

* La Sedinta largita a Prezidiului Academiei de Stiinte a Republicii Moldova pentru discu-
tarea si aprobarea raspunsului solicitat de Parlamentul Republicii Moldova, acad. Haralam-
bie Corbu sublinia: ,,...in Constitutie trebuie si fie fixatd limba roméana, deoarece altfel,
dacd in Constitutie se va strecura o formulare dubioasd, putem nimeri iardsi intr-o zond
foarte acutd. Fixadnd in Constitutie adevarul, asa cum este, putem sa scoatem de pe tapet
acest rdzboi lingvistic, terminologic care se duce la noi astazi’ (Antologia Limba Romdand
este Patria mea, Chisindu, 1996, p. 306).
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STELIAN DUMISTRACEL - 70
FISIER BIOBIBLIOGRAFIC

S-andscut la 19 august 1937 in Zvoristea, jud. Suceava.

Este absolvent al Facultitii de Litere de la Universitatea
»Al L. Cuza’, Iasi (1958); doctor in filologie al aceleiasi Univer-
sitati (1974). Specializari si stagii de documentare in Germa-
nia (1967, 1969 si, ca bursier DAAD, 1975, 1991) si in Franta
(1977). Membru in Comitetul National Romén pentru Atlas
linguarum Europae si Atlas linguistique roman si colaborator
la aceste proiecte internationale. Participant la Congresele
internationale de lingvistica si filologie romanica de la Bu-
curesti (1968) si de la Napoli (1974), la manifestari interna-
tionale de romanisticd (Miinchen, 1993; Tiibingen, 1995), la
congrese de dialectologie romanica (Aix-en-Provence, 1974,
Palermo, 1990), la Colocviile Comitetului International pen-
tru Atlas linguistique roman (Aussois, Franta, 1992; Barcelona,
1994; Grenoble, 1996) si la numeroase manifestari stiintifice
desfasurate, dupa 1991, la Chisindu si la Balti.

Conducator de doctorat la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din
Iasi, specialitatea Filologie (10 doctorate sustinute si re-
cunoscute, incepand din anul 2001).

Intre 1958-1997 este cercetdtor stiintific (principal) la
Institutul de Filologie Romana ,,A.Philippide” al Filialei
Iasi a Academiei Romane. Cercetdri in domeniul dialec-
tologiei romane si generale, al romanisticii, lexicologiei,
al etnostilisticii si al pragmaticii comunicarii.
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Membru in colegiul de redactie al revistei Limba Romdnd — Chisindu. Membru
in colegiul de redactie al publicatiei Institutului, ,,Anuar de lingvistica si istorie
literard” (secretar stiintific de redactie in 1962; redactor-sef din 1990), repre-
zentand colaborarea la aparitia a 42 de volume.

Activitate didactica. Intre 1997-2000, profesor titular la Facultatea de Litere, Isto-
rie si Teologie de la Universitatea ,,Dunarea de Jos”, Galati; cursuri de istoria limbii
romane, etnostilisticd, introducere in lexicografie; cursuri la masteratele de la sectia
de Litere (,,Lingvistica textului”) si de Istorie (,,Etnolingvistica danubiana”).

Din anul 1997, profesor asociat, iar din 2001, profesor titular la Departamen-
tul de Jurnalisticd si Stiintele Comunicarii de la Universitatea ,,Al. I. Cuza” (la ace-
easi Universitate, anterior: cursuri de dialectologie, ca suplinire, la Facultatea de
Litere, intre anii 1963-1968; profesor asociat la Facultatea de Istorie, intre anii
1991-2000). Profil didactic: cursuri in domeniile ,,Discursul jurnalistic” (fonetica
aplicatd, gramatica, lexic; stilisticd si retorica); ,Pragmatica comunicérii’, la mas-
teratul de profil de la Departamentul de Jurnalistica; ,,Stilisticd generald” si ,,Filo-
sofia limbajului’, la Scoala Doctorald de la Facultatea de Litere (din anul 2005).

Profesor invitat la ,,Friedrich-Schiller-Universitit Jena” (semestrul de iarna al anu-
lui universitar 1996/1997). Conferinte ca invitat la Universitatile din Jena (1995,
1996) si Heidelberg (1996); ciclul de lectii ,,Frazeologia romaneasca si «discursul
repetat»” la Universitatea ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova (mai, 2003).

Publicatii. Autor a 8 volume: Influenta limbii literare asupra graiurilor daco-
roméane. Fonetica neologismului; Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1978, 413 p. (Premiul ,,Timotei Cipariu” al Academiei Romane); Lexic romanesc.
Cuvinte, metafore, expresii; Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980,
261 p.; Lupta in jurul literei d si demnitatea Academiei Romane, lasi, 1993, 94 p.
(autoeditare); Sate dispdrute — sate amenintate, lasi, Institutul European, 1995, 238 p.
(Premiul pentru cercetare al revistei Cronica); Expresii roménesti. Biografii-mo-
tivatii, lasi, Institutul European, 1997 (editia I), 314 p.; Pana-n péanzele albe, edi-
tia a II-a a volumului precedent, revizutd si augmentata, lasi, Institutul European,
2001, 534 p.; Limbajul publicistic romanesc din perspectiva stilurilor functio-
nale, lasi, Institutul European, 2006, 276 p.; Discursul repetat in textul jurnalistic.
Tentatia instituirii comuniunii fatice prin mass-media, Iasi, Editura Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza’, 2006, 392 p. Coautor la 10 volume; peste 200 de studii si
articole din domeniul lingvisticii, tiparite in reviste de specialitate din tard si din
strainatate: Franta (Revue de linguistique romane), Germania (Balkan-Archiv) si in
volume cu lucrérile unor manifestari stiintifice internationale desfasurate in aceste
tari si in Italia, ca si in publicatii periodice din Republica Moldova (Revistd de
lingvisticd si stiintd literard, Limba Romdnd, Semn).

Activitate publicistica. Colaborator la Iasul literar, Convorbiri literare; cu rubrici
permanente la Cronica, Revista Romdnd, Contemporanul (1996) si la cotidienele
Monitorul, Ziarul de Iasi, Lumina (Lumea cuvantului) si la revista Dacia literard
(Spatiul cuvantului): peste 300 de articole cu tematica generald de cultivare a
limbii. Realizator al unei emisiuni de profil (,Limba ce-o vorbim”) la canalul TV
»Europa Nova” (in anii 1995-1997); colabordri permanente la Studioul de Radio
Tasi si, intermitente, la ,,Radio Romania Cultural” (cu aceleasi preocupri).
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Stelian-Traian ,,CERCETAREA LINGVISTICA il

DUMISTRACEL POATE FAVORIZA CITITORULUI
LECTURI DE CONSTIENTIZARE,
PE DIFERITE PLANURI, A INSASI
CONDITIEI UMANE"

- Stimate Domnule Profesor Stelian Dumistracel, in-
tai de toate, o intreita intrebare, care tine de incepu-
turi: de ce filologie si de ce lingvistica, iar, in cadrul
lingvisticii, de ce dialectologie? De ce dialectolog, de
vreme ce v-ati fi putut realiza si ca specialist in litera-
tura (critic sau istoric literar, de pilda)? Audiindu-va,
ca student, cursurile si citindu-va cartile, m-au impre-
sionat cunostintele deosebite pe care le aveti in dome-
niul beletristicii. Mai mult decat atat, oricine se poate
convinge cd sunteti inzestrat si cu talent scriitoricesc:

Despre Stelian-Traian Dumistracel ar trebui spuse multe lucruri,
toate frumoase si adevarate. S-ar putea face distinctia (a distinge
nu inseamnd a separa!) — pentru ca unii il cunosc doar intr-una
dintre ipostaze — intre Profesorul (integru, competent, conferind
sigurantd, excelent orator etc.), Cercetdtorul (pasionat, original,
captivant, riguros etc.) si Omul Stelian Dumistracel (inteligent,
comunicativ, carismatic etc.), laturi ce intregesc o personalitate
rard. Seria calitdtilor poate continua, dar ma opresc aici cu lau-
dele (absolut meritate!), pentru ca stiu ca elogiile il stanjenesc,
reactie izvoratd nu din modestie (Stelian Dumistracel are con-
stiinta propriei valori si, de altfel, modestia nu are ce cduta la
un om de stiintd adevarat), cat, mai ales, dintr-un autentic bun
simt (este nascut in judetul Suceava, la Zvoristea — ,ce poar-
td-n nume sunetele” izvorului) specific nordului Moldovei, spa-
tiu recunoscut pentru faptul cd ,a ndscut oameni”> Nu am avut
de gand sd creionez un portret (de altminteri, cat se poate de
obiectiv — trasdturile enumerate pot fi constatate de oricine, or
intersubiectivitatea este garantia obiectivitatii), ci sd evidentiez
cateva aspecte ce reies din interviul pe care, cu generozitate, la
ceas aniversar, Stelian Dumistracel ni l-a acordat pentru pagi-
nile revistei Limba Romdnd. In ceea ce mi priveste (pe mine,
C.M.), pot afirma despre Profesorul Stelian Dumistracel, mutatis
mutandis, ceea ce declara, cu respect, G. Calinescu despre Ra-
miro Ortiz: ,Cu el m-am deprins a scrie carti, cu el am deprins
mestesugul informatiei si al constructiei critice pe substrat isto-
ric, de la el stiu tot ce stiu”.

C.M.
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Protagonistii dialogului: Stelian Dumistracel si Cristinel Munteanu

e suficient sa facem trimitere la fascinantul Jurnal de ancheta pe care l-ati
inclus in volumul Ancheta dialectali ca formd de comunicare (Editura Aca-
demiei Roméane, Iasi, 1997, p. 257-370). Asadar, teoretic si practic, aveti o
relatie evidenta si cu literatura...

- Mai intai, md surprinde urmadtorul fapt: oare alternativa cd m-as fi putut
»realiza” si ca istoric sau critic literar este pusd pe un plan superior?! De ce?
Ar fi fost mai de prestigiu asemenea ,cariere’? Sau aceastd intrebare tradeaza
aspiratii... normale, mai ales aceea de scriitor, pentru un student de la Filologie?
(cum i se spunea in anii "60 facultatii de profil).

M-am indreptat spre Filologie pentru ca, incepand din clasele primare, am citit
foarte mult (cam tot ce imi cddea in méanad): de la povesti, la ,,doxuri” (Aven-
turile submarinului DOX) si romane de aventuri din colectia ,,15 lei’, la texte
din vechile manuale de geograﬁe de liceu (extrase din opere ale lui Simion Me-
hedinti si G. Valsan) si, apoi, multe carti ale lui Sadoveanu si majoritatea roma-
nelor lui Cezar Petrescu, dar si ale lui Jules Verne, sau proze ale lui H.G. Wells!
In timpul studiilor medii am citit aproape toate traducerile din literatura rusi
(si sovieticd!) aparute in acei ani la Editura Cartea Rusa (cartile ,vechi” din
fosta bibliotecd a Scolii Pedagogice de la Sendriceni fusesera arse din ratiuni
de cenzura!). In timpul facultatii am citit mult din marea literatura: imprumu-
tam de la Biblioteca Centrald, pe buletine ante-semnate (in alb) de Profesorul
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Al Dima, carti de la ,Fondul S” [= ,secret”] pe care acest adevarat Magistru
le folosea pentru cursurile de literaturd universald si de teoria literaturii; i le
aduceam la ore, insa mai intarziam cu restituirea... Din istorie, am fost (si am
ramas) un cititor al lui Iorga si Parvan, iar, in ceea ce-i priveste pe cei strdini,
sunt admiratorul lui Fernand Braudel.

Dar, ca sa revin, Lingvisticd, pentru ca am fost un student foarte activ si la se-
minariile de limba literara, de dialectologie sau de gramatica: dupa raspunsuri
sau referate ale colegilor, profesorii imi cereau in mod curent sé intervin, critic,
fireste, iar eu, nu numai cd ma pregateam, dar nici nu md sfiam! Au mai fost,
apoi, cercurile studentesti. Orientarea catre Dialectologie se datoreazd, de fapt,
unor imprejurari de ordin strict organizatoric. Mai intéi, la absolvire, ca sef de
promotie, am fost ,repartizat in cercetare” (aveam eu ceva ,la dosar” - tatal
meu a fost functionar militar, ,,deblocat” - asadar, in invatamantul superior, din
cauza ,originii sociale”, as fi putut avea o influentd negativd asupra tinerilor ,,sa-
nitosi” sub acest aspect!). Insa la Institutul ,,A. Philippide” de astizi m-a ,,adus”
Profesorul Gavril Istrate, pe atunci decan, cel care ne-a tinut cursurile de is-
toria limbii romane literare si de dialectologie. Am lucrat mai intéi in primul
domeniu, care era la moda (limba scrierilor lui Petru Maior), iar, apoi (pornind
dinspre dialectologie), am colaborat la un dictionar al graiurilor limbii romane
(un proiect national abandonat) si am fost indrumat spre cercetari lexicale pe
baza Atlasului lingvistic romdn. Cand a fost lansat proiectul national Noul Atlas
lingvistic romdn, pe regiuni, s-a considerat ca as putea participa la elaborarea
sectiunii privind Moldova si Bucovina. Practic, dupé o perioada de instruire in
echipa condusa initial de profesorii Istrate si V. Arvinte (acesta plecat, apoi, mai
mult timp in straindtate, ca lector de limba romana si, apoi, ca profesor invitat),
in anchete la care au participat si prof. Stefan Giosu si, incidental, si altii, am
devenit organizatorul lucrérilor pentru NALR. Moldova si Bucovina (eram si
sef de sector). La aceasta echipa s-au addugat colegii care au facut anchetele de
teren si au devenit redactorii-autori ai volumelor apdrute pand acum din acest
atlas, patru de harti si material necartografiat si trei de texte dialectale (dintre
acesti colaboratori, i-am avut ca studenti, in anii cdnd am suplinit, la Facultate,
cursul de dialectologie, cronologic, pe Adrian Turculet, Doina Hreapca si Ion
Horia Birleanu). Asadar, de aici ,incadrarea” in dialectologie, una benefica for-
mativ pentru orice lingvist, caci dialectologia inseamna, mai intai, contactul
cu vorbitorul si cu vorbirea, iar, apoi, pentru cei interesati sau cu ,inclinatii’,
orientarea spre socio- si psiholingvistica si, la urma urmelor, plasarea in pro-
blematica majori a antropologiei culturale. In ceea ce priveste deschiderea de
perspective ca lingvist, as indrazni o raportare doar la lexicografie, la practica
luminata de bun lexicograf (care inseamna insi si filologie in sensul larg al
termenului, istoria limbii, gramatica, semantica si stilistica)!

- Dar n-ati parasit literatura...

— Prin in anii ’60, pentru un tnar cercetator de la un institut de profil al Academi-
ei, istoria si critica literard insemnau, aproape in mod fatal, obligatia specializarii
in literatura strict contemporana, oarecum organic suspecta, de vreme ce se con-
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funda (in cea mai mare parte) cu directivele politice... Dar chiar nici implicarea
acaparatoare in cercetarile dialectologice nu mi-a scos din preocupdrile de suflet
lecturile literare si observarea lingvisticd a operelor literare: am facut o adevara-
td pasiune pentru analiza, din perspectiva matricei stilistice, a operei lui Marin
Preda, cunoscut, de altfel, si pentru ,tarania” lui (am publicat vreo zece articole in
reviste de filologie si literare). Am fost, dupa aceea, un analist (cu aplicatie, cred,
in volumul Sate disparute - sate amenintate) al unui Marin Sorescu, fost coleg
de facultate, remarcabil observator si chiar cercetitor empiric al mentalului si al
logosului popular, prin poemele din volumele intitulate La Lilieci. Sunt un ,,fan”
al lui G. Calinescu si un cititor nostalgic al poeziei de maturitate a lui Lucian
Blaga; imi place Nichita Stanescu, insd am strangeri de inima fatd de bursucrile
»poetice” ale lui Mircea Cartarescu... Prin urmare, un conservator, de vreme ce
si in alte literaturi am ramas la Virginia Woolf, Marguerite Yourcenar si Heinrich
Boll! Dar nu le-am impus studentilor gusturile mele literare; ma consider, mereu,
un instructor, nu un propovaduitor sau un activist! Deci nu m-am indepartat
total de literaturd, si cred cd nu a fost o capricioasa ,,zibavd”; am gasit izbavirea
in consideratii ale lui Eugeniu Coseriu, care, se stie, a scris ca cercetarea lingvis-
ticd, prin comparatie cu alte discipline umaniste, are ,,cele mai multe legaturi cu
modul de a fi al omului, cu toate activitatile umane in general’, un statut care ii
impune cercetdtorului (mai putin celui care se ocupa cu ,lingvistica formald’, cu
gramatica de exemplu, adduga nu fara malitie Coseriu), in afard de cultura ling-
vistica, racordarea la cultura propriu-zisa si la stiintele culturii: istorie, literatura,
filosofie (Lingvistica integrala...).

In ancheti dialectali la o stand din Bucovina (1966)
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Dar, pe de alta parte, revenind, dialectologia mi-a favorizat impliniri si mi-a adus
satisfactii si pe alt plan: participarea, in calitate de membru al Comitetului Na-
tional Romén pentru realizarea lucrarilor respective, la proiectele internationale
Atlas linguarum Europae (ALE) si Atlas linguistique roman (ALiR) si, nu in ultimul
rand, sansa de a lansa, in 1990, cu sprijinul larg al acad. Silviu Berejan, proiectul
Graiuri romdnesti de la est de Carpati. Etnotexte, de colaborare cu dialectologii de
la Institutul de Lingvistica al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova (o echi-
péa condusd de prof. Vasile Pavel, din care fac parte colegii Valentina Corcimari,
Valeriu Sclifos; anchete in 30 de localitti din Roménia, Republica Moldova si
Ucraina, in vederea publicarii unor volume de etno- si sociotexte).

- Desi dialectologia constituie prima dumneavoastra dragoste, v-ati facut,
ulterior, remarcat si in alte ramuri ale lingvisticii, cum ar fi frazeologia -
unde sunteti considerat o autoritate - si discursul jurnalistic; as aminti,
de asemenea, preocupirile dumneavoastra pentru semnificatia originara a
elementelor autohtone din vocabularul limbii romane. Cum se impaca in-
tre ele toate aceste fenomene de limbaj, chiar sub ,,umbrela” antropologiei
culturale? Stiu ca este o perspectivd pe care ati urmadrit-o / urmat-o in mod
constant, de aceea v-as ruga sd ne-o prezentati.

— Jumatate din raspuns este schitat prin referirea la ,umbreld’, numai ca aceste
preocupari ale mele, aparent diverse, se aduna doar retrospectiv si se ,,impacd’
sub eticheta unui fisier tematic ,,viziune de antropologie culturala”

Am sd incep cu ultima dintre cele amintite. ,,Dacismele” sau ,,tracismele” limbii
roméne au fost §i ramén un subiect disputat si, intr-un timp, discreditat prin
partizanat si chiar impostura. Or, poate si din aceste motive, am fost solicitat de
colegi arheologi, mai intéi ieseni (cu acestia m-am impacat foarte bine, cici au
obisnuinta lucrului in echipa!) sa discut, in comunicari de la reuniuni de profil,
ce sens trebuie si capete cercetarile in acest domeniu. In functie de cunos-
tintele mele de istoria limbii romane si de lexicologie, pornind de la faptul ca
specialistii chiar (dar mai ales amatorii) se straduiesc sa imbogateascd / umfle
lista elementelor autohtone pe seama cuvintelor cu origine inca necunoscuta
(si chiar pe seama elementelor slave si latine!), am considerat ca, pentru a pro-
gresa in intelegere si interpretare, una din directiile profitabile este aceea de a
adanci cunoasterea, prin cercetare interdisciplinara, a acelor cuvinte a caror
apartenentd la substrat nu mai este pusa sub semnul intrebarii incepand de la
Hasdeu, Philippide si Ov. Densusianu. Am incercat sa determin semnificatiile
originare ale cuvintelor argea, gresie si mire din cea mai largd perspectiva ,Wor-
ter und Sachen”, coroborand datele lingvisticii, ale etnografiei, ale mitologiei
populare si, in ceea ce priveste primele doua, si ale arheologiei (situri reprezen-
tand asezari si sepulturi; nu ma pot opri aici asupra rezultatelor, care au fost
publicate in mai multe studii si articole, tinzand spre micromonografii, aparute
in reviste de lingvistica, etnografie si de istorie-arheologie) si am revenit asu-
pra lor in cursuri optionale cu profil de etnoarheologie si de etnolingvistica la
masterate de la Facultatea de Istorie de la Iasi, incepand din 1991, respectiv de
la facultitile de profil istoric si filologic de la Galati si de la Baciu. In esenta, este
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vorba de a descoperi, pe baza etimonului indo-european, ce au numit initial
aceste cuvinte, selectate pentru a patrunde in zone ale vietii materiale si spiri-
tuale (habitat, ocupatii, cutume dezvaluite de inventarele funerare), respectiv in
componente ale structurilor sociale ale autohtonilor, pe baza unor concordante
functionale (dupd o formulare a lui Cicerone Poghirc) intre datele oferite de
domeniile amintite anterior, pe nivelurile elemente — functii — sisteme. Tin
minte cd imi plicea sa compar astfel de cuvinte, singurele mosteniri vii ce s-au
péstrat pana astazi de la populatiile autohtone, functionand sociocultural, prin
vorbire, cu celebrul Ou de cristal din povestirea stiintifico-fantastica cu acelasi
nume a lui Wells: daca mica sfera de cristal de la acesta era prezenta, simultan
in doud lumi, avind functia unei ferestre intre ele, cuvintele in discutie, mai
ales atunci cand numesc realitati prelevate din micile universuri functiona-
le care sunt locuintele si mormintele péstrate intact, preluate prin ceea ce au
descoperit istoria culturii si antropologia culturald, ne comunica ceva despre
viata acelor oameni, despre ocupatii, despre obiceiuri si chiar despre temerile
si sperantele lor. Iar etnografia si folclorul ne confirma, de exemplu, cercetind
problematica inrudirii prin aliantd, cd mire insemna initial doar ,tanar”, fard
o legatura directa cu casdtoria, asadar, pornind de la i.-e. *merio ,jeune hom-
me”, ne putem referi la indo-iranianul mdrya, tradus de Emile Benveniste prin
»pretendant, galant, en somme le gargon dage nubile” (Le vocabulaire des insti-
tutions indo-européennes, I). Prin urmare, pe calea studiului, aceste cuvinte ne
aduc ceva concret din lumea de acum céiteva mii de ani si ne duc cu mintea, cu
intelegerea in lumea aceea. A fost o directie si o0 metoda de analiza pe care le
datorez cursurilor de lingvistica indo-europeana ale distinsului Profesor Theofil
Simenschy.

Frazeologia este o preocupare ce m-a acaparat incepand din anii ’80, avand, ca
prim rezultat, clasificarea de baza, ca genezd, a expresiilor idiomatice in ,,copii
ale realitatii” (prin urmare o frazeologie a concretului) si ,,imaginare” (o fra-
zeologie a imaginarului), dupa analizele publicate in Lexic romdnesc. Cuvinte,
metafore, expresii (1980), dar explicarea punctului de plecare al metaforelor din
prima categorie impune cercetarea aprofundata a lucrurilor si a obiceiurilor,
ceea ce inseamnd cunoasterea culturii materiale si spirituale rurale. Tinand
cont de o exceptionala constatare a lui Lucian Blaga cu privire la formele cul-
turii traditionale romanesti, formulatd chiar prin titlul studiului Despre perma-
nenta preistoriei (Saeculum, 1, 5/1943), cercetari punctuale anterioare, ale altor
specialisti si descoperiri ale mele, s-au dirijat, cu timpul, spre grupdri referitoa-
re la expresii reflectand orientarea in spatiu si perceperea timpului, ocupatiile
primordiale (de la stadiul de ,,pradatori” la acela de producatori), practicile ma-
gice si credintele religioase, vechile obiceiuri familiale, dreptul cutumiar i, in
sfarsit, confruntarea cu alte etnii si civilizatii. Toate acestea inseamnd, in fond,
lingvistica din perspectiva antropologiei culturale, iar orientarea datoreaza
mult si sintezelor privind evolutia societatii, din tratatul de Sociologie ca ,teorie
generala a vietii sociale” al lui Traian Herseni, un savant pe care am avut sansa
de a-l cunoaste personal si am avut sansa de a profita si din discutiile purtate
cu el (a fost unul dintre referentii la Lexic romdnesc...). Astfel, dupa viziunea
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coseriana la care m-am referit anterior, cercetarea lingvistica ii poate favoriza

cititorului lecturi de constientizare, pe diferite planuri, a insasi conditiei umane

(o aplicatie privind reflectarea lingvistica a raporturilor generale intre om si
2D A

mediu am publicat chiar in Limba Romand: ,,Graiul pdinii” in lumina «lingvisti-
cii integrale» coseriene; nr. 4-5/2003).

Asemenea abordéri fac obiectul ,articolelor” de dictionar (suntem in epoca
dictionarelor!) publicate in Expresii romdnesti. Biografii-motivatii (1997, 240 de
»intrdri’, texte revazute si completate pand la numarul de 300 in editia a doua,
din 2001, aparuta sub titlul Pana-n pinzele albe. Expresii romanesti. Biogra-
fii-motivatii). Am reluat temele respective in cursuri de tipul celor amintite
anterior, dar si la Scoala doctorala de la Facultatea de Litere de la Iasi (incepand
din 2005), sub semnul ,,universaliilor frazeologice”, pe coordonate de analiza a
desprinderii de animalitate, evaluand capacitatea cognitivd a metaforelor fra-
zeologice in relatie cu ceea ce etnologii numesc ,riturile de trecere”: nasterea
(a se naste cu cditd; tema ,agresdrii’ numelui), casatoria, cu trecerea de la cea
primara, prin rdpire, la acea prin cumpdrare (pe tema ,targul de fete”, dar si
»targul de sdrutat’, ca manifestare a ,prostitutiei sacre” premaritale), moartea,
de la uciderea batranilor si incinerare, la ritualurile crestine (a da de rdpd, a
bdga in oald, a impietra mortul, a duce la cucuiata, a da pielea popii etc.).

Paralel, aveam sa descopdr principii ale mecanismului de modificare a ,enuntu-
rilor apartinand discursului repetat” (in continuare: EDR), pornind de la ana-
liza locutiunii ,,cat ai zice peste’, care este rezultatul procesului de ,detractio”
fatd de un context initial bimembru (,,cat ai zice peste, nu pana l-ai prinde”, cici
substantivul nu este unul din cele usor de pronuntat), dar aceasta preocupare
se leagd preponderent de cercetarea avatarurilor discursului...

Si, acum, despre Discursul jurnalistic. Interesul pentru acest domeniu este re-
zultatul celei mai importante perioade din activitatea mea didacticd, aceea de
profesor la Departamentul de Jurnalistica si Stiintele Comunicarii de la Uni-
versitatea ,,Al. I. Cuza’, de la infiintarea acestuia, in 1997, si, pornind de la cursu-
rile de stilistica a vorbirii si de retoricd, reprezintd interpretarea acestor arte si
tehnici din optica de analiza a pragmaticii comunicdrii, dimensiune prin care
se inscrie, asadar, tot in preocupari de antropologie culturala. Pentru a defini
limbajul publicistic, am reevaluat statutul stilurilor functionale ale limbii ro-
méne, reducand, pe criterii esentiale, numarul acestora la numai trei, din care
doud producdtoare de discursuri/ texte in afara unei situatii date de comuni-
care, adicd independent de prezenta nemijlocita a unui interlocutor (stilul
tehnico-stiintific si cel beletristic) si un al treilea, al ,comunicarii publice si
private”, de interactiune directd intre emitator si receptor. Am pornit, asadar, de
la criterii socioculturale primare privind interactiunea comunicativd umana,
punand la baza limbajul privat, al conversatiei, teren preferential al faticita-
tii malinowskiene, ca manifestare a functiei de apel, nivel dezvoltat, apoi, in
limbajul public al informatiei (ajuns la formulele mass-mediei) si al autoritatii
institutionalizate (religios, juridico-administrativ, politic, didactic). Mutatia de
interes o reprezinta reorientarea de la stilistica limbii literare (avand ca obiect
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de studiu dezvoltari culturale, stilul beletristic si pe cel stiintific, in principal),
spre aceea a limbajului, a vorbirii, care a dispus de miezul tuturor stilurilor si

Vs

limbajelor functionale din limba ,,exemplard” de mai tarziu.

- In opinia mea, dumneavoastri reprezentati tipul cercetitorului creator
(destul de rar intalnit, de altfel), asa cum l-a definit Eugeniu Coseriu, care
deosebea intre ,,cercetitorul minor de tip academic”, ce nu are o filosofie
proprie si nici principii explicite, limitandu-se la aplicarea celor mai ele-
mentare aspecte ale disciplinei pe care o cultiva, si cercetitorul creator,
»care manifesta totdeauna o independenta ferma de gandire” (vezi Lectii de
lingvisticd generald, Editura Arc, Chisinau, 2000, p. 57). Cirtile dumneavoas-
tra aduc un aer proaspit, o noua perspectiva asupra obiectului investigat,
luminandu-1 din alte unghiuri. Sunteti in permanenta preocupat sa faceti
ordine, sa stabiliti principii, sd cuprindeti materialul, eterogen si bogat, in
clasificari riguroase, fara rest. Este o predispozitie nativa sau o deprindere?
Ati avut maestri in aceasta privinta?

— Sigur, md simt magulit de aceastd ,incadrare” ca specialist, ba, mai mult, chiar
md regasesc in céteva aspecte pe care fostul meu student si doctorand Cristi-
nel Munteanu le deduce din caracterizirile coseriene. In primul rand, spiritul
de ordine, rezultat al lecturii concentrate spre intelegere: ce spune intr-adevar
cutare autor, ce este (din cate imi dau seama) original din ce spune, cum se im-
paca (ori nu se impacd, iar adesea este mai interesant cand nu se impaca!) cu
ceea ce au spus altii, ce implicatii au concluziile pe care le pot trage. Am deprins
asta, mai intai, de la profesori (unii foarte buni, exigenti si aplicati), de logica,
psihologie si de metodica predarii a diferite obiecte, de la Scoala Pedagogica de
la Sendriceni (Dorohoi), absolvité (tot ca sef de promotie!) in 1954, unde i-am
avut drept colegi (in clase apropiate sau chiar de clasd), dintre marii specialisti
in domeniul umanist, pe istoricii Al. Zub, membru al Academiei Roméne, un
filosof al domeniului, si pe Ion Caprosu, reputat medievist si devotat istoric al
Iasilor. Dar mai este ceva: dupd ,deblocarea” tatdlui meu, cat mai aveam pa-
mantul nostru (si padurea noastra), in vacantele de elev, muncind impreuna cu
verisori de-ai mei, tdrani adevarati, mai ,prindeam” prasitul de-al doilea, sece-
ratul, treieratul si ,,perinitul” (intoarcerea, cu plugul, a miristii); or, la asemenea
operatii, totul este perfect logic si cere deplina ordine (nu poti si te faci de
rasul lumii, lasand ,,gresuri” in aratura, dupa cum nu poti incdrca aiurea un car
de snopi sau de lemne si sé le pierzi pe drum!). Ca si in contabilitate, ocupatie
(in civilia, fortata) a tatalui meu, pe care il insoteam, in vacantele de student, la
intocmirea inventarelor periodice pe la magazine satesti (pentru a castiga si eu
bani de-o haina sau de-o pereche de pantofi). lar mama era intruchiparea prin-
cipiului cd reusita inseamna staruinta (imi amintesc cd, prin clasa a II-a, calm,
dar neabatut, mi-a rupt de trei ori foile din caietul in care scriam o lectie despre
cati ani a domnit, cate razboaie victorioase a purtat si cate biserici si méanastiri
a zidit Stefan cel Mare — pand i s-a parut ca scrisul meu arata multumitor!). Si
o impatimitd a exactitatii si a nuantelor: aproape orice putea fi ,,0 idee” mai asa
sau mai altfell Cam astfel era atunci conceputd existenta si astfel parintii mei
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au crescut, cu mijloace modeste, pana la absolvirea unor facultati, patru copii
de vérste apropiate (este drept, mereu ,,bursieri”).

- Aveti, mereu, o abordare originala a domeniilor si temelor tratate...

- ,Prospetimea” vine, cred, dinspre imaginatie (profesionald!) si dinspre spi-
ritul critic. Cateva exemple. S-a instituit preconceptia ca atlasele lingvistice
sunt o sursa pentru cercetari oarecum exclusiv de arheologie a limbii, cu ra-
portare cel mult la variatia diatopicd, devenita (aproape) obsedantd areologie
(dupa o expresie ironica a lui Jean Séguy). Insi nu asa gandea Puscariu, si
nici Iordan, cdruia ii datordim o formulare clasica de regandire a mentalitatii
(datand din 1941!): , Atlasul lingvistic ne introduce oarecum in laboratorul
graiului viu, punandu-ne in situatia de a asista la munca grea si obositoare a
limbajului omenesc” (sublinierea imi apartine). Si, atunci, pornind si de la in-
semnadrile din jurnalele de anchetd ale lui Sever Pop si Emil Petrovici, despre
imprejurdrile in care au cules materialele, despre reactiile si comentariile su-
biectilor din timpul chestionarii, am folosit, pentru prima data, volumele din
ALR I si ALR II (inclusiv cele din seria noud) pentru o cercetare de proiectie
socio- si psiholingvisticd, urmarind inovatia, in teza de doctorat, Influenta
limbii literare asupra graiurilor dacoromdne. Fonetica neologismului (publicata
in 1978). In plus, tinind seama si de puncte de vedere din bibliografia de
specialitate franceza (P. Gardette, P. Nauton, J. Séguy), germand (Arno Ruoff,
care a criticat ironic Chestionarul Wenker, si Peter Wagener), italiana (Man-
lio Cortelazzo, Corrado Grassi) si spaniola-cataland (Manuel Alvar, Antoni
Griera) si luandu-i drept colaboratori pe fostii mei studenti, cei care m-au in-
sotit in anchetele pentru sudul Moldovei (Doina Hreapcd si Ion Horia Birlea-
nu), am incercat o sinteza de reevaluare a insdsi cercetdrii graiurilor pe baza
de chestionar: in acest caz nu este vorba de o simpld prelevare de material
(ca in cazul botanistului sau al geologului); rezultatele trebuie descifrate din
perspectiva situatiei speciale de comunicare pe care o reprezinta ancheta: in-
formatorul are o biografie, un temperament, un anumit grad de receptivitate,
asadar nu este o simpla masina atemporala de vorbit dialectal, ci un partener
care se ,confruntd’ cu anchetatorul in functie de un veritabil ,,contract de
comunicare” (monografia Ancheta dialectald ca formd de comunicare, 1997).
Am anuntat aceasta orientare polemicd fatd de imobilismul in ceea ce prives-
te considerarea materialelor de pe hartile lingvistice prin insusi motto-ul la
carte, o frazd a lui Voltaire, din Candide ou loptimisme, ce persifleaza ,teoria
armoniei prestabilite” a lui Leibniz (,Remarquez bien que les nez ont été faits
pour porter des lunettes, aussi avons-nous des lunettes; les jambes sont visibile-
ment instituées pour étre chausées, et nous avons des chausses; les pierres ont été
formées pour étre taillées, et pour en faire des chdteaux, aussi monseigneur a un
trés beaux chdteau; ... par conséquent, ceux qui ont avancé que tout est bien ont
dit une sottise; il fallait dire que tout est au mieux”).

As vrea sd adaug, in ordinea de idei a valorificarii potentialului interpretativ al
hértilor unui atlas lingvistic (tinand seama de elementele la care m-am referit
imediat anterior) cd, dupd ralierea la viziunea unor dialectologi contemporani
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(francezi in primul rand) in acest domeniu, proiectand volumul al III-lea din
NALR. Moldova si Bucovina, realizat prin redactare asistatd de calculator (o
premierda nationald, pentru care provocarea imediata a fost Atlante linguistico
italiano, volumele aparute incepand din 1995, sub ingrijirea lui L. Massobrio si
G. Ronco), dar mai ales varianta electronicd a acestui volum, al III-lea, am avut
in vedere, in colaborare cu cercetatori de la Institutul de Informatica Teoretica
de la Filiala Iasi a Academiei, crearea de programe pe baza carora lucrarea sa
avanseze intr-adevar de la statutul de simpla bancéd de date la acela de material
organizat informational cu deschidere interdisciplinard, cu referire la variatia
diastraticd si diafazicd, pentru a cunoaste vorbirea, reflectarea celor mai inte-
resante aspecte ale procesului comunicdrii (un efect ar putea fi si scoaterea
dialectologiei si a cartografiei lingvistice din conul de umbra in care se afla).

Dat fiind faptul ca la alte idei de schimbare in domeniile cercetate (elementele
autohtone, expresiile idiomatice) m-am referit anterior, vreau, in sfarsit, sa ma
opresc putin la modele, la ,,maestri”. Pornesc de la cateva cérti, adevarate , lectii
de gandire” pentru mine: Puscariu, Limba romand, 1. Privire generald (in anii
studentiei era la ,,Fondul S” si am citit-o abia dupéd ce am devenit cercetator la
Institut), sau Vendryes, Le langage. Introduction linguistique a I'histoire; au mai
fost si operele lui Ovid Densusianu si Iorgu Iordan, sau La Dialectologie. Aper¢u
historique et méthodes denquétes linguistiques, a lui Sever Pop, si Der Sprachatlas
als Forschungsinstrument, a lui Karl Jaberg si Jakob Jud. Iar, apoi, fireste, Cose-
riu, scrierile, dintr-o alta optica, despre (un alt fel de) dialectologie sau socio- si
etnolingvisticd, despre geografia lingvisticd (cele editate in volumul Lingvisticd
din perspectivd spatiald si antropologicd, Chisindu, 1994). Fireste, m-am referit
mai intai la lecturile de informare generala, dar au fost cérti citite cu uimire si
placere si la care revin cu aceleasi trairi (Puscariu, Vendryes); apoi au urmat
cele de formare profesionala propriu-zisa, in functie de temele la care lucram si
in functie de posibilititile de dezvoltare pe care (credeam ca) mi le descoperi-
sem sau imi erau recunoscute (Densusianu, Pop, Jud si Jaberg; acesta din urma
m-a atras si printr-o deosebit de interesanta introducere in domeniu, Aspects
géographiques du langage).

- Ce au reprezentat, din acest punct de vedere, contactele cu Eugeniu Co-
seriu?

Am avut sansa, obtinand, in 1975, o bursa DAAD, si cu recomandarea Ma-
gistrului Eugeniu Coseriu, sd-i audiez, la Tiibingen, un numar de cursuri de
romanistica (trata, atunci, istoria limbii portugheze) si de teoria limbii, am avut
privilegiul de a ma fi bucurat de increderea si de a ma fi acceptat in preajma sa
in mod repetat, in special incepand din 1990, la numeroase manifestari stiinti-
fice, din strdinatate (Miinchen, 1993, Barcelona, 1994), din Romania, de la Balti si
Chisindu, mi-a orientat proiectarea volumului Lingvisticd din perspectivi spa-
tialda si antropologicd si am o bogatd corespondenta si in legiturd cu editarea
unui alt volum, la care ma voi referi in continuare. Imi sunt de neuitat zilele
petrecute in compania sa, impreund cu alti lingvisti, din mai multe tari, in ade-
varatul ,turneu” stiintific din mai 2001, pe traseul Balti, Mihaileni, Chisinau,



ANIVERSARI 109

Galati, ultimul oras fiind si gazda ceremoniei de acordare a titlului de ,Doctor
Honoris Causa” al Universitatii ,,Dunarea de Jos”.

Sa-mi fie permis sd amintesc doua aprecieri de care m-am bucurat enorm (in
pofida varstei, destul de inaintate, la care le-am primit, dar fatd de un astfel de
Profesor te simteai mereu ca un elev ce-si asteapta nota!): dupa ce a citit, intr-o
noapte, la Tiibingen, Expresii romdnesti, m-a gratulat (am martori!) prin cuvin-
tele ,frumoasa carte ai scris!” (ca semn de pretuire, mi-a sugerat, fireste, mai
multe completadri si corectdri, de care am tinut seama in editia a doua a dicti-
onarului, aducandu-i, si in Prefatd, indatorate multumiri). Cand, la ,Colocviile
filologice galatene”, editia din octombrie 2001, ce i-a fost dedicata, am prezentat
o primd comunicare avand ca obiect modificarea enuntului apartinand dis-
cursului repetat din perspectiva ,quadripartita ratio’, prin care am stabilit cd,
in ciuda multitudinii de variante la care se ajunge prin cultura, indeméanarea
si fantezia vorbitorilor, a scriitorilor si gazetarilor, toate acestea pot fi ordo-
nate si analizate dupa regulile Iui Quintilian, la discutii, subliniind esentialul
abordarii, Magistrul m-a felicitat: ,Domnule Dumistracel, ne-ai coplesit!” (in
tezele doctoranzilor sdi acest aspect privind modificarea EDR nu a fost luat in
consideratie).

Cred insa cd, mai presus de toate, am invatat o lectie de baza de la maestrul
E. Coseriu: cercetarea trebuie sa fie critica, recuperatoare si integratoare; daca
n-am aflat lectia chiar de la inceput, am incercat médcar s ma regasesc intr-o
astfel de evaluare si, dupa aceea, m-am condus dupa ea. Si, mai ales, am tinut s-o
transmit, impreund cu ,,principiile lingvisticii ca stiintd a culturii’, studentilor si
doctoranzilor mei, cu speranta cd vor sti sa le foloseasca (speranta devenita deja,
in unele cazuri, certitudine).

- Ca tot veni vorba de maestri, Dumneavoastra, in calitate de indrumator
de doctorate si apreciat profesor universitar, ati pus la Iasi bazele unei scoli de
orientare coseriand, preocupata de analiza discursului repetat. V-as ruga sa
o caracterizati.

— Jata o problema destul de complicata! O ,scoald” propriu-zisa inseamna, de
obicei, si posibilitatea de a lucra mai mult timp, zi de zi, cu ,elevii’, de a avea
certitudinea cd ei iti vor urma ,lectiile”, iar eu nu m-am prea bucurat de asa
ceva: la Litere, la Iasi, am tinut si tin cursuri doar pasager, chiar in cadrul ac-
tualei ,,Scoli doctorale”; ca profesor la Jurnalistica, cursurile mele sunt de ,,pre-
gitire fundamentald”, specializarea studentilor fiind insd in alte directii, iar ca
cercetdtor la Academie ma ocup preponderent de geografie lingvistica (un do-
meniu de cercetare cu din ce in ce mai putini adepti). Asadar, in nici una din
aceste situatii profesionale nu m-am putut concentra pe frumusetea analizei,
extinse, a ,discursului repetat” Am fdcut-o insd la Universitatile de la Galati
(1997 - 2001) si de la Bacdu (2004 - 2005), de unde s-au ,,recrutat” si unii dintre
doctoranzii mei (nu putini!) cu teze pe tema respectiva.

Am avut si satisfactia de a indruma (si urmadri) aplicarea unor alte aspecte
ale teoriei coseriene, in ceea ce priveste ,,norma” lingvisticd si ,terminologiile”,
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in teza Teodorei Irinescu (Iasi), Normd si abatere de la normd in terminologia
juridicd penald si civild, respectiv sociolingvistica, dar si problematica asa-zisei
»limbi moldovenesti’, in teza de doctorat a unei mai tinere colege de la Uni-
versitatea de Stat din Izmail, Polina Kiseolar, Statutul sociolingvistic al graiurilor
moldovenesti din regiunea Odesa (Ucraina), cu interesante constatari privind
manifestarea, in conditii de bilingvism, a variatiei diastratice si diafazice.

In sfera cea mai largd de investigare a conceptului de ,,discurs repetat”, se pla-
seaza tezele avand ca principal obiect de studiu sau ca parte componenta a
tratarii frazeologia romaneascd, mai intdi din perspectivd contrastivd, prilej
pentru a urmadri exprimarea (din optica etnolingvistica) a diferite mentalitati:
Gina Maciuca (Suceava), Valori stilistice si semantice ale verbului in limbile ger-
mand, englezd si romdnd. Consonante si disonante, Casia Zaharia (Iasi), Semanti-
ca expresiilor idiomatice in procesul comunicdrii. Studiu comparativ (frazeologie
romana si germand).

In cele mai multe cazuri insa, proiectdind o temd generald ,Tehnica libera a
discursului si discursul repetat”, am urmadrit in mod special utilizarea EDR,
cu intentii de performantd discursivd, in formd ,.canonicd” sau restructurata,
dupa regula ,quadripartita ratio’, in domenii ale persuasiunii si manipularii, de
la publicisticd (Stefana-Oana Ciortea-Neamtiu, Timisoara, Functiile discursului
in stilul publicistic, o abordare preponderent teoreticd; Constantin Marcusan,
Brasov, , Limba de lemn” in mass-media romdneascd actuald: abuzandu-se de
EDR, acesta se transformd in simplu cliseu, in kitsch), la publicitate (Brandusa
Amilancei, Bacdu, Retorica si pragmatica discursului publicitar, de respingere a
exegezelor encomiastice la adresa virtuozitatii tehnice a ,publicitarilor”), sau
ca singulara modalitate de contestatie, mai mult sau mai putin grava sau numai
ludica, in planul vietii spirituale (Monica Bilaucd, Suceava, Termeni referitori
la cult in frazeologia romdneascd. Reflexe in textul jurnalistic si in discursul pu-
blic).

Printre cele mai ,,coseriene” subiecte de tezd il consider, mai intéi, pe cel abor-
dat (si rezolvat) de Cristinel Munteanu (Galati), Sinonimia frazeologicd in limba
romand din perspectiva lingvisticii integrale, temd de profunda intelegere a an-
samblului viziunii Magistrului si de implicare a acesteia pentru analiza, in vivo,
a variatiei de expresie. Imi face plicere si adaug faptul ci dl Munteanu nu a dat
aici curs pentru prima datd sugestiei Magistrului Eugen Coseriu de a fi studiat
»el discurso repetido”; a mai facut-o, intr-o lucrare de seminar, ocupandu-se de
swellerisme” si, intr-un studiu temeinic, disertatia de masterand, in care a ana-
lizat folosirea, in texte de exegeza literara si de eseisticd, a dictonului latinesc,
modificat dupa ,figurile de constructie” ale lui Quintilian. De altfel, el imi este
»elev” in sensul intreg al cuvantului: mi-a fost student, mi-a audiat cursurile
ca masterand, si-a pregatit doctoratul cu mine si este un cercetitor nelinistit,
dotat si productiv (cititorii se vor putea convinge de acestea, intrucat teza lui
de doctorat a iesit de sub tipar de curind; vreau sa precizez cd aceste afirmatii
le-as fi facut indiferent de persoana ce mi-ar fi pus intrebarea privitoare la
doctoranzii mei!).
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Un alt aspect tipic coserian il reprezintd analiza utilizdrii EDR in beletristicd;
ma refer la faptul cd o doctoranda a Profesorului (cu o tezd privind traduce-
rea metalimbajului), Miorita Ulrich, a studiat de-acum celebra ,wiederholte
Rede” in romanul Berlin Alexanderplatz..., al lui Alfred Doblin. Asadar, teza
de doctorat a Ilenei Alexandrescu (tot de la Galati, si ea eleva a mea), Dis-
cursul repetat, cod al literaturii postmoderne. Aplicatie pe Levantul, de Mircea
Cartdrescu, deja tipdritd si care demitizeaza pretinsa originalitate stilistica a
diferitor curente ,post-”, este si ea, prin optica analizei, de orientare direct
coseriand. Tot aici as plasa teza unei alte eleve galatence, Gina Necula, Reflec-
tarea limbii de lemn in proza literard romdneasca din deceniile al VI-lea si al
VII-lea [din secolul al XX-lea], cu preocuparea de a identifica, la unii scriitori
ai epocii (Preda, Sorescu, Buzura), invitatia la o receptare ,ironico-parodicd”
a cliseului politic, dar si a parimiei convocata stangaci didacticist, ficand ,,cu
ochiul” unui cititor complice!

In sfarsit, imi pun mari sperante intr-o lucrare pe care Petronela Savin (Baciu)
urmeaza sd o finalizeze in curdnd, Frazeologia romdneascd privitoare la alimen-
tatia omului, un domeniu lingvistic in care pot fi recunoscute urme sensibile de
manifestare a animalititii primordiale si in care, ca rezultat, fantezia si afectul
au provocat cele mai puternice si mai colorate expresii ale alteritatii negative.
Am in curs de elaborare (cu statutul, in aceastd faza, de... oponent al docto-
ranzilor!) si alte teze care se circumscriu preocupdrilor deja amintite, discursul
public si publicistica: discursul repetat in campaniile electorale (Ionel Iloae,
Tasi), cliseistica violentei de limbaj (Amalia Popescu, Suceava), locul si statutul
EDR in presa romaneascd in raport cu cea italiand (Harieta Topoliceanu, Iasi).

Dat fiind faptul ca la Institut colaborez cu fosti studenti, dialectologi afirmati,
dar mai ales ca, si prin tezele de doctorat amintite, s-a conturat o directie de
cercetare a discursului repetat in raport cu tehnica liberd a discursului, imi pot
nuanta scepticismul de la inceputul raspunsului. Iar recunoasterea ,Scolii” as
putea-o descifra chiar si din invitarea mea ca referent oficial in comisii de doc-
torat pentru sustinerea unor lucrari pe teme de frazeologie: de exemplu, teza de
»habilitare” a prof. Gheorghe Coltun, la Universitatea de Stat din Chisindu, teze
de doctorat conduse de prof. Lucia Wald, Valeria Gutu-Romalo si Paul Miclau,
la Universitatea Bucuresti, sau Elena Dragos, la Universitatea ,,Babes-Bolyai’,
din Cluj-Napoca. Asadar, aceastd ,Scoald” a pornit de la Iasi, insd ,,functionea-
z&” (ori poate sa se extinda, prin adeptii castigati pentru doctrina coseriand) si
in alte locuri din tara. Si poate cd este mai bine asa...

- Spunea undeva Coseriu ca magistrul este cel care nu-si lasa discipolii sa
repete greselile pe care el le-a comis. Dumneavoastra ce sfaturi ati da acum
cercetatorilor aflati la inceput de drum?

— Consider ca este intrebarea cea mai grea si abia ma incumet sa raspund! Cred
ca fiecare face greselile de care sunt raspunzatoare caracteristicile lui umane,
stilul de viata, pregatirea si capacitatea lui de munca si de integrare sociocul-
turala. La ce i-ar putea servi cuiva, deosebit de mine, (re)cunoasterea slibi-
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ciunilor mele? Totusi sd incerc. Sa tinda spre o destul de timpurie afirmare pe
care o da identificarea cu un anumit domeniu, cu o anumitd preocupare, sa se
»imprastie” (mai) cu masurd! (Dar eu, daca as lua-o de la inceput, ce as face?
Mi-as putea pune frana pdcatului curiozitatii si al indraznelii de a incerca sd
inteleg cat mai mult din mai multe?) Ar mai fi ceva: sd nu neglijeze, ba chiar sa
ia foarte in serios puterea mediocritatii fara sperante, coalizata!

- Sunteti un neobosit truditor, vesnic lucrand la cate ceva, fie ca-i un curs
pentru studenti, un articol sau o comunicare, fie ci-i 0 noua carte. Ne puteti
dezvalui unele dintre proiectele care va preocupa?

- Vreau (si trebuie) sa fiu circumspect (et pour cause!) cu planurile de viitor.
Nu m-a pérasit gandul de a aduna in volume tematice studiile si articolele
consacrate elementelor autohtone din vocabularul limbii romane, ca si pe cele
privind matricea stilistica a debutului lui Marin Preda... Dar mai importanta
este, dupd Lingvisticd din perspectivi spatiald si antropologica si dupa volumul
de Prelegeri si conferinte (aparut ca supliment la seria A, Lingvistica, a ,,Anu-
arului de lingvistica si istorie literard”), o noud antologie Coseriu, proiectata
si aceasta sub indrumarea Magistrului, Etimologie, semanticd si frazeologie ro-
maneascd din perspectivd romanicd, cuprinzand articole si studii traduse din
limbile germana, francezi si spaniold, volum pentru realizarea ciruia mi-am
asigurat colaborarea unor fosti doctoranzi si a unor colegi de la Institut (pen-
tru comentariile de actualizare bibliografica, lexicologica si lexicografica).

Ar putea fi si altele, dacd mi-ar permite obligatiile curente (dincolo de cele strict
profesionale, de la Facultate si de la Institut): analiza tezelor in curs de elabora-
re, activitatea in redactia ,,Anuarului de lingvistica si istorie literard’, referate si
comunicari cdrora nu ma pot sustrage, articolele de la rubrici saptimanale, la
diferite periodice, de comentarii si de cultivare a limbii (ce constituie, intr-un fel,
aplicatii de tip ,laborator” pentru studentii de la Jurnalistica), o sarcina careia

ii fac fata, supus, dar si cu placere, incepand din 1997.

Si, in sfarsit, un secret: cea mai presanta, pentru mine, este scoaterea unui alt
tiraj, revizuit, din Discursul repetat in textul jurnalistic...; varianta tiparitd, din
motive asupra cdrora nu insist, a aparut fard un control tehnic final al textului,
fara sumarul propriu-zis (analitic) si fara indici!

- Va multumesc pentru amabilitatea cu care mi-ati raspuns la intrebari!

- Cu emotie, eu tin sd aduc multumiri revistei Limba Romdnd si tuturor...
»complicilor” ei, pentru bucuria ce mi-o fac sarbatorindu-ma cu binevoitoare
deschidere sufleteascd si calda prietenie, chiar si prin spatiul acordat pentru
aceste ganduri si rememorari, ce reflectd un scurt (si, de aceea, deloc usor)
examen al vietii...

Pentru conformitate Cristinel MUNTEANU
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stelian INSEMNARI DIN PERSPECTIVA
DUMISTRACEL DEONTICA A LIMBAJULUI:
APLICATII PE DISCURSUL
PUBLIC

1. Notele ce urmeazd au ca premisa precepte coseriene
privind ,,principiul de responsabilitate publicd” a lingvis-
tului, care implicd faptul de a te ocupa de tot ceea ce il
intereseaza pe vorbitor, un cadru mai general din care re-
tinem, aici, in primul rdnd, preocuparea pentru corecti-
tudinea lingvisticd, pentru problema politicii lingvistice,
pentru problemele educative si didactice etc. Criteriul de
apreciere il constituie dimensiunea deonticd a limbajului,
adicd rdspunsul la intrebarea cum trebuie sd fie limbajul, in
cazul de fatd prin respectarea corectitudinii (la nivelul lim-
bii) si a adecvirii (la nivelul discursului sau al textului),
dat fiind ca luarea in consideratie a educatiei, a politicii
si a planificarii lingvistice apartine, dupa propria apreci-
ere a lui Eugeniu Coseriu, lingvisticii integrale, concept pe
care Magistrul ni l-a ldsat ca pe un adevirat testament.

1.1. Pe de alta parte, tot din perspectiva lingvisticii inte-
grale si a componentei de politica lingvistica a acesteia,
se pune si problema: care anume este obiectul respec-
tivei activitati a lingvistului, care ,limba” o urmarim, o
aparam si trebuie sa o cultivam? Este vorba de ,limba
exemplara’, o limbd functionald unitara, entitate care
justifica, printre altele, si ,normativitatea didactica” a
limbii. De aici rezulta, apoi, atitudinea fata de corectitu-
dinea exprimadrii, evaluata in termeni drastici: ,,A vorbi
cu incorectitudini inseamna a-l insulta pe celélalt, a nu-1
lua in consideratie, adica poti sd vorbesti oricum. Asta
inseamna sd nu iei in serios activitatea lingvistica si sd
nu te iei in serios nici pe tine insuti. Inseamna si nu in-
telegi ca tu esti, intr-un sens, tot ce este continutul con-
stiintei tale, adica esti si acest limbaj, sau aceasta limba.
Si atunci, cand spui cé poti vorbi oricum, cd n-are nici
o importanta sa vorbesti de acord cu o anumitd traditie
si cu 0 anumita comunitate, inseamna cd, implicit, te

]

dispretuiesti pe tine insuti
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Impreund cu romanistul german Arthur Beyrer (Berlin, 1967)

Nesocotirea acestor imperative, un act de imoralitate (,esti imoral dacd nu res-
pecti regulile fard nici un motiv’, scria Coseriu), este in mod acut agravatd de
scrierea si vorbirea incorecta in presa si in discursul public oral, deoarece ase-
menea ,texte” sunt cele mai accesibile masei largi de vorbitori ai unei limbi; pe
aceasta cale simple greseli (repetate) sau concesii (semantice) care se datoreaza
absentei simtului limbii pot capata statutul de ,indreptare”. Dar lingvistul ca-
ruia nu-i lipseste sentimentul responsabilitatii socioculturale a ,, meseriei” sale,
deosebind tendinte ale vorbirii cu efect de ,normalizare” la nivelul limbii, a
reactionat fatd de abaterea inculta sau neglijenta; un loc important il ocupd, de
exemplu, in activitatea didactica si publicistica, scrieri avand acest obiectiv ale
lui Torgu Iordan, Al. Graur, Valeria Gutu Romalo, Theodor Hristea sau Rodica
Zafiu. Confruntati cu probleme de acelasi fel sau explicabile prin situatia spe-
ciald a limbii romane din aceastd zona geopoliticd a teritoriului dacoromanesc,
unor lingvisti din Republica Moldova le datoram contributii, de asemenea re-
marcabile, pe terenul cultivarii limbii; ii amintim aici doar pe Silviu Berejan,
Anatol Ciobanu, Nicolae Mitcas. In aceastd ordine de idei, revista Limba Ro-
mand de la Chisinau, sub diriguirea inspiratd si devotata a colegului Alexandru
Bantos, este un factor activ si de prestigiu.

1.2. Referindu-ne la mass-media din Romania, trebuie sa notdm faptul ca,
in linii generale, concluziile monitorizarilor repetate, intreprinse de Consi-
liul National al Audiovizualului, avand ca obiect folosirea limbii roméane in
emisiuni ale unor canale radio, de televiziune si in presa, atrag atentia asupra
starii intr-adevdr precare a multor jurnalisti de astdzi in ceea ce priveste cu-
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nostintele si deprinderile ortoepice / ortografice, gramaticale si de stapanire
a sensului cuvintelor limbii roméne. Rezultatele analizelor efectuate de specia-
listii la care a apelat CNA sunt deprimant de convingatoare si de justificate
cand se raporteaza la grafii ce sfideazd / ignord reguli elementare, la pronun-
tii regionale sau dialectale (dar si afectate, ,pretioase”), la agramatisme (ce nu
ar indreptati nici eliberarea certificatelor de absolvire a cursului primar) sau
la manipularea derutantd a lexicului®.

Pentru cd acestea sunt, fira indoiala, efecte ale instruirii scolare, si prezentam
concluziile (exagerat descurajatoare) la care a ajuns, cu privire la domeniul
respectiv, fostul profesor de limba romand Mircea Cartarescu: ,Ma intrebam
intr-un articol de acum cativa ani ce rost mai are sa predai limba si literatu-
ra romana in scoli. Cum pomul se cunoaste dupd roade, spuneam, e limpede
ca toate vrgjelile noastre cu «Miorita» si Eminescu, si Sadoveanu, propozitiile
subiective, predicative sau incidentale sunt timp pierdut de pomana. Mai bine
am ldsa-o baltd cu materia asta, i cu scoala in general. Mai bine s-ar face ado-
lescentii ucenici, ca pe vremuri, decit sa mai piardd vremea prin scoli’. ,La ce
folosesc orele de limba si literatura romand cénd tinerii nu mai citesc nimic?
Cand ideea de culturd, de stiintd, de arte a ajuns marginala si demodata, cand
toti stiu numele celei mai jalnice «vedete» care-si fataie fundul la emisiunile
de divertisment, dar n-a auzit nimeni de cel mai mare matematician, fizician,
filosof sau poet roman de azi? Nu vi se pare o lume pe dos? O inversare a tot
ce invatam in scoala? O schizofrenie ce opune educatia si realitatea? De ce mai
invatdim? De ce mai ducem mai departe, ca pe o limba rituald moartd, numele
lui Eminescu, Caragiale, Creanga, Rebreanu? Ca sa ajungem sa ne uitim masiv,
un popor intreg, in fundul Monicdi Columbeanu, care naste in direct?” [scena
prezentata in emisiuni de televiziune]. ,I-am chinuit eu insumi pe elevi, timp
de zece ani (ca sa nu mai vorbesc de lucrul cu studentii, incd saptesprezece) cu
pronumele relative, cu acordurile, cu virgulele, cu regulile ortografice. Acum
mad-ntreb de ce. Lumea vorbeste tot cum a invétat ea, alandala” Concluzia este
formulata in aceiasi termeni neconventionali: ,,Sd-nchidem naibii portile scolii
si sd deschidem in loc scoala smecheriei, a ticalosiei si-a tembelismului natio-
nal. Ar fi mai adecvata realitatii™.

2. Cu toate acestea, nu trebuie sd ne descurajam, ci sa ne intereseze, dincolo de
rddicina raului, caile de a gasi mijloace de indreptare (ce nu lipsesc) a acestor
anomalii, in primul rind facAndu-le cunoscute, analizdndu-le. Rezultate ale in-
vatdrii gramaticii in scoald (intrucét cei mai multi dintre gazetari nu sunt filo-
logi, iar unii sunt doar absolventi de liceu) pot fi testate pe baza modului cum
se reflecta cunostintele de gramatica (si, de fapt, in relatie cu acestea, simtul
elementar al limbii) in limbajul publicistic si, apoi, in exprimarea cotidiand, in
scris, propunand doud scurte studii de caz: folosirea adjectivului pronominal
nehotdrat si aparitia contextuald a unui adjectiv (dar nu oricare).

Tinem sd precizam cd reproducem grafia textelor preluate de pe internet pentru
a putea fi urmarite si efectele pernicioase din perspectiva social-culturala ale
acestei scrieri.
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2.1. Premisd: nici un / o analfabet(2) nu ar putea spune ,,pe toloaca pasc niste oi
si alte doud mielute” sau ,,am cumparat de la piata un cocos si alte doud gdini”.

In ziare insd apar curent enunturi in care acest tip de constructie pare normal,
desi reprezintd o abatere de la regula de minimd coerenta, printr-un proces
mental ale carui ,,mistere” vom incerca sa le descoperim.

Reproducem contexte in care ne intdlnim cu folosirea eronatd a adjectivului in
discutie (evidentierile prin italice ne apartin):

(1) ,La stingerea incendiului au luat parte 15 pompieri si alti 10 jandarmi”
(dintr-un buletin de stiri TV; presupunem subintelegerea unei clase generale de
indivizi, in cazul de fatd militari; asemenea clase pot fi presupuse si in cazurile
ce urmeaza);

(2) »A apelat la o retea de falsificatori de acte din Spania ca sa procure identitati
noi pentru el, sotia lui si alti trei amici...” (Televiziunea Roman4, Jurnalul TVR,
prezentare pe internet a Sandei Nicola);

(3) ,GM si alti parteneri au preluat, in 2002, o participatie majoritara la unele
dintre activele companiei coreene Daewoo Motor, actiuni care au condus la
formarea GM Daewoo” (de pe internet; GM este initiatorul, compania-mama
General Motors, nu alt partener);

(4) »,Mai mult decét atét, este posibil ca SUA si alti cativa aliati sa avanseze in
privinta dispozitivelor de aparare anti-rachetd la scara «intregului spectru»”
(SUA ar fi propriul lor aliat; NATO Review);

(5) »,Consiliul Concurentei se consulta cu autoritatile si alfi furnizori, dupa caz,
la elaborarea raspunsurilor, explicatiilor, formularilor de pozitii sau...” (de pe
internet; autoritatile, macar in principiu, nu sunt furnizori);

(6) ,Cine supravegheaza piata asigurarilor: un fost politist, un fost primar, un
inginer agronom si alti patru economisti” (de pe internet; inginerul agronom
nu este, in principiu, economist, iar pe ceilalti nu-i putem macar banui!);

(7) ,Tanarul si alti 2 prieteni mai aveau in masina si alte 126 pastile de metado-
nd” (titrare la imagine; stire de la Antena 3, 2 iunie 2007, ora 6,25);

(8) »,Mi-am propus sd ma axez pe acest tip de activitate, urmand ca, impreuna
cu un alt coleg, vorbitor de limba franceza, ca si mine, sa putem face un raport
cu o anumita temad, care va fi inaintat structurilor decizionale ale APUEO” (di-
alog cu un europarlamentar romén, preluat de pe internet);

(9) ,In accident a [atentie si la dezacord] murit fata care conducea si alte trei
colege ale ei” (buletin de stiri TV; din perspectiva enuntului, fata despre care se
relateaza este privita ca propria ei colegd);

(10) Iata si aparitia, corelativa, a adjectivului pronominal demonstrativ celelal-
te, caz agravat de problema dezacordului de gen (este vorba de un accident de
circulatie): ,,Eduard, impreund cu alte doud colege, mergea la scoald... Eduard
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a fost ucis, celelalte doud colege au fost ranite” (idem, 13 martie 2006, ora 19;
Eduard ar fi una dintre colege!).

Folosirea improprie a adjectivului pronominal in discutie a fost deja semnalata
si comentata de Iorgu lordan, care a citat, dupd un articol din ,Viata roméneas-

c@” (din 1937) si dintr-un roman aparut in 1941, urmatoarele exemple »SCrise
de el si de alti colaboratori ai lui”; ,,secondat de mai multi profesori universitari,
generali si alti scriitori”. Jordan analizeazd constructia ca rezultat al unor con-
taminatii (,,de el si de altii + de el si de colaboratorii lui”, respectiv ,,profesori...,
generali §i scriitori + ... profesori..., generali si alti oameni”) si apreciazd, sec
si fard drept de apel: [constructia] ,caracterizeazd, in special, limba (mai ales
vorbita) a semicultilor™

Deci nu este vorba de o ,,noutate” absolutd, iar pentru explicatie trebuie sa avem
in vedere, asadar, elipsa (unor termeni care nu au fost exprimati anterior): dupa
cum anticipam, in toate enunturile reproduse mai sus putem presupune absen-
ta, din exprimare, a unor parti de vorbire pe care emitatorul le-a avut (sau le-a
putut avea) in minte, dupd schemele:

(1) [diferiti] militari: (reprezentdnd) pompieri + jandarmi;

(2) [cateva] persoane apropiate — sotia + trei amici;

(3) [unele] organizatii economice — parteneri;

(4) [unele] state prietene — aliati;

(5) [anumite] categorii interesate — furnizori;

(6) [diversi] specialisti — economisti;

(7-8) [unele] persoane — doi prieteni, (respectiv) coleg parlamentar;
(9-10) [cateva] studente — eleve — colege.

Parca la comandd, pe baza textului dintr-un articol aparut intr-un numar re-
cent al cotidianului ,,Gandul” (23 iulie 2007), putem prezenta situatii tip de
folosire corectd a adjectivului pronominal in discutie: alte preceda substantivul
ce denumeste ,clasa” din care fac parte indivizii pomeniti anterior (din pacate,
este vorba de accidente de circulatie):

(11) ,,Un tanar si fiul lui au murit, iar alte opt persoane au fost ranite...”;
(12) ,Mama copilului este grav rdnitd, la fel ca si alti doi ocupanti ai Daciei”

Dar nu concizia, tendinta exprimarii scurte (care, in lingvistica, sub numele
de brevilocventd, este recunoscuta drept o manifestare a oralitétii, prezenta si
in scris) se afld la originea acestor stingace greseli de exprimare, de vreme ce,
formal, s-a produs o inutila augmentare a textului (in toate exemplele, alt, alti,
alte si celelalte sunt de prisos; incercati sa cititi textele fard aceste adaosuri!),
ci ne confruntam cu simple schiopatari de gandire si de formulare (dar care,
jurnalistic, agraveazd, cumva, faptele narate). Astfel de exprimari sunt respinse
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de insusi simtul limbii si le putem califica din perspectiva unei definitii date
de Sextil Puscariu: ,,Brevilocventa se deosebeste de elipsa, precum se deosebes-
te — si cer iertare cetitorului pentru aceasta comparatie triviala - coada ursului,
scurta din fire, cu coada tdiata a canelui™.

Fiindcd m-am referit la Sextil Puscariu si fiindcd mai sus a fost vorba de categoria ,,de-
termindrii’, sa-mi fie permisd marturisirea de ce l-am considerat pe acesta un maes-
tru al gandirii lingvistice: ma refer la pretuirea lui Puscariu pentru functia articolului
(gramatical), apreciere pe care am raportat-o, apoi, la caracterizarea, de-a dreptul en-
tuziastd, dar din perspectiva filosofiei limbii, a lui Eugeniu Coseriu. Reproduc, paralel,
doua citate. Situand partea de vorbire in discutie printre ,cuvintele-semnale pe care le
intrebuinteaza limba spre a-1 orienta pe ascultator”, Puscariu scrie: ,articolul se poate
asemdna cu tablele indicatoare pe care cilatorul le gaseste la intrarea sau la iesirea
dintr-o localitate, avind insemnat pe ele numele comunei, distanta de la sau pand la
localitatea urmatoare si, cind se despart mai multe drumuri, directia pe care trebuie
sa apuce. Rostul articolului in limba nu este altul decét sa previna pe ascultitor — sa
semnalizeze — cd persoana sau lucrul de care e vorba nu este un «novum», ci un cineva
sau ceva cunoscut de toatd lumea ori persoana sau lucrul despre care a fost vorba in
cele precedente..”. Si iatd caracterizarea lui Coseriu: ,,...cum spun eu despre articol:
cand treci de intuitie si il interpretezi in mod reflexiv, atunci articolul este o cucerire
extraordinard, fiindca permite sd deosebesti obiectul, cu articol, de concept, farad arti-
col. Adicd sa deosebesti omul, ca obiect, chiar ca ens [opus lui essentia], de conceptul de
«omv», de «a fi om». Cand spui cineva este om, avem intrebuintarea fard articol, adica e
clasa, e «modul de a fi»”".

2.2. Premisa: cand intra in incdperea unde este depus sicriul in care se afla un
mort, nici un om cu bun-simt nu saluta prin ,,Bund ziua” (cdci, in asemenea
imprejurare, nu se dau binete!).

In presa ne confruntim insi zilnic cu... bunul (si binele) cel rau.

In Dictionarul limbii romane al Academiei, pe langi sensul de bazi al
adjectivului bun, ,care face bine, e milostiv; multumitor, gustos, plicut, fo-
lositor”, sunt consemnate si semnificatiile ,,mare, mult, zdravan, tare, solid”,
iar in legatura cu notiuni temporale sau cantitative, sensurile ,, mare, intreg,
repede”; ,indelungat”. Tot asa pentru adverbul bine se inregistreazd, pe lan-
ga ,asa cum isi doreste cineva’, ,spre multumirea sa’, ,spre satisfacerea, in
folosul cuiva”, ,vrednic de aprobarea cuiva’, si valoarea ,limpede, limurit;
de tot”, iar in legatura cu notiuni temporale sau cantitative, semnificatia
»>mult™®.

X . . u . . u . 3 uV. A . u . v oA B
Explicatia sensurilor ,suplimentare” ale cuvintelor in discutie se afld in sem
nificatiile etimonurilor: lat. bonus ,bun” si ,insemnat’, iar bene, pe langa ,,bine’,
inseamna si ,foarte, destul de..” (bene mane ,foarte de dimineata”). De aceea,
renuntdm la discutarea unor contexte in care adjectivul bun si adverbul bine
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sunt folosite, normal, pentru a desemna o cantitate sau o duratd, apreciabile,
de tipul ,,suma bund de bani’, ,,0 bucatd bund de timp’, respectiv ,.era de un cot
si mai bine” (nota neutra), ,N-am dat ochii cu Vélcan / De mai bine de un an”
(notd negativa, dar marcata afectiv).

Ceea ce ne atrage atentia in mass-media, in primul rand, este aparitia, fara
»flor” semantic, a lui bun si bine in contexte evident negative, respectiv asocie-
rea acestor cuvinte cu termeni si expresii opuse ca sens.

Bun - buna; reproducem doua categorii de exemple: citate din mass-media (13 -
15, 17, 19) si mesaje de pe internet (16, 18, 20), o relatie care indica sursa distorsi-
ondrii: pentru jurnalisti, ,,modelul” de exprimare este vorbirea familiara.

(13) ,,O echipa de pompieri s-au zbdtut [vezi si dezacordul] cateva ore bune ca
sd potoleascd incendiul” (de la o fabricd din Busteni; TVR 1, 30 aug. 2006, ora
14,15);

(14) [Monica Macovei] a avut de asteptat minute bune pand cand a reusit sa-si
prezinte raportul in Parlament” (era huiduitd; TVR 1, 13 febr. 2007, ora 19);

(15) ,,Sunt copii care nu si-au vdzut parintii [plecati in strainatate] de ani buni
sau, si mai rdu, i-au uitat” (TVR 1, 13 apr. 2006, ora 12,20: migratia fortei de
munci);

(16) ,Fotbalistii de la «Steaua» nu si-au primit banii de mai multe luni bune”
(TVR 1, 21 iulie 2005, ora 7);

(17) ,«Dinamo» nu mai reuseste sa construiasca de minute bune” (TVR 1, 10
aug. 2005, ora 10,25; s-ar putea crede ca vorbeste cineva care este de partea
echipei adverse);

(18) ,.cat priveste bogatasi din germania, pot enumera sute si mii de cazuri care
au platit cu ani buni de inchisoare” (mesaj de pe internet);

(19) ,Pentru ca a incalcat disciplina in constructii [supratitlu], Un sucevean
risca sa faca ani buni de inchisoare” (titlu; ,Evenimentul”, 15-06-2002; asadar
cliseul ani buni de inchisoare s-a instalat temeinic in discursul public);

(20) ,,Buna ziua, am de cativa ani buni un ganglion inginal. Acum am impresia
ca a crescut. Se poate trata prin homeopatie, dietoterapie, fitoterapie?”; ,Dupa
ani buni de incertitudini a reusit sa...” (de pe internet).

Remarcdm chiar frecventa calificarii prin buni / bune a nenorocirilor dintr-o
descriere a tabloului inundatiilor din iunie 2005: ,apele au rupt gardurile pe
kilometri buni”; ,din nefericire, ploua de ore bune in sir” (TVR 1, 12 junie 2005,
ora 19,20); a doua zi, la acelasi post, se continud: ,,Au trecut minute bune pana
cand a apdrut si Salvarea”; ,pagubele se ridica la cateva zeci de milioane bune
de lei” (ora 19,05). Oricum, cand reportera i se adreseaza unei sinistrate prin
»Buna ziua!”, aceasta nici nu-i raspunde la salut!

Evident, in toate cazurile, putem usor gasi formule de inlocuire simple, dar



120

pertinente semantic si stilistic; de exemplu: ,,ani grei, ~ intregi, ~ indelungati’,
»ore (minute) grele, ~ apdsdtoare etc., ce ar putea fi calificativele normale si...
sensibile in structuri de marcat contrast cum au fost cele citate (oferim si un
asemenea exemplu: ,Evazionistii vor fi pedepsiti cu ani grei de inchisoare”;
titlu, ,,Ziarul de Iasi’, 28 iulie 2005, p. 5).

Bine, in constructia de comparativ de superioritate, ,mai bine”, apare cu
aceeasi valoare contextuald contradictorie; ne limitam la doua exemple, din
mass-media:

(21) [Jill Caroll] ,,rapita acum rmai bine de o lund” (TVR 1, aug. 2005);

(22) ,,Din cele mai bine de 15 judete afectate de inundatii, in patru s-au inregis-
trat pierderi de vieti omenesti” (TVR 1, 18 aug. 2005, ora 14).

Pe fondul acestei distorsiondri, in sfera bunului si binelui ,,rau” este atras, intr-o
formulare spontana, chiar verbul (a) beneficia (un neologism a cdrui semnifi-
catie este aceea de ,,a avea anumite avantaje, a profita de rezultatele unei hota-
rari juste”; ,,a obtine un profit financiar”):

(23) [din cauza cresterii TVA] ,,romanii vor beneficia de o scddere a nivelului de
trai cu 14%” (Real TV, 4 aug. 2005, ora 6,40; tonul nu a fost deloc... ironic!).

Halal beneficiu si curat beneficii ale agramatismului!

3. Insa nu doar gramatica si lexicul (renuntim la discutarea numeroaselor
exemple de folosire improprie, in mass-media, a unor neologisme sau re-
gionalisme) sunt amenintate de insuficiente ale procesului didactic si de
absenta contactului cu litera din cartea bine scrisd, ca si de fenomene socio-
culturale ale globalizérii; deteriorarea limbii roméane se produce, hotarat, si
din cauza scrierii grabite pe calculator, in primul rand fard diacritice. Nu
este vorba numai de neglijarea scriiturii ca mod de exprimare: in mod evi-
dent, au de suferit ortografia si punctuatia; am exemplificat, prin mesajele
preluate de pe internet, efecte de-a dreptul surprinzatoare chiar in ceea ce
priveste semantica.

Una din cauzele majore ale agramatismelor de tot felul este aceea ca elevilor
le lipseste lectura cartii, care este scoasa din uz de internet (desi cele doua
domenii se pot impaca). Pe de alta parte, invatamantul are, in acest domeniu,
dupd parerea noastra, preocupari dirijate unilateral; este vorba de asa-numitele
»lecturi obligatorii”, printre care predomind cele beletristice, desi textele din
alte stiluri si limbaje functionale ar trebui sa fie mai numeroase, daca nu chiar
sd precumpdneascd (sd ne amintim de Stendhal: scriind Rosu si Negru, acesta
citea, zilnic, pasaje din Codul civil; s-a vorbit, in legatura cu aceasta, de ,,stilul
procesului-verbal bine asimilat”).

Existd, credem, o dezorientare in ceea ce priveste cultivarea competentei de
comunicare. Desigur, analiza stilistica a diferitor specii de opere beletristice,
pe care se insista mai ales in manualele pentru profilul general umanist, are
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ca finalitate pregatirea cetdteanului ca pretuitor si cititor al literaturii na-
tionale si ofera modele de strategii diverse ale comunicarii artistice; totusi
aceastd orientare da impresia cd se aspira la formarea unor viitori critici lite-
rari, iar scriitorii sunt, oricum, niste devianti din perspectiva utilizarii «lim-
bii exemplare». Apoi, chiar absolventii liceelor umaniste se indreaptd si spre
alte facultati decat Literele (unde mai fac si lingvisticd), printre care Istoria,
Dreptul, Filosofia, Psihologia, Teologia etc. si, atunci, spre a-i pregati pe elevi
pentru orice tip de activitate profesionald, daca in programa de literatura
nu isi pot gasi locul si altfel de texte, intre cele care servesc pentru analiza
generala a discursului si pentru analiza stilistica, ar trebui sa fie prezente si
fragmente din opere ale lui Vasile Parvan, Ov. Densusianu, Titu Maiorescu si
altii. Asadar, apreciem ca in pregatirea liceala ar trebui sa se insiste pe viziu-
nea schitatd prin formularea din primul ciclu scolar, ,,Limba si comunicare”,
asupra comunicdrii in limba romdnd in diferite stiluri si limbaje functionale,
cu deschidere de antropologie culturald, prin texte stiintifice (de exemplu,
de antropogeografie, apeland la Simion Mehedinti, de medicind si biologie,
analizand texte din Victor Babes sau Emil Racovita), politice (discursuri par-
lamentare), religioase (de exegeza biblica si de catehizare) etc.

4. Daca, dupd rezultatele trecute in revista, nota generald ar inclina balanta
spre pesimism, subliniem faptul ca nu vrem ca acest demers sa fie caracterizat,
eventual, dupa un diagnostic pus de Eminescu, in Epigonii:

»Palid stinge-Alexandrescu santa candel-a sperarii,
Descifrand eternitatea din ruina unui an”

Intrucat ne-am propus totusi, aici, o incercare de analizi, si nu o profesie de cre-
dintd sau un manifest, abordand o problematicéd (inca) de mare interes public
din perspectivd socioculturald, consideram ca, in aprecierea situatiei, trebuie
sd tinem seama de comandamente ale cercetarii de profil formulate de Eugeniu
Coseriu in tezele sale intitulate Principiile lingvisticii ca stiintd a culturii, la care
revenim. Din cele cinci principii enumerate si fundamentate aici de savant (al
obiectivitatii, al umanismului, al traditiei, al antidogmatismului si al utilitatii pu-
blice sau al binelui public), pentru discutarea raporturilor dintre mass-media
(ca teren de investigare a rezultatelor instructiei scolare) si public, a strategiilor
care-i permit presei si audiovizualului sa-si manifeste puterea sub semnul in-
staurdrii unei aparente «comuniuni fatice», ne apar ca semnificative exigentele
care reflecta toate principiile coseriene, asupra cdrora nu putem stdrui aici.

Vom relua numai formularea din aceste Principii care priveste umanismul si
binele public: ,tot ce intereseaza pe vorbitor trebuie sa intereseze si pe lingvist’,
caruia ii revine obligatia sa se ocupe de ,planificarea lingvistica si cu politica
lingvisticd’, ca si de ,,problemele practice... ale limbii. Nici un aspect practic,
nici un aspect al lingvisticii aplicate nu e minor, nu e nedemn de interesul
lingvistului!™.

Din aceasta ultima ipostaza, adoptdm o atitudine critica fatd de véddita deterio-
rare a discursului public si a limbajului mass-mediei romanesti contemporane,
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explicabild, pe de o
parte, prin lipsa de
cultura ce caracte-
rizeazd, in general,
asa-zisa ,clasd poli-
ticd” a momentului,
preponderent de
extractie social-cul-
turala cel mult me-
diocra si lipsitd de
aspiratii spre reala
reprezentativitate. Pe
de alta parte, cauza
o constituie absenta
formatiei umaniste
Cu fratele, Stefan (1955) a multor jurnalisti,

adesea cu instruire
vaga si in domeniu, grabiti, e drept, si supusi presiunii redactionale, dar si fara
simtul limbii, fara sensibilitate fata de semanticd, de gramatica, de ortografie
si ortoepie, intr-o atmosfera justificata si prin efemeritatea (de-o zi sau de-o
clipa) a foii de ziar si a cuvantului scapat in eter'.

5. Asadar, nu este de mirare ca lingvistii (ca si jurnalistii de calitate) nu pot
accepta indiferentismul organizational si sunt, justificat, ingrijorati de per-
spectiva instaurdrii, si prin mass-media, a unei subculturi lingvistice de masa.
Revenim, din nou, la punctul de vedere al lui E. Coseriu in privinta deontolo-
giei si eticii limbajului, a caror pasivitate contureaza adevarata barbarie pro-
vocata de nerespectarea regulilor: ,,...liberalismul lingvistic excesiv nu este
in realitate liberalism, ci este mai curdnd libertinaj, fiindca nu recunoaste
existenta acestor norme care intereseazd pe toti vorbitorii. Acest liberalism
nu provoaca, in realitate, libertatea limbajului, care este intotdeauna o liber-
tate motivata..., arbitrariul nu e in realitate o atitudine progresista, toleranta
si democratica, ci, dimpotriva, e o atitudine reactionard si antidemocratica,
fiindca, spunind: «Fiecare poate vorbi cum crede si cum ii pare», inseamna a
lasa pe fiecare vorbitor in sfera lui si la nivelul lui de cultura si a nega posibi-
litatea si aspiratia sa de a colabora la cultura majora a comunitatii”. Felul de a
vorbi ,are importantd sociala, culturald si politica foarte mare, si a spune cd
nu are nici o importanta este arbitrariu si libertinaj, nu liberalism” Concluzia:
»Putem termina cu o fraza a filozofului spaniol Ortega Y Gasset, care se apli-
ca si normelor lingvistice, cum se aplicd altor norme culturale si sociale; zice
Ortega: «Lo peor no son las normas rigidas, lo peor es la ausencia de normas
que es barbarie™.

Ca lingvisti, desi ne preocupa tendintele ce guverneaza vorbirea, suntem (to-
tusi) printre... luptatorii impotriva instaurdrii barbariei in limba romana. Asa-
dar, nu singurii; in acest demers se cade sd ni-i asociem nu numai pe invatatori
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si pe profesorii de limba romana, ci pe toti profesorii care onoreaza acest statut.
Iata ce declara tot Eugeniu Coseriu intr-un interviu (publicat in volumul Uni-
versul din scoicd), in ordinea de idei a interesului sdu pentru politica lingvistica
si pentru educatia lingvistica: ,toti profesorii ar trebui sd se inteleaga ei insisi
[in aceasta privinta] pentru cd, orice materie ar preda, ei se manifesta si ca
profesori de limbaj. Trebuie sd se inteleagd deci ca expresia lingvisticd nu e o
obligatie exclusivd a profesorilor de limba romand, germand etc. In anumite tari,
unde se tine mult la educatia lingvistica (in Franta, de exemplu), fard buna cu-
noastere a limbii franceze n-ar putea trece cineva la un examen de istorie sau
la matematica™.

Acesta trebuie sa fie, pentru mostenitorii Magistrului in slujba Limbii Roméne,
un principiu de deontologie profesionala.

NOTE

! Am preluat enunturile citate din volumul Lingvistica integrald, interviu cu Eugeniu
Coseriu realizat de Nicolae Saramandu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1996, p. 22, 27, 130-131.

2 Vezi, de exemplu, documentul Limba romdnd la radio si la televiziune, in ciclul ,Dez-
baterile CNA”; ,,Buletin CNA”, nr. 24, septembrie 2002; astfel de documente sunt postate
pe adresa de e-mail cna@cna.rdsnet.ro). O interesantd trecere in revista privind tipologia
greselilor de limba din presa, radio si din discursul public oral a intreprins si Ana Tétaru,
Limba romdand, incotro?, articol publicat in Limba romdnd - adevirata mea Patrie. Antologie
filologicd, volum ingrijit si prefatat de Anatol Ciobanu, Bucuresti-Chisindu, Litera Interna-
tional, 2005, p. 971-981.

* Text preluat de pe http://www.rombel.com/modules.php?name=Forums&file=viewtopic
&t=22.

* Limba romand actuald. O gramaticd a ,greselilor”, lasi, Institutul de Arte Grafice Alexan-
dru A. Terek, 1943, p. 327; cf. si id., Limba romand contemporand, Bucuresti, Editura Minis-
terului Invatimantului, 1956, p. 397.

* Sextil Puscariu, Limba romand, 1. Privire generald, prefatd de G. Istrate, note, bibliografie
de Ilie Dan, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p. 123.

¢ Ibidem, p. 113.

7 Lingvistica integrald..., p. 107.

8 Dictionarul limbii romdne, t. I, partea I: A-B. Bucuresti, Librariile Socec, 1913, s.v.

° Principiile lingvisticii ca stiintd a culturii, in vol. Omul si limbajul sdu. Studia in hono-
rem Eugenio Coseriu, ,,Analele stiintifice ale Universitdtii «ALI.Cuza» din Iasi’, t. XXXVII/
XXXVIII, sectia I1I e, Lingvisticd, 1991-1992, numar special, p. 18.

10 Pentru analize, pe diferite planuri, ale scrierii si vorbirii jurnalistilor si persoanelor pu-
blice, trimitem la partea a IIl-a, intitulatd Limbajul publicistic din perspectiva contractului de
comunicare. Radiografii, din volumul Limbajul publicistic romanesc din perspectiva stilurilor
functionale, Iasi, Institutul European, 2006, p. 169-253.

! Deontologia si etica limbajului, in Prelegeri si conferinte (1992-1993), lasi [supliment la
»Anuar de lingvistica si istorie literard’, t. XXXIII / 1992-1993], p. 171.

12 Universul din scoicd. Interviuri realizate de Gheorghe Popa, Maria Sleahtitchi si Nicolae
Leahu, Chisinau, Editura Stiinta, 2004, p. 68.
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Mircea PORTRET
CIUBOTARU ANIVERSAR

Nu este nevoie de vreo altd adresa sau informatie, pen-
tru ca un lingvist iesean sau strain de urbea noastra sa-1
gaseascd usor pe profesorul Stelian Dumistracel. Se va
implini curand o jumatate de veac de cind un tandr (nas-
cut la 19 august 1937) absolvent al Facultatii de Filologie
incepea (in toamna anului 1958) un lung si rodnic peri-
plu prin spatiul nesférsit al stiintelor limbii roméne, ca
cercetdtor dialectolog la fostul Institut de Istorie si Filo-
logie din Iasi. De 41 de ani, fdra intrerupere, si de peste 20
de ani in aceeasi incapere a Institutului de Filologie Ro-
mana ,,Alexandru Philippide” din strada Codrescu nr. 2,
un om cu vocatie stiintificd si cu darul (deloc banal)
al comunicarii poate fi contactat, pand la ore tarzii de
noapte, spre satisfactia dialogului si folosul cunoasterii.
Glumeam (serios!) candva, propunand o indemnizatie
dlui Dumistrédcel si pentru serviciul de... pazd a Institu-
tului, adica pentru ceva similar cu slujba de paznic de far.
Asociatia nu era chiar nemotivata, fiindca lumina aceea
de la fereastrd semnalizeazd, la propriu, dar si figurat, o
prezentd continua si beneficd in orizontul oceanului de
stiintd umanista.

Contributia dlui Stelian Dumistracel in lingvistica roma-
neasca este usor de evaluat, fiindcd urmele sunt adanci
si clare. Gasesc dominantele personalitatii stiintifice si
umane a cercetdtorului si profesorului sarbatorit in doud
coordonate esentiale: recursul la faptele de vorbire, con-
crete, si asezarea lor in paradigme teoretice generaliza-
toare. Evolutia preocupdrilor sale nu indicd o pendulare
ocazionald intre doua extreme, ci o cdutare continud a
metodei adecvate de intelegere, explicare si valorificare a
fenomenului lingvistic. Mi se pare cd lucrarea definitorie
pentru acest mod de cunoastere este Ancheta dialectala
ca forma de comunicare (1997), exemplara din multiple
considerente.

Mai intai, prin faptul insusi al colaborarii (cu Doina
Hreapca si Ion Horia Birleanu, la acest op si la alte ca-
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teva), ceea ce presupune cultivarea si exersarea spiritului de echipa, inerent
si necesar in proiectul de anvergurd nationald care este Noul Atlas lingvistic
roman, pe regiuni. Moldova si Bucovina, din care au apdrut un volum in-
troductiv (1987), vol. I (1987), vol. II (1997), vol. III, un Prospect informatizat
(2005), care constituie o premierd nationald, Texte dialectale, vol. I, partea 1
(1993), partea a 2-a (1995) si vol. 11, partea 1 (2002), la care Stelian Dumistracel
este coautor, avand merite importante in conceptia, organizarea si realizarea
lucririlor.

Apoi modul de abordare a anchetei dialectale, o activitate laborioasd si arida,
daca este practicata fard vocatie si doar ca ,,metodd” si ,tehnica’, pune in evi-
denta o calitate esentiald a cercetatorului cu o larga deschidere si aplicatie la
ideile fertile ale lingvisticii coseriene: depdsirea conceptiei mai vechi despre
ancheta ca metoda de ,prelevare” de material lingvistic care evidentia doar o
varietate diatopica a limbii si doar competenta idiomatica a vorbitorilor ace-
lui dialect (sau grai). Din noua perspectivd integratoare a sociolingvisticii si
psiholingvisticii, ancheta dialectala trebuie sa puna in valoare si competenta
expresiva a subiectilor, capacitatea lor de adecvare a vorbirii la toate circum-
stantele si relatiile ce apar in cadrul special al conventiei de colaborare cu an-
chetatorii lingvisti.

Impreuna cu tatil si cu cele doua surori, Georgeta si Paula (1947)
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Beneficiind de privilegiul apropierii in anume imprejurari de magistrul de la
Tiibingen, Stelian Dumistracel este unul dintre putinii lingvisti romani care
au merite in difuzarea (tarzie!) la noi a operei lui Eugeniu Coseriu. Editia din
1994 a culegerii de studii Lingvistica din perspectiva spatiald si antropolo-
gicd este un moment de referinta in procesul de recuperare a operei marelui
lingvist, dar si de conturare pregnantd a coserianismului editorului. Cu aceasta
constatare, observ cd evolutia sa stiintifica din ultimele doua decenii sta sub
tutela evidentd a maestrului declarat, evocat adesea cu admiratie si urmat efec-
tiv in cdteva lucrari care au ca nucleu originar preocuparea pentru intelegerea
si explicarea functionarii limbii in procesul comunicirii interumane. In acest
sens, este relevant faptul ca cercetatorul de vocatie a devenit profesor ince-
pand din anul 1991, iar din 2001, ca titular la Departamentul de Jurnalistica
si Stiinte ale Comunicdrii de la Facultatea de Litere a Universitatii ,, Alexandru
Ioan Cuza” din Iasi, s-a situat in centrul unei problematici de mare interes a
lingvisticii actuale si a putut sd valorifice mai eficient si latura sociald si socia-
bild a personalitatii sale, inclusiv in relatiile cu cei peste 20 de doctoranzi ai sii,
indrumati cu competentd si generozitate pe o directie care se inscrie in traditia
criticd a scolii iesene de lingvistica.

Doua substantiale volume, apérute recent si la scurt interval, Limbajul jurna-
listic romanesc din perspectiva stilurilor functionale si Discursul repetat
in textul jurnalistic. Tentatia instituirii comuniunii fatice prin mass-media
(2006), evidentiaza pregnant modul in care o mai veche preocupare pentru
studiul frazeologiei, finalizata in Lexic roméanesc. Cuvinte, metafore, expresii
(1980) si intr-un dictionar de Expresii romanesti. Biografii-motivatii (1997),
revazut si augmentat in a doua editie sub titlul Pana-n panzele albe. Expresii
romanesti (2001), s-a dezvoltat cu raportare la ceea ce astazi este cunoscut
drept_conceptul coserian de discurs repetat, imbogatit si rafinat teoretic din
perspectiva pragmaticii comunicdrii si stilisticii functionale.

Dimensiunea modernad a conceptiei lingvistice a lui Stelian Dumistracel este
certa, dar existd in substanta sa morala si un filon traditionalist autentic si
valoros, datorat probabil obérsiei sale rurale. Preocuparea sa de o viatd, ca di-
alectolog, pentru studiul limbii si culturii populare, interesul marcat pentru
vocabularul de substrat al limbii romane, pentru civilizatia traditionala si pen-
tru destinul acesteia in epoca actuald si in viitor (ingrijorare exprimatd in Sate
disparute - sate amenintate, 1995) constituie vectori de fortd, asemanatori
celor ce se regdsesc si in ,moldovenismul” universalului Eugeniu Coseriu.

Pentru exprimarea lor deplina intr-o operd, timpul trebuie sa aiba mai multa
rabdare. De aceea, 1i urdm cercetatorului si profesorului Stelian Dumistracel,
la o aniversare neconventionala, sandtate si energie intru implinirea unei vieti
déruite studierii limbii materne.
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Vasile D. O REMARCABILA
TARA SIDISTINCTA PERSONALITATE
A LINGVISTICII ROMANESTI

Dupa aproape o jumadtate de veac, timp in care s-a de-
dicat exemplar si fard preget cercetdrilor de lingvisticd
teoretica si aplicata, profesorul Stelian Dumistricel poa-
te privi inapoi cu mandrie la impresionantele roade ale
stradaniilor sale, obtinute atit ca remarcabil om de stiin-
ta, cét si ca stréalucit dascal universitar.

Carturarul autentic, cu o vasta cultura de tip enciclopedic,
si specialistul de notorietate, atat de apreciat si respectat
intre lingvisti, s-a dedicat, cu pasiune si talent, cercetarii
limbii §i culturii roméne inca din vremea studentiei, dar
mai cu seama dupa absolvire, cind, fiind sef de promotie,
i s-a oferit un post la Institutul de Lingvistica si Istorie
Literard (azi Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippi-
de”) din Iasi. Aici a gasit conditii prielnice de studiu si de
specializare, pe care le-a folosit cu inteligenta si tenacita-
te, dobandind astfel suportul informational indispensabil
complexelor cercetari de lingvistica pe care le-a abordat
inca de la inceputul carierei. Desigur, un rol important
in formarea sa ca eminent filolog l-au avut si stagiile de
documentare si specializare, efectuate la renumite insti-
tutii academice din Berlin, Heidelberg, Tiibingen, Bonn,
Marburg, Paris, Lyon, Toulouse etc., unde s-a intalnit i a
colaborat cu personalitati prestigioase, precum Eugeniu
Coseriu, W. Bahner, K. Baldinger, H. Meier, L. E. Schmidt,
Marie Rose Aurembou, G. Tuaillon, J. L. Fossat s.a.

Opera stiintifica a profesorului Stelian Dumistrécel, al-
catuitd din opt volume de autor si peste 200 de studii
publicate in reviste de specialitate roméanesti si strdine,
la care se adauga trei lucréri capitale pentru studiul lim-
bii romane, realizate in echipa: Noul Atlas lingvistic pe
regiuni. Moldova si Bucovina (3 volume, aparute intre
1987 si 2005), NALR. Moldova si Bucovina. Texte di-
alectale, vol. I (partea I, 1993, partea a II-a, 1995), Dic-
tionarul limbii roméane (serie noud), t. X, partea a II-a
(1987), partea a III-a (1990), partea a IV-a (1992) si An-
cheta dialectala ca forma de comunicare (lasi, 1997; in
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colaborare cu Doina Hreapci si Ion Horia Birleanu), il asaza nu numai intre cei
mai cunoscuti si apreciati lingvisti romani, ci si intre creatorii de noi directii si
modalititi de cercetare in lingvisticd. Incd de la prima carte publicati, Influ-
enta limbii literare asupra graiurilor dacoromane. Fonetica neologismului
(Bucuresti, ESE, 1978), lucrare distinsa cu Premiul ,, Timotei Cipariu” al Acade-
miei Roméne, Domnia sa a fost remarcat — a se vedea, intre altele, recenziile
semnate de H. Mihdescu, Al. Graur, Luiza Seche, Dorin Uritescu - pentru ori-
ginalitatea si valoarea ideilor, pentru minutiozitatea si profunzimea investiga-
tiei, precum si pentru abordarea cercetérii raporturilor dintre limba literara si
graiurile dacoromane din perspectiva socio- si psiholingvisticd, ceea ce oferea
0 noud viziune si o alta modalitate de valorificare a tezaurului lingvistic si do-
cumentar cuprins in Atlasul lingvistic roman.

Posesor al unor ample si variate informatii stiintifice, dobandite prin lecturi
intinse din ceea ce s-a scris valoros in domeniul literaturii si al istoriei, al etno-
grafiei si al folclorului, al sociologiei si al antropologiei culturale, al jurnalisticii
si, desigur, al lingvisticii generale si aplicate, profesorul Stelian Dumistracel
a promovat constant si eficient cercetarea interdisciplinard in studiile sale de
dialectologie si de istorie a limbii romane, de lexicologie, de romanistica, de
etnostilistica si de pragmaticd a comunicarii. Exemplare, in aceasta privintd,
sunt nu numai cartile publicate pana acum, ci si studiile consacrate elementelor
autohtone din vocabularul limbii romane, in care autorul, corobordnd datele
lingvisticii, ale etnografiei, ale mitologiei populare si ale arheologiei, realizeaza
adevdrate micromonografii pentru fiecare termen cercetat, oferind astfel mo-
dele de investigatie serioasa, temeinicd si obiectiva pentru studiile de etimolo-
gie romaneascd si argumente peremptorii impotriva ipotezelor si afirmatiilor
fanteziste cu privire la substratul traco-dacic al limbii roméne ficute de unii

Cu cele doud surori, Georgeta si Paula (1955)
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cercetdtori, dar mai cu seama de numerosii diletanti care s-au manifestat zgo-
motos, pe aceastd temd, in ultimele decenii.

Un alt domeniu de investigatie stiintifica, asupra cdaruia profesorul Stelian
Dumistracel staruie de aproape trei decenii si in care s-a afirmat ca autoritate
unanim recunoscutd, este frazeologia. Cele trei carti, Lexic romanesc. Cuvin-
te, metafore, expresii (Bucuresti, ESE, 1978), Expresii romanesti. Biografii-
motivatii (Iasi, Institutul European, 1997) si Pana-n panzele albe (editia a
II-a, revazuta si augmentata a volumului aparut in 1997; Iasi, Institutul Euro-
pean, 2001), precum si studiile pe care le-a publicat pana in prezent reprezintd
contributii majore la cercetarea frazeologismelor si invedereaza in persoana
domnului Profesor un profund cunoscator si un fin interpret al expresivitatii
vocabularului romanesc. Cercetand, din perspectiva antropologiei culturale,
geneza, evolutia, circulatia si mai ales semnificatia unor sintagme expresive,
rod al intelepciunii si al fanteziei populare, Domnia sa releva stransa relatie
dintre limba si istoria neamului nostru si stabileste o tipologie genealogica si
functionala a frazeologiei romanesti.

O seama de studii publicate dupa 1989, precum si volumele Lupta in jurul li-
terei d si demnitatea Academiei Romane (lasi, 1993) si Sate disparute - sate
amenintate (lasi, Institutul European, 1995), ultimul fiind distins cu Premiul
pentru cercetare al revistei ,Cronica”, reprezinta cercetari din perspectiva socio-
lingvistica ale unor probleme controversate (vezi, de exemplu, disputa privind
revenirea la scrierea cu d) sau a unor teme considerate, multd vreme, tabu, ca,
de pildd, relatia limba - religie, schimbarea si ,,agresarea” numelui, inventarie-
rea si cercetarea numelor de sate distruse si stramutate, prin silnicie, in perioa-
da regimului totalitar.

Ca universitar, daruit cu har pedagogic, a tinut cursuri de dialectologie, etno-
lingvisticd, etnostilistica si de istorie a limbii romane, de stilistica vorbirii, de
retoricd si de pragmatica a comunicarii la Universitatile din Iasi, Galati, Bacau,
si, in calitate de profesor invitat, la Universitatea ,,Friedrich-Schiller” din Jena
(Germania). Aceste cursuri i-au dat posibilitatea nu numai de a se impune si
ca o personalitate a invataméntului universitar romanesc, ci si de a-si valori-
fica, intr-un cadru academic elevat, exceptionala pregatire filologica si atat de
bogatele rezultate ale cercetdrilor sale de lingvistica teoretica si aplicatd. Rod al
cursurilor predate la Departamentul de Jurnalistica si Stiintele Comunicarii de
la Universitatea ,,Al 1. Cuza’, intre 1997 si 2006, ultimele doua cérti publicate de
profesorul Stelian Dumistracel: Limbajul publicistic roméanesc din perspecti-
va stilurilor functionale (Iasi, Institutul European, 2006) si Discursul repetat
in textul jurnalistic. Tentatia instituirii comuniunii fatice prin mass-media
(Tasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza’, 2006), propun, ca toate celelalte lucrari
ale Domniei sale, o noua si originald viziune asupra criteriilor de delimitare si a
statutului stilurilor functionale ale limbii roméne, precum si asupra organizarii
si a structurii discursului jurnalistic.
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Profesorul Stelian Dumistricel s-a bucurat
de prietenia si aprecierea profesionald a ma-
relui invatat si lingvist Eugeniu Coseriu, ale
carui cursuri le-a audiat la Tiibingen si pe
care l-a insotit la congrese si la alte mani-
festdri stiintifice din strainatate (Miinchen,
1993 si Barcelona, 1994), din tara si din Ba-
sarabia. Cunoscitor temeinic si adept al con-
ceptiei lingvistice coseriene, Domnia sa si-a
facut din propagarea in spatiul roméanesc a
operei celui mai de seamad lingvist din a doua
jumatate a secolului al XX-lea un obiectiv
fundamental, publicind volumele: Eugeniu
Coseriu, Lingvistica din perspectiva spati-
ala si antropologica. Trei studii, Chisindu,
1994 (in colaborare cu acad. Silviu Berejan)
si E. Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-
1993), supliment la ,Anuar de lingvisticd si
istorie literard’, t. XXXIII (1992-1993), Iasi
1994, care, sperdm, vor fi urmate si de alte
volume, dacd nu chiar de intreaga opera,
tradusd in limba romana, a marelui savant.

Prin colaboratorii mai tineri de la Institutul
de Filologie Romana ,,A. Philippide” din Iasi,
dar si prin numerosii studenti, masteranzi si
doctoranzi pe care i-a indrumat si i-a format
ca cercetdtori din 1990 incoace, transmitan-
du-le nu numai conceptia sa lingvisticd, ci
fmpreuni cu sotia, nasi la nunta | §1 aplecarea spre investigatia aprofundata si
unei nepoate (detaliu, 1981) riguros organizata, interesul special pentru
ideile originale, aducatoare de progres real
in cercetarea stiintificd, profesorul Stelian Dumistricel a pus temeiul unei noi
si promitatoare scoli de lingvistica la Iasi.

Opera si personalitatea Domniei sale sunt bine cunoscute si apreciate nu nu-
mai in Romania, ci si in strdinatate, intrucat a participat cu comunicari, la
numeroase intruniri stiintifice internationale si a tinut conferinte si prelegeri
la universititi de prestigiu din Germania, Franta, Italia, Spania si Republica
Moldova.

La implinirea celor sapte decenii de viatd, ii dorim distinsului profesor si emi-
nent cercetdtor Stelian Traian Dumistracel ani multi, buni si rodnici, iar
curiozitatea stiintifica si spiritul critic, inteles in cea mai buna traditie intelec-
tuald ieseand, sa nu-l pardseasca niciodata.
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Eugen UNUL DIN CEl MAI AVIZATI
BELTECHI SPECIALISTIIN PROBLEMATICA
DIALECTOLOGIEI

Cu certitudine, Stelian Dumistracel se numara intre re-
prezentantii de seama ai lingvisticii romanesti actuale.
Sta marturie pentru aceasta activitatea-i stiintifica si di-
dacticd de-o viatd. Ea se defineste prin lucrari si realizari
numeroase, unele apreciate drept contributii esentiale
pentru studiul si cunoasterea limbii roméne.

Pentru Stelian Dumistracel are prioritate dialectologia-
geografia lingvisticd; i s-a dedicat de la inceputul activi-
tatii stiintifice si o practicd pana astazi: elaboreazd, im-
preuna cu colegii-i ieseni, Noul Atlas lingvistic roman,
pe regiuni. Moldova si Bucovina, colaboreazi la Atlas
Linguarum Europae si Atlas Linguistique Roman, la
culegerea si editarea de texte dialectale din Moldova de
pe ambele maluri ale Prutului etc. Recunoscandu-i virtu-
tile ca disciplind complexa, ce impune, benefic, contactul
direct al cercetatorului cu vorbitorul si cu manifestarea
vorbirii, care promoveaza deschiderea spre socio- si psiho-
lingvistica, in cadrul generos al antropologiei culturale,
Stelian Dumistracel a devenit unul dintre cei mai avizati
specialisti in problematica generald a dialectologiei. Din
studiul atent al materialului publicat in volumele Atlasu-
lui lingvistic romén I si II, al jurnalelor de ancheta ale
lui Sever Pop si Emil Petrovici, ca si al experientei
alcatuirii altor atlase lingvistice - romanice si nero-
manice, a rezultat o lucrare despre Influenta limbii li-
terare asupra graiurilor dacoromane. Fonetica neolo-
gismului (1978), in care aceasta influentd e considerata
ca o etapa a istoriei limbii romane moderne. Cercetarea
de mai tarziu (1997), in colaborare — Ancheta dialectala
ca forma de comunicare - are la bazd experienta pro-
prie de autor de atlas lingvistic preocupat de implica-
tiile teoretice si metodologice ale anchetei dialectale in
contextul larg al comunicarii; ne relevd un urmas vred-
nic al lui Sever Pop, teoreticianul recunoscut al acestor
chestiuni. Viziunea cercetatorilor ieseni are o multime de
constatdri si note originale.
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Profesorul si colegii sai

Ajuns la a doua editie (I, 1997; II, 2001), Dictionar de expresii roméanesti se
bucura de un interes binemeritat si din partea publicului larg. E o carte ferme-
catoare, dintre cele mai frumoase inchinate limbii romane. Expresiile (idioma-
tice), in sensul cel mai cuprinzator al cuvantului, adunate aici sunt fie ,,copii ale
realitatii’, tinand, adicd, de ,,frazeologia concretului’, fie ,,imaginare”, subsumate,
deci, unei ,frazeologii a imaginarului”. Provenind din cele mai diverse domenii
ale vietii si naturii, Dictionarul de expresii roménesti le redescopera citito-
rului insotite de exemple si contexte, de motivatii etimologice - si acestea in
cea mai largd acceptiune a cuvantului. Simplu: ele sunt ,moduri de exprimare
a mentalului romanesc”. Pentru autor e manifesta bucuria de a le avea si de a
le comenta, placerea de a bate — odobescian — cdmpii; asadar, asemeni aceluia,
fascinant, inteligent si frumos, céci - se vede usor - nici ieseanului nostru nu-i
lipseste harul de a manui dibaci cuvintele. Carte de stiintd, dictionarul e sedu-
cator prin subtilitate, nu o datd prin umor si ironie. El se randuieste firesc intre
lucrérile de minte si de suflet, atat de trebuincioase ,,nevoilor noastre de inteles
si de frumos”, cum spune undeva autorul insusi.

Subtitlul dictionarului - Biografii-motivatii - sugereaza, programatic, o viziune
ferma a lexicologului si a celui preocupat de frazeologie. Cateva studii teore-
tice conturaserda conceptia si ideile autorului prin necesare puneri la punct si
delimitdri privind, pe de-o parte, cuvintele si metaforele, si, pe de alta parte,
metaforele si expresiile. Studiile, adunate in volumul Lexic romanesc. Cuvinte,
metafore, expresii (1980), se remarca nu doar prin claritate, ci sunt, in egala
mdsurd, accesibile si cititorului nespecialist.
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In schimb, adevarate mici monografii devin studiile consacrate unor cuvinte
si expresii ce-si dovedesc semnificatia aparte din perspectiva istoriei limbii:
argea, gresie, mire, ,lacul” de langd put etc. Abordarea acestora se face complex,
coborand pand la sensuri originare, tinand seama de relatia ,Worter und Sa-
chen’, de nivelurile elemente — functii — sisteme, ca si de interdisciplinaritate.
Autorul pune in circulatie in astfel de studii concepte ce-si dovedesc de indatd
utilitatea (de exemplu, variabila geograficd).

Preocuparile cercetdtorului devin mai ample si mai diverse odatd cu ,recu-
perarea” unor teritorii stiintifice (de pildd, lingvistica coseriana, cu o multime
fasta de fatete si urmari pentru omul de stiintd iesean, care-i devine discipol si
exeget) sau odata cu diversificarea tot mai marcata a activitatii didactice (pro-
fesor universitar la Iasi si Galati, conducator de doctorate etc.), care inseamna
si orizonturi inedite de studiu (discursul jurnalistic, mecanismul modificarii
~enunturilor apartinand discursului repetat” etc.). Altele, fara sa fie abandona-
te, ramén ,,preocupari de suflet” (opera lui Marin Preda) sau, dacé e cazul, iau
forma participarii hotarate la o campanie precum cea starnita de modificarile
ortografice impuse, la inceputul anilor ’90, de Academia Romana. §i, fard indo-
iala, nu pot fi omise efectele pe multiple planuri ale legiturilor atat de firesti pe
care Stelian Dumistracel le are cu colegii si prietenii din stanga Prutului.

Chipu-i de efigie lincolniand emana hotdrérea si perseverenta ce-i sunt atat
de cunoscute si apreciate. Nu-i dezvéluie insa neastamparul si nelinistea crea-
toare, carora le datoram deja atat de mult si atat de multe. $i inca ne mai sunt
datoare...

La multi, fericiti si rodnici ani, stimate Domnule Stelian Dumistracel!
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Cristinel UN VERITABIL TRATAT
MUNTEANU DE LINGVISTICA
A TEXTULUI

Asteptatd cu nerdbdare de Stelian Dumistracel
catre cei interesati de proble-
mele frazeologiei si ale limba-
jului publicistic (fie specialisti,
fie studenti care-i cunosteau
intr-o anumita masurd con-
tinutul din comunicarile sau
cursurile autorului), car-
tea reputatului cercetdtor si
profesor universitar Stelian
Dumistracel, Discursul re-
petat in textul jurnalistic.
Tentatia instituirii comu-
niunii fatice prin mass-me-
dia (Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza’, Iasi, 2006, 392 p.),
marcheazd un moment de referinté in istoria abordarilor
de acest gen. Cu sigurants, altfel se va scrie, de-acum inain-
te, despre discursul repetat (in continuare: DR), concept
coserian ce desemneaza frazeologia in sens larg (inclu-
zand expresii idiomatice, parimii, citate celebre, dar si
alte sintagme cunoscute: titluri de opere literare, muzica-
le, de filme etc.). Acest studiu de lingvistica a textului ,,nu
iese din goluri’, iar ideile lui E. Coseriu nu puteau rodi
decat la cineva familiarizat cu problemele frazeologiei.
Atunci cand conceptia lui Coseriu asupra DR incepea sa
fie cunoscuta in Romania, in ultimul deceniu al secolului
trecut, Stelian Dumistracel avea deja o bogatd experien-
ta in acest domeniu, pentru cd se ocupase temeinic de
originile si valorile stilistice ale expresiilor idiomatice si
ale parimiilor in contributii notabile precum: Lexic ro-
manesc. Cuvinte, metafore, expresii (Editura Stiintifica
si Enciclopedica, Bucuresti, 1980) si [Dictionar de] Ex-
presii romanesti. Biografii-motivatii (Institutul Euro-
pean, lasi, 1997, cu o a doua editie revazutd si augmen-
tata, Pana-n panzele albe. Expresii romanesti, 2001, la
aceeasi editura).
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Sintetic vorbind, monografia realizata de St. Dumistrécel vizeaza finalitatea si teh-
nicile utilizarii, in jurnalistica (dar si in discursul public in general), a enuntu-
rilor apartindnd discursului repetat (in continuare: EDR), ce reprezinta pentru
receptor mai mult decat o invitatie la lectura. Astfel, prin apropierea sa de lim-
bajul primar al comunicdrii, cel al conversatiei, limbajul publicistic urmareste
estomparea ,prapastiei comunicationale” dintre emitator si receptor, plasarea
lor pe acelasi teren al competentei expresive. Un asemenea ,,contract de lectu-
rd’ actioneazd functia faticd a limbajului, un concept reevaluat din perspectiva
antropologiei culturale.

Dezvoltand prezentarea, vom spune cd lucrarea are trei parti, precedate de un
Argument in care autorul, spirit ordonat (aspect ce se vadeste si din organiza-
rea materialului), isi motiveazd demersul, evidentiaza obiectivele, desfasoara
in nuce subiectul cartii, ofera o lista a principalelor concepte cu care opereaza
constant si-si precizeazd, in linii mari, sursele. Tot aici, St. Dumistracel dedica
lucrarea memoriei Magistrului Eugeniu Coseriu, de ale cdrui aprecieri s-au
bucurat primele sale analize ale temei DR.

Partea I, intitulatd Scurt istoric al problemei si fundamentarea cercetdrii (p. 25-164),
contine trei capitole de teorie si metodologie referitoare la [a] primele preocupari
privind semnalarea EDR in textul jurnalistic si optiunile (anterioare) de ana-
liza ale unor cercetdtori (precum Ametista Evseev, Liviu Groza etc.); [b] fun-
damentarea cercetdrii din perspectiva stilisticii generale, confruntatd cu cea
a (neo)retoricii si a pragmaticii, cu raportare la universaliile limbajului (sunt
amintite contributiile lui Quintilian, ale Grupului p - ai caror membri sunt cri-
ticati pentru ca au incercat sa oculteze distinctiile capitale ale retorului latin -
ale lui H. Plett etc.); [c] problematica integrarii de tip ,,colaj” (in opinia noastra,
termenul colaj, utilizat in acceptie figuratd de E. Coseriu, merita sd intre in
metalimbajul lingvisticii, cel putin in legaturd cu intrebuintarea EDR) in texte
a diferite tipuri de EDR, cu toate consecintele ce decurg de aici, din punctul
de vedere al vorbitorului. In aceeasi sectiune (p. 155-157), autorul se ocupi de
taxonomia speciilor DR; apreciem clasificarea propusd de Stelian Dumistricel
drept o clasificare riguroasa, fara rest, cu certitudine cea mai completa de pana
acum. Nu o redam, din lipsa de spatiu, dar precizdm céd porneste de la distinc-
tia de bazd dintre enunturi ,,anonime” si enunturi cu autori cunoscuti, in final,
dupa alte deosebiri, rezultand 15 categorii posibile.

Partea a II-a, Destructurarea si restructurarea enuntului apartindnd discursului
repetat in textul jurnalistic si in discursul public (p. 165-314), cuprinde patru
capitole, fiecare tratand despre titluri si texte din mass-media (in special) in
care enunturi canonice apartindnd DR sunt destructurate / restructurate dupa
regulile ,,quadripartita ratio” quintiliene, in urmatoarea ordine: detractio, adi-
ectio, immutatio si transmutatio (adica suprimare, addugare, substituire, permu-
tare). Este prima data cind distinctiile lui Quintilian sunt aplicate la domeniul
frazeologiei, pe un impresionant material (sute de exemple adunate intr-un
interval de aproximativ zece ani). Remarcabil este, de asemenea, cd autorul de-
monstreaza, cu numeroase exemple, ca respectivele modificari ale EDR nu sunt
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o descoperire a jurnalistilor. Din contrd, aceastd modalitate creatoare de ex-
presivitate se intdlneste frecvent la scriitori. Mai mult decat atat, nici scriitorii
nu-si pot revendica prioritatea in materie: tendinta poate fi inregistrata incd la
nivelul vorbirii (chiar populare). In aceastd ordine de idei, Stelian Dumistracel
abordeaza exemplar si in amanunt (pentru intdia oard in literatura de specia-
litate) ,,framantarile de limba” ca exercitii de performanta elocutionala, rod al
unor automatisme ce tin de o retorica ,,empiricd”. Pentru ilustrarea categoriilor
mai sus mentionate, extragem din lucrare (aproape la intamplare si fard sa
mai precizam sursele utilizate de autor) cateva exemple. Astfel, pentru simpla
convocare a EDR, prin tehnica de tip colaj: ,,isi bagd nasul in actul de justitie”;
»statul sustine statul pdnd in panzele albe”; ,,imperturbabila viata la tard” etc.
Pentru modificéri, redim exemple privind suprimarea, cea mai putin expresiva
figura (,Imparati pe care lumea...”; ,Arama pe fati’ etc.), addugarea (,Greu la
Predeal cu boii mici”; ,Viitor de dinozaur tara noastrd are”; ,,Furtund intr-un
pahar cu apa tulbure” - in acest ultim caz apare o contaminare a doua enun-
turi canonice; situatiile de acest gen sunt relevate intr-o sectiune speciald ca
»addugari de virtuozitate”), substituirea, cea mai frecventd (,,Tara arde si Bush
se gandeste la prostii’; ,,Cine n-are prieteni sa-si cumpere”; ,, Fereste-te de ame-
ricani si cand iti sterg datoriile” etc.) si permutarea, cea mai rard, dar si cea mai
sugestivé (,Demoni si ingeri” [de la poemul eminescian Inger si demon]; ,CDR
2000 se agata de candidatura premierului I. ca paiul de inecat” etc.). Cu referire
la substituire, atragem atentia asupra unui seducator studiu de caz (p. 270-288)
avand ca obiect intrebuintarea in diverse sintagme (inventariate cu zecile) a
adjectivului mioritic, creat de Lucian Blaga.

Partea a Ill-a, Tentatia instituirii comuniunii fatice prin mass-media (p. 315-
377), are trei capitole, in care identificam unele aspecte comune cu o alta carte
a lui Stelian Dumistracel, Limbajul publicistic romdnesc din perspectiva stiluri-
lor functionale (Institutul European, Iasi, 2006), intrucat (dupa cum precizeaza
autorul in Argument), cele doud lucréri se afla in raport de complementaritate
(si dependenta) una cu (de) cealaltd. Preocupat de textele ce prezintdi EDR
(modificate sau nu), cercetdtorul ajunge sa caracterizeze stilurile / limbajele ce
genereaza astfel de texte si care atrag EDR. Este motivul pentru care, in acest
loc, Stelian Dumistrécel se ocupa de identificarea unei functii specifice limba-
jului publicistic. Respectand principiul traditiei (recomandat in cercetare de
Eugeniu Coseriu), autorul revine la fondatori (in mai multe randuri), pentru
inceput recuperand faticul in acceptiunea sa originara, adica reevaluand con-
ceptul ,,phatic communion” asa cum apare acesta la antropologul Bronislaw
Malinowski (drept manifestare complexa pe plan social a interactiunii lingvis-
tice, ceea ce reprezintd, in fond, intentia de a mentine sentimentul comunitatii,
al solidaritdtii) si corelandu-l apoi cu functia de apel a limbajului, adicd a sem-
nului intrebuintat intr-un act lingvistic concret (determinata de Karl Biihler).
Concluzia care se impune este cd ,textul jurnalistic se resimte de atractia insti-
tuirii unei «comuniuni fatice» sui-generis, ale carei manifestdri textuale pot fi
atribuite unei functii «fatice» ca o componentd a functiei «de apel» a discursului,
de factura manipulatoare, orientatd, dincolo de instaurarea empatiei, spre sedu-
cerea si chiar incitarea directd a receptorului” (p. 331).
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O altd contributie remarcabild pe care o descoperim aici este originala repro-
iectare, cu caracter de sintezd, a structurii stilurilor functionale. In delimitarea
acestora, cercetdtorul porneste de la distinctiile operate de trei ilustri inaintasi:
Aristotel, Ion Heliade-Radulescu si Karl Biihler. Rezulta, in baza relatiei din-
tre ,functii” (dupa Biithler - denotarea, manifestarea si apelul), ,uzuri’ (dupa
Aristotel - uzul stiintific, cel poetic si cel practic), respectiv ,,limbi” (dupa
Heliade-Radulescu - ,limba stiintei sau a duhului’, ,limba inimei sau a simti-
mentului” si ,,Jimba politicii”), doar trei stiluri functionale: stilul tehnico-stiin-
tific, stilul beletristic (prezente in toate clasificarile de pand acum si acceptate
de toti specialistii) si stilul comunicdrii publice si private. Dupa o serie de dis-
tinctii (dupd diverse criterii: raporturile dintre emitéator si receptor, faticitatea,
tipul enuntarii), Stelian Dumistracel determina si pozitia limbajului publicistic,
ca specie a discursului public, acesta, la rdndu-i, fiind subgen al stilului co-
municarii publice si private literare. In ultimul capitol, autorul, cu rigoarea-i
cunoscutd, stabileste céteva criterii pe baza cdrora realizeaza o noud tipologie
a titlurilor.

Monografia pe care am incercat sa o prezentam aici este, de fapt, mai degraba,
un adevdrat tratat de lingvisticd a textului, intrucét, prin circumscrierea pro-
blemei intrebuintdrii / receptarii DR, sunt abordate si alte aspecte ale nivelului
individual (textual sau al sensului, dupa Coseriu), dar si ale nivelului istoric
(al limbii) sau ale nivelului universal (al limbajului in general). Se confirma
asadar afirmatia savantului de la Tiibingen, potrivit careia poti studia un sin-
gur fapt lingvistic si sd relevi astfel intreaga complexitate a limbajului ome-
nesc (cf. Universul din scoicd). Cartea lui Stelian Dumistracel este un model
si in ceea ce priveste aplicarea principiilor recomandate de E. Coseriu pentru
cercetare: principiul realismului (sau al obiectivitatii absolute) ce se vadeste in
efortul de ,a spune lucrurile asa cum sunt” (Platon), principiul traditiei, prin
demersul de recuperare a celor descoperite de inaintasi, principiul antidogma-
tismului, prin receptarea critica (pastrand ceea ce este bun) a teoriilor celorlalti
oameni de stiintd si principiul responsabilitdtii sociale (sau al binelui public), ce
reiese din tratarea unei teme de interes general, cum este problema DR. A mai
ramas un singur principiu, cel al cunoasterii originare, specific doar discipli-
nelor umaniste, care postuleaza ca in sfera culturii (al cdrei subiect este omul)
pornim intotdeauna de la intuitii sigure, de vreme ce noi credm obiectele cul-
turale. Evident cd Stelian Dumistracel aplica si principiul respectiv, atata timp
cat chiar Domnia sa opereaza modificari ale EDR tocmai in aceasta carte. De
pilda, comentand atragerea dictonului latinesc in periodice (p. 90), lingvistul
iesean scrie: ,Desigur, cu asemenea céteva flori stilistice, nu se intrevede reve-
nirea la un anotimp al pretuirii traditiei clasice” (aluzie, cu larga distributie, la
zicala Cu o floare nu se face primdvard, modificatd prin substituire si adaugare).
De asemenea, undeva (p. 232) specialistul recunoaste: ,,am recurs si noi la o
substituire [intr-un titlu]: «De la Marquez citire» (sugerdnd numele Apostolu-
lui Marcu)” - pe formula din Evanghelie ,,de la [numele apostolului] citire”. Este
privilegiul celor cu simt lingvistic, inzestrati cu enérgeia (impuls creator), care
silesc limba sd se primeneasca neincetat.
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DanS. ,DEFENSE
STOICA ET
ILLUSTRATION”

O frumoasa aparitie edito- JURNALISM
riald a Institutului European
(Stelian Dumistracel, Limba-
jul publicistic romanesc din
perspectiva stilurilor functi-
onale, 2006) iti lasa impresia,
prin chiar titlul sau, ca era de
mult asteptatd, ca vine sa ras-
punda unor nevoi pe care n-
am mai fi reusit sa le contenim
sau sa le ascundem, mai ales
dacd apartinem vreunuia din-
tre domeniile in care se inclu-
de lucrarea: lingvistica, stilisti-
ca, practica jurnalistica. Abia dupa ce citesti cartea, impresia
se confirma, iar lectura se dezvaluie ca fundamentala.

LIMBAJUL PUBLICISTIC

STELIAN DUMISTRACEL

JETrUTuL SunueE

Lucrarea reputatului cercetdtor si profesor de la Universita-
tea din Iasi nu vine pe un loc gol, dar se situeaza, inca de la
inceput, pe aliniamentele deja existente de nume importante
din lingvistica, din stilistica, din studiul comunicérii publice
sau din studiul jurnalismului, ca forma speciald de comuni-
care publicd. Coserian declarat, Stelian Dumistracel rapor-
teazd la constructiile Magistrului de la Tiibingen propriile
sale viziuni asupra stilului functional pe care il putem numi
fard ezitare limbaj publicistic. Deja cunoscut pentru lucrari
pe aceasta temd, autorul va folosi — fard exces — autocitarea,
evitind reluarea unor lecturi deja cunoscute si propunand
celor aflati la primele contacte cu tema si alte lecturi, alte
unghiuri, chiar asupra elementelor care ne indreptatesc sd
socotim limbajul publicistic ca unitar, desi complex.

Este o carte, asadar, care pozitioneaza obiectiv in lume
profesiunea de jurnalist, prin demonstrarea stiintifica
a existentei unui limbaj jurnalistic specializat. Autorul
convoacd, in sprijinul sustinerilor pe care le face, teorii
incontestabile din punct de vedere stiintific: nu lipsesc, in
afara de Eugeniu Coseriu, Dumitru Irimia, David Ran-
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dall, Rodica Zafiu, dar nici Paul Miclau, Dominique Maingueneau, Umberto
Eco sau Solomon Marcus (si lista autorilor de referinta e mult mai lunga!).

Mai intai, o sumard prezentare a structurii cirtii. O prima parte, intitulata In
cdutarea functiei relevante, impune ca idee a tratarii ,,revenirea la fondatori’, in
special prin reevaluarea conceptului ,,Phatic Communion”, asa cum apare acesta
la antropologul Bronislaw Malinowski (drept manifestare complexd, pe plan
social, a interactiunii lingvistice, ceea ce reprezintd, in fond, intentia de a men-
tine sentimentul comunitétii, al solidaritatii) si corelarea lui, apoi, cu functia de
apel a limbajului, adicd a semnului intrebuintat intr-un act lingvistic concret
(determinata de Karl Biihler); aplicatia pe limbajul publicistic subliniazd, din
aceastd perspectiva, manifestarea pronuntatei atractii spre feedback a mass-me-
diei. Partea a doua, ,Faticitatea” in actiune, cuprinde analize referitoare la pre-
zenta ,enunturilor apartinand discursului repetat” in titlurile din presa (din
optica unui asa-numit ,contract de comunicare” pe fond de empatie, seductie
si incitare), urmdrind destructurarea / restructurarea enunturilor dupa regulile
»figurilor de constructie” formulate de Quintilian §i cunoscute sub numele de
»quadripartita ratio” (adiectio, detractio, immutatio si transmutatio) — pentru
prima dati aplicate, de Stelian Dumistracel, la problemele frazeologiei. In sfar-
sit, cea de a treia parte, Limbajul publicistic din perspectiva contractului de co-
municare. Radiografii, adund contributii ale autorului avand ca principal obiect
analiza unor greseli (numite, eufemistic, ,,cateva categorii de fapte deviante”)
dintre cele a cdror pernicioasa staruintd poate fi constatatd in exprimarea orald
si / sau scrisa a jurnalistilor contemporani.

Asa cum o spune in repetate randuri, profesorul si-a bazat constructia Ra-
diografiilor pe studierea unor cazuri concrete de utilizare a limbii romane in
publicistica actuala, folosite si in practica didactica. Exemplele, in numar con-
vingator de mare, au fost extrase si cu sprijinul studentilor si au facut adesea
obiectul unor analize de seminar. Devine reconfortant sd stii cd, prin practica
academica, tinerii in formare afld ca profesiunea pentru care se pregatesc poa-
te fi tratatd si altfel decat la nivel de simple opinii. Recursul la instrumentul
solid al lingvisticii, raportarea la teorii de mult acceptate de comunitatea cer-
cetatorilor in domeniul discursului public, intemeierea pe reguld sunt formele
sub care se adreseazd Stelian Dumistrécel cititorului sau. Profesorul, care-1 du-
bleaza intotdeauna pe cercetitor, presara intreaga constructie cu indemnuri in
sensul respectului pentru regula, adresate cititorului. Dintre multele formulari,
alegem s-o reproducem pe cea de la pagina 200: ,, Asadar, profesionistii dis-
cursului mass-media, dar si militari cu grade sau simpli ministri [...] ar trebui
sa-si aminteasca faptul cd nu doar scrierea, ci si vorbirea are (ca sa folosim ter-
meni din epoca verb-scrib-reguletei — dupa titlul unei gramatici din jurul anului
1840) niste regulatii, care cer regulatete; asa, ca sa ne intelegem si pentru a nu
umfla, patetic, cuvintele” Am ales cu buna stiintd acest exemplu, cu gandul de
a face o remarca si cu privire la stilul cartii: in spiritul pragmaticii lingvistice -
despre importanta céreia se discuta pe larg, cu aplicatie la stilul publicistic - si
deci cu o imagine adecvata despre publicul acestei cérti — Stelian Dumistracel
nu ezitd sa foloseasca tonuri si registre marcate de umor, atat in selectarea si
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comentarea exemplelor de erori, cét si in adresarea directa cétre cititorul pe
care-1 considera interesat de o astfel de lectura.

Si, pentru ca am revenit la chestiunea publicului cartii, am putea spune ca aces-
ta ar putea fi impartit in doua categorii, dupa modalitatea pozitionarii fatd de
problematica tratatd. Exista un public - avizat! - de cercetatori din domeniul
lingvisticii, al stilurilor functionale, al comunicarii publice, pentru care aceasta
este o lecturd extrem de interesantd, utila si binevenita, dar care, in functie de
angajarea pe un domeniu sau altul de cercetare, pot sa nu se simta ,,obligati” sa
facd numaidecat din aceastd lectura o prioritate. Exista insd un alt public - stu-
denti la jurnalism si comunicare, jurnalisti, manageri de institutii media si inca
alte multe categorii, pentru care discursul public este ocupatia de baza - care ar
trebui sa vada in cartea Limbajul publicistic a profesorului Stelian Dumistracel
o obligatie incadrabila la ,,prioritati’, dacd nu chiar la ,,urgente”. Gasim la pagina
178: ,Oare este de asteptat ca rolul de a péastra modelul literar ce s-a cristali-
zat, pe indelete, incepand cu tipariturile lui Coresi pand la 1860, prin veriga
«conventiei» de la jumatatea secolului al XIX-lea dintre Heliade-Radulescu si
scriitorii de la ,,Dacia literard”, sd revind unui numar in descrestere de «initiati»
din tard [...]?”. Iar apoi, la pagina 180: ,Intervenim, asadar, pentru a-i pune in
gardd pe cei care plitesc inutil reclamele difuzate la modul derizoriu, dar si din
convingerea ca profesionistii excentrici ai microfonului si patronii lor nu sunt
irecuperabili ori neinfluentabili”.

Ar fi chiar interesant de aflat cati manageri de institutii media vor face din
aceasta lucrare o lecturd obligatorie pentru angajatii lor si cati vor ezita sa-si
supund ,echipa” la lecturi atét de... grele.

Spuneam ca stilul face ca cititul acestei cdrti sa se transforme intr-o placere, dar
nu trebuie sd credem ca o astfel de lucrare - care pleacd de la Quintilian, trece
prin Patristica, ajunge pe la Kant, Biihler si Jakobson, o lucrare in care etimolo-
giile se dezvaluie cu raportare la slavisticd, la latind sau la greaca veche si in care
cultura lingvistica actuala a romanilor este discutata cu referire la influente din
spatiul francez, din cel german sau din cel englez - poate fi o lectura facild. Este
o carte importanta, interesantd, frumos scrisa, antrenanta, dar nu este chiar usor
de citit, nu este o lecturd la care sa te asezi nepregitit. Ar fi greu de imaginat si o
lectura facuta in afara unor minime cunostinte despre functiile limbajului - con-
structiile lui Biihler si Jakobson stau la baza teoriilor dezvoltate pentru a sustine
predominanta functiei fatice drept caracteristica a limbajului publicistic —, des-
pre teoria enuntarii sau despre cea a contractului de comunicare. Apelul pe care
cititorul este obligat sa-1 faca la ,,instrumente ajutatoare’, pe parcursul lecturii, nu
trebuie sd descurajeze: asa se fac unele lecturi... Bucuria de la final este insa asi-
guratd. De altfel, pentru initiati, bucuria poate fi dubla: o dati, la o prima lectura,
fara pauza pe care o faci furat de placerea pe care ti-o da stilul cartii si frumuse-
tea constructiei, in intregul sdu; a doua oara, cand refaci lectura, cu ochi critic si
te simti pe deplin satisfacut de logica prezentarii, de frumusetea sustinerilor si de
vasta arie de cunostinte pe care se intemeiazd demersul.

Este o carte scrisd si cu mdiestrie. Doar un maestru putea s-o scrie!
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Rodica INTERPRETAREA
ZAFIU LIMBAJULUI
JURNALISTIC

1. Limbajul jurnalistic este descris, in prezent, din per-
spectiva mai multor directii de cercetare si a unor mo-
dele epistemice diferite: in paradigma comunicationala,
pragmaticd, semioticd, textual-discursiva, sociolingvisti-
cd, a stilisticii functionale etc. Diferente destul de mari se
pot constata intre abordarile de tip lingvistic, pentru care
textul jurnalistic este plasat intr-o tipologie discursivd mai
larga, si cele dezvoltate din interiorul profesiei, prepon-
derent aplicative, utilizind masiv analiza de continut,
descriind practicile discursive si genurile textuale spe-
cifice. Intre aceste aborddri metodologice si rezultatele
lor nu se stabilesc totdeauna puncte de contact, atat dife-
rentele cat si asemandrile ramanand implicite. Un dialog
interdisciplinar ar fi insa extrem de profitabil; el ar putea
fi provocat de contributiile din ultimii ani ale profesoru-
lui Stelian Dumistrédcel, care vizeaza trasaturi esentiale
si asociate ale limbajului jurnalistic: dominanta faticd si
manifestarea ei prin utilizarea cliseelor.

2. Aplicand modelele structuraliste ale vremii, stilistica
functionald roméneasca din anii 1960-1970 urmdrea s
obtind o descriere precisa si exhaustiva a varietatilor di-
astratice si diafazice ale limbii, bazatd pe opozitii simple,
trasaturi distinctive etc. Dincolo de caracterul utopic si
reductionist al unui asemenea proiect in domeniul unei
realitdti sociolingvistice esentialmente complexe si mis-
cdtoare, sistematizarea avea meritul de a oferi un cadru
util de orientare. Incercarea de a stabili un inventar de
stiluri functionale bine delimitate, clar definite, prin tra-
saturi comunicative esentiale, a condus, printre altele, la
dezbateri asupra existentei sau non-existentei unui lim-
baj publicistic sau jurnalistic (puncte de vedere rezumate
in Ghetie, 1982: 157-163, Bogdan-Dascalu, 2006: 18-28).
Limbajul folosit in presd era vazut de unii cercetatori
(Coteanu, 1960, 1961, Maneca, 1966, 1973) mai ales ca
un ansamblu hibrid, insuficient fixat, neunitar, imposibil
de caracterizat prin cateva trasituri generale, depinzand
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doar de reunirea intr-un context dat a unor texte foarte diferite. Publicistica era
interpretata ca structural hibrida, rezultand in primul rand dintr-un amestec
de stil literar si limbaj stiintific. Exclus din inventarul canonic de stiluri functi-
onale (Coteanu, 1973), limbajul jurnalistic a avut totusi si aparatori (Bolocan,
1961) si a beneficiat de o abordare istorica (Andriescu, 1979).

Fata de situatia actuald - in care studiile despre limbajul publicistic s-au mul-
tiplicat si existenta acestuia nu mai este pusa la indoiald -, cea de acum cateva
decenii nu reflecta doar o diferentd metodologica, ci si o relatie cu o altd realitate
discursiva. Realitatea descrisa de studiile teoretice ale vremii era una atipica pen-
tru jurnalism: supuse cenzurii, vehicule ale propagandei, publicatiile periodice
(ca si mijloacele audiovizuale) contineau in cea mai mare masurd limbaj politic si
administrativ, in varianta rigidd, cliseizata pe care astdzi o desemnam curent prin
sintagma limba de lemn. Formula ,,reportajului literar’, liric si fictional, precum si
preferinta ideologica pentru articole de popularizare stiintifici nu faceau decat
sd indeparteze discursul publicistic de specificul sdu, de evolutia sa contempora-
nd in directia autonomizarii functiilor si a limbajului'.

Intr-un moment ulterior principalelor dezbateri privitoare la inventarul de sti-
luri (Irimia, 1986) a publicat sinteza sa asupra varietatilor stilistice ale roménei,
in care limbajul jurnalistic ocupa un loc bine definit; faptul cd era descris ca
limbaj al ideologiei si al propagandei corespundea perfect statutului sau insti-
tutional la momentul dat.

Dupd 1989, realitatea sociolingvistica si culturala romaneasca s-a schimbat foarte
mult: presa s-a dezvoltat vertiginos, iar limbajul ei s-a modificat, in primul rand
printr-o apropiere de registrul colocvial. Invitimantul jurnalistic si cercetarea de
specialitate s-au dezvoltat in mod la fel de rapid, bibliografia domeniului imbo-
gatindu-se prin traduceri masive si mai ales prin manuale si studii despre jur-
nalism in genere si despre caracteristicile sale lingvistico-textuale in particular.
Astazi, analizele specifice se pot dispensa de a mai justifica existenta limbajului
jurnalistic, considerata un dat incontestabil (Cvasnii Catdnescu, 2006).

3. In paradigma structuralistd, unul dintre sistemele simple si eficiente de dis-
tingere a principalelor varietdti socioculturale ale limbii consta in stabilirea
preferintei fiecarui stil pentru o anume functie din modelul lui Roman Jakobson.
Sistemul de corespondente dintre o dominanta functionald si un stil, propus de
Diaconescu, 1974, a fost criticat de Ghetie, 1982: 156-7. Irimia, 1986, 1-a aplicat
insd consecvent, stabilind pentru fiecare stil o ierarhie specificd de functii, o
asociere anume de dominante. Avantajul - si profunda actualitate — a acestui
model functional provine din faptul cd atrage atentia asupra caracteristicilor
pragmatice si sociolingvistice de utilizare a unui anume limbaj; nu la nivel le-
xical sau sintactic se plaseaza principala diferenta dintre limbajele stiintifice si
cel juridic, ci in planul functionarii: prin orientarea catre referent in primul caz
si catre destinatar in cel de-al doilea, prin opozitia intre referential (descrierea
realitdtii) si conativ (ordinul, recomandarea, fixarea unui anume comporta-
ment).
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In doua volume publicate recent
(2006a, 2006b), Stelian Dumistracel
afirmd predominanta faticului
in functionarea limbajului pu-
blicistic: ,,cercetarea noastra ar-
gumenteaza faptul ca specificul
limbajului publicistic, printre alte
limbaje si stiluri functionale, este
dat de modalitatea in care se ma-
nifestd «functia fatica»” (2006b:
12). Ideea esentialitatii functiei
fatice (lansatd de Diaconescu,
1974) este sustinutd de autor cu
argumente solide; se contraca-
reazd astfel opinia, destul de rés-
pandita, conform céreia repre-
zentativa pentru discursul presei
ar fi functia conativa. Preferinta
pentru conativitate era justificata
la Irimia 1986, care descria presa
de propagandi a unui regim to-
talitar; nu se mai potriveste insd
(asa cum o prezinta de exemplu
Bogdan-Dascdlu, 2006%) situatiei
actuale si in genere celei dintr-o
societate (post)moderna.

La un curs festiv...

Stelian Dumistracel corecteaza interpretarile reductioniste ale functiei fatice,
care a fost uneori inteleasa ca o simpla operatie de mentinere si verificare, prin
formule ritualizate, a canalului fizic; ,trebuie s recuperam esentialul (...): ma-
nifestarea pe plan social a interactiunii lingvistice, ceea ce presupune, in fond,
ideea de a mentine sentimentul comunitatii, al solidaritatii” (2006a: 19). Aco-
perirea mai largd a conceptului este clarificatd printr-o revenire la surse — la
antropolingvistica lui Malinowski - si prin raportare la ,functia de apel” din
modelul lui K. Biihler, care acopera deopotriva faticul si conativul (Dumistracel,
2006a: 49).

A vorbi despre dominanta referentiala, conativd sau fatica a limbajului publi-
cistic inseamna a transpune in termeni comunicationali o disputa despre natu-
ra jurnalismului contemporan. Jurnalismul isi stabileste ca ideal, pur teoretic,
modelul presei de informatie - orientarea catre referential -, respingand co-
mentariul, in care se asociaza functia expresiva si cea conativa: exprimarea opi-
niilor locutorului si incercarea de a le modifica pe cele ale interlocutorului. In
practica totusi, comentariul este adesea foarte puternic; s-a afirmat in repetate
randuri (exagerandu-se) cd in presa romaneascd ar fi chiar mai raspandit decat
prezentarea purd si obiectiva a informatiei. In masura in care jurnalistii se con-
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siderd ,,formatori de opinie”, in masura in care discursul publicistic are o miza
persuasiva (general educativa sau chiar de propaganda in favoarea unei ideolo-
gii), functia conativa este intr-adevdr importanta. Totusi, cu exceptia presei de
partid (prea putin semnificativa), sau a jurnalismului educativ, fenomen istoric
in mare masura abandonat, persuasiunea nu mai e un scop asumat de jurnalis-
mul contemporan si prezenta sa in texte raimane accidentald si inconsecventa.

Adevarata concurenta pentru informatie nu vine atit din directia conativului,
cat din cea a faticului: presa contemporand nu cautd atit convingerea, cat men-
tinerea interesului, captarea atentiei, controlul canalului. Ceea ce in lucrdrile
profesionale este denumit jurnalism de entertainment, de tip tabloid, presa de
scandal etc. subordoneaza informarea si persuadarea unui scop mult mai mo-
dest si mai practic: mentinerea contactului, a audientei, cumpérarea ziarului
in continuare, deschiderea televizorului pe acelasi canal. Comunicarea jurna-
list — cititor urmeaza intr-adeviar modelul conversatiei fatice (ilustrand ,ten-
dinta limbajului publicistic de a se identifica cu discursul comunicarii private”,
Dumistracel, 2006a: 51). Mai mult decat sd sporeasca universul de cunoastere
al interlocutorilor, comunicarea isi propune sa intdreasca relatia cu acestia
(Dumistracel, 2006a: 34-35).

Jurnalistii afirmd de obicei cd esenta jurnalismului e informatia, deci referen-
tialitatea, in vreme ce unii dintre analistii fenomenului avertizeaza impotriva
manipularii §i a persuasiunii. E cu atat mai necesard o descriere a discursului
publicistic actual, real, cu excesul sau de subiectivitate si de senzationalism.

4. Cliseele - reproduse ca atare, parafrazate sau recombinate — sunt o caracte-
ristica a limbajului publicistic, in care reprezinta o manifestare tipica a functiei
fatice. Stelian Dumistrécel se refera la acest fenomen cu o formula coseriand -
»discursul repetat” - si ii consacra o mare parte din cercetarile sale din ultimii

La Potsdam (Berlin), in fata castelului Sans-Souci (1967)
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ani — 2006a, 2006 b (in continuarea fireascd a interesului sdu mai vechi pentru
expresii si locutiuni).

Comunicarea faticd se intemeiazd pe clisee, pentru cd acestea mentin cel mai
bine legatura dintre interlocutori, confera stabilitate si siguranta, permit intelege-
rea rapida. Exista totusi o ambivalentd a cliseului: avantajele accesibilitatii si ale
complicitatii sunt contrabalansate de riscurile monotoniei, care poate conduce
la pierderea contactului. De aceea faticul se realizeaza prin doua mijloace com-
plementare, aparent opuse: pe de o parte, prin cliseu, care consolideaza baza co-
mund a intelegerii, pe de alta, prin inovatie, surprizd, creativitate, folosite pentru
a capta atentia. Creativitatea se obtine insa, adesea, tocmai din recombinarea cli-
seelor. Cele doua tendinte se intrepatrund permanent: discursul repetat produce
inovatie, iar inventivitatea activeaza stereotipiile fundamentale.

5. Contributiile lui Stelian Dumistracel fixeaza astfel ceea ce este cu adevarat
esential, cel putin pentru jurnalismul din epoca actuald’.

Sunt si doud aspecte teoretice mai generale pe care le putem retine din acest
tip de abordare. Ambele ilustreaza orientdri dintre cele mai productive astdzi,
tocmai pentru ca schimbé in buna masura o paradigma care a dominat multa
vreme in studiul limbajului. Nu numai discursul jurnalistic este caracterizat de
interesul pentru mentinerea contactului si de mecanismele imitatiei. In cer-
cetarea limbii in genere constatim o utila deplasare de la atitudinea rationa-
lista a deceniilor trecute, potrivit cdreia comunicarea era inteleasa mai ales ca
transmitere de informatii (iar prototipul discursului era cel strict denotativ),
catre o intelegere mai largd a fenomenului, citre o deplasare de la continuturi
spre relatia interumana. In acelasi timp, dincolo de asocierea dintre inventarul
lexical deschis si tiparele sintactice stabile ale competentei gramaticale, este
tot mai vizibild o altd zond a limbajului: cea a combinatiilor semi-cliseizate, a
frazeologismelor, a structurilor produse prin imitatie, contaminare, destructu-
rare. Deschiderea catre aceste zone ale limbajului e profund stimulativd pentru
cercetarea lingvistica.
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NOTE

! Nu intamplétor, abordarile lingvistice ale limbajului jurnalistic au fost - in alte culturi —
mult mai dispuse sd-i acorde acestuia autonomie (Dardano, 1973, Bagnall, 1993 etc.).

2 ,Se poate afirma cd principalele functii ale domeniului in discutie sunt informarea si per-
suadarea (...). Necesitatea de a-l informa pe cititor sau pe ascultitor, ct mai rapid si mai
corect, este dublatd de nevoia de a-1 influenta intr-atat, incat sa-si modifice opiniile, ideile
si comportamentul, in conformitate cu intentiile, dorintele si interesele grupului al carui
purtdtor de opinie este ziaristul” (Bogdan-Dascilu, 2006: 33). Aceastd descriere ni se pare
a fi partiala si contestabila.

* E cert cd in presa secolelor trecute se acorda o mai mare importantd informatiei, functiei
referentiale. Privilegierea spectacolului (inclusiv a celui lingvistic) constituie o trasitura
recunoscuta a societatii postmoderne.
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Constantin UN PLASTICIAN
CIOBANU TOTAL STRAIN
ARTEI ANGAJATE...

Artist plastic de facturd intelectuald, colorist extrem de
rafinat, Andrei Sarbu (1950-2000) este acea personalitate
din peisajul cultural basarabean care garanteaza trainicia
podului tras intre arta maestrilor mai vérstnici ai gene-
ratiei interbelice si experientele artistilor contemporani,
formati deja in anii ,,restructurdrii” gorbacioviste.

Discipol si elev al lui Mihai Grecu, Andrei Sarbu a reusit
sd se impund atat prin fascinantele-i ,,viziuni’ nonfigura-
tive, cat si prin operele realizate in limbaje pop-art-ei sau
al realismului fotografic.

A. Sarbu. Atelier - III. 1974-76. Ulei / panza.
100 x 100 cm (colectie privata)
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Totalmente strain artei angajate ideologic, profund ostil conjuncturismului in
creatie, Andrei Sarbu este unul dintre putinii artisti plastici basarabeni (din cea
de-a doua jumadtate a secolului XX) care nu a acceptat nici un compromis si nu
a colaborat principial cu fostul regim totalitar din U.R.S.S. Aceastd incorupti-
bilitate a artistului i-a adus respectul colegilor de generatie, dar i-a si marcat in
modul cel mai dureros conditia umana.

Creatia pictorului chisinduian nu poate fi perceputa si inteleasa fard a lua in
considerare faptul cd aproape fiecare lucrare face parte dintr-un ciclu. Or, ceea
ce in cazul unei singure opere ar putea fi receptionat de spectator drept un joc
sau o consecinta a aleatoriului, in cadrul unui grupaj capdta consacrarea prin
traditie si iterativitate.

De-a lungul itinerarului sau de creatie, Andrei Sarbu a fost receptiv la noile
curente apdrute in arta universala. O trecere in revista a ciclurilor sale pro-
beazd evolutia fireascd de la pop-art si realism fotografic spre pictura abstract-
intelectualistd si cea lirico-abstractd (in care se pot intrezari si unele motive
figurative). Subjugat, la prima vedere, de misterul monotoniei suprafetelor
vopsite, Andrei Sarbu aduce viata in panzele sale. O face spontan: prin ritm,
alternante cromatice, texturd etc. Pentru Sarbu decisivd este ne-conditiona-
rea gestului artistului in raport cu ,instanta” restrictiva a ratiunii. Acesta este,
de fapt, un principiu fundamental al creatiei pur intuitive, in care transce-
dentalul coboard pe nesimtite in sfera lumii materiale. Prin abia perceptibile
treceri de la o tonalitate la alta sau violente scuturari impulsive ale penelului,
prin cromatica restrictiva (generatoare de grisaille) sau caleidoscopice etalari
ale intregului spectru cromatic, pictura lui Andrei Sarbu poseda un limbaj si
o arhitectonica absolut inconfundabile.
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Andrei SARBU:
evadare din monotonia
suprafetelor vopsite

Gutuie IV (Apartine Doamnei Antonina Sarbu). 1997.
Ulei / panza. 60 x 65 cm



Fructe.
1997.

Ulei /
panza.

65 x 65 cm
(colectie
privata)

Gutuie in noapte.
1992. Ulei / panza.

100 x 100 cm
(colectie privata)
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Floarea-soarelui.
1999. Acril / panza.
50x 50 cm
(colectie privatd)

Seria Q. 1983. Ulei / panza.
45 x 45 cm (colectia familiei)



iv Limba ROMANA

De Pasti la Butuceni. 1997. Ulei / panza.
120 x 120 cm (colectia familiei)

Floarea-soarelui cu fructe.
1998. Ulei / panza.
50 x 50 cm (colectie privata)
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Tabloul nr. 4/1. Mai 1979. Ulei / carton. 39,5 x 35,5 cm
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Doud gutuie si doud ulcioare (Deal). 1980. Ulei / panza.
50 x 50 cm (colectie privata)



Linie violeta.
1994-95.

Acril / carton.
50x 54 cm
(colectia familiei)

Sanctuar. 1999.
Ulei / panza.
85x85cm
(colectia familiei)

DIALOGUL ARTELOR VII




vili Limbha ROMANA

1/2 Fruct. 1994. Ulei / panza.
35 x 35 cm (colectie privata)
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Mihai $tefan O IPOTEZA COMPARATISTA:
POIATA ,,POIANA...” LUl BERGMAN
SI1,,POIENILE...” LUI LOTEANU

In virtutea intamplarii, am vizionat (a nu stiu cata oard)
doua filme, la un interval de doua zile, si m-am intrebat
dacd invecinarea lor accidentald in timp e posibila si in
plan semantic, daca ar putea fi productiva aceasta inve-
cinare si ar permite identificarea unor elemente comune
in pofida faptului cd au fost create in spatii culturale di-
ferite.

Intrigat de aceastd perspectiva, am incercat sa fac un mic
si, sper, nevinovat experiment: utilizand paradigma li-
teraturii comparate, sa confrunt doud filme ca sa obtin
ceea ce se numeste fertium comparationis. Cred ca acest
termen ar fi valabil pentru orice act de comparatie, ne-
maivorbind de cinematografia comparata, un domeniu
mai putin explorat.

Tertium comparationis apare in situatia compararii a doua
elemente (doud texte sau doud filme), a caror confrunta-
re permite producerea unui al treilea termen. Este ceva
asemandtor cu ,efectul lui Kulesov”, care a revolutionat
montajul cinematografic: alaturarea a doud secvente fil-
mate, care naste o a treia semnificatie. Sa vedem ce se va
intampla in cazul nostru.

Titlul a deconspirat deja filmele pe care intentionez sa le
supun experimentului, dar sunt obligat totusi sa antici-
pez reprosul sau nedumerirea celor care se vor intreba
care-i ,poiana” lui Bergman, la care face referire auto-
rul. Este vorba de poiana in care cresc fragii salbatici,
regasiti de profesorul Isaak Borg in drum spre orasul in
care urmeazd sd i se inmaneze o distinctie pentru merite
stiintifice deosebite. ,Fragii sdlbatici” - aceasta este tra-
ducerea corecta a filmului ,Wild Strawberrys™, dar noi,
in virtutea faptului cd l-am vizionat in limba rusa, ne-am
obisnuit cu ,Zemleanicinaia poleana” Trebuie sd recu-
nosc, memoria mi-a facut un deserviciu, punandu-mi la
indemana traducerea rusd a denumirii filmului si anume
aceasta circumstantd a provocat ideea experimentului
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comparativist. Sau poate si faptul ca am intilnit in revista Sud-Est traducerea
din limba rusa a acestei denumiri - ,,Poiana cu fragi”. Autorul traducerii pro-
babil o fi cazut pradd unei asociatii cu piesa muzicala ,Strawberry Fields fo-
rever’ (,Campii cu cdpsuni pentru totdeauna’) de John Lennon, legendarul
ex-,Beatles” fiind inspirat de un orfelinat din vecindtatea casei lui, care purta
denumirea ,,Strawberry Fields”. Ca sd vedeti, in englezd ,,strawberry” inseamna
»capsuna’ iar ,wild strawberry” — fragi.

Ei bine, Emil Loteanu, care nu cunostea engleza, nu avea de unde sd stie cum
a fost tradusa aceasta denumire la Bucuresti. El a vizionat filmul fiind student
la Institutul Unional de Cinematografie, unde a fost admis in 1956, cu un an
inainte de lansarea pe ecrane a filmului ,,Fragii sédlbatici’, sau ,,Poiana cu fragi’,
ca sd justificam titlul prezentei comunicari.

Asadar, ,Fragii salbatici” apare in 1957 in Suedia, iar ,Poienile rosii”* peste
aproape un deceniu, in 1966, intr-o alta extrema a Europei, la studioul ,,Moldo-
va-film”. Ei si? — va puteti intreba. Intr-adevir, paralelismul dintre aceste doua
filme ar pérea cu totul hazardate. Bergman, nascut in 1918, si Loteanu - doua
decenii mai tarziu - in 1936; Bergman, obsedat de subteranele constiintei, de
»metafizica absentei’, si Loteanu, vrajit de poeticul romantic; eroul central din
»Fragii salbatici” — un profesor ajuns la apusul vietii — si Andrei Gruia din ,,Po-
ienile rosii” — un tandr ziarist, pornit pe aventuri; Bergman, mereu retras din
viata publicd, ascunzandu-se ca un melc in propriile obsesii, si Loteanu, tanar,
frumos, impulsiv, intregindu-si personalitatea si alimentandu-si vocatia doar
in mijlocul unui public cat mai numeros care sa-1 admire si sa-1 aprecieze. Di-
ferenta de varstd, de temperament, de mentalitate dintre Bergman si Loteanu
fac imposibila o abordare comparativista. Dar asta numai la prima vedere. Sa
vedem cum se prezinta lucrurile ,,]a a doua vedere”.

Asadar, Isaak Borg ii ordond intendentei sa-i pregateasca fracul pentru ca a
doua zi pleacd la Universitatea din oraselul Lund, unde urmeaza sa-i fie decer-
nata o distinctie stiintificd. Drumul e lung si el gaseste de cuviintd sd porneasca
mai devreme, deoarece renunt la serviciile intendentei si urmeazd sd conduca
automobilul chiar el. Aflind incotro merge, se ofera sa-i facd companie nora
lui, care a hotdrat sa-si paraseasca sotul (intrucét acesta nu-si doreste copii,
ca si nu mai apard pe lume un deceptionat ca tatil si bunelul siu). In drum
spre destinatie, profesorul isi viziteaza mama, trecutd de 90 de ani, care mai
péstreaza jucariile copiilor. Aici, in locurile unde a copilérit, batranul profesor
regaseste poiana cu fragi. E locul unde s-a infiripat prima si ultima lui dragoste.
Si-o aminteste pe Sara, verisoara lui, cu care intentionase s se casatoreascd, dar
care s-a decis in favoarea fratelui sdu Ziegfrid, mai arogant si mai norocos. De-
ceptionat, Isaac renunta la Sara si se consacra stiintei, cdsatorindu-se mai apoi
cu o femeie care nu l-a iubit §i pe care nu a iubit-o, se pare, nici el.

Revenit in locurile copildriei, navigand printre personajele de pe timpuri (care
nu-i remarca prezenta), asistand la scenele amoroase dintre Sara si Ziegfrid
care fac spirite pe seama lui, Isaac incepe sd aiba indoieli in privinta optiunii
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sale de pe timpuri. Astfel, poiana este masura pe care profesorul o aplica ca sa-si
puna ,,notd” pentru modul in care si-a trait viata, pentru relatiile cu feciorul si
nora, cu oamenii din anturajul sau, pentru realizérile sale stiintifice, in ultima
instantd, si aprecierea pe care si-o face pare sa fie cu totul alta decat cea de care
se va invrednici la Universitatea din Lund.

Din punct de vedere dramaturgic, recurgerea la secventa revenirii in poiana
copilériei este un procedeu extrem de uzat si, luat ca atare, nu i-ar face onoare
unui artist de asemenea calibru, dar scenaristului Bergman {i vine in ajutor
regizorul Bergman, cdruia-i reusesc, in scenele ,,plimbdrii” lui Borg printre per-
sonajele din copildrie, niste mizanscene de un lirism rascolitor si de o origina-
litate dezarmana. Procedeul este utilizat in cel mai discret mod posibil, caci in
1966 Bergman nu mai era un tandr ambitios, preocupat de artificii estetice, ci
un artist matur, méacinat de o grava crizd de identitate, un artist disperat de fap-
tul cd raspunsurile pe care le cautd in filmele sale declanseaza intrebéri si mai
grave, si mai greu de infruntat. Poate din aceasta cauza Alexei Gherman avea sa
spuna cd ,Bergman este un regizor pentru oameni in varsta™.

Spre deosebire de Bergman, in 1965, cand se lanseaza in productie ,,Poienile ro-
sii’, Loteanu nu implineste inca 30 de ani. Spre deosebire de Isaac Borg, Andrei
Gruia este tanar, neimpoviarat de trecut si mai putin preocupat de lumea lui in-
terioard. Dar este pornit si el la drum, intr-o deplasare, care, dupa intélnirea cu
pastorita Ioana, se transforma intr-un pelerinaj, durata caruia depéseste terme-
nul prevazut initial si, de aceea, se pomeneste concediat. Concediat de la ziar,
dar si din lumea in care incearca sa se integreze, animat fiind de sentimentele
care il leaga de Ioana. Si asta se intampla in pofida faptului cd Andrei parcurge
acelasi drum, urmandu-i pe pastorii care cautd pasuni manoase pentru turma
pe care o au in grija. In plus, il convinge pe cdpitanul unui slep sa lucreze intr-
o zi de duminicd si sa transporte oile spre locul unde vor sd ajungd ciobanii
pentru a salva turma de pieire.

Eroii filmului parcurg acelasi drum, dar ajung la diferite puncte de destinatie.
Mai bine zis, punctul de destinatie geografic, poienile rosii, diferd de cel moral-
spiritual. Sava Milciu risca sa-si piarda mireasa si oile pe care le-a ascuns, mos
Iluta se imbolnédveste si poiana, fiind salvatoare pentru mioare, poate deveni
fatald pentru baciul lor. Fiica lui mos Ilutd, loana, intrezdreste in Andrei sansa
de a scapa de necioplitul Sava si de a evada din spatiul mioritic, frumos si indl-
tator pentru poeti, insa puturos si injositor pentru o domnisoara. Dar Andrei
pleaca, iar Sava, intdratat de aparitia unui concurent, va face tot ce poate ca sa
nu-i scape prada si in toamnad spera sa joace nunta.

La drum porneste nu numai Gruia, la drum porneste si Loteanu, care vrea sd
inverseze mitul descdlecarii din Carpati. El ii obliga pe eroii sdi, dacd nu sa
urce, cel putin sa se apropie de poalele Carpatilor, pentru ca aici, in R.S.S.M.,
pasunile colhoznice sunt bantuite de secetd, oile si pastorii sunt amenintati,
dar nu de baciul ungurean si de cel vrancean, ca in balada, ci de presedintele
colhozului care vrea sa trimitd turma la abator. Autorul ne sugereaza, discret,
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ca salvarea oilor si a pastorilor — (care ar fi nevoiti sa-si piardd indeletnicirea
de veacuri) - este in locurile din care a coborat Dragos. Este de necrezut faptul
cd cenzura de atunci nu a decodificat mesajul filmului ,,Poienile rosii” si astfel
Loteanu a ramas in Moldova pentru a mai realiza doud filme.

In acest context, am putea afirma ci Loteanu este prototipul lui Andrei Gruia
si intr-o asemenea lectura filmul este profund autobiografic. Este un film au-
tobiografic si ,,Fragii sdlbatici” O confirma insusi Bergman: ,Am modelat un
personaj, trasaturile exterioare ale caruia amintesc de tata, dar, de fapt, este o
expresie a lumii mele interioare. Eu, la varsta de treizeci si sapte de ani, un tip
care renunta la relatiile cu lumea si refuza aceste relatii, un ghinionist introver-
tit, care vrea sa se afirme, dar un ghinionist cu literd mare. Un ghinionist care
s-a realizat cu succes™.

Compatriotul nostru nu a fost solicitat sd-si deconspire sursele de inspiratie
ca sa confirme (ori s infirme) presupunerea noastrd referitoare la caracterul
autobiografic al filmului, dar putem afirma cu certitudine cd Loteanu a fost mai
putin preocupat de ,,succesul” lui Andrei Gruia. Din pdcate, Loteanu neglijeaza
o reguld fundamentald a dramaturgiei: eroul trebuie supus unor metamorfoze
si spre final el trebuie sa fie altul decat a fost la intrarea lui in film. ,,Eroul trebu-
ie sd se schimbe in rezultatul luptei lui pentru atingerea scopului, in caz contrar
istoria relatatda in film nu are nici un sens’®, ne atentioneaza Linda Seger, un
nume de referintd in dramaturgia filmului de fictiune american.

Intelectualul Andrei Gruia insd nu vadeste semne de schimbare. Preocuparile
lui spirituale au rdmas ,in afara cadrului’, in afara naratiunii cinematografice si
nu ne putem da seama ce l-a determinat sa paseasca in contrasens pe urmele
lui Dragos: este o necesitate interioara sau un ,,ordin” primit de la regizor. Pro-
babil, inainte de a purcede Andrei la drum, ar fi trebuit sa-1 vedem in cateva
scene din oras, ca sd se contureze coordonatele spirituale ale personalitatii lui
si astfel ne-ar fi fost mai usor sa ne daim seama de ce fuge sau spre ce fuge el.
Loteanu insd nu a deschis aceste ,,paranteze”

N-as vrea sd afirm ci ,,Poienile rosii” sunt o pastisd dupd Bergman. In definitiv,
cinematografia este plind de motive narative migratoare. Unul dintre ele este si
cel al paradisului, in cazul nostru, al poienei. Mai curand as fi inclinat sa cred
ca Loteanu a imprumutat in mod constient ,,poiana” de la Bergman si in felul
acesta a transmis opiniei cinematografice un semnal care sd dea de inteles la
ce inaltime si-a ridicat stacheta ambitiilor si exigentelor sale artistice. De parca
ar fi spus: iata criteriile dupd care as dori si fiu apreciat. Intre altele, motivul
respectiv poate fi depistat in foarte multe filme si abordarea lui ni se pare ex-
trem de productivd. Sa ne amintim, in acest context, si de ,,zona” din filmul lui
Andrei Tarkovski ,,Stalker”.

Mai relevant si mai productiv pentru o paraleld intre ,Poiana cu fragi” si ,,Po-
ienile rosii” este drumul. Si acesta este un motiv narativ cliseizat, exploatat
frecvent, dar care a dat lumii capodopere cinematografice de referintd — de la
»Diligenta” lui John Ford pand la filmul lui Federico Fellini ,La strada’, de la
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»Balada soldatului” de Grigori Ciuhrai la balada rock ,,Easy Rider” (,,Hoinari
pe motociclete”) regizatd de Dennis Hooper. In pofida suprasolicitarii, meta-
fora drumului mai continud sa incite imaginatia cineastilor, dovedindu-se a
fi o sursa inepuizabild de inspiratie. De altfel, si cineastii din Moldova au pla-
tit ,tributul drumului”, inevitabil pentru o cinematografie aflatd in cautarea
propriei identitati nationale si estetice, si ar fi curios sa ne intrebam (si sa ne
raspundem) unde pornesc si unde ajung eroii filmelor moldovenesti: baietasul
lui Mihail Kalik porneste dupa soare; Dumnezeu si Sfantul Petre din filmul lui
Voda si Iovita, ,Se cauta un paznic”, coboara pe pamant; nu-si gaseste locul
nici Batranul din ,,Ultima luna de toamna” si daca vede cd telegrama urgenta
in care le comunica copiilor ca este ,foarte tare grav bolnav” nu-i convinge sa
vina acasa, porneste el pe urmele lor. Din pécate, proba initiatici a cinemato-
grafiei moldovenesti a fost curmatd abuziv de autoritati si ulterior eroii filmelor
noastre au fost fortati sa paseascd cadentat intr-o singura directie — pe ,,drumul
luminos” Si eroii filmelor de fictiune, si protagonistii lor din viata reala.

Incercarea de a face o tipologie sumara a motivului drumului ar fi pentru noi o
tipologie a esecurilor, a NEsanselor noastre. Deoarece nu am avut posibilitatea
sa ne croim fiecare propriul drum, nu am avut nici posibilitatea de a reveni din
departari acasd — mai intelepti, cu o noud experientd si o noua viziune asupra
rostului existentei. Deoarece am ramas cuminti si umili in casa batraneascd, au
lipsit protagonistii care sd gaseascd solutii de alternativa si sa inceapd o viata
noua ,,intr-o casa noud”’; din cauza NEurnirii noastre din loc nu i-am putut
identifica nici pe acei care ar fi ajuns la concluzia cd drumul ales poate fi unul
nesférsit si ultima secventa a filmului am fi vdzut-o cu ochii soferului solitar
in fata caruia drumul se pierde in noapte; ramanerea noastrd acasa ne-a furat
si clipa in care am fi putut intelege ca intoarcerea este imposibild sau... con-
traindicatd. Dacd am fi plecat, poate unul dintr-o mie ar fi ajuns la intelegerea
fundamentald ca miscarea pe orizontald nu este productiva si ca marele SENS
trebuie cautat pe verticald - ori inaltindu-ne pentru a cobori, ori coborand
pentru a ne inalta (asa cum procedeazd Vlad Iovitd in documentarele ,,Fanta-
na” si ,Piatrd, piatra..”). Dar nu am pornit si nu am aflat: noi avem nevoie de
drum sau drumul are nevoie de noi?

In ,Fragii silbatici” Ingmar Bergman are nevoie de drum pentru a-i pregiti lui
Isaac Borg o aventurd spirituala si un calvar moral, din secventele cu motivul
drumului autorul face un procedeu dramaturgic care ii permite si-si implice
eroul in situatii limitd pentru a-1 despuia astfel de iluziile acumulate timp de
o viatd. Bergman are nevoie de acest drum pentru a-si sonda si propria criza
de identitate. ,,Cine sunt? Jata intrebarea la care am incercat mereu sd gasesc
raspuns: cine sunt si de unde vin? De ce am ajuns sa fiu aga cum sunt?”°.

Pentru Loteanu drumul este mai putin o necesitate esteticd si mai mult o ex-
presie a destinului sau. Fira a compara personalitatea artistica a lui Bergman
cu cea a paménteanului nostru, vom aminti cd si Loteanu a fost marcat de criza
identitatii. Acesta din urma a fost un nomad, un riticitor. In 1944 se refugiazd
cu mama in Romadnia. Acolo, in gara Radduti, se ratdceste, o pierde pe mama
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si se afld in grija unei familii din Bucuresti. Printr-un miracol o regaseste peste
cativa ani, dar in scurt timp se desparte din nou de ea. Mai tarziu, Loteanu pro-
fitd de ,dezghetul” de dupa moartea lui Stalin si revine la Chisindu, impreuna
cu Vitalie Tulnic. Gasim confirmarea acestor aventuri adolescentine si intr-un
articol bazat pe amintirile fratelui sdu, Marcel: ,Dupa refugiul din ’44, soarta a
vrut ca Emil sd raména la Radauti, impreuna cu tatal sau, iar Marcel sa-si inso-
teasca mama la Bucuresti. Cinci ani mai tarziu, intr-o conjunctura stranie, Emil
Loteanu «fuge» prima datd in Basarabia. Orfan - cdci tatdl abia murise -, avand
nici 13 ani, cauta adapost in cel mai apropiat cimin cunoscut: casa bunicilor de
la Holencduti, peste granitd. Era in decembrie, 1949. El nu avea acte si trebuia
sd fie predat inapoi granicerilor romani. L-au trimis la Bucuresti din haltd in
halta... Dupa refuzarea dosarului sau de admitere la IATC’ s-a «repatriat» in
Basarabia™.

Aici nu-l asteapta nimeni. Fiind functionar de scena, figurant in spectacole si
neavind un loc stabil de trai, se oploseste ba prin camerutele de la Filarmonica,
ba prin atelierele de la Teatrul ,,Puskin” De fapt, nu Chisindul a fost ,,poiana” la
care a visat Loteanu, orasul acesta a fost pentru el o provincie, in care lumea
gandeste incet, se misca incet si el s-a sufocat in aceasta incetineala. ,Poiana”
spre care a tins Loteanu a fost Moscova. Acolo a si ajuns, fiind admis la Institu-
tul de Cinematografie, si tot a acolo ,,a revenit” dupa filmul ,,Liutarii”. De altfel,
si lautarii sunt niste oameni fard capatai. Nemaivorbind de tiganii lui Loteanu
de care se simte atasat fiindca si el este un ,,sdtrar’, cum ii numesc taranii seden-
tari pe cei ce nu-si pot gasi locul si vantura lumea in cautarea norocului.

Loteanu nu a fost un sedentar, nu a fost un familist, destinul lui nu s-a inscris in
tiparele cuminti ale vietii de camin. A intalnit femei multe si frumoase, dar, se
pare, viata in cuplu nu i s-a implinit. In acest sens ,,Poienile rosii” este un film
autobiografic, unicul in carierea lui Loteanu.

Spre deosebire de Bergman, un introspect si un psiholog, Loteanu in ,,Poienile
rosii” nu are nici forta, dar nici intentia de patrundere in abisul psihologic al
personajelor sale. El este un tanar regizor, eroul lui - Andrei Gruia - este si
el tinar si frumos, iar cei tineri si frumosi au mai putine probleme in aceasta
lume decat cei batréani si mai putin frumosi.

Gasim totusi in aceste doud filme si tangente directe. La Bergman, Isaack Borg,
in virtutea refuzului sau de a se conforma tiparelor general acceptate ale con-
vietuirii sociale, este avortat din timp, din societate. Pentru a vizualiza criza
spirituala a eroului, Bergman alterneaza secvente reale cu visele sinistre care il
coplesesc pe Borg in clipele decisive ale vietii sale. Astfel, la inceputul filmului
il vedem intr-un oras pustiu in care intalneste un orologiu fard ace si un car
funebru care se loveste de un stalp, iar din sicriul intredeschis apare ména ra-
posatului care il apuca pe Borg si il imbie sa mearga cu el.

Se intrevad si la Loteanu semne ale unei eventuale treceri a unuia dintre eroi in
»alt sistem de coordonate”. Mos Ilutd il intreaba pe Andrei Gruia: este adevarat
ca timpul curge din cauza ca pamantul se roteste ? ,,Asa este’, confirma Andrei.
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»Eh, prea repede se invéarteste pdmantul ista’, se cdineazd mos Ilutd, care reali-
zeazd ca nu va mai reveni niciodatd la poienile rosii.

Nu stiu daca mi-a reusit experimentul si in urma comparatiei dintre aceste
doud filme s-a nascut ceea ce se numeste tertium comparationis, dar intre filme-
le lui Bergman si Loteanu se contureaza totusi o anumita analogie. Am putea
vorbi, probabil, de o simetrie... asimetrica.

Astfel, Isaac Borg este singur, el si-a dorit singuratatea pentru a fi independent de
societate, dar, in cele din urma, societatea s-a dovedit a fi independenta de el.

Cat despre Andrei Gruia, acesta a vrut sa se integreze in societate, a dorit sa fie
»dependent’, legat de ea prin loana, dar societatea pastoreasca nu l-a acceptat
si Andrei se pomeneste expulzat din universul mitologic. El, de fapt, ,1-a dat de
gol pe Loteanu”, i-a compromis intentia de a parcurge pe contrasens traseul lui
Dragos.

Si incd ceva, poate cel mai important. La Bergman, spre final, Borg este altul,
experienta pe care o traieste in film il schimbd, la Loteanu eroul se alege cu
niste margele daruite de Ioana, care ii vor aminti de ,,poiana” rosie si care, am
vrea sd presupunem, vor deveni si pentru el o masura morala a faptelor ce vor
urma dupa finalul filmului. Sau intr-o alta naratiune cinematografica.

Este greu de imaginat un film despre destinul unui intelectual realizat de
Loteanu la o varsta inaintata, dar, se pare, in chipul lui Andrei Gruia Lotea-
nu si-a incifrat nu numai prezentul imediat si trecutul apropiat, ci si viito-
rul indepartat. El, de fapt, si-a prezis viitorul. N-a fost vina, ci predestinatia
lui, a unui om si artist care si-a dorit sedentaritatea, dar ea i-a fost interzisa.
A cédutat mereu drumul care sd-1 aducd in poiand, dar atunci cand s-a vazut
ajuns la destinatie, a cautat un alt drum pe care sa evadeze din aceasta po-
iana. Si a evadat.

A evadat si Ingmar Bergman: ,,Sunt fericit ca am parasit maceldria, bransa curviei,
adica filmul’, declara el intr-un interviu publicat in revista suedeza Expressen.
Batranul singuratic, ajuns la 89 de ani, mai multi decat a avut nevoie pentru
a-si realiza proiectele cinematografice si teatrale, mai putea fi gasit pe insula Fa-
aro, unde se retrasese pentru a-si scrie memoriile, dar la 30 iulie, ajuns la fatala
concluzie ca viata e un ,insuportabil infern” si cd ,e greu pana si sa traiesti™"?,
Bergman acceptd ,calm si linistit” moartea de care s-a temut si, se pare, nu ne
va putea spune vreodata daca e mai usor ,,sd nu traiesti’.

Emil Loteanu ,pardseste macelaria” mult mai devreme, in 2003, la aproape 66
de ani, cu o filmografie nedefinitivata, cu un destin neimplinit si se retrage pe
. 2 . v v v . . . A
0 ,insuld” (sau poate o ,poiand’?) fard nume, fara coordonate identificabile in
timp si spatiu, unde isi realizeaza filmele pe care nu le vom vedea niciodata.
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NOTE

! Fragii salbatici, Scenariul si regia Ingmar Bergman; Imaginea: Gunnar Fischer, Compo-
zitor Erik Nordgren; Distributia: Victor Sjostrom, Bibi Andersson, Ingrid Thulin, Gunnar
Bjornstrand, Jullan Kindahl, Folke Sundquist, Bjorn Bjelfvenstam, Naima Wifstrand, Gun-
nel Brostrom Svensk. Filmindustri (Suedia), 1957.

* Poienile rosii, Scenariul si regia Emil Loteanu; Imaginea: Ion Bolboceanu, Vlad Ciurea;
Scenografia: Stanislav Bulgacov, Aurelia Roman; Muzica: Serghei Lunchevici. In rolurile
principale: Grigore Grigoriu - Sava Milciu, Victor Sotchi-Voinicescu — Gruia, Svetlana
Toma - Ioana, Lie Cruntu - Victor Ciutac. ,,Moldova-film”, 1966.

> Nemupos Muxawnn, Onvim uenoseueckoti unmpocnexyuu: Mnemap Bepeman, http://zhur-
nal.lib.ru/d/demidov_m/opytchelowecheskojintrospekciiingmarbergmanzemljanichnaja-
poljana.shtml

* Viurmap beprman, Kapmunot, My3eit kuno Aleksandra, Mocksa-Tammnus 1997.

> Seger L., Making a good script great, Jlunma Cerep, Kax xopowiuii cuyenapuii coenamo
senuxum, http://www.screenwriter.ru/info/, c. 48.

¢ Vurmap beprman, Zemonos Hado npusnexamv k o6ujeii pabome, HoBas rasera,
13.08.2003.

7 Institutul de Arta Teatrald si Cinematograficd din Bucuresti.

8 Tudor Cires, Simona Lazar, Stop-cadru cu Emil Loteanu, ,Jurnalul national’, 27 August
2006.

? Apud: Gabriela Melinescu, (Corespondenta din Stockholm) Bergman, mina de aur, Roma-
nia literard, nr. 27 din 13 iulie 2005.

1 Tulia Blaga, Ingmar Bergman a murit ,,calm si linistit” pe insula sa, Romdnia liberd, 31 iulie
2007.

Alexandru Lungu, Fata nevdzutd a umbrei (V)



POESIS 157

Alexandru INTRE CARTI
LUNGU

cartile de apa
poarta frunza sortita

pana dincolo de granita vremii

cartile de foc
din ticiunele nestins zbucnesc

flacari mistuind misterii

adancul pamantului
din radacini nevazute alcituie

cartile afanate de taine

Alexandru LUNGU s-a nédscut la Cetatea Alba, in 13 aprilie
1924. Absolvent al Facultatii de Medicind din Bucuresti. Acti-
vitate medicala clinicd in endocrinologie, bioritmologie si bio-

meteorologie (1948-1973). Practicd medicina generala in Ger-
mania (1974-1989). Editor si redactor, alaturi de Micaela Lungu,

al caietului solstitial de poezie si desen Argo (1990-1999). Circa
patruzeci de volume de versuri publicate de-a lungul anilor.
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ingemdnand lumina si norii
cartile de vazduh

freamdtd marea trecere

unde ar fi sa-si afle locul
cartea pe care o scriu
in aceste clipe prelungi

de rastimp inclinat?

GEANA TARZIULUI

5

In noptile inalte

catre solstitiul iernii

prin geana tarziului

vad steaua insangerata
bethelgeuse

sfartecand umarul zeului
legendele invie necontenit
in ranile lor

se ascunde visdtoria

zeul mi-e tot mai aproape
si-i simt rasuflarea

in netimp cum mad soarbe

6

tarzielnice ape

poarta gandul departe
pand nu se mai vede

decat teama ce ne-mpresoara



ramasa ursitei

inalta din preajma
arborele vietii-n vedenie
mireasma lui luminoasa
carele si-i fie semnul

in asteptarea zdbavnica?

inserarea se duse
apele poarta in nevazut

povara tarziului

in faptul noptii

se despleteste steaua cea mare

sub coroana plinitului arbore
sapte ingeri de taina
joaca arsice

cu umbra oaselor noastre

RASTIMP DE LITERE

6

cazand in ochiul adanc
si negru al cernelii
litera moare

un cimitir de litere
este sunetul fiecarui poem

pana ce uitarea
se face munte fara glas

pana ce apele se intorc
la izvoare
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pana ce zalogit
nemilos nemuririi
poetul moare

atunci se face iarasi
ziua a saptea
de visatoare odihna

si pretutindenea

se petrece pe nestiute
in nor daruitor
trezind tacerea

cu o ploaie de litere vii

CUVINTELE SARPELUI

sarpele cuvantator

are doud coarne de luna
de-a stanga de-a dreapta
stelei izbavitoare

pe care o poartd

in teasta

vine din nicaieri

sarpele asteptarii deschise
la miez de timp

pe firul noptii névalnice

noaptea niciodata rostitd
tdcerii negre ostateca
sarpele o face uitata
peste zdgazul cdintelor

luna musca piezis
célcaiul misterului
sarpele suiera darnic

cuvintele vesnice



ARICI UITAT

in marginea singuratatii
tot mai adanc

se crapa de ziua

de noapte se lasa

tot mai inalt

rotirea stelelor

nu mai arata

alaiul lin al licornilor
trecand pe calea lactee

nici un fir de nisip
prin stramtoarea clepsidrelor

intr-un arici uitat
ascunsd-i vremea
ratécite orele

prin somnul orb

al unei ierni negandite

iNTAINUIREA TRECERII

oase fumegande astern
tarmul insingurarii

cei dusi prisosesc
intdinuirea trecerii
semnele nedezlegate

in panda zadarnica
se strang stoluri cuvintele
jinduind amintirea
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aripa neagrd adie
neuitarea i preajma

din nici o zare nici un cocor
nu se mai intoarce
in ocolul insingurarii

TEAMA DIN CUVINTE

Sd nu-mi trimiteti ingeri mai degraba

inca o floare de foc din cele ce le-am strivit
intre foile unei carti fara trup. Imi rimane
intotdeauna o rana de pacla-n crestetul firii

Indestulat sunt cu demoni pe care-i nutresc
cu teama acestor cuvinte. Si cu fanul amar
cosit in amurguri fard rostuire de timp

pe campuri insangerate de melancolie

Uneori in lume sunt zori iar in mine
musteste din adancuri bezna cea dulce
pe care au pacdtuit-o tainic stramosii

Intre muntii helveti bate un vant necrutat
de iertare si de stinsa manie. Nici un inger

n-ar sti sa rupa farmecul negru al clipei

RAUL DE LA MARGINEA LUMII

noaptea rascolitd pana-n oasele noptilor
uitate dinainte de facere pierdute
dealungul serpuitei melancolii
trecAndu-si cararea prin coastele mele

spre taina rapusa spre pana unde



se sfarseste rostirea se deschide tacerea
gura ei de leoaica-n valea iubirii

pe care stele curg minunandu-se

ca un rau a cdrui nevisare vazutd

ma viseaza-ntr-o scaldd silbateca

de la marginea din urma a lumii

pana departe unde se rosteste tiacerea

un inger ciclop starnit dintr-o coastd
vestmantat in litera odinioara célcata
in aburul ei sangeriu dandu-si seama
de zarea prea putina si clestele de aer
stransori neiertdtoare durerea ruinatd
in fiecare noapte un os pravalitor

la margine de lume osande rasunand
pana-n caderea pietrei si somnul ei
de leoaica iubita-n valea tacerii

pe care plutesc cetdti parasite

ca spaimele unor vase fantoma

la carma carora singura umbra

PIEZISUL DIN CENUSA

Arborii semeti din preajma nevazutelor hotare
statornicii viseaza si-nfrunzesc poeti tarzii

fosnind straluminata tanguire. Si care semn

in vis ar fi sa le deschida celdlalt vazduh

si marile de sus si sortii trasi din dedemult?

Eu stau piezis acestor timpuri stinse
caror cu fapta si cu gandul le-am hranit
caderea si cenusa
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Ar f1 sa se dezmiarda rodul din rostire
dar ceasul nu-i scris inca nici limanul

Arborii tresar
poetii mor

se tdnguie lumina

Mereu ramas pe roata nevazutelor hotare
am adastat amintea si-am priit cuvantul
spaland tacerea de uitare si de cumpeni

In semetii adanci cand nu e decit noapte
aud cdderea frunzelor dintai in vreme ce
in trunchiuri vechi amaégitoare seve
incheaga lemnul unei corabii de pe urma.

LITERA NEAMINTITA

Plouad galbui ca-n fotografiile vechi
parca neardatandu-se stropii de sus

Totul vine de pe ganduri. Vazduhul cojit
in urme adéstate de litera neamintita.

Si creanga ruptd din coasta tacerii si
nourii din care durdm cetatea pierduta

Buna ziua
ploaie launtrica
buna seara
suntem una cu cerul razvratirii din care
se tese uitarea. Dar am amintit totul
si ce-ar mai fi de uitat in afara de pasul
tiptil si adanc al ceasului celui din urma?

Totul a venit si ni s-a tras de pe ganduri
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Sd lasam rana din coasta sa ne sangere
pana dincolo de razvritire. Cerul uitérii
in mireasma aspra din litera neamintitd

POVESTI DE COSITOR

povesti de cositor
topite prin ghicire
vi le arat sclipind

in fuga ferestrelor

cu ochi furis
in vreme ce ghicirea
sund un ecou ciudat

priviti povesti de cositor

s-ar putea ca tot ce va ardt
sd nu fie decat oglinda pustie
a unei lumi

inexistente inca

TRESARIREA FLORII

zborul pasarii prin piatra
bate aripi in netimp

daruind zadarnicia clipei

clopotul de apa
isi cautd
zvonirea resfirata

in vraistea ticerii
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tresdrirea florii muribunde
in cerul gurii

uitdri tarzii musteste

iN ALT CUVANT

In duh si-n trup pani-n adancul oaselor
tacand asupra nesdbuitelor restristi

cuvintele se spala de rusine si de spaima

Ele-mi sunt matca din care vin mereu
pésind prin rataciri si cautand izbava -
ele-mi tes giulgiul si-mi vor fi mormant
la ceasul scris dar nevazut ghicirii
Cuvintele-mi sunt capdtul si urma
cand te ranesc si le ridic in neprihand
de lumi vorbindu-ne si rosturile lor
silind legendele sd ne cuprinda iar

in marele desert si sd se faca viatd

Sleindu-ma de vise dincolo de patimi

in fiecare noapte dorm in alt cuvant
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Viorica-Ela EVAZIUNEA IN ORIGINAR
CARAMAN PRIN CONTRAGERE _
SAU CREATIA ,,INVERSA”

Nascut la Cetatea Alba (13 aprilie 1924), poetul Alexan-
dru Lungu se formeaza ca personalitate in doud domenii,
pe care le considerd profund complementare si care i-au
marcat fiinta bidimensionald: medicina si arta. Pe vremea
cand il preocupau examenele din studentia primului an
la Facultatea de Medicina, isi definitiveaza si primul sdu
volum de poezii - Ora 25 (1944), premiat la concursul
»lon Minulescu”. Cu acesta se naste ca poet cu puternice
valente creatoare sub ochii lui Constant Tonegaru, Vla-
dimir Streinu, Serban Cioculescu, Adrian Maniu, Per-
pessicius, membrii onorifici ai juriului, care semneaza si
primele cronici referitoare la creatia sa.

Pe cat de entuziast a fost contextul nasterii ca poet a lui
Alexandru Lungu, pe atat de exigent a fost poetul cu sine
mai tarziu, cdnd epoca literard in care urma sd se mani-
feste a coincis in mare parte cu proletcultismul si rea-
lismul socialist, fatale pentru individualitdtile creatoare,
dovada fiind retragerile repetate ale poetului din scena
literara constrictivi a momentului istoric (ticerea de
péana la 1968, de exemplu, apoi autoexilarea sa in Germa-
nia, unde se gaseste si astazi).

Dar dincolo de aceasta, desi poezia traverseaza mereu fe-
brilitatea re-credrii, in a doua jumatate a secolului trecut,
aflatd intr-un nou moment de ,uzurd’, isi cauta expre-
sia in cele mai variate si contradictorii spatii imaginare.
Ideea exploatdrii unei lumi cotidiene de rutina este una
in drepturi de a se realiza (prin valul poeziei cotidiene)
alaturi, de asemenea, de directiile (manifestate aproape
concomitent sau la intervale instantanee de timp) la fel
de semnificative ale suprarealismului, onirismului etc.,
care deschid cortina unei largi alternative expresive. Si-
tuandu-se temporal si, in bunda madsura, conceptual in
suprarealism, Alexandru Lungu se remarca, inca de la
debut, printr-o individualitate sarmantd. Serban Ciocu-
lescu afirma in acest sens cd ,prin tehnica personala a
manuirii sugestiei lirice, unduitoare ca inelele unui sarpe
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marin urias, peste apele vaste ale poemei, autorul isi transmite nelinistile, spai-
mele, obsesiile intr-un mod mai comunicativ si eficace decit camarazii sdi de
generatie, al caror suprarealism s-a invederat de a fi prea adeseori o formula
strangulatorie”

Dat fiind faptul cd procesul creativ in cazul poetului Alexandru Lungu se in-
tinde pe intreaga durata a vietii sale (chiar daca nu si-a scos la lumina tiparului
volumele in mod sistematic), poezia sa abunda si de aspecte existentialiste ras-
turnate, si de elemente onirice, starea de somnie, de vis fiind un spatiu in care
toate isi afla rostul si in care se marturiseste despre o existentd umand marcatd
providential si deci profund integratd cosmicului. Se vorbeste in critica si despre
un Alexadru Lungu - poet citadin, la inceputuri, apoi despre verbozitatea sa
decurgand din largi poeme cu tentd epicd, urmarind un fir arborescent, oa-
recum narativ. Vladimir Streinu remarca revarsarea simfonicd a versului lui
Alexandru Lungu'. Sunt destul de numeroase si caracteristice poemele cu te-
maticd religioasd, superioare, ca realizare si mesaj, decat anterioarele. Aceste
salturi ,dintr-un vagon in altul” nu sunt intamplétoare: ele constituie niste eta-
pe bine definite ale evolutiei sale poetice. Debutul destul de timpuriu (de facto
in revista liceand Prepoem, apoi realizarea impreund cu Ion Caraion a revistei
Zarathustra, un laborator in care poetul si-a ,procesat” mutatiile artistice, i-au
mentinut viu impulsul creator. Nicolae Tone, in prefatd la Ninsoarea Neagra
(I) (de Alexandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 9), remarcd faptul
ca ,destinul sau care tine, nu in mica mdsurd, de magie, de alchimie e sa mute
trecatorul, in substantd neeterogend, sa transfere clipa infideld in piatra de pi-
ramide si sd regdseasca sensul si semnificatia in starea lor genuind, primordiala
si sd le (re)trimita, o data in plus, in circuitul major, care constituie o sumd,
neincetat pulsatild, de viatd si moarte, de bezna si fluorescenta”. Astfel titlu-
rile volumelor Ora 25 (1946), Dresoarea de fluturi (1968), Timpul oglinzi-
lor (1968), Trei parabole (1981), Clavicula mundi (1983), Piatra-apa-soarta
(1985), Fuga din privelisti (1987), Elegii cretane (1989), Pardes (1989), Cheia
din miresme (1990), Auzelisti (1996), Ochiul din lacrima (1998), Ninsoarea
neagra (2000), Fata nevazuta a umbrei (2003), Zapezile de niciodata (2006)
sunt doar cateva care puncteaza un destin creator tumultuos.

Pornind de la modul scriiturii lui Alexandru Lungu, in special al recentului volum
Zapezile de niciodata (Editura Vinea, Bucuresti, 2006), am defini poezia-i ca pe
un bibelou, in sensul exclusiv ludic, ca pe o jucérie (dat fiind si aspectul ei mate-
rial) si un joc ar spiritului care cocheteaza cu Adevarul Universal. Este, dacd e s-o
ludm pe altd tonalitate, un document al imaginarului sdu privind modul de a fi
si a vedea in Timp, cel mai important si frecvent simbol al curgerii spre originar.
Poezia lui Alexandru Lungu, fiind prin excelentd acvatica, se ,aratd” ca o crusta
din tumultul apelor primordiale ale creatiei in sens de imperative ale implinirii
spirituale umane, prin care se intrevad pendulérile ndzuintei spre intregire. Ea
are consistenta unei lichiditati translucide® care permite deschiderea misterioasa
a cortinei unui imaginar poetic coplesitor. Ideea ,frumoasei fara corp” se naste
anume din acest mod de a vedea dezmarginitor lucrurile. Versul lui Alexandru
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Lungu, figurativ vorbind, este impalpabil aproape. Cu aparentele unei vaporozi-
tati ludic relaxante, poezia surprinde inevitabil axa abstracta a existentei noastre.
Redimensionarea ,,scenei poemului” (Iulian Boldea) prin ambianta incetinitoare
(a timpului! Cf. starea de remember) a ,,costumului” acvatic conferd ideii poetice
credibilitate si transparentd in sensul transferului interspiritual / de la spirit la
spirit: ,,neocolitul magnetism / al apelor uitate / undele-si trimite / prin timp /
pand-n adanc / scoici pulsatile / vibreazd-n apa / cu nesfarsirile ispitei / meduze
translucide / prin osul fruntii/ lin lunecd amurgul” (Al. Lungu, Magnetism, Za-
pezile de niciodata, Editura Vinea, Bucuresti, 2006, p. 8).

Vilul melancoliei si al usoarei, dar sesizabilei frici in fata trecerii, a cuvantului, a
izbanzii sau a vitregiei si nenorocului tin ritmul echilibrat si constatativ, reflexiv
si resemnat al incantatiilor poetice de un romantism eminescian aproape, din
volumul Pardes (Editura Nord, Aarhus, Danemarca, 1989). Un exemplu: Piezi-
sul din cenusd (p. 24) - ,,Mereu ramas pe roata nevazutelor hotare / am adastat
amintea si-am priit cuvantul / spiland ticerea din uitare si de cumpeni/ In se-
metii adanci cand nu e decét noapte / aud caderea frunzelor dintéi (...)"

In volumul Cheia din miresme (Editura Semn, 1990) - Alcdtuirile pustiei (un
exemplu care se pronuntd si pentru altele) este reprezentat germenele verbului
care poartd o existentd autonoma fatd de cel care-1 lanseaza: ,Nu-i sunet sa raz-
bata-n auzelisti / fard vreo dezmierdare de ticere / Sd stingem vorba. / Razmerita
de vant / sd-si culce spicul gol in nefiinta / pana-n hotarul unde-ncepe rostul si /
se sfarseste necurata (...)” Este o forta care actioneaza pe dinauntru in mod ne-
conditionat. In poezia lui Al. Lungu nu se pune problema materializarii verbului.
Din contra, materia toatd devine vibratie, spirit. Vraja cuvantului in starea pura
de spirit este cultivata ca pe o materie superioara a receptorului/ emitatorului,
acesta din urmd fiind un prim receptor si ambii supunandu-se fortei verbale ger-
minative. Astfel creatia, ca ,,produs’, devine spirit si nu materie: ,trupul savarsit
isi cautd duhul” (Oracole din Camposanto in vol. Pardes, Editura Nord, Aarhus,
Danemarca, 1989); ,,cuiburile nu-si mai gasesc / ratacitele pasari” (Serpi indoiel-
nici in vol. Fata nevazuta a umbrei, Editura Argo, Bonn, 2003) etc. Sensul acestei
lumi este cautat la modul propriu. Orice ,,reper” al realitatii se transformd intr-un
inteles. Semnalam aici un fenomen al creatiei, sa-i spunem, ,inverse” (de la ma-
terie la spirit si nu dinspre idee catre materializare), manifestat si la alte nivele,
de exemplu: persoana intai de plural a verbului imperativ ,,sd stingem” nu este
deloc vocea eului liric personalizat, nu este nici o asumare a colectivitatii. Ea este
una implacabild dintr-un interior atotcuprinzitor, a unui spirit Absolut, esen-
tializat. Despre Alexandru Lungu, Titu Popescu spunea, pornind, cu siguranta,
de la statutul extrem de curios al eului liric ca el insusi este invinsul poeziei, in
jurul lui metaforele au consistenta unei oaze providentiale si numai prin filtrul
ei isi poarta dialogul esentializat cu lumea (...)” (Titu Popescu, 1996, Ninsoarea
neagra (II), Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 296).

Problema inspiratiei sau a sacrificiului in numele artei sunt mai departe de ma-
teria poeticd a liricii lui Al. Lungu. Energia verbului ca instantd abstracta este
singura preocupare a vocii lirice adesea impersonald, rece, implacabila si, prin
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aceasta, mesianicd, marturisind despre esenta superioara a intelegerii umane
prin cuvant cu marginile in ,,negand” si extremitatile in ,umbra literei din urmd”:
»Prin negand cuvantul incolteste taine / al caror magic rod ne std de pandd / din
umbra literei din urma” (Alcdtuirile pustiei, in vol. Cheia din miresme, Editura
Semn, 1990). Este evidenta evaziunea liricd in ,,negand” pentru a afla cuvantul
tainuit, originar, ,,negdndul” fiind o pre-stare a luciditatii si constiintei. E vorba
de evitarea alterarii ,,magicului rod” al cuvantului prin materializare si despre un
soi de contragere in abstract dinspre ,,umbra literei din urma”.

Ideea de CONTRAGERE (alta decat cea din science-fiction) este iterativd in poezia
lui Al. Lungu. Aici fascineazd magia pragului si a posibilitatii trecerii lui spre dinco-
lo. Originarul nu este neapdrat o valoare in sine, ci mai ales el este valorificat prin
faptul mistificator de a fi o coordonatd tangentiala existentei umane. Punctele de
o extrema apropiere ale teluricului si originarului sunt cele care creeazd tensiunea
lirica. Titlul unui volum din 2003 este Fata nevazuta a umbrei, extrem de sugestiv
in acest sens. ,,Fata nevazutd a umbrei” este concretul contras in abstract, si regasit
in el. Eul poetic, despre care spuneam ca este unul impersonal, dirijand acest proces
al contragerii, capatd amploarea statutului autentic de demiurg al creatiei ,,inverse”:
»deasupra apei / pluteste o lebdda neagra / cantecul ei de pe urma / in tdndari spar-
ge vazduhul” (Zei trufasi). El este pe de o parte zeul care ordond, pe de alta parte,
tocmai el este cel care se realizeaza prin lumea cvasiconcretd dirijata, gasindu-si
rostul implinirii prin reintoarcerea catre sinele esential.

Poemul Nenumire, un exemplu luat aproape arbitrar, ilustreaza plenar ideea
evaziunii® in originar prin contragere: ,In fereastra amurgului/ doud umbre
contopite / de o stea nenumitd / luminate lduntric / negre ninsori / ploi si grin-
dini / neguri si spaime / intretaie lumina tarziului / poate noi améandoi / lumi-
nati de nenumire / respiram rugina / alunecatului amurg”. O stare confuza (a
confundarii) palpita peste peisajul launtric al celor doi. Simtirile originarului
(»doud umbre contopite / de o stea nenumita”) se impletesc cu cele ale tarziului
lumesc al contingentului care std sub zodia efemeritdtii si deci a apusului (,,ne-
guri si spaime / intretaie lumina tarziului”). Poemul relevd un proces indirect
al contragerii, el fixeazd doua stari aflate in perfecta opozitie (una a intregului,
alta — a efemerului), care-si ,,dau tarcoale” Contragerea a avut loc, pentru cé eul
poetic, in ipostazd de ,personaj” al lumii vizibile, are in final revelatia regasirii
originarului. El isi contempleazd noua stare ca pe o treaptd evoluatd a celei
actuale - stare purificatd, devenitd abur, esentd, umbra. Contragerea ca regasire
a adevaratei identitati nu este intrutotul o finalitate a vietii telurice. Poemul se
numeste Nenumire. Regasirea acestei stari dintéi este un refugiu si nu un punct
final indepartat al unui drum parcurs indelung. Fenomenalul nu complineste
originarul, pentru cd primul altereaza spiritul. Cele doud realitdti se succed,
marcand nasterile si renasterile, astfel realizindu-se traiectoria cercului exis-
tential, avand ca particularitate esentiald iterativitatea (citeste: reinnoirea).

Tendinta de evadare spre dincolul originar este provocatd, pe de o parte, de
siguranta implinirii spirituale ca finalitate existentiala ravnita de eul poetic, pe
de altd parte, de imperativitatea providentiala a acestei integrari cosmice: ,la
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vanatorile duhului/ nicdierea fuge gonita / asemenea sélbaticiunii/ incoltite
fara scapare / de sunetul cornului” (Piatra juruintei, Auzelisti, Editura Semn,
Bonn, 1996). De aici, ,nicdierea” fiind un punct nedefinit din viitor, inclinam sa
ghicim o logica evolutiva spre Ceva, adica nu se ignora traseul initiatic al eului
(si aici unul cu totul impersonal, aproape imperceptibil), dar acest itinerar este
vazut ca directie regresiva, idee asemeni celei din mitul eternei reintoarceri.
Dupad goana eului, marcata ,fara scapare / de sunetul cornului’, urmeaza ,fan-
tana vrerii prielnice / cu apa neinceputd’, ,unde odihnesc legendele / si-n fie-
care saimbur de noapte / izbucnesc puzderii de crini”. Astfel, finalitatea initierii
fiind ,,apa neinceputd” si, de fapt, a tuturor inceputurilor, evadarea in absolut
este vazutd indirect ca o contragere intr-un spatiu protector al inceputurilor.

Dacd in general metafizicul este vazut ca o etapa existentiald conceputa dintr-o
perspectiva gnostica mai mult sau mai putin pragmatica, pornind de la fizic (la
Eliade, de exemplu, cu specificul de rigoare al prozei), concretul fiind o haina
(si prin aceasta o madrturie) a unei lumi spirituale, la Alexandru Lungu ideea
contragerii manifestatd pe largi coordonate — ars poetica, ars amandi, ars vivendi
etc. — este una care declanseaza un proces cognitiv al lumii (si fizice) prin eterne
retrageri si pendulari intr-un vid metafizic detasat, dar greu, totusi de ideea exis-
tentei fizicului, care nu este niciodata reprezentat in pura sa materialitate.

NOTE

' ,(...) daca e sd sugeram prin analogie tehnica poeticd a lui Lungu, o aldturam tehnicii mu-
zicale simfonice. Si procedeul este cét se poate mai potrivit pentru o poezie ca a sa de mare
debit, revérsatd pe pagini intregi, aproape nepunctati, poezie fluenti ca si masele sonore ale
muzicii simfonice, cotropitoare ca apele iesite din albie, cu caracter deci de inundatie primej-
dioasd, dacd reluarile, acele simili-refrene sau simili-,paralelisme ale membrelor”, n-ar inter-
veni cu cadenta lor emotionala (...)” (Vladimir Streinu, 1947, in Ninsoarea Neagra (I), Ale-
xandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 296). Serban Cioculescu remarca si dansul
orchestarea primului volum de poeme intr-o ,unitate simfonicd” (Serban Cioculescu, 1947,
in Ninsoarea Neagra (I), Alexandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 297).

2 Incd de la primul volum al lui Al. Lungu, Ion Negoitescu intrevede aceastd , materialitate
translucidd” a poeziei, care pand la etapele inaintate ale procesului sdu literar i-a ramas
definitorie: ,,Subtil pare prinsa, ca o insectd fragild in acul invizibil, neurastenia vremii,
obsesia stirii, modernitatea halucinanta a informatiilor; toata senzatia are, de altfel, 0 ma-
terialitate translucida de moluscd nestabild, in imaginea ei. Aceasta fluiditate a imaginilor,
care da un farmec real poemelor lui Alexandru Lungu, duce la senzatia si mai insinuantd
a dizolvarii, a neantizarii, incit era firesc si se lase ispitit de umbrele, la fel de lichide, in
mulaje senzoriale, pure ale spaimei” (Ion Negoitescu, 1947, in Ninsoarea Neagra (I), Ale-
xandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 298).

* Lirica evaziunii la Al. Lungu a fost inca de la inceput urmarita de Gheorghe Grigurcu, vazuta
insa altfel: ,, Timpul Oglinzilor ni se impune ca un titlu cu multiple rezonante ce pot fi asumate
de orice poet” (...) ,,Miscarea lirica cea mai semnificativé (dar si tipica!) a volumului in discutie
este evaziunea. Poetul incearcd sa se salveze de destinul ce-i circumscrie existential creatia, sa
se scuture de pulberea urbani (...)" ,O directie a evadarii, cea mai cultivatd, o constituie spa-
tiul geografic, locurile «niciodatd vazute», magnetismul unor «tari si tarmuri furate sortirilor
noastre». (...) O altd voluptate evazionista consta in evocarea bucolicului, un bucolic festiv, care
presara peste trasdturile alegorice satisfactii senzuale” (Gheorghe Grigurcu, 1969, in Ninsoarea
Neagra (I), Alexandru Lungu, Editura Vinea, Bucuresti, 2000, p. 300).
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Lucian LIMBAJ $1 SEMNIFICATIE:
LAZAR DISTINCTIA,,SEMANTIC

VS. REAL” INLINGVISTICA
INTEGRALA (1)

2.0. ADOUA CALE: FUNCTIA SEMNIFICATI-
VA IN LINGVISTICA INTEGRALA

2.1. Considerarea, in ansamblu, a problematicii limbaju-
lui, atat din punct de vedere teoretic, cét si din punct de
vedere descriptiv, are ca punct necesar de plecare faptul
cd limbajul are semnificatie” sau, mai bine zis, ,limbajul
este semnificatie” (Coseriu, 1966, p. 37). Aceasta insa nu
in sensul cd limbajul ca forma poate avea sau nu (poate fi
sau nu) semnificatie, ci in sensul cd limbajul ca atare este
»creatie de semnificatie”, adica ,creatie de continut si de
expresie in acelasi timp” (Coseriu, 1968a, p. 26).

De aceea, pe de o parte, nu putem vorbi, in lingvistica, de
»forme pure”, fard substantd semanticd, pe de alta parte,
semnificatia exista ca atare numai ca formata in / prin actul
instituirii sale, i.e. actul semnificativ propriu-zis.

Elaborarea conceptului de functie semnificativi se in-
temeiaza pe faptul cd actul lingvistic ca ,facultate emi-
namente spirituald” consta in ,stabilirea unei conexiuni
functionale intre un semnificat si un semnificant’, si, de
aceea, ,capacitatea de a semnifica” constituie ,trasatura
sine qua non a limbajului uman” (Coseriu, 1951, p. 55). Ca
determinare interna (i.e. finalitate) a logosului semantic,
functia semnificativa nu inseamna altceva decét a con-
cepe ceva ca identic cu sine insusi si diferit de toate
celelalte, fira ca aceasta si implice o definitie a obiectu-
lui ca atare, intrucat continutul lingvistic nu este decat
»un continut al constiintei” (Coseriu, 1968a, p. 27), an-
terior afirmatiei sau negatiei (corespunzatoare logosului
apofantic). Astfel conceput, logosul semantic este forma
primarad a activitatii cognitive, in sensul ca numai ceea ce
este semnificat in limbaj poate constitui, ulterior, obiec-
tul investigatiei stiintifice (obiect al logosului apofantic).
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Raportul intre semnificatia datd in si prin limbaj si obiectul desemnat, ,,lucrul”
sau ,,starea de lucruri reald” constituie o posibild sursd de confuzii in interpre-
tarea gandirii coseriene, in primul rdnd datorita contradictiei aparente intre
doud interpretari ale relatiei ,,limbaj - realitate”.

Pe de o parte, se afirma, pe baze aristotelice’, anterioritatea logosului semnifica-
tiv in raport cu distinctia existent/non-existent, real/imaginar, adevarat/fals, la
care se adauga observatia ca numai ulterior structurarii lingvistice se poate for-
mula interogatia privitoare la statutul ontologic al ,,lucrului” semnificat, aceasta
deoarece semnificatia delimiteaza ,entitatile” doar ca posibile si date ca atare
numai in limbaj. Pe de altd parte insd, dintr-un alt punct de vedere, se sustine
ca semnificatul lingvistic este tocmai structurarea data in limbaj a ,,experientei”
subiectului uman in ,lume”, semnificatia fiind definitd, in acest sens, ca intuitie
a felului-de-a-fi (specific) al ,lucrului” ca posibilitate a existentei. Prin urmare,
semnificatul cuvantului arbore nu trimite la un anumit arbore din realitatea
perceptibild, ci este doar un mod de intuire a faptului-de-a-fi-arbore (ser-el
arbol), autonom in raport cu acest si acel arbore concret. Aldturarea, in acest
context, a celor doua perspective asupra raportului limbaj - realitate a facut ca
in cadrul ,,metafizicii naive” (prezentd destul de frecvent in lucrari de lingvisti-
ca, mai ales in cele cu caracter ,general-teoretic”) sa se formuleze urmatoarea
nedumerire: cum este posibil ca limbajul care reprezinta structurarea realului
sa fie, in acelasi timp, autonom si anterior fatd de realitatea insasi? Nu inseamna
aceasta o dizolvare a problematicii fiintei prin ancorarea ei in limbaj? Sau nu
cumva perspectiva limbajului substituie realul prin semnificatie?

Intai de toate se cuvine sa observam cd aceste ,nedumeriri” nu pot fi formulate
decét gratie limbajului ca logos semantic. Aceasta nu implica insd si un rdspuns
la aparenta contradictie semnalata.

Dupa parerea noastrd, problema poate fi solutionatd prin raportarea ei la doua
paliere diferite. In primul rand, cat priveste anterioritatea semnificatiei in raport
cu desemnarea, trebuie sd ardtdm cd, in viziunea coseriand, nu este vorba des-
pre o anterioritate cronologica (istoricd), ci de o anterioritate rationala in sensul
cd, pentru a desemna un ,obiect” al lumii reale (sau imaginare), este necesar,
logic vorbind, ca acel ,lucru” sa fie deja conceput ca ,identic cu sine insusi si
diferit de toate celelalte”, adicd desemnarea presupune existenta semnificatiei. Pe
un plan mai general E. Coseriu revine la a afirma ca obiect(ivitatea) presupune
subiect(ivitatea), adicd subiectul este rationalmente anterior obiectului. In al doi-
lea rand, si in relatie cu primul aspect, vom spune ca insasi formularea interogatiei
asupra statutului ontologic al ,entitatilor” desemnate prin limbaj este o operatie
ulterioara actului lingvistic, deoarece logosul semantic ,,nu distinge intre obiecte
interne si externe (obiecte «mentale» si obiecte «reale»)” (Coseriu, 1968a, p. 27),
intre existent si non-existent sau intre adevarat si fals. Logosul semnificativ, de-
terminat ulterior ca logos apofantic, poate da seamd, pand la un punct, de natura
»lucrurilor” si poate ,afirma” ceva in legaturd cu o anumita ,,stare de lucruri” re-
ald sau imaginard: ,,(...) nu am putea vorbi despre o intelegere a existentei data in
limbajul insusi (...). Limbajul ca unitate a ratiunii si lucrului, nu este reflectie si, in
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formele sale primare, nu implica analiza anumitor lucruri pe care le desemneaza:
este aprehensio indivizibilium si de aceea nu este nici adevarat nici fals. (...) nu se
poate spera ca limbajul ca atare sa enunte ceva despre esentd sau existenta (...).
Limbajul reprezinta, insa, ca atare, nu intelege ceea ce este reprezentat. Limbajul
contine «fiinta» lucrurilor si manifesta intr-un mod imediat existenta umana,
insd este o activitate non-reflexiva (...)” (Coseriu, 1966, p. 55). De aceea, metafizi-
ca de tip platonic (si aceasta prezentd in numeroase si foarte populare lucrari fi-
losofico-lingvistice) ramane oarecum in afara problemei considerate, prin faptul
ca interpreteaza autonomia functionald a limbajului, asa cum este ea formulata
de catre Eugeniu Coseriu, prin conceptul de functie semnificativa, ca fiind o in-
locuire a realului prin limbaj. In cadrul lingvisticii integrale insa nu este nici pe
departe vorba despre faptul ca limbajul instituie realitatea si/ sau ca ,gandirea
asupra realitdtii s-ar reduce la o analiza a semnificatiilor lingvistice’, ci despre cu
totul altceva: in aceastd perspectiva, izvorata din asumarea consecintelor filoso-
fice si epistemologice ale revolutiei kantiano-humboldtiene’, limbajul instituie
realitatea pentru om, in sensul ca numai prin intermediul semnificatiilor create in
si prin energeia semanticd a logosului omul are acces la (si se deschide spre) fiinta
insdsi care, fireste, nu este semnificatie lingvistica’.

Prin urmare, atat in ceea ce priveste investigatia stiintifica, cit si interogatia
filosoficd, limbajul este implicat doar ca temei primar al acestor activitati cre-
atoare umane: ,limbajul este presupus de stiintific pentru ca numai prin in-
termediul sdu se poate face cunoscut ce-ul (el qué) al unui obiect oarecare si
pentru cd numai cu privire la ceea ce este lingvistic dat e posibila intrebarea
despre ce-ul lucrurilor (...) sau in cazul filosofiei, nu este vorba nicidecum de
analiza a limbajului (...) Nu cuvantul fiintd, ci fiinta insasi este obiectul filosofiei
(...)” (Coseriu, 1968a, p. 29-30)".

Raportul intre semnificatie si ,,obiectele” desemnate devine mai limpede prin
considerarea celor trei caracteristici ale semnificatiei, sugerate deja de cele spu-
se pand acum:

(a) Semnificatiile lingvistice nu sunt simple colectii de nume ale lucrurilor,
simple liste de ,nomenclaturi” pentru lucruri date anterior, ci tocmai structu-
rarea experientei umane in lume prin ,,impunerea de limite inlduntrul a ceea ce
a fost experimentat” (Coseriu, 1966, p. 39).

(b) Chiar si in cazul in care intelegem ,experienta” doar in sens empiric, de ra-
portare senzoriala la lume (nihil est in intellectu quod non prius fuerit in sensu),
»semnificatia nu structureaza «lucruri» externe, ci numai interne: obiecte deja
«cunoscute» (...) ca continuturi ale constiintei umane” (idem, p. 40); cu alte
cuvinte, in limbaj nu trebuie sa cdutam structurarea acestui sau acelui lucru,
a unei anumite portiuni din planul referential (extralingvistic), ci doar ,ceva
intuit de om” in legaturd cu obiectul experientei sale la acest nivel.

(c) Semnificatia are, in consecintd, caracter obiectiv, in sensul cad in continutul
semantic nu ne sunt date lucrurile ca indivizi particulari, ci numai ,fiinta lu-
crurilor” (ser de las cosas), adica universalul experientei individuale. Altfel spus,
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prin semnificatie este structurata posibilitatea desemnarii, a referirii la lume ca
la ceva deja cunoscut.

De aceea, putem spune ca ,dans le langage tout est sémantique’, iar expresia nu
constituie decat un nivel infralingvistic; adica semnificatia — inteleasd aici in
calitate de continut global al limbajului, anterior distinctiei semnificat / desig-
natie / sens — este primordiala in raport cu expresia (aspectul material), insa
nu independenta de aceasta: ,expresia exista pentru semnificatie, nu invers; sau,
altfel spus, semnificatia este finalitatea sau functia limbajului, in timp ce expre-
sia valoreaza doar ca instrument al acestei functii” (Coseriu, 1966, p. 38).

De o deosebitd importantd in elaborarea teoretica a conceptului de ,,logos sem-
nificativ” este componenta dialogicd a limbajului, i.e. dimensiunea alteritatii,
a intersubiectivitatii ca determinare interna a creativitdtii lingvistice. Compo-
nenta intersubiectivitatii, care confera istoricitatea subiectului de limbaj, con-
stituie ,diferenta specifica” a limbajului in raport cu celelalte ,energii culturale”
din sfera umanului. Intr-adevir, distinctia dintre limbaj si poezie apare prin
raportarea la doud modalitati specifice de intemeiere a subiectului creator: in
poezie (in sensul larg de poesis), subiectul se defineste ca ,absolut” in afara
determinarilor traditiei intr-o anumitd comunitate istoricd; subiectul actului
de poesis este ,,un subiect universal [care] si-a asumat responsabilitatea tuturor
subiectelor” (Coseriu, 1992b, p. 161). In schimb, creatorul de limbaj se defineste
tocmai ca subiect istoric, deschis fata de alte subiecte, creativitatea lingvistica
fiind posibila numai prin asumarea traditiei unei comunitati idiomatice de-
terminate istoric. Insd dimensiunea dialogicd a actului lingvistic dobandeste,
in integralism, o semnificatie distincta, prin separarea a doua tipuri de ,,fina-
litate comunicativa™: comunicarea a ceva (care poate esua, fiind doar o simpla
»transmitere de informatii”) si comunicarea cu cineva (,,propriu-zis esentiala si
originard”) (Coseriu, 1958, p. 44). Inteles in aceastd dubla ipostaza a sa limbajul
reprezinta ,deschiderea tuturor posibilititilor umane” (Coseriu, 1966, p. 64),
fiind, de aceea, ,,fundamental pentru definirea omului’, tocmai in acest sens; pe
de o parte ca ,,logos, intelegere a fiintei’, pe de alta parte ca ,,logos intersubiectiv,
forma si expresie a istoricitatii omului” (Coseriu, 1968a, p. 32).

2.2. ENERGEIA / ERGON

Fundamentald pentru intemeierea pe baze ,realiste™ a stiintei lingvistice este,
de asemenea, distinctia intre limbajul ca activitate creatoare (enérgeia) si lim-
bajul ca produs (ergon), adicd, in plan epistemologic, intre limbajul ca ,,obiect
dinamic” si limbajul ca ,,obiect static”

Saussure, in Cours de linguistique générale, sustinea ca, privit in ansamblu, lim-
bajul uman ,,este multiform si eteroclit; incdlecand mai multe domenii (...)”, fapt
pentru care ,el nu se lasa clasificat in nicio categorie de fapte umane, deoarece
nu stim cum sd-i definim unitatea” si, in consecinta ,,obiectul lingvisticii ni se
infitiseaza ca o gramada de lucruri eteroclite fara legatura intre ele” (Saussure,
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1969, p. 25). De aceea, lingvistul genevez considera ca singurul punct de pleca-
re posibil in studiul limbajului este langue, acea ,institutie semiotica” transindi-
viduala structuratd in baza opozitiilor date ,,in sistem” si care este opusd actelor
individuale de vorbire, parole.

Inci din 1951, in incercarea de a redefini binomul clasic saussurean langue /
parole, Coseriu cautd, in primul rand, sa identifice in traditia lingvistica te-
meiul si legitimitatea orizonturilor teoretice ale demersului sdau. Wilhelm von
Humboldt, ,fondatorul lingvisticii generale”, prin distinctia enérgeia / ergon
aplicatd limbajului, ,,a dat o noua orientare studiilor lingvistice”, cu toate ca ,,nu
s-a tinut cont de ceea ce implica ea [distinctia] (...), iar lingvistii au continuat
sa vorbeasca despre limbi ca despre niste fenomene independente de indivizi”
(Coseriu, 1951, p. 28). Pentru prima datd, in opera lui Humboldt, apare ,va-
lorificarea actului lingvistic ca aspect fundamental al limbajului” (ibid, p. 27).
Asumand acest fundament teoretic humboldtian, aporia saussuriand va fi de-
pdsita si integrata intr-o altd perspectivi in care nu prin reducerea limbajului la
»langue” se asigura coerenta obiectului de studiu, ci prin considerarea integrala
a limbajului ca enérgeia, ca activitate semnificativa primara.

In acelasi timp, insd, ca activitate creatoare specific umana, logosul semantic ,nu
trebuie conceput ca o activitate oarecare, ca simpla «actiune» (Handlung), ci dim-
potriva (...) ca activitate libera si finalistd care isi are in sine propriul scop si este
realizarea scopului insusi (...)” (Coseriu, 1958, p. 26). De aceea, conceptul de act
lingvistic trebuie net distins de ceea ce pragmatica sau teoria actelor de vorbire
vor defini ca ,act verbal”. Spre deosebire de aceste abordari, actul lingvistic: a) nu
este definit prin raportarea la contextele empirice si/ sau la vreo finalitate extra-
lingvisticd si b) nu vizeaza direct relatia emitator — receptor (in sensul cunoscut
al conceptiei jakobsoniene). Ca activitate ,,liberd si finalistd”, limbajul se inscrie in
ansamblul celorlalte activitati culturale ale omului (arta, stiinta, filosofie), si tocmai
de aceea nu trebuie interpretat ca ,instrument pentru alte scopuri care nu sunt
lingvistice”, adica ,,uzul limbajului nu trebuie confundat cu functia sa originara, de
care insusi depinde ca fenomen secundar si conditionat” (Coseriu, 1966, p. 46).

In acest context, se poate sesiza diferenta de principiu intre structuralismul
saussurean si doctrina functionald coseriani. In primul rand, pentru Saussure
»semnul lingvistic” este definit ca solidaritate intre doud elemente reperabile la
(acelasi) nivel psihic: intre o image acoustique si un empreint psichique si, in al
doilea rand, ,sistemul de semne” este conceput ca ceva dat, preexistent activita-
tii concrete de a vorbi si imuabil in raport cu intentia vorbitorului. In schimb,
pentru Coseriu, pe de o parte, ,semnul” exista doar in vederea functiei semni-
ficative, altfel spus, signifié-ul apartine unei enérgeia specifice care isi instituie
un signifiant, situat insa la nivelul infralingvisticului. De aceea, semnificatia,
in acest inteles, nu reprezintd ceva dat pur si simplu, ceva fixat o datd pentru
totdeauna undeva intr-un teritoriu extraindividual, ci este structurata doar ca
un ,,cAmp semnificational” in care libertatea subiectului vorbitor face din actul
vorbirii un act, in esenta, creator (i.e. ,creatie de semnificatie”). Pe de altd parte,
»sistemul” este, in aceasta perspectiva, doar un sistem de virtualitati creat in /
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prin actul semnificativ si care nu se impune viitorului, ci de care vorbitorul
dispune in mod liber in realizarea intentiei sale semnificative.

Intrucat numai la nivel idiomatic putem vorbi propriu-zis de ,,semne”, de ,.ele-
mente” ale competentei lingvistice’, ansamblul tehnicilor traditionale ale vor-
birii (= ,,sistemul limbii”) trebuie, de asemenea, interpretat in sens dinamic si
functional (nu static si/ sau formal). Astfel, nici ,,limba” (unei comunitati isto-
ric determinate) ,,nu apartine ordinii cauzale, ci ordinii finaliste, faptelor care
sunt determinate prin functia lor”, ceea ce implicd o intelegere a ,limbii” ,,in
primul rand ca functie si apoi ca sistem (...), caci limba nu functioneaza pentru
cd este sistem, ci, din contra, este sistem pentru a indeplini o functie, pentru a
corespunde unei finalitati” (Coseriu, 1958, p. 17). Prin urmare, este mult mai
adecvat, in aceastd perspectivd, sd consideram ,limba” ca ,,permanentd «siste-
matizare» [decat ca] sistem inchis” (Coseriu, 1968a, p. 23).
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NOTE

' Cf. Lucian Lazdr, Limbaj si semnificatie: distinctia ,,semantic vs. real” in lingvistica integrald
(I) in Limba Romdand, Chisinau, nr. 4-6, 2007, p. 31.

2 Pentru modul in care E. Coseriu valorifica filosofia aristotelicd v. Munteanu, 1991.
3 In acest sens, ,,se admite intr-adevir ci cuvantul devine... intermediarul intre om si uni-
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vers, ca cuvantul este cel care il creeaza, de fapt, sub ochii sai” (Humboldt, apud, Coseriu,
1954, p. 140).

* Aspect relevat si de filosoful clujean A. Codoban: ,Filosofia limbii lui Eugenio Coseriu
se impartaseste din spiritul timpului i este una din ocurentele atitudinii moderne fata de
limba. Dar ea ramane totusi o filosofie destul de singulara a limbii pentru ca este scena unei
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duble miscdri a gandirii: pe de o parte sustine cu argumente subtile si inflexibile autonomia
limbii, pe de altd parte refuzé sa reduci Fiinta sau cunoasterea la Limbd, asa cum in linia
primei miscari face automat mai toata gandirea secolului nostru” (Codoban, 1988, p. 3).

> V.si Coseriu, 1966, p. 42-45.

¢ Cf. Copceag, 1996, mai ales p. 79-81.

7 % est multiforme et hétéroclite; & cheval sur plusieurs domaines (...)”, ,,il ne se laisse clas-
ser dans aucune catégorie des faites humaines, parce quon ne sait comment dégajer son
unité’, ,lobject de la linguistique nous apparait comme un amas confus de choses hétéro-
clite sans lien entre elles”

8 Cf. Coseriu, 1982, p. 269-270, p. 273-284.

Alexandru Lungu, Fafa nevazutd a umbrei (V1)
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Viadimir UN NOU VOLUM
ZAGAEVSCHI DESPRE FENOMENELE LIMBII
IN MISCARE

Cartea Limba romana - limba romanica. Texte
manuscrise' ni-l1 prezinta pe Eugeniu Coseriu in
plan mult mai larg, nu numai ca pe un mare teore-
tician si filosof al limbajului, ci si ca pe un bun cu-
noscator al faptelor concrete de limba, adept con-
vins al cercetdrii fenomenelor de limba in miscare,
inclusiv ale celor de limba romana.

Cunoscand bine limbile clasice (greaca, latina), vorbind
fluent in toate limbile romanice, in limbile engleza si ger-
mana, in care si-a scris si lucrdrile stiintifice, operand
in cunostinta de cauzd cu faptele din dialectele limbilor
romanice si din dialectele roménesti sud-dunirene, sta-
panind sistemul celorlalte limbi, in primul rand al celor
slave si balcanice, Eugeniu Coseriu stabileste numeroase
concordante si paralelisme intre anumite fenomene lingvis-
tice din limba romand, pe de o parte, si limbile italiana,
spaniold, cu dialectele lor, si limba franceza veche?, pe de
alta parte. Rezultatele acestor cercetari vin sa spulbere
interpretari si solutii propuse anterior de lingvisti, axati
mai mult pe limba francezd moderna, considerata limba
romanica-tip, pe limbile slave sau balcanice, pe care nu
totdeauna le stdpanesc in profunzime.

Cartea a vazut lumina tiparului la Editura Academiei
Romane prin straduinta si sub ingrijirea lui Nicolae
Saramandu, director adjunct al Institutului de Lingvis-
tica ,I. Iordan - Al Rosetti’, profesor la Universitatea
din Bucuresti.

Structura lucrarii e urmatoarea: Cuvant introductiv: Ma-
nuscrise coseriene (p. 5-7), trei capitole: 1. Limba romdnd
(texte manuscrise) (p. 9-66), II. Limba romand - limbd
romanicd (p.67-110), IIL. Alte contributii (p.111-176),
Adenda si Faximile.

Vom trece peste capitolele II-III, intrucat ele includ stu-
dii si articole ale Maestrului referitoare la limba romana,
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cunoscute deja cititorului avizat, materialele fiind expuse in cadrul diverselor
conferinte si prelegeri, tinute de Eugeniu Coseriu in diferite centre universitare
si academice din Tara si de la Chisinau, iar apoi publicate in culegeri si revis-

te’.

Capitolul I, intitulat Limba romdnd (texte manuscrise), unicul pe care ne pro-
punem sa-]1 prezentdm, ca pe ceva nou, necunoscut incd de catre cititor, este
divizat in patru subcapitole: Probleme generale, Foneticd, Morfosintaxd, Lexic
(aceste titluri, dar si titlurile paragrafelor din cadrul fiecarui subcapitol, au fost
formulate de catre editor).

Manuscrisele editate de Nicolae Saramandu reprezinta texte referitoare la limba
romand, insemnari ale profesorului Eugeniu Coseriu, care semnaleazd cuvinte
(regionale, invechite, unele considerate disparute, dar care se mai intalnesc in
graiuri), sensuri, forme gramaticale, opozitii existente intre cuvinte si forme
(de ex.: a zice - a spune), constructii (de ex.: pahar de apd - pahar cu apd) s.a.
Multe insemnari, la solicitarea editorului, au fost comentate de catre autor, in-
registrate pe bandd de magnetofon, apoi transcrise si traduse simultan in limba
romana. Altele au fost expuse direct in limba roména si inregistrate pe banda
de magnetofon (de ex.: Fapte si teorie si Coincidente intre romand si alte limbi).

O problemd de ordin general (subcapitolul Probleme generale) este legatura
dintre Fapte si teorie (p. 10-11), text expus direct pe banda de magnetofon in
limba roméana. Citandu-l pe cunoscutul filosof german Gottfried Wilhelm
Leibniz (1646-1716), Eugeniu Coseriu sustinea si el cd ,scientia, quo magis te-
orica, magis practica” (,stiinta cu cat e mai teoreticd, cu atat e mai practicd”),
adica cercetarea faptelor concrete de limba, a limbii in miscare, presupune cu-
noasterea teoriei, iar faptele influenteaza teoria. Cu alte cuvinte, intre aspectul
teoretic si cel practic al cercetirii trebuie sa existe un raport dialectic. In acelasi
timp, de data aceasta, in comentariul Fapte si teorie, Eugeniu Coseriu dezapro-
bd interesul exagerat al lingvistilor [romani] pentru teoriile si pentru tehnica
descrierii ,,care se face altundeva” in detrimentul cercetarii faptelor imediate de
limba. S-a ficut ,altundeva” gramatica generativa, gramaticd structurala, teo-
ria actelor limbajului, analiza discursului? - ,Ia sd facem si noi” (E.C.), dar in
aceste descrieri, analize s.a., fara referiri la faptele concrete din limba romana,
»fie vorba intre noi, se bate apa in piua” (E. Coseriu). Sunt niste observatii de
principiu, spunem noi, pentru ca goana dupa ceea ce-i la moda, venita de ,,altun-
deva’, continua si azi, si nu numai in lingvistica. Ei, lingvistii, ,,cred cd nu mai
sunt moderni daca nu fac asta” ,Eu nu spun sa nu se faca. Sa se faca, dar sd se
vada si restul”, conchide Eugeniu Coseriu.

In manuscrisul comentat, intitulat Dialectele romdnesti (p. 12), E. Coseriu se
referd la teza lui I. Coteanu, care sustine cd intre dialectele romanesti din nor-
dul si din sudul Dundrii nu existd nici o fazd de comunitate si, prin urmare, ele
sunt limbi diferite*. Dupa Coteanu, in Romania Orientald trebuie sd recunoas-
tem existenta a cinci limbi: romana, aromana, meglenoromana, istroroméana si
limba moldoveneascd. Eugeniu Coseriu aduce argumente sigure intru comba-
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terea acestei teze. Asadar, dialectele roménesti au luat nastere literalmente prin
diferentierea romanei comune, adica ele au la bazd o limba istoricd, o limba
comund, care, la randul ei, isi are originea direct in limba latina populard. Nu
se poate afirma acelasi lucru despre celelalte limbi romanice, in mod special
despre limba italiana, unde, sustine Maestrul, siciliana sau toscana, sau abruz-
zeza provin direct din latina vulgard, nu ca rezultat al diferentierii italienei. Cu
toate acestea, spunem ca ele sunt dialecte ale limbii italiene. Acelasi lucru s-ar
putea spune si in cazul spaniolei. Elementele comune in dialectele romanesti
sunt deosebit de numeroase, ceea ce nu se poate constata in dialectele limbii
spaniole si, cu atdt mai mult, in dialectele limbii italiene.

Istoricii si lingvistii romani si-au pus mereu intrebarea: de ce roménii, nici cei
din nord, nici cei de la sud de Dunare, nu sunt mentionati, pana in sec. X, de
catre scriitorii bizantini (Romadnii in izvoarele bizantine, p. 13). E. Coseriu ras-
punde in felul urmator: romanii erau considerati si ei romani, latini, atata timp
cat s-au aflat in componenta Imperiului, care se considera latin. Diferentierea
incepe abia dupd grecizarea totala a Imperiului de Rasarit.

In textul Coincidente intre romand si alte limbi (p. 13-15), expus in limba ro-
mana, si intr-un manuscris comentat Romdna si albaneza, slavisme, balcanis-
me (p. 15-16), Eugeniu Coseriu se opreste si mediteazd asupra coincidentelor
dintre romana si alte limbi, insistand asupra analogiilor romano-albaneze sau
albano-romane. Aici suntem atentionati sd nu admitem constatdri grabite, in-
trucét unele coincidente pot fi universale. De exemplu, alba ca zdpada sau repe-
de ca vantul se gasesc peste tot. Se intalnesc fapte de limbd pe care le atestam in
mai multe limbi romanice, iar in albaneza ele ar fi putut nimeri din latind sau
dintr-o limba romanica. E cazul verbului a ajunge cu sensul ,a fi suficient” sau
a adjectivului des cu sensurile ,,épais” si ,,fréquent’, care se gasesc in toate lim-
bile romanice si deci nu o putem considera o chestiune curioasd, comuna cu
albaneza. In acelasi timp, mentioneazi E. Coseriu, aceasta inci nu inseamna ci
trebuie sd ignoram coincidentele, ci trebuie sd cantarim bine lucrurile, mereu
sd ne intoarcem la ele, sd le confruntam cu alte limbi, sub diferite aspecte si in
diferite contexte.

Un alt caz privind concordantele dintre limbi ar fi existenta verbelor reflexive
in limba romand, care sunt explicate prin influenta slava. O fi fiind ele multe si
din slava, spune Maestrul, dar trebuie sa le cautam, mai intéi, in limbile roma-
nice, caci, dacd nu pot fi atestate in franceza moderna, pe care lingvistii romani
o iau ca limba romanica-tip, apoi le-am putea afla in alte limbi romanice sau in
franceza veche, pe care, din nefericire, nu toti lingvistii romani le cunosc. Spa-
niola, spre exemplu, le are pe toate si atunci trebuie sd vedem daci ele (verbele
reflexive) nu pot veni din latind. Astfel, verbul a se teme ar putea veni din slava,
desi il gasim si in spaniola: mucho me temo.

Subcapitolul Probleme generale se incheie cu un text, intitulat de catre editor
Limba poetului - limba intregii natiuni (p. 16), in care Eugeniu Coseriu este pre-
ocupat de poezie, pe care Platon o considera subiectivitate absoluta, lipsita de
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bunul comun, de ceva util si de aceea vroia sa-i excluda pe poeti din republica.
Dar, continud Maestrul, Platon nu cunostea si nici nu putea sd cunoasca situ-
atia din Republica Moldova, din Basarabia, unde poetii reprezinta constiinta
natiunii. Scriind poezii in apdrarea limbii romane, care este comoara intregii
natiuni §i care este amenintata, ei se manifestd din plin ca reprezentanti fideli
ai natiunii, ca luptatori pentru o cauza a tuturor®.

Subcapitolul Foneticd insereaza trei manuscrise, doud din ele comentate de
autor. In textul cu titlul Vocalismul lui romdn (p.16-17) se pun in discu-
tie variantele fonetice ale etnonimului romdn. Romdn reprezinta o variantd
analogica (apud romanus) sau este o variantd originard, ca si rumdn? Carlo
Tagliavini sustine ca romdn ar fi o forma noud, refacutd. Desigur, o evolutie
normala a lui romanus din latina da rumdn (o protonic > u). Eugeniu Coseriu
insd ne atrage atentia asupra unei forme romdn ca formi populara. In Mol-
dova, intr-o zond mai la sud de Iasi, observa savantul, forma populara roman
circuld cu sensul de ,sot” (béarbat): romdnul meu, spune sotia (femeia). Ace-
easi forma romadn, atestatd si in nordul Basarabiei, ar fi, dupa Coseriu, o evo-
lutie normald, pentru ca in dacoromana sunt cunoscute si alte cazuri cand o
protonic din latina se pastreazd, adica nu trece in u: mormadnt, a dormi (< lat.
monumentum, dormire) nu dau murmdnt, a durmi, forme caracteristice pen-
tru aroména. Apoi trebuie sd mai tinem cont de faptul cd existd si atestari la
autori / céldtori straini, la care se intalnesc si forme cu u: rumaneste, rumeni,
rumuni, dar apar, si chiar foarte des, forme cu o: sti rominesti (Francesco della
Valle), romaneste (1574, Lescalopier) etc.

Intr-un mic text curiozitatea lui E. Coseriu s-a oprit si asupra trecerii, in evo-
lutie, a imbinarii vocalice ua la o. Se stie ca und (lat. una), printr-o asimilare
reciprocd, da o, observand, in acelasi timp, cd si locuitorii satului Ochiu Alb,
vecin cu satul Mihdileni, se numesc ochiolbeni (p. 17).

Subcapitolul Morfosintaxd include mai multe insemnari ale savantului: 22 de
texte manuscrise, unele din ele comentate de autor, altele necomentate. Vom
consemna numai citeva.

Ne-au atras atentia, mai intai de toate, comentariile asupra neutrului in romand

si asupra opozitiei pahar de apd - pahar cu apd, fatd de care insusi E. Coseriu a

manifestat un interes aparte: ,,Doud lucruri pe care le am la inima (la care tin

foarte mult) sunt: o lucrare asupra neutrului in romdnd si alta despre pahar de
- v

apd - pahar cu apa” (p. 20).

Referitor la neutrul in romand (p.20-21) E. Coseriu porneste de la un articol
al lui Al. Graur®. Graur a observat cd, foarte des, substantivele feminine, im-
prumutate din francezd (de ex.: tipul l'alcéve), in roméana devin substantive
neutre (alcov, -uri ,pat”). Adica, substantivele care sunt feminine in franceza
se adapteazd in roména la cele neutre (cu terminatia consonanticd, forma de
masculin la singular). Al. Graur explicd fenomenul dat prin influenta rusa. Cu
alte cuvinte, aceste substantive ar fi fost preluate printr-un intermediar rusesc,
masculin, pentru ca rusa, spune el, in mod normal, prezintd, in acest caz, for-
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me cu terminatie consonantica, forme de masculin la singular, nu de feminin.
Eugeniu Coseriu aduce argumente impotriva acestei teze. Mai intai, Al. Graur
n-a tinut cont de faptul cd in roména situatia e aceeasi ca si in rusa: toate sub-
stantivele cu terminatie consonanticd sunt de genul masculin, ca tocmai in
rusa substantivele feminine, si nu putine, se termind si in consoand (consoand
palatalizatd): n0606b ,dragoste”, nymo ,cale’, ,drum” [mai addugam noi: Houw
»noapte’, poxwv ,secard, myuv ,tus, seusp Hlucru’, ,obiect” - VI. Z.], pe cand in
romani substantive feminine cu terminatie consonantici nu se intilnesc. In
subsidiar, E. Coseriu observa ca Al. Graur, in cazul dat, intra in conflict chiar cu
teza sa privind etimologia multipld’, ,care, in realitate, e corecta” (E.C.) si care
presupune, in asemenea cazuri, s luam in consideratie nu o singurd limbd, nu
o anumitd limba, ci mai multe limbi, un complex european. E. Coseriu arata
ca toate aceste substantive, care in roméand nu sunt feminine, ca in franceza, ci
neutre, ele nu sunt feminine nici in italiana, nici in germana. Altfel spus, exista
o formd, normald, conform cdreia (in forma pronuntata, nu scrisa) s-au adaptat
aceste cuvinte si in romand, si in italiana, si in germanad, si in alte limbi.

In problema pahar de apd - pahar cu apd (p. 26-28) punctul de plecare a fost
chiar un articol al semnatarului acestor randuri, publicat in Revistd de lingvisti-
cd si stiintd literara®. Adept convins al imbindrii armonioase privind cercetarile
de ordin teoretic si cele ale faptelor imediate de limba (vezi supra Fapte si teo-
rie), Eugeniu Coseriu a citit cu mare atentie articolul nostru, faicand o analiza
detaliata si aducind exemple variate si edificatoare. In articol ficeam trimitere
la Al. Graur’®, care protestase fata de tendinta ,logistica” a chelnerilor din Bu-
curesti de a spune pahar cu vin, nu pahar de vin, pentru ca nu e logic, intrucat
paharul e facut din sticld, nu din vin, iar ei (chelnerii) dau un pahar cu vin.
In materialul faptic bogat, pe care l-am analizat si pe care l-am excerptat din
Texte dialectale publicate (supliment la ALM) si din numeroase opere literare,
aduceam exemple cu varianta pahar cu apd / vin (in loc de pahar de apd / vin),
intalnita uneori chiar la cei mai buni scriitori. S-ar putea intdmpla, spuneam
noi, sd apara, sa existe anumite tendinte in limbd, fie timide, incipiente, efemere
poate, care ar propaga intentia / dorinta unora de a imita pe cineva care, chi-
purile, s-ar exprima mai logic, ar vorbi mai literar. Un exemplu proaspat din
mass-media ar putea si confirme cele spuse: ,,In piesele noastre nimic nu se
intampld, vorbesc niste oameni, povestesc istorii, vad un iepure, aud o masina,
beau o cand cu apd, vin, rasfoiesc o carte, citesc un ziar [...]” (Dumitru Matcov-
schi, Neg si deneg, in Literatura si Arta, 4 iulie 2007, p. 7).

Profesorul Eugeniu Coseriu nu admite existenta variantelor facultative pahar
de / cu apd / vin, sustinand, pe bund dreptate, ca, in limba roména, cdnd e vor-
ba de un recipient, care contine ceva, exista si trebuie sd existe o opozitie clara:
daca e vorba de cantitate, de o ,,mdsurad’, atunci se foloseste totdeauna numai de
(un pahar de vin, o strachind de fructe); dacd e vorba de continut, atunci apare cu
(un pahar cu apd, adici cu putina apa). In acelasi timp, Domnia sa nu pune la
indoiala faptul cd in vorbire pot s apara si confuzii, dar afirma ca ,la persoane
care cunosc bine limba nu exista nici o confuzie” De aceea, ,,subiectul ar trebui
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sd fie dezvoltat si argumentarea sd se facd si cu alte exemple”, spune Maestrul,
formuland si titlul unui eventual articol: Pahar de vin - plosca cu vin ros'™. Ur-
meaza ca noi s realizam o cercetare (articol) cu titlul propus.

O altd temd de morfosintaxd, care a suscitat interesul profesorului de la Tiibin-
gen si care ar putea fi cercetata in detalii, este (titlul) Diferentierea la substantive
(p. 19). Este vorba despre diferentieri prin gen, de tipul: subiect — subiecte (ne-
utru), dar: subiect - subiecti (masc.), cAind e vorba de persoane; curent — curente
(neutru, curente literare), dar: curent - curenti (masc., curenti marini) s.a. sau
diferentieri in formele de plural (in cadrul aceluiasi gen): raport - rapoarte
(scrieri) si raporturi (relatii) etc.

Intr-un text manuscris, intitulat Reducerea verbelor incoative, insotit de un co-
mentariu al autorului pe bandd de magnetofon, cu titlul editorului Reducerea si
diferentierea formelor verbale (p.23), sunt discutate verbe de conjugarea I, care
se conjugd, unele cu sufixul formativ -ez: a forma - eu formez, el formeazd, altele
fara -ez: a transforma - eu transform, el transformd. Uneori asemenea forme pot
diferentia sensuri (la pers. 1-3, 6, prezent indicativ): el manifestd ,aratd’, ,expri-
ma” - el manifesteazd ,,ia parte la o manifestatie”; el concurd ,contribuie, isi aduce
contributia” — el concureazd ,,participa la concurs” Comentariul se termina cu in-
demnul: ,,Se poate da asta ca temd, pentru ca cineva sa o cerceteze in amanunt”

Lexicul, ca subcapitol, este cel mai voluminos, cuprinzand 40 de texte manuscrise
in limbile romana, germana, spaniold, majoritatea fiind comentate de autor sau
expuse direct in limba romand pe banda de magnetofon. Este si cel mai bogat si
mai variat in interpretdri, solutionari, sugestii referitoare la cuvinte (dialectale,
invechite, neinregistrate de dictionare s.a.), expresii, sensuri, etimologii, con-
cordante (paralelisme) ale unor fenomene din limba roména cu alte limbi ro-
manice (in special, cu italiana, spaniola), referinte la limbile clasice (greaca, la-
tina). Comentariile, insemnarile se caracterizeaza prin laconism, neintrecind o
jumatate de pagina sau chiar ocupind un singur rand. De exemplu: (1) La anul,
deja latineste: ad annum, cu sensul ,in einem Jahr” [in anul urmator] (p. 34);
(2) Concordanta cu spaniola: rom. poate cd, sp. puede que (p. 36); (3) Pentru
ochii din cap: sp. los ojos de la cara si it. un occhio del ctapo (p. 36).

Vom prezenta un subiect, intitulat A zice - a spune (p. 39), care ne intereseaza
in mod deosebit. Pe de o parte, verbele din titlu formeaza in limba romana o
opozitie distinctd. Pe de alta parte, aceastd opozitie e pe cale de a se destrdma
in detrimentul verbului a spune. Eugeniu Coseriu arata ca opozitia a zice - a
spune apare in limba veche si se pdstreaza cu totul clard in Moldova (inclusiv in
Basarabia - n.n., V1. Z.), unde a zice nu se foloseste pentru a spune. Conditiile
unei opozitii clare sunt urmatoarele: a zice nu este urmat de nici un continut,
ci numai de un citat (mi-a zis ,,mdgar”; mi-a zis ,prostule”), pe cand a spune
presupune transmiterea / implicarea unui continut (mi-a spus mama cd...; mi-a
spus urmadtoarele...). Pericolul care duce la suprimarea acestei opozitii, spune
Coseriu, vine din Transilvania, intalnindu-se tot mai frecvent si in vorbirea
obisnuitd a tinerilor. Imitatia, surprinzatoare, uneori supdratoare', addugam
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noi, a fost observatd, in ultima vreme, si la noi, aici in Basarabia. La radio, te-
leviziune, in ziare, in vorbirea tinerilor, care fac sau care au ficut studii peste
Prut, poti intélni tot mai des verbul a zice pentru a spune: vreau sd zic cd...; am
vrut sd zic cd...; el mi-a zis cd vom pleca...; mi s-a zis cd... etc. Cateva exemple
mai recente: ,,Putem zice ca il are i astazi in preajma, deoarece se afla mereu
cuprins in valvartejul activitatilor zilnice” (Literatura si Arta, 19 iulie 2007, p. 7);
»Vreau sa zic ca la Chisinau a apdrut o revista..” (Dumitru Crudu, radio ,Vocea
Basarabiei”, 5 august 2007). In incheiere, E. Coseriu mai mentioneaza ca tocmai
a spune este, in roména, termenul neutru care poate fi folosit in locul lui a zice,
dar nu invers.

Un text mic, cu titlul A ameti (p. 31), propune o interesanta explicatie etimo-
logicd. E foarte probabil, sustine E. Coseriu, ca acest verb nu provine din lat.
ammattire [v. DEX - VI. Z.], ci este o formatie latineascd de la gr. *mestico ,,a se
imbata’, ,,a imbata pe cineva” plus ad, adica admestico. Mai mult chiar. Sensul
nu e derivat, ci originar. Dimpotriva, sensul de baza, ,ametit” in general, nu este
originar. E. Coseriu nu acceptd pérerea lui [I.I.] Rusu cum cd acesta ar fi un
cuvant de substrat.

O altéd etimologie interesanta: gdlbiu, galbui, evident, nu provin din galben (lat.
galbinus) [v. DEX - VI. Z.], ci direct din lat. galbus, dupa cum ne-o arata istro-
roména prin forma gabo ,,galben” (nu *gabinu) (Galbiu, galbui, p. 33). Si incd o
insemnare etimologica, scurtd, dar edificatoare: pescos provine din lat. piscosus,
si nu este un derivat de la peste, cum apare in DLR [Dictionarul limbii roma-
ne] (Pescos, p. 33).

De ce spunem miere de albine, si nu doar miere? E. Coseriu pune la indoiala
explicatia data de I. Iordan, cum cd determinativul de albine ar servi un fel de
diferentiere in raport cu pl. mere (sg. mdr). Drept dovada pot fi aduse formele
dialectale #iere de algine (cu m > 1) si mera (pl. lit. mere, fructul), unde o con-
fuzie nu e posibila. Ne vin in ajutor, de asemenea, sintagmele similare, intélnite
in celelalte limbi romanice: sp. miel de abejas, port. miel de abellas (Miere de
albine, p. 35).

O nota din patru randuri tiparite, dar care ar fi o temd pentru un articol, pentru
o teza de an / de licentd, se refera la solidaritdti lexicale, adica cuvinte care apar
numai in anumite sintagme: breaz — numai in legatura cu calul, ciump - numai
in raport cu coada, ciut — cu referire la coarne, pintenog - numai cu privire la
picioarele calului etc. (Solidaritdti lexicale, p. 41).

O altd nota vizeaza discutia purtatd intre Al. Graur si Rusu [Valeriu Rusu -
VI. Z.] cu privire la formula de adresare madi. Graur spune ca mdi nu se foloses-
te cu referire la femei, pe cand Rusu arata contrariul pe baza Atlasului lingvistic
roman*?, dar nu si pe baza operelor literare, observd Maestrul, cici mdi apare
la Creanga: Doamne, mdi femeie; ia mai taci, mdi femeie s.a.m.d. (Mdi femeie,
p. 41). Aici Eugeniu Coseriu, dupa cum bine se vede, printr-un singur exem-
plu, ne indeamna la cercetéri de adancime, nu de suprafata, cercetéri in care
fenomenele analizate sa fie confruntate si precizate, puse bine la punct cu ma-
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terialele din operele scriitorilor, cei de ieri si cei de azi, din diverse dictionare
si numaidecat cu materialele din atlasele lingvistice, din textele dialectale, dar
poate si cu cele din operele cronicarilor.

O deosebita atentie acordda Eugeniu Coseriu cuvintelor regionale, cuvintelor in-
vechite, neincluse in dictionare, glosare, iar uneori considerate disparute, inexis-
tente. Se aduc exemple ca pravild, bine cunoscut din istorie; arbdnas, bine cunos-
cut din literaturd; butcd, habd ,rastimp’, pizmdtor, intalnite, cu totul normal, ,la
noi in sat” [la Mihdileni - n.n., VI. Z.] (Termeni vechi, termeni regionali, p. 41).

Rédman in afara prezentdrii noastre, la subcapitolul Lexic, inca multe texte ma-
nuscrise comentate de autor, cum ar fi: Cuvinte latinesti dispdrute sau inlocuite
cu alte cuvinte (p. 30), Cuvinte latinesti pdstrate numai in romdnd (p. 31), Germa-
nisme in romdnd (p. 38), Concordante intre dacoromand si aromdnd (p. 42) s.a.,
tot atat de interesante si instructive, teme care ar putea fi dezvoltate, cercetate
in amdnunt, dupa cum ne indeamnd nu o datd Eugeniu Coseriu pe parcursul
insemnarilor sale.

Capitolul I se incheie cu un manuscris, redactat in limba roména si intitulat
Romano-slavica (p. 45-60), in care Eugeniu Coseriu criticd slavismul exagerat,
orientare pe care o compard cu latinizarea exageratd de pe timpuri. ,Astfel,
dacd ceva nu s-a gésit in franceza, in franceza modernd, s-a atribuit imediat
unei influente straine”. In mod special, sunt criticati Al. Graur si Petar Skok, cu
verbele reflexive, dar mai ales, Eugen Seidel, cu cele vreo sutd si ceva de cores-
pondente, elemente sintactice slave in limba romand, dovedind, pe parcursul
mai multor pagini, ca Seidel nu cunoaste bine nici romana, nici limbile slave,
nu cunoaste nici limbile romanice. Eugeniu Coseriu insista asupra faptului ca
un cercetdtor care isi propune sa examineze problema influentelor in sintaxa
limbii roméne trebuie sd cunoasca romana, latina, limbile romanice, limbile
slave si limbile balcanice neslave, adaugand ca ,ceea ce ii caracterizeaza pe
cercetdtori in aceasta privintd este, in general, necunoasterea unui domeniu:
ori nu stiu bine roméana, ori nu stiu bine limbile romanice, ori nu le stiu pe cele
slave. Uneori ignoranta a doua dintre aceste domenii” (p. 46).

In concluzie, suntem convinsi ca aceasti carte, cu titlul Eugeniu Coseriu. Lim-
ba roméana - limba romanicad, ingrijita si editata de profesorul Nicolae Sara-
mandu, va suscita un interes deosebit si le va fi de un real folos cercetatorilor
stiintifici, profesorilor de toate gradele, doctoranzilor, studentilor. In carte vor
gasi o informatie bogatd, variata si selectd despre limba noastra cea romand, ca
limba romanica, incadrata in contextul limbilor romanice. Cartea, in particular
capitolul I cu textele manuscrise ale profesorului Eugeniu Coseriu, le va sugera
atitea teme, care se cer a fi cercetate, atatea idei spre o orientare liberd in feno-
menele limbii romane in miscare, spre o cunoastere a limbii in general, in cele
din urma, atitea metode si modalitati de interpretare, in adancime, de solutio-
nare corecta a faptelor de amanunt, a faptelor imediate ale limbii romane, fira
trimiteri pripite si exagerate spre influente straine, in special spre influente ale
limbilor slave.
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NOTE

! Eugeniu Coseriu, Limba romdnd - limbd romanicd. Texte manuscrise, Editate de Nicolae

Saramandu, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2005, 178 p. + Faximile - 16 p.

* ,Tipul limbii romane este exact tipul limbilor romanice, in general, in afara de singura

limba care se indeparteazd de restul limbilor romanice si care este limba francezd moderni,
nu limba franceza mai veche, care tinea de acelasi tip ca si toate celelalte limbi romanice”
(Eugeniu Coseriu, Limba romdnd. Caracterizare tipologicd. Limba romdna si tipul lingvistic
romanic, publicat in In memoriam Eugeniu Cogseriu. Extras din Foneticd si Dialectologie, XX-
XX1, 2001-2002, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2004, p. 167).

* Eugeniu Coseriu, Limba romdnd. Caracterizare genealogicd si areald, in In memoriam

Eugeniu Cogseriu. Extras din Fonetica si Dialectologie, XX-XXI, 2001-2002, Editura Acade-
miei Romane, Bucuresti, 2004, p. 143-165; Eugeniu Coseriu, Limba Romdnd. Caracterizare
tipologicd. Limba romdnd si tipul lingvistic romanic, ibidem, p. 165-182; Eugeniu Coseriu,
Latinitatea orientald, in Limba Romdnd, Chisindu, IV, 1994, nr. 3 (15), p. 10-25; Eugeniu
Coseriu, Unitatea limbii romdne. Planuri si criterii, in volumul Limba romdnd si varietdtile ei
locale, EAR, Bucuresti, 1995, p . 11-19; Eugeniu Coseriu, Unitate lingvistici — unitate natio-
nald, in volumul Eugeniu Coseriu, Prelegeri si conferinte, supliment al publicatiei Anuar de
lingvistica si istorie literard, seria A. Lingvistica, lasi, XXXIII, 1992-1993, p. 181-189; Euge-
niu Coseriu, Tipologia limbilor romanice, ibidem, p. 119-144; Eugeniu Coseriu, Balcanisme
sau romanisme? Chestiuni metodologice privind asa-numita ,uniune lingvisticd balcanicd”,
traducere din germand Balkanismen oder Romanismen? Methodisches zum sog. ,,Balkanspra-
chbund”, publicat in vol. Fakten und Theorien Beitrige zur romanischen und allegemeinen
Sprachwissenschaft (Festschrift fiir Helmut Stimm), Tiibingen, 1982, p. 37-43.

* Vezi: I. Coteanu, Elemente de dialectologie a limbii romdne, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1961, p. 114-116. Vezi si: D. Macrea, Probleme de lingvisticd romdnd, Editura Stiintifica, Bu-
curesti, 1961, p. 70.

> Discurs despre creatia poetilor roméni din Basarabia, rostit de citre Eugeniu Coseriu

la Universitatea de Vest Timisoara, cu prilejul acordarii titlului de Doctor Honoris Causa al
acestei universitati.

¢ Articolul este rgpublicat in: Al. Graur, Etimologii romdnesti, EA R.PR., Bucuresti, 1963,
p. 42-51, intitulat: Incd o datd despre substantivele neutre in romdneste.

7 Vezi: Al. Graur, Studii de lingvisticd generald, EA R.PR., Bucuresti, 1960, p. 67-77; idem,
Etimologii romdnesti, EA R.PR., Bucuresti, 1963, p. 11-18.

¢ Vladimir Zagaevschi, Constructii prepozitionale de tipul: pahar de / cu vin (pe baza ma-
terialelor ALM si a operelor literare), in Revista de lingvistica si stiinta literara (Omagiu
profesorului Eugeniu Coseriu la 75 de ani), 1996, nr. 5, p. 112-117.

® Vezi: Al. Graur, Tendinte actuale ale limbii romdne, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1968,
p. 326-328; idem, Putind gramaticd, vol. II, EA R.S.R., Bucuresti, 1988, p. 7-9, 197-198, 235.

10 Ideea si titlul articolului i-a fost sugeratd de un exemplu edificator, depistat din folclor
chiar de Domnia sa, unde Toma Alimos ii ofera lui Manea ,,plosca cu vin ros” ca si bea si el,
in care plosca mai era ceva vin, vorba fiind de continut, nu de cantitate.

1 ,Dorul imitatiei s-au facut la noi o manie primejdioasd” (M. Kogalniceanu).

12 Valeriu Rusu, Formule de adresare in limba romdnd (md, mdi), in Limba romdnd, Bucu-
resti, 1959, nr. 1, p. 52-60.

13 Eugen Seidel, Elemente sintactice slave in limba romdnd, EA R P.R., Bucuresti, 1958, 189 p.
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Eugenia O EXCELENTA MONOGRAFIE
BOJOGA DESPRE RECEPTAREA OPEREI

LUI E. COSERIU IN JAPONIA

EMMATAMAIANU-MORITA, INTEGRALISMUL
IN LINGVISTICA JAPONEZA. DIMENSIUNI,
IMPACT, PERSPECTIVE, CLUJ, CLUSIUM,
2002

Daca pentru cititorii nostri, familiarizati cu numele lui
Eugeniu Coseriu si cu aportul sau in domeniul lingvis-
ticii, impactul pe care l-a avut teoria sa in tari ca Spania,
Germania sau Italia ar fi ceva aproape firesc, patrunde-
rea teoriei sale lingvistice intr-un spatiu atat de exotic ca
Japonia s-ar putea sa impresioneze de-a dreptul. Anume
aici, in anii 80, au aparut in nipond mai multe volume
din Coseriu, un fel de Opere alese, editie de lux, care in
Occident sunt o raritate bibliografica.

De altfel, lingvistica din Tara Soarelui Rédsare si-a demon-
strat de multa vreme receptivitatea sa, japoneza fiind pri-
ma limba in care a fost tradus, in anii 20 ai secolului trecut,
si celebrul Curs de lingvisticd generald al lui F. de Saussure,
care a insemnat actul de nastere a lingvisticii moderne,
structuraliste. In cazul lui Coseriu, a existat un amplu si
substantial proiect de traducere a principalelor sale studii
in scopul cunoasterii si asimilarii paradigmei lingvisticii
integrale, desfasurat pe parcursul mai multor ani. Mai in-
tai a fost constituit un grup din 18 persoane, traducatori si
lingvisti, care urmau sa se implice in travaliu de traducere,
apoi Coseriu a fost invitat in Japonia unde timp de o lund
a pus la punct strategia traducerii si a coordonat termino-
logia si conceptele, ceea ce in alte spatii culturale nu s-a
facut (pentru a face o comparatie, vom aminti cd in fosta
U.R.S.S., Coseriu de multe ori nici nu stia ca este tradus,
i se semnala post-factum... cd studiul cutare a aparut in
limba rusa). Poate nu intamplator, Coseriu, care era foarte
exigent cu orice traducere si nu era multumit pe deplin cu
transpunerea operei sale in alte limbi, considera versiunea
japoneza ca fiind una de referintd si totdeauna vorbea cu
mare admiratie de lingvistii japonezi.
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Cred cd prin acelasi interes sustinut fata de teoria lingvistica a lui Coseriu se ex-
plica si faptul ca prima monografie sistematica despre conceptia sa — Sprachsys-
tem und Sprachnorm. Studien zur Coseriuschen Sprachnormtheorie — publi-
cata in 1985 la Tiibingen, in Germania, a fost scrisa tot de un japonez, Kenosuke
Ezawa, germanist de formatie, care a fost publicata in 1985 in Germania.

Prin urmare, volumul Emmei Tdméianu-Morita continua la modul riguros si
impecabil aceasta traditie, constituind in acelasi timp o sinteza a eforturilor de
pand acum, deoarece acestea sunt amplu prezentate, analizate si interpretate.

Pe de alta parte, din punct de vedere teoretic, cercetarea autoarei se situeaza in
imediata proximitate a studiilor ,,in adancime” - ale lui M. Borcila, A. Codoban
si ale altor reprezentanti ai Centrului de studii integraliste ,,E. Coseriu” de la
Facultatea de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj - asupra ,,semnifi-
catiei autentice a mutatiei epistemologice” propuse de lingvistica integrala.

Necesitatea unei astfel de investigatii, in opinia sa, se justifica prin cel putin
doua argumente la fel de importante: 1. ,Interesul stiintific al lui Eugeniu Co-
seriu pentru limba japoneza care dateaza de la sfarsitul deceniului 7 al sec. XX,
cand s-a concretizat in exceptionalul studiu despre sistemul diatezei in japone-
z8”; 2. ,,Printre discipolii si colaboratorii lui E. Coseriu se numara si importanti
lingvisti japonezi”.

Cét priveste primul argument, desi studiul lui Coseriu Verbinhalt, Aktanten,
Diathese. Zur japanischen Ukemi-Bildung' era focalizat asupra unei probleme
de lingvistica idiomatica, in realitate nu este doar un studiu de ,,abordare descrip-
tivd a limbii japoneze, ci unul de gramaticd generald, disciplina care, in acceptie
coseriana, are drept sarcina identificarea si definirea functiilor si categoriilor gra-
maticale, ca moduri semantice ale vorbirii in general”. Altfel spus, autoarea con-
sidera ca acest studiu magistral al lui Coseriu este relevant atat pentru surprinde-
rea specificului limbii japoneze, cét si pentru tipologia lingvisticd in general. Mai
mult, ea precizeaza: ,Credem ca relevarea locului si semnificatiei pe care le detin,
in lingvistica integrald, investigatiile legate direct sau indirect de limba japoneza
contribuie la incercarea de a surprinde ample ramificatii ale acestei viziuni si la
comprehensiunea sensului ei global” (p. 18).

Referitor la al doilea argument, nu toate textele lingvistilor japonezi sunt accesi-
bile in mod nemijlocit cititorului occidental, insa ele sunt semnificative pentru
alcatuirea unei cronologii privind dezvoltarea istorica a curentului integralist.
Pe bund dreptate, exemplul cel mai sugestiv invocat in carte este cel al lui
Takashi Kamei, care intr-un celebru text exegetic afirma ca Eugeniu Coseriu este
un lingvist pentru secolul XXI. Or, aceasta evaluare profetica a lui Kamei a avut
un mare impact in toate spatiile culturale unde este cunoscuta teoria lingvistica
a lui E. Coseriu.

Emma Témaéianu-Morita considerd ca si investigatia operei lui Coseriu in Ro-
mania se afla sub semnul aceleiasi evaludri: ,,Formularea lui T. Kamei a oferit
prilej (si pretext) pentru explorari in adancime asupra semnificatiei autentice a
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mutatiei epistemologice propuse de integralism, cum sunt cele ale lui M. Borci-
14, A. Codoban, C. Valcu etc. Citatul lui Kamei a fost reprodus si parafrazat de
atitea ori, incat aproape cd nu si-a mai pastrat sensul initial. De aceea autoarea
il traduce intocmai:

»Coseriu va fi fiind, poate, un Copernic pentru lingvistica secolului XX. [...] Ori-
cum, autentica evaluare a lui Coseriu o incredintdm viitorului; e limpede ca ea
nu sta in limitele puterilor noastre de azi. Daca ar fi si ne gandim la cétiva
lingvisti reprezentativi pentru secolul XX - desi asta depinde si de preferintele
personale — atunci Coseriu, care abia va implini 60 de ani in 1981 (spre deosebire
de Jakobson, deja mult mai in varstd, ori Benveniste sau Kurilovicz, plecati din
lumea aceasta) as spune mai degraba ca nu este un lingvist care sa reprezinte
secolul XX. In asemenea masuri este lingvistica secolului XX una «anistorici».

Daca ne intrebam cine a reflectat cu adevirat in profunzime, din perspectiva fi-
losofic-teoreticd, asupra temeiurilor ultime ale relatiei inextricabile dintre lim-
baj si fiinta umand, atunci nu ne apare oare orientarea dominanta in lingvistica
una in care aceste temeiuri nu sunt cautate de nimeni? Chiar si astazi stafia lui
Schleicher mai bantuie in toate colturile lumii. Linguistica in absentia hominis!

Desi in mod diferit de destinul lui Schuchardt, Coseriu ar putea parea, si el, un fel
de eretic marginalizat. Dacd am considera ca a durat aproape o jumaitate de veac
dupa moartea lui Saussure pand ca el sd-si asigure statutul de neclintit al unui
Olimp al lingvisticii, atunci, pana sd vind ziua in care Coseriu va fi venerat in
mod autentic de toata lumea, ca o stea gigantica si stralucitoare mai presus de Saussure,
nascutd de contemporaneitate, sortit este poate sa asteptam secolul XXTI”

Conceput riguros, volumul Integralismul in lingvistica japoneza. Dimensi-
uni, impact, perspective se structureaza astfel: dupa Cuvdnt inainte si Argu-
ment, urmeaza Relatia integralismului cu lingvistica japonezd, apoi trei domenii
majore: Domeniul 1. Integralismul si lingvistica limbii japoneze; Domeniul II.
Integralismul si lingvistica din Japonia; Domeniul III. Resurse textuale ale limbii
japoneze. Solutia integralistd. In Addenda sunt prezentate pe larg traducerile
japoneze ale operei lui E. Coseriu.

Pornind in Argument de la afirmatia ca ,integralismul reprezinta un curent sau
o paradigma de gandire asupra limbajului si lingvisticii’, iar lingvistica japo-
neza reprezintd un domeniu independent de cercetare, localizat din unghi du-
blu - ,,1) prin obiectul sau — anume, limba japoneza si textualitatea construita
cu mijloacele limbii japoneze si 2) prin spatiul intelectual in care se desfasoara,
definit nu prin repere pur si simplu geografice, ci printr-un tip particular de
orientare epistemica, aldturi de fundalul academic, institutional si uman care ii
constituie cadrul de manifestare” (p. 16-17) — autoarea urmareste impactul pe
care l-a avut conceptia lui Coseriu in lingvistica japoneza si perspectivele de
cercetare care se deschid ca urmare a acestui impact.

De altfel, cu exces de modestie, isi exprimd obiectivul astfel: ,Cartea de fata
nu isi propune altceva decét sa facd accesibile, in spatiul limbii romane, cateva
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repere esentiale pentru construirea unei imagini complete a ceea ce inseamna
integralismul, nu doar in retrospectiva istoricd, pentru lingvistica secolului XX,
ci si, mai ales, prospectiv, pentru cea a secolului XXI” (p. 21).

In cadrul lucrarii, Domeniului I i se rezervi un spatiu mai restrans, din doud
motive: ,Pe de o parte, el e articulat ca atare, la nivelul fundamentelor, in ope-
ra lui E. Coseriu si a altor reprezentanti ai integralismului, fiind asadar, prin
comparatie, mai usor accesibil - in limbi europene de largd circulatie tuturor
celor interesati. Pe de alta parte, desfasurarea acestei teme reprezinta in sine un
proiect de mare anvergurd, care nu poate decat sd ramand, in termeni coserieni,
»sarcina viitorului”

In schimb, Domeniului II, care aduce in prim-plan informatie istoricd, material
documentar si mérturii pana in prezent inaccesibile cititorului de limba roma-
na, i se acorda spatiul cel mai extins.

In Addenda sunt prezentate traducerile japoneze din opera lui Coseriu, cu toate
particularitatile de rigoare.

Sub aspectul continutului temei abordate, E. Tdmaianu-Morita identifica in
explorarea sa patru zone de interes: 1. Contributii aduse de reprezentantii
lingvisticii integrale la cunoasterea si valorizarea lingvisticii japoneze in spa-
tiul occidental; in special, discipoli germani ai lui Coseriu, si Coseriu insusi;
2. Influente directe sau indirecte asupra constituirii aparatului conceptual si
terminologic al lingvisticii din Japonia, exercitate prin intermediul traducerii
operei coseriene in limba japonezd; 3. Adoptarea viziunii integraliste coseriene
asupra limbajului in cercetarile proprii ale unor lingvisti japonezi; 4. Puncte
de convergentd fatd de lingvistica integrald a unor viziuni construite fie inde-
pendent, fie izvorand din temeiuri teoretice similare cu cele ale integralismului
(T. Kamei), fie cu baze teoretice diferite (de ex., in viziunea lingvistic-semioticd
alui Y. Ikegami).

Desi publicata in 2002, cartea Emmei Tdmaianu-Morita Integralismul in lingvis-
tica japoneza. Dimensiuni, impact, perspective isi pastreaza intru totul ac-
tualitatea unei cercetari exemplare, temeinice, inedite si deschizitoare de dru-
muri. Dincolo de faptul ca se inscrie in acelasi proiect comun al Catedrei de
lingvistica generala si semioticd a Facultatii de Litere a Universitatii din Cluj si
al Centrului de studii integraliste ,,Eugeniu Coseriu”, autoarea oferd un studiu
impundtor, extrem de documentat si excelent elaborat.

NOTE

' Cf. E. Coseriu, Verbinhalt, Aktanten, Diathese. Zur japanischen Ukemi-Bildung, publicat in
Sprache und Sprachen. Festschrift fiir Eberhard Zwirner zum 80. Geburtstag, 1979, Tubingen,
p. 35-55.

? Autoarea reproduce acest citat la pag. 86-87, precizand cé este vorba de Cuvantul traducd-
torului la editia japoneza a studiului lui E. Coseriu Sincronie, diacronie si istorie. Problema
schimbdrii lingvistice.
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Giovanni CEL
PAPINI MAI MARE

SCRIITOR

Cunosc de aproape treizeci de ani pe cel mai mare scrii-
tor in viata, insd nu vreau sa-l tradez mai mult decét este
necesar, asa ci nu-i voi spune numele adevirat. Il vom
numi, ca sa-i zicem cumva, Primasso.

Cine il vede pe strada si nu stie nimic despre el, il soco-
teste drept unul dintre acei contabili raticitori care inchi-
riazd doud sau trei ore din ziua lor de munca doritorilor
ce nu au posibilitatea sa angajeze un contabil permanent
si titrat. Cel care il considera astfel se insald insd. Primas-
so se ocupd de afaceri, dar nu in felul acela, iar profesiu-
nea lui secretd este cu totul alta.

Multi dintre voi il veti fi intalnit, desigur, cu atat mai mult
cu cat cdlatoreste des. Este un barbat abia cu putin mai
inalt decat un copil, cu o fata mica de culoarea fildesu-
lui, pe care mustatile par o mica perie arcuita, iar ciocul
seamdna cu o pensula veche. Ochii insd pare a-i fi luat
cu imprumut de la un troll, atat sunt de mobili, de pa-
trunzatori si de sireti. Spune ca are saptezeci de ani, dar
nu arata decat de vreo cincizeci. Traieste singur, intr-o
casa mare si aerisitd, insd aproape goald, in care am putut
patrunde, in tot timpul de cand il cunosc, abia de doud
sau de trei ori.

In afarid de mine, nimeni nu cunoaste adevirata lui exis-
tentd de scriitor, fiindcd tuturor li se prezinta drept ne-
gustor. Nu este insa un negustor ca toti ceilalti. Nu vinde
decét safire: intotdeauna are la el cinci sau sase, unul mai
frumos decat altul, invelite intr-o batista de matase neagra
pe care o tine in buzunar langd un carnetel de jumatate
de lird, suficient pentru intreaga lui administratie. N-are
nevoie de birouri, de magazii, de dosare pentru scrisori si
cu atat mai putin de functionari: face totul singur si duce
cu el tot ce-i trebuie: marfd si contabilitate. Prima data
cand l-am intrebat cu ce se ocupa mi-a raspuns:

— Vand cer pietrificat.

Mi-a explicat apoi ca alesese safirele pentru frumusetea
lor; acela a fost primul semn care m-a facut sa banuiesc
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cd el nu putea fi ceea ce dorea sd para. Am observat, de asemenea, ca nu era
un negustor obisnuit, intrucat dupa ce vindea un safir, nu se mai preocupa sa
vanda altele pana nu cheltuia ceea ce castigase. Mi-a marturisit cd doud afaceri
pe lund ii erau de-ajuns ca sa traiascd, fiind singur pe lume si neavand alte vicii
decét acela de a cumpara carti.

Tot intdlnindu-1 prin librarii si pe langa gramezile de cérti vechi, am reusit sa
ajungem la oarecare familiaritate, care mai apoi, dupa multi ani, s-a transformat
incet-incet in prietenie. A inceput sd vina seara tarziu la mine acasa: fumam, dis-
cutam literaturd, filosofie, mitologie si beam mai multe cesti de cafea. Mi-am dat
repede seama ca avea cunostintd despre orice si ca stia multe, mai multe decét
mine, despre scriitori si despre arta lor. Pare, gindeam in sinea mea, unul din
bransd. Nu m-am putut abtine sd nu i-o spun. Si, intr-o seara, mi s-a destainuit.

Am aflat astfel ca incd de copil isi propusese, cu sminteala grava a acelei vérste,
sa faca totul pentru a deveni cel mai mare scriitor din lume, cd de atunci mun-
cise pentru acest tel si ca niciodata nu renuntase la visul lui.

- Am reusit, imi spuse, dar va rog sa ma credeti ca n-a fost lucru usor.
Si cum il priveam cu uluirea pe care fiecare si-o inchipuie, adauga:

— Nu trebuie sa va mirati atat. Geniul nu este un dar; ci o cucerire. Este suficient
sa stii de la inceput unde doresti sa ajungi, sd nu te cruti si s nu uiti niciodata
ce ti-ai propus. Acel minimum de inteligenta pe care fiecare dintre noi il are din
nastere este un mic capital ce poate fi facut sd rodeasca si sa se mareasca dupa
dorintd. Si cdnd unul ca mine cunoaste tot ceea ce au facut pand acum geniile
cele mari, poate reusi sa le intreacd. Astazi, de pe culmea pe care am ajuns, il
vad pe Homer ca pe o duna in mijlocul marii, pe Dante ca pe o movila, pe Sha-
kespeare ca pe un colnic, pe Goethe ca pe un mic munte artificial.

Ascunzandu-mi uimirea, i-am adresat atunci intrebarea pe care fiecare dintre
voi i-ar fi pus-o:

— Atunci de ce, daca toate acestea sunt adevdrate, n-ati publicat nimic? De ce
tineti ascunse operele dumneavoastrd care ar putea sa va aduca glorie, patriei
onoare si tuturor bucurie?

— Draga prietene, raspunse el, faima poti avea cat timp trdiesti, insd gloria este
intotdeauna postumd. Oamenii nu-i inteleg si nu-i iubesc cu adevarat pe cei
mai mari poeti pAnd nu-i stiu in siguranta inlauntrul unui mormant. In ce
md priveste, am ales inca din prima clipa gloria, cea care dureaza, si de aceea
am hotdrat sa fiu un scriitor postum. Si-apoi, pentru un artist care are simtul
demnitatii si al sacrului, multiplicarea exemplarelor prin tipdrire este ceva ase-
manator prostitutiei. Eu vand pietre pretioase, care si ele sunt foarte frumoase,
insd nu m-as hotari niciodata sa vind nestematele mintii mele.

— Si n-ati fost tentat niciodata s-o faceti?

- O singura datd, la doudzeci de ani, intr-un moment de slabiciune rusinoasa.
Eram bolnav si n-am putut refuza sa-i dau o poezie unui prieten, astazi disparut,
care voia sd intemeieze o revistd. Erau, imi amintesc, sase catrene, doudzeci si pa-
tru de versuri, si as da douazeci si patru de ani din viata mea ca si nu fi cazut in
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acel pacat dezgustator. De fiecare datd cand ma gandesc, md chinuie remuscarea.
O jumatate de secol de tacere absoluta n-a fost de ajuns sa-l ispaseasca.

In alta seard mi-a explicat care era sistemul lui. A creat foarte multe opere, insa
a urmat ad litteram preceptul lui Horatiu, sigiland pentru noua ani fiecare ma-
nuscris propriu. Dupd trecerea termenului - tine la zi un registru de scadente
pentru creatiile sale — deschide plicul si citeste din nou. Daca opera continua
sa-i placd, elaboreaza o a doua editie, bineinteles scrisa de ména, insa pe hartie
find si legata in matase. Dupa ce mai trec noud ani, reciteste cea de-a doua edi-
tie si, dacd i se pare ca meritd, face o a treia, de aceastda data pe pergament de
buna calitate si legata in marochin. Cat despre operele care, dupa noua ani, i se
par nedemne de a supravietui, le arde, insd nu arunca cenusa: o pastreaza cu
grija in mai multe urne mici de piatra, care au gravat pe ele titlul operei. O data
mi le-a aratat si am numarat sapte, dar atit de repede Ie-a ascuns la loc, incat
n-am putut sa deslusesc decat un titlu: Nebunul in libertate.

- Dumneavoastra cunoasteti, remarca el, ce specie mizerabila sunt criticii. Un
magar il spald pe altul si amandoi rag impotriva leului. Nu vreau sa raiména
opere de-ale mele care sa le ofere chiar si cel mai mic pretext de barfa acestor
prost-crescuti. Si-apoi, nu intotdeauna am scris cu scopul dezinteresat al purei
capodopere. Uneori scriu din grijad pentru mine si din prevedere.

Cum i-am madrturisit ca nu intelegeam, a exclamat:

— Prin urmare, nu stiti ca, pentru anumiti oameni, literatura reprezinta un ex-
pedient care-i ajutd sd nu ucida sau sa nu se sinucida?

In ziua aceea mi s-a parut a fi inteles secretul lui Primasso: un delicvent care
reusise sd converteascd in geniu delictele nefiptuite! Intr-adevir, intreaga lui
ﬁlnta te facea sa te gandesti mai degraba la staruinta metodica decat la impul-
sul dezordonat al delicventei. Incet, incet, mi-a istorisit povestea vocatiei sale.
Inca de tanar a ajuns ia concluzia ci pentru a face o operd perfecta este nevoie
de o limba perfectad si a cautat-o indelung pe cea mai frumoasd, cea mai expre-
sivd si cea mai armonioasa. Nu s-a multumit insa numai sd citeasca; pentru a fi
sigur de rezultat, a dorit sd le incerce pe toate, respectiv pe cele mai cunoscute.
La inceput a scris un roman in franceza; apoi o viata a lui Caracalla in lating;
un mic poem in engleza?r cateva epigrame in greceste; un dialog pedagogic in
germana si 0 comedie in castiliand. La sfarsit, dupa ce a incercat, experlmentat
si comparat toate aceste limbi, s-a hotérat pentru italiand. Insa din mania aceea
de tinerete, care l-a facut sd piarda atatia ani, i-a ramas obiceiul original de a
prefera autorii care au scris intr-o limba ce le era straina.

- Atunci cind doresc sa citesc ceva in englezd, mi-a marturisit el intr-o zi, ci-
tesc cateva pagini din batranul Florio ori un roman al lui Ruffini. Dintre cartile
germane o aleg pe aceea a lui Chamisso, care se ndscuse in Champagne, si nu-mi
displace acel Wilsche Gast provenind de la un Tommasino del Cer-chiari di
Cividale, care era poet la curtea lui Otto al IV-lea. Dintre poeziile franceze le
prefer pe acelea ale lui Giovan Giorgio Alione di Asti si frumoasa oda catre
Gautier a lui Swinburne. Citesc cu placere si scrisorile lui Galiani si pe acelea
ale lui Grimm. Si, ca sa nu neglijez italiana, studiez uneori poeziile scrise in
limba noastra de barcelonezii Gareth sau Caritao, pe cele ale lui Milton, ale lui
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Shelley sau ale lui Gilles Ménage, iar in ceea ce priveste proza, jurnalul de cala-
torie scris in toscana populara de Montaigne. Un scriitor care scrie intr-o limba
diferitd de a sa are o anumita savoare a lui si se reveld mai bine, chiar daca n-o
stapaneste la perfectie.

Acasd la el are multe carti, dar mai ales incunabule si colectii de. ziare de toate
felurile. Cea mai frumoasa biblioteca, bine ferecata, adaposteste operele proprii,
adicd manuscrisele sale. Am incercat de mai multe ori sa iau in mana unul din
ele, ca sa citesc cel putin cateva pagini din acele capodopere ale lui. N-a fost
chip s-o fac. De fiecare datd cand i-am cerut favoarea suprema, s-a infuriat, s-a
zbatut ca un demon jignit.

— Sunteti mai tanar decat mine, mi-a spus, si, dupa ce voi muri, veti putea sa
cititi toate operele mele. In testamentul meu existd dispozitii in legatura cu
publicarea operelor care imi vor supravietui.

Am reusit sa aflu numai unele titluri. Nu-i plac, m-a avertizat, titlurile excen-
trice, pretentioase si enigmatice: nu sunt cinstite. Un titlu trebuie sd anunte in
maniera cea mai simpla continutul operei.

Imi amintesc citeva: Povestea unei iubiri cu sfarsit fericit; Povestile unor
oameni fara pasiuni; Roman de aventuri italiene; Viata si incoronarea po-
etului Baraballo; Cilatorie inlauntrul meu; Discurs asupra relelor produse
de prietenie; Inventar liric al lunii septembrie. Insi, dupi cum mi-a spus,
capodopera lui este Tragedia lui Alexandru cel Mare, urmatd indeaproape de
un poem intitulat Ceruri noi si pimant nou.

— A trebuit sa fac cite putin din fiecare, mi-a explicat, din cauza sardciei incre-
dibile a tuturor literaturilor. Eu sunt un om in genul lui Benjamin Disraeli: cand
doresc cu adevdrat sd citesc o carte frumoasd trebuie s-o scriu eu insumi.

Cum observase regretul meu pentru faptul de a nu putea citi nimic de-al sau,
intr-o zi, pentru a ma consola, a scos din buzunar cateva file scrise de ména,
prinse intr-o frumoasa copertd de un rosu aprins.

— Aceasta, m-a anuntat grav, este o revistd pe care-o scot singur, intr-un exem-
plar unic, la fiecare doua luni. $i este cea mai frumoasa revista din lume.

I-am smuls-o din mand, sperand ca voi gési acolo ceva scris de el. Numele lui nu
aparea la sumar, insd trebuie sa recunosc ca avea dreptate: era incontestabil cea
mai frumoasi revistd din lume. In numarul acela, intr-adevar, exista un articol al
lui Goethe, un studiu al lui Sainte-Beuve, o scrisoare a lui G. B. Vico, o poezie a lui
Tasso, cateva fragmente din Epicur si o recenzie semnatd de Carlyle.

— Toti colaboratori de ména-ntai, remarcd el, si numai lucruri autentice, texte
originale. Daca-ati sti ce trudd necesita alcatuirea unui numar ca acesta! Revis-
tele de astdzi sunt atat de seci si de plicticoase!

Si Primasso, luandu-si inapoi manuscrisul, plecd sigur de sine, miscandu-si
corpul sau mititel cu maiestatea cuvenitd celui mai mare scriitor care traieste
astdzi pe pamant.

In romaneste de Mihai BANCIU
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Andrei DICTIONAR AL ELEMENTELOR

CRIJANOVSCHI LATINE EREDITARE

DIN LIMBILE ROMANICE

(ROMANA, ITALIANA, FRANCEZA, SPANIO-
LA, PORTUGHEZA)

[DICTIONNAIRE DES ELEMENTS LATINS
HERITES PAR LES LANGUES ROMANES]

Lucrarea pe care o anuntam se afld intr-o faza avansata
de elaborare, ea cuprinzind in jur de 2500 de termeni ai
fondului lexical mostenit din latina.

Cuvintele latinesti mostenite de principalele cinci limbi
romanice si inregistrate in Dictionar sunt structurate, in
principal, in urmétoarele subgrupe reprezentate prin:

1. fondul panromanic al limbilor neolatine (lexique
panroman)

2. cuvintele panromanice absente in limba roméana
(panroman sauf roumain)

3. termeni latinesti pastrati numai in limba romana
(mots latins conservés seulement par le roumain)

4. lexicul latinesc mostenit in doua, trei sau patru limbi
romanice, inclusiv in limba romana.

Punctul de plecare al Dictionarului este limba lati-
na. Cuvintele-etimoane latinesti sunt traduse in limbi-
le franceza si roméana. Cele mostenite in limba roma-
na sunt explicate in limba franceza, dupa care urmeaza
limba italiana, limba franceza, limba spaniola si limba
portugheza — toate traduse in romaneste.

Aceasta modalitate de prezentare a traducerilor este de
naturd sa permita utilizarea Dictionarului atat de catre
vorbitori de limba romana, cat si de cdtre cunoscatori ai
celorlalte limbi romanice.

Se stie cd in evolutia lor istorica limbile romanice si-au
pierdut un numar de termeni latinesti mosteniti, inlo-
cuindu-i prin cuvinte imprumutate din limbile cu care
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au intrat in contact. In astfel de cazuri in Dictionar sunt inregistrati termenii
imprumutati si, eventual, este indicata limba-sursa din care provin.

Mentiondm cé traducerile / explicatiile cuvintelor limbilor romanice, indexate
in Dictionar, sunt menite sd urmareasca evolutia lor semantica prin referire la
sensurile cuvintelor-etimoane latinesti.

In ansamblu, Dictionarul are drept scop si puna in relief profilul si locul
fiecarei limbi neolatine in actualul cadru al romanitatii.

EXPLICATII SI SEMNE

Substantivele latinesti sunt date cu formele de nominativ si acuzativ, din care
au fost formate o bund parte a substantivelor limbilor romanice, precum
CARO, CARNEM; HOSPES, -ITEM; NOX, NOCTEM; PAX, PACEM etc.

Adjectivele latine sunt date cu formele de gen; verbele sunt prezentate la
infinitiv.

Asteriscul (¥) asezat la umérul unui cuvant indica forma latina populard sau /
si cea reconstruitd a termenului respectiv.

Semnul ~ (tilda) inlocuieste cuvantul-titlu.

Semnul < are sensul de ,,provine din”

ABREVIERI

adj. adjectiv ornit. ornitologie

anc. ancien (fr.) pl. plural

ar. aroman poet. poetic

astron. astronomie pop. popular

bot. botanica pron. pronume

cf. confer (lat.) ,compard” reg. regional

dial. dialectal s. f. substantiv feminin
fig. figurat S. m. substantiv masculin
fil. filosofie s. n. substantiv neutru
fr. francez, -a tehn. tehnica

inv. invechit V. vezi

jur. juridic vb. verb

mil. militarie var. varianta

num. numeral zool. zoologie



LATINA

ALBUS, -A, -UM adj.

»blanc mat; blanc eclatant; pale, bléme;
clair, serein; (fig.) propice, favorable”
»alb spélacit; alb sclipitor; palid, gélbejit;
luminos, senin, limpede; (fig.) favorabil”
ANIMA, -AM s. f.

»soufile; air, émanation; odeur; soufile,
haleine; ame (souffle vital), vie, existence,
étre vivant”

»aer, suflu de aer; rasuflare, respiratie;
dubh, suflet, suflul vietii, viata; fiinta,
creatur3; suflet”

ARARE vb.

»labourer; cultiver; faire valoir; (poét.)
labourer (sillonner)”

»a ara; a face agricultura, a cultiva (pa-
mantul); (poet.) a brazda”

BUCCA, -AM s. f, pl. BUCCAE

»cavité de la bouche; bouche; (au pl.) les
joues; bouchée”

»gurd; (la pl.) bucile obrazului, obraji”

CANIS, -EM m. et f. (zool.)

»chien, chienne; (seul. f.) meute; le chien
aux trois tétes (Cerbére); coup du chien
(aux dés, amener tous les as); la Canicule
(constelation); philosophe cynique”
»Caine, catea; (numai f.) haita; ciinele

cu trei capete (= Cerberul); (la jocul cu
zarurile) «lovitura cainelui»; Constelatia
Céinelui; filosof cinic”

CARO, CARNEM s. £.

»morceau de viande; chair, viande; (en
part.) la chair (par opposition a lesprit);
chair, pulpe (des fruits), la partie tendre
du bois”

»carne; (fig.) trup (in opozitie cu ,,spirit”);
pulpa cirnoasi a fructelor, partea moale
de sub scoartd a arborelui”

ROMANA
alb, -a adj.
,blanc, blanche”

inimas. f.
,»COeUr; coeur, cen-
tre, milieu, interieur”

ara (a ~) vb.
»labourer, donner
une facon (d la ter-
re, d la vigne, etc.);
(poét.) labourer
(sillonner)”

bucas. f.
sjoue; fesse”

caine, rég. cine m.
»chien; homme
meéchant, haineux,
qui a le cceur dur;
(astron.) le Grand
Chien, le Petit Chi-
en; (icht.) chien de
mer, roussette”

carnes. f.
»chair; viande,
chair; pulpe (des
fruits)”

ITALIANA

albo, -a adj.
(poet.) ,alb, -3”

almas. f.
(poet., inv.) ,,suflet”

arare vb.

»a ara; (fig.) ~ diritto
a-si face datoria, a
lucra cu chibzuiala;
~londa a striabate
marile”

boccass. f.

»gUrd; persoand,

om (care mdnadncd);
persoand, om (care
vorbeste); (mil.) gurd
de foc, tun; deschiza-
turd; gura de fluviu;
(bot.) gura leului”
cane m.

»caine; (astron.)
Constelatia Cainelui;
(fig.) persoani rea,
cruda; (iht.) caine-
de-mare; cleste de
scos dintii; (la o
armd) cocos”

carnes. f.

»carne; trup; (la pl.)
ten, carnatie; miezul
unui fruct, carnea,
pulpa”



FRANCEZA

aube s. f. (< lat. alba adj. f.)

»(revdrsat de) zori; (fig.) debut,
inceput; (la catolici) imbriciminte
albd de preoti”

ames. f,, (inv.) anemes. f.,
(dial.) almes. f.

»suflet; inimd; fiintd omeneascd, ins,
persoand, om; locuitor; (fig.) suflet,
animator; (fig.) miez, maduva”

arer vb. (inv. si dial.)
»a ara; (fig.) a brazda”

bouches. f.

»gurd; gurd, deschizaturd, orificiu;
buze; (fig.) gurd, ins, persoana; (la
pl.) guri (ale unui fluviu); bot; cioc”

chien, chiene s. m. f.

»céine, catea; (la arme de foc) cocos;
(pop.) om rau, hain, mate fripte;
(iht.) cAine-de-mare”

chair s. f.

»carne; carne, pulpa (a fructului);
(fig.) fire omeneascd, naturd umand;
trup; (fig.) simturi”
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SPANIOLA

albo, -a adj.
(poet.) ,,dalb, alb”

almas. f.

»suflet; spirit; cuget;
inima, animator; suflet,
viatd; fiinta, fapturd, per-
soana, om; (fig.) suflet,
elan, insufletire; (fig.)
miez, esentd, nucleu”

arar vb.
»aara; (fig.) a brazda, a

lasa urma”

bocas. f.

»gurd; buze; (fig.) gurd,
deschizatura, orificiu,
intrare / iesire; gaurd,
crapatura, rupturd; (ge-
ogr.) gura, guri, varsare;
(zool.) cleste, cioc”

can s. m. (inv.)

»caine; (de armd) cocos,
ciocanel percutor; (con-
str.) suport in consola,

modilion; (astron.) Cai-
nele Mare, Cainele Mic”

carnes. f.

»carne; carne, pulpa

(de fructe); sunca, gra-
sime, osanza; (fig.) trup,
corp”

PORTUGHEZA

alvo, -a adj.

»alb, alb imaculat;
(fig.) pur, neprihanit”

almas. f.

»suflet; om, fiintd;
interior de teava
(de pusca)”

arar vb.

»a ara; (fig.) a braz-
da’

bocas. f.

»gurd; gurd, bot;
(geogr.) gura, varsare;
gaurd, orificiu; gura
(de tun, de put);
stirbiturd; lisarea
noptii”

cdo s. m.

»caine; (la arme de
foc) cocos”

carnes. f.

»carne; trup, corp;
pulpi (de fructe);
rudenie de sdnge”



CASA,-AMs. £.

»cabane, chaumiére, hutte; baraque (de
soldats); petit fonds de terre”

»colibd, bordei; baraca (militard); pro-
prietate la tard, pimant”

CRISTA, -AMs. f.

~Créte (dun oiseau); aigrette, panache;
créte (dune montagne); dentelure (des
feuilles); clitoris”

~creastd (a cocosului, a sarpelui); creastad
(a muntelui); margine dintata a frunze-
lor; smoc de par, panas, egreta (la coif, la
cai); clitoris”

CULUS, -UM s. m.

»cul, derriére, anus”

»cur, dos, sezut, fund, anus”

DOLERE vb.

»éprouver de la douleur (physique),
souffrir; étre douloureux, faire mal, avoir
mal; étre affigé”

»a durea (fizic), a simti durere, a avea
durere; (moral) a fi indurerat (de), a fi
intristat (de), a suferi”

EGO (*EO) pron. m. f.
»moi, je”
»eu”

FEBRIS, -IM et -EM s. f.
Hfevre”
»febrd, friguri”

FILIUS, -UM s., m.

Wils, enfant; (au pl.) enfants (des deux sexes);
descendants; (zool.) petits (des animaux)”
i, copil; (la pl.) copiii (de ambe sexe);
descendentii; (zool.) pui de animale”

casas. f.

»maison, logis,
habitation, demeure;
domicile; (fig.)
ménage, famille;
maison (établisse-
ment commercial;
nom de certaines
institutions); (tipogr.)
casse; (bot.) loge”
creastas. f.

~créte (des gallin-
acées); huppe (des
oiseaux); créte
(d'une montagne,
dune vague); (bot.)
créte-de-coq, barbe-
de-chevre, fougere”

cur s. n. (pop.)

»cul, derriére, anus”

durea (a ~) vb.

faire mal, faire
souffrir; avoir

mal, ressentir une
douleur”

nom verbal: durere
f. ,douleur, mal;
souffrance; tour-
ment, chagrin;
souffrance morale
eu (anc. et pop. io)
pron.

»j&, moi; (pop.) bibi”
eul n. art. (fil.)

»le moi”

fior s. m.

»frisson, frémisse-
ment; vive émotion”

fiu s., m.

Hils; (fig.) citoyen,
membre d’'une
collectivité”

casas. f.

»casd, locuinta,
apartament; familie,
neam, casa dormi-
toare; firma, intre-
prindere”

cresta s. f.

»creastd; scufa (cu
multe garnituri);
creasta (de munte, de
deal); panas (la coif)”

culo s. m. (pop.)
»sezut, cur; fund de pa-
har, de sticla; extremi-
tate inferioara (a unei
lumandri, a unui om)”
dolere vb.

»a durea; a regreta; a
se plange”

io pron.

Heu”

iom.

»€u, personalitatea
proprie”

febbre s. f.

~febrad; (la pl.) fri-

guri”

figlio s., m.
S (la pl.) copii (fii

si fiice)”



chez s. m.
»casd, camin, locuintd, interior”

crétes. f.

»creastd (la pdsdri); coamd, creas-
ta (de munte, de acoperis, de val);
(bot.) creasta-cocosului”

cul s. m. (pop.)
»sezut, fund, cur; anus”

douloir vb. (anc.)
»a durea”

je pron.
»
»eu

fievres. f.

»febra, fierbinteald, temperaturs;
(pop., la pl.) friguri; (fig.) agitatie,
emotie, incordare, surexcitare, infri-
gurare”

fils s. m.

»iu, descendent”

ITINERAR LEXICAL 201

casas. f.

»Casa, cladire, imobil;
locuinta, domiciliu, va-
tra; casa, familie, cAmin;
casa, dinastie, neam,
familie, spitd; casd co-
merciald, firmi; casuta,
patratel”

crestas. f.

»creastd (la pdsdri); mot
(de pene); (geogr.) creas-
td, coama, culme, crestet,
spinare”

culo s. m. (pop.)

»sezut, fund, dos, cur;
anus”

doler vb.
»a durea; a se plange”

yo pron.
weu”
el yo m. art. (fil.)
»eul”

fiebre s. f. (semicult),
(inv.) hiebre s. f.

»febra, calduri, fierbin-
teald; (fig.) febrd, tensiu-
ne, agitatie, febrilitate”
hijo s. m.

Hfiu, biiat, copil; (la pl.)
copii; (bot.) lastar, mla-
dita; (zool.) pui”

casas. f.

»Casa, cladire; insti-
tutie; casd, locuinta,
apartament; odaie,
camerd; gospodarie;
familie, neam; firma,
casd comerciald;
pravalie, magazin®

cristas. f.

»creastd (la pdsari);
coama, creastd (de
munte, de val, de

. »
acoperis)

cuo s. m. (pop.)
»sezut, fund, dos;
(pop.) cur; anus”

doer vb.

»a durea; a pricinui o
durere, o suferint3; a
regreta, a plange”

eu pron.

»eu”

eum.

»€U, personalitate
proprie”

febre s. f.

~febrd, friguri;
fierbinteals; (fig.) su-
rexcitare, infrigurare;
tensiune, agitatie”
filho s. m.

Hfiu, biiat, copil;
urmas; (la pl.) copii;
(bot.) lastar, mladita”



FUTUERE (*FUTTERE) vb. (pop.)
»avoir des rapports avec une femme”
»a avea raporturi sexuale cu o femeie”

GULA, -AMs. f.

»oesophage, gosier, gorge; cou; (fig.)
buche, palais; gloutonnerie, gourmandi-
se; appetit”

»gatlej, beregatd, gat; (fig.) pofta de
mancare, lacomie (la mdncare), gust fin
(la mancdaruri)”

HOSPES, -ITEM s. m.

»hote, celui qui donne I'hospitalité et
celui qui recoit I'hospitalité; hote de pas-
sage, voyageur; (adj.) etranger, exotique;
hospitalier”

»gazda, cel care da ospitalitate, oaspete,
cel care este gazduit; strdin, venit din
alta parte; ospitalier”

LARGUS, -A, -UM adj.

»abondant, copieux; abondant en, riche
en, qui donne largement, libéral, large,
prodigue; disposé a”

»abundent, bogat, mult; generos, darnic,
larg”

cf. LONGUS

LONGUS, -A, -UM adj.

»long, étendu (espace et temps); (fig.) qui
dure, long, trop long”

»lung, intins, vast (spatiu si timp); (timp
lung) de duratd”

cf. LARGUS

LUNA, -AMs. .

»lune (lastre); (poét.) la nuit; cartilage
semicirculaires de la gorge, la gorge;
lunule (croissant sur la chaussure des
sénateurs)”

»luna (astrul); (poet.) noapte; cartilaj
semicircular la beregata; semiluna (semn
distinctiv pe incdltdmintea senatorilor)”
cf. MENSIS

MENSIS (*MESIS), -EM s. m.

»,mois; flux menstruel”

»luna (calendar.); menstruatie, reguli”
cf. LUNA

fute (a ~) vb. (pop.)

»avoir des rapports
avec une femme”

gurds. f.

»bouche, gueule;
bouche, orifice,
ouverture, entrée;
bouche, embou-
chure; (bot.) gueul-
de-lion, mufle-de-
veau”

oaspe(te) s. m.

»hote, viziteur,
invité, convié”

larg, -a adj.
»large, vaste, éten-

72

du; ample, évasé

lung, -a adj.
»long (espace et
temps); (fig.) qui
dure, long, trop
long”

lunas. f.

»lune (lastre); mois;
lunaison; (astron.)
satellite d’une
planete”

mes s. n. (ar.) luna
s.f. <lat. lunas.f. V.
»mois; flux men-
strual”

fottere vb. (pop.)

»a avea raporturi
sexuale cu o femeie”

golas. f.

~gatlej, gat, beregatd;
lacomie la mancare;
trahee; gat, grumaz;
(geogr:) trecdtoare,
chei (in munti); gura,
deschizdtura stramtd
(pentru apd, fum etc.)”

ospite s. m.

»gazda, oaspete,
musafir”

largo, -a adj.

»lat, larg; intins, ex-
tins, amplu; departat,
distantat; incapa-
tor, larg; comod;
imbelsugat; liberal,
ingaduitor, larg,
generos”

lungo, -a adj.

»lung (despre distan-
td si timp); inalt (de
staturd); (fig.) incet,
care intarzie; (fig.)
diluat, amestecat cu
apa; (inv.) departe,
indepartat, lung;
prolix, difuz”

lunas. f.

»(astron.) lund; luna
(perioadd de timp:
luna di miele); (as-
tron.) satelit; argint
(in limbajul simbolic
al alchimistilor)”

mese s. m.

Huna (a anului); (la
pl.) menstruatie; sala-
riu (platd pe o lundg)”



foutre vb. (pop.)

»a copula, a avea raporturi sexuale
cu o femeie; (pop.) a arunca, a azvarli;
(pop.) a da, a aplica (pumni, palme)”
gueule s. f.

»bot (la unele animale); (pop.)
mutrd; (pop.) gurd, plisc, fleanca;
lacomie (la mancare); (fam.) aspect,

v

forma

hote s. m. (anc. oste s. m., hoste s.
m.)

»gazdd; oaspete, musafir; birtas care
tine o pensiune; (fig.) locuitor”

large adj.

»lat; intins, mare, vast; (fig.) mare,
considerabil; (despre obiecte de
imbrdcam.) larg, comod, conforta-
bil; (despre atitudini) larg, generos;
tolerant; (despre opinii) liberal”

long, longue adj.

»lung; lung, indelungat; (fig.) lent,
incet; (despre scrieri) vast, amplu”

lunes. f.

Hluna (astru); luna (perioadd de
timp: lune de miel); (fig.) toand,
capriciu”

mois s. m.
»luna (a anului); salariu lunar”
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joder vb. (pop.)

»a avea raporturi sexua-
le cu o femeie, a copula”

golas. f.

»(pop.) beregata; gat; ga-
tlej; (de armurd) gruma-
jer; coleretd, guler(as);
(gurd de) varsare, gura
de rau; (mar.) canal”

huésped s. m.

»oaspete, musafir, in-
vitat; gazdd, amfitrion;
(inv.) hangiu”

largo, -a adj.

»lung; lung, indelungat,
intins; inalt, de statura
inalta; (fig.) imbelsugat,
bogat, abundent, vast;
darnic, generos, marini-

»

mos

luengo, -a adj. (anc.) azi:

largo adj. < lat. largus
adj.
»lung”

lunas. f.

Hluna (astru); luna, sa-
telit de planetd; lunatie;
oglindé (mare); lentild
(pe ochelari); (perioadd
de timp) luna de miel”

mes s. m.

»luna (calendar.); salariu
lunar; menstruatie”

foder vb. (pop.)

»a avea raporturi
sexuale cu o femeie,
a copula”

golas. f.
»guler, guleras;

v

cornisd

hospede s. m.
»oaspete, musafir,
invitat; gazdd, amfi-
trion; (inv.) hangiu”

largo, -a adj.
»lat, larg; intins,
extins, vast; (fig.)
darnic, generos,
mdrinimos”

longo, -a adj.
»lung; lung, indelun-
gat”

luas. f.

Hluna (astru); satelit
de pamant; lund
(perioadd de timp:
lua de mel)”

més s. m.

Hlund (a anului);
salariu lunar”



MULIER, -EREM s. f.

~femme (en gén.); femme mariée, épou-
se; (péjor.) femmelette”

»femeie; femeie maritata, sotie; (peior.)
femeiuscd”

NOX, NOCTEMs. f.

»nuit; (fig.) repos de la nuit, sommeil;
nuit de veilles; nuit de débauche; nuit
éternelle; nuit des enfers; nuit de la céci-
té; obscurité; ténebres; ombre d’un arbre;
situation sombre, troublée”

»hoapte; (fig.) odihna noptii, somn;
veghe; scandal de noapte; intuneric,
intunericul Infernului, somnul vesnic,
moarte; orbire; situatie tulbure

PANIS, -EM s. m.

»pain; (chrét.) pain rituel ou eucharisti-
que”

»paine; (crest.) paine rituald; corp, masa,
bloc (in forma de paine)”

PAX, PACEM s. f.

»paix (aprés une guerre); (fig.) tranquilli-
té, calme: de la mer; des vents; de I'ame;
bienveillance, assistance; (chrét.) recon-
cilliation avec Dieu, salut”

stratat de pace, pace; (fig.) liniste, calm
al marii, al vanturilor; liniste sufleteascé;
bunévointd, ajutor; (crest.) intelegere cu
Domnul, mantuire”

POPULUS (*POPLUS, * PLOPPUS),
-UM s. £. (bot.)

»peuplier”

»plop”

PULVIS, -EREM 5. m., (*PULVUS,
*PULUS) pl. PULVERA

»poussiére; (poét.) terre; poussiere de la
piste, du cirque; (fig.) piste, carriere”
»praf, pulbere; (poet.) tarana, pamant;
praful de la curse; (fig.) cAmp de alergiri,
pistd; loc de lupt, arend, activitate publicd”
QUINQUE (*CINQUE) num.

»cing”

»cinci”

SEBUM (SEVUM, SAEVUM) n.

»suif (graisse animale fondue)”

»seu (grasime animald)”

muiere s. f. (pop.)
»femme, épouse”

noapte s. f.
»nuit, nuitée”

péines. f. (var.
panes. f)

»pain; (rég.) céréa-
les (pl.), récolte,
moisson”

paces. f.

»paix, harmonie,
concorde, accord;
calme, tranquillité;
silence”

plop s. m.
»peuplier”

pulberes. f.

»poussiere; poudre
a canon”

cinci num.

»Cing

seu n.
,»suif”

moglie s. f,,
(inv.) mogliéra s. f.

»sotie, nevasta”

notte s. f.
»hoapte; intuneric”

panes. m.
»paine; (bot.) untu-
vacii; orice obiect,
corp, bloc (in forma
de pdine)”

paces. f.

»pace; liniste;
incetarea unui joc,
a unei competitii;
(pl.) impacare intre
doi oameni (care se
ceartd mereu); (bis.)
chipul lui Hristos
(icoana)”

pioppo s. m.

»plop; (pop.) om
prost”

polveres. f.
»praf, pulbere”

cinque num.
»cinci”

sego m.
»
»Sell



moillier s. f. (anc.) auj.: femme s. f.
< lat. femina V.

»femeie; muiere”

nuit s. f.
»hoapte; intuneric”

pain s. m.
»paine; (fig.) hrana, existentd, trai”

paixs. f.

»(stare de) pace; (tratat de) pace;
pace, liniste, tihna; relatii bune,
acord, intelegere, armonie”

peuple m. (anc.), auj. peuplier m.
»plop”

poudres. f.

»pudra; pulbere; praf de pusca,
pulbere; (inv.) nisip (pentru uscat
cerneala)”

cinq num.
»cinci”

suif s. m. (< anc. siu s. m.)
»seu; (fig.) perdaf, sapuneald”
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mujer s. f.

»femeie; (pop.) muiere;
(pop.) femeie, nevasta,
sotie”

noches. f.

»hoapte; (fig.) intune-
ric, intunecime; (livr.)
tenebre”

pans. m.

»paine; (fig.) hrand, mij-
loace de existentd; grane,
cereale; lanuri, holde; (bis.)
azima, prescurd, anafurd’

pazs.f.

»pace, armonie, in-
telegere; pace, calm,
liniste, tihna; (mil.) pace;
temperament linistit, fire
cuminte; (bis.) sarutul
pécii, icoand”

chopo m., (inv.) pobo
m.

»plop-tremurator; lemn
de plop”
polvorass. . / polvo s. m.

»pulbere, praf de pusca;
(inv.) silitrd; (focuri de)
artificii; (fig.) caracter
iritabil”

cinco num.
»cinci”

sebo s. m.
»seu; grasime; sebum;
(fam.) jeg”

mulher s. f.

»femeie, sotie, nevas-
ta; (pop.) muiere”

noite s. f.

»hoapte; seara;
intuneric; (fig.) igno-
rantd”

pao s. m.

»paine; cereale; (fig.)
hrana, existentd;
(bis.) azima, pres-

v

cura

pazs.f.

»pace; armonie, in-
telegere; pace, liniste,
tihna; pace (tratat);
(bis.) icoana, relicva”

choupo m.
»plop negru; plop-

tremurator”

po s. m,, polvora
< sp. pllvora
»pulbere, praf;
(farm.) praf; (pl.)

v

pudrd

cinco num.
»cinci”

sebo s. m.
»seu; grasime”



SITIS, -IM s. f.

»S0if; (en parl. de parages et plantes) sé-
cheresse; (fig.) la soif, l'avidité du désir”
»sete; (despre locuri, plante) usciciune,
secetd; (fig.) sete, dorinta arzatoare”
TENER, -ERA, -ERUM (*TENERUS)
adj.

»tendre, délicat, fréle; jeune, du premier
age”

»moale, mladios, flexibil; de varsta frage-
d4, tanar, gingas, delicat”

TERRA, -AMs. f.

»la Terre, le globe terrestre; la terre (en
tant que matiére); la terre, la surface de
la terre, le sol; terre, continent (opp. a la
mer et au ciel); pays, contrée”
»Pamantul (ca planetd); pamant (ca ma-
terie); pamant, suprafatd a pamantului,
sol; pamant, uscat (opus mdrii, cerului,
aerului); tinut, tard”
TITIO, -ONEM s. m.
»tison, brandon”

Htaciune”

UNGULA, -AMs. f.

»griffe, serre, ongle, sabot; (fig.) cheval;
ongle, instrument de torture”

»copita, gheard; (fig.) cal; unghie (de fier)
(instrument de torturd)”

URTICA (*URDICA), -AM s. . (bot.)

»ortie; (zool.) ortie de mer; (fig.) déman-
geaison, vif désir”

»urzicd; (zool.) urzica-de-mare; (fig.)
mancarici, pofta amoroasd’

VETULUS, -A, -UM adj. (*VECLUS)
[vetus]

wvieillot”
»cam batran, destul de batran”

setes. f.
,»80if”

tandr, -a adj.
»jeune”

tard (anc. teard) s. f.

»pays, Etat, patrie;
terre, territoire,
contrée, région,
province”

taciune s. m.
»tison, arsin, fume-
ron; nielle, carie,
charbon”

unghie s. f.

»ongle; serre, griffe,
sabot; (bot.) réglisse
sauvage (réglisse
batarde)”

urzica s. f.

»ortie; tissu fait
des fibres de lortie;
(zool.) ortie de
mer”

vechi, -e adj.

»wvieux, ancien,
suranné, antique”

sete s. f.

»sete; aviditate,
licomie”

ténero, -a adj.
»fraged, moale;
plapand, gingas;
tandr; duios, tan-
dru, afectuos; (inv.)
sensibil, susceptibil,
suparicios”

térras. f.

»pamant; (la pl.) mo-
sie, proprietate; (rar)
targ, orasel; pamant
argilos”

tizzone s. m.

»taciune; (fig.) tica-
los, nemernic”

unghia s. f. (inv.
ugna)

»unghie; gheard; co-
pitd; (mec.) limba (la
o0 broasca de usd)”
orticas. f.

Hurzicd”

vecchio, -a adj.
,»batran; vechi, antic;
invechit, uzat; (inv.)
mare”



soif f.

»sete; (fig.) poftd, dorinta arzéitoare,
nesat”

tendre adj.

»moale, fraged; tandr, fraged; simti-
tor, sensibil, delicat; tandru, iubitor,
dragastos, duios; (despre culori)
palid, delicat”

terre f.

»Pamant (planetd); pamant, sol;
pamant, tard, meleag regiune; uscat;
pamant, mosie, proprietate (rurald),
domeniu; argild”

tison m.
Htaciune; chibrit rezistent la vant”

ongle m.
»unghie; gheara”

ortie f.
»urzicd; (zool.) actinie”

vieux, viele adj.

»batran; varstnic; vechi, de altidata,
de demult; vechi, uzat, invechit;
invechit, neactual”
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sed f.

»sete, insetare; (fig.) sete,
dorinta aprinsa, pofta
nepotolitd’

tierno, -a adj.

»moale, fraged; moale,
fiert bine; (fig.) fraged,

tandr, crud; gingas, de-
licat, fin; tandru, duios,
afectuos, cald”

tierra f.

»Pdmant, glob, planetd;
pamant, uscat; pamant,
sol, teren; pamant, ogor,
camp; pamant, tard,
tinut, regiune, teritoriu;
(pl.) pdmanturi, proprie-
tate, domeniu, mosie”

tizon m.
Htaciune, carbune”

uiia f.

»unghie; copitd; gheara;
(bot.) spin; (zool.) varf
de coada (de scorpion);
(tehn.) ureche, deget”

ortiga f.

»urzicd, urzicd de pa-
dure; (zool.) urzici-de-
mare”

viejo, -a adj.

,batran, varstnic; vechi,
batran, stravechi; imba-
tranit; vechi, uzat”

séde f.

»sete; sete, dorinta
arzitoare”

tenro, -a si terno,

-a adj.

»fraged, moale; tanar,
june; pur, inocent;
nou, recent, proas-
pat, fraged”

terra f.

»Pamant, glob; pa-
mant, sol; uscat; tard,
tinut, patrie; propri-
etate, mosie”

ticdo m.
Htaciune, carbune”

unha f.
»unghie; gheara; co-
pitd; clestele racului”

urtiga f.
wurzicd”

velho, -a adj.
,batran, varstnic;
vechi, stravechi,
antic; invechit; vechi,
uzat”
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George CAMPUL ETEMIC
RUSNAC <DRAC>

iNLIMBA ROMANA (1)

Inainte de a fixa parametrii etemici ai cAmpului respectiv,
am procedat la delimitarea, in prima analizd, din perspecti-
va etimologiei structurale, a unei presupuse zone indigene,
care cuprinde urmdtoarele unitati lexicale: aghiutd [DA - 1],
baltatul [Udr. - 2], benga [DA - 1], bazdaganie [Udr. - 2],
bodaia, bordea, carcandild, chima-rdului (necazului), chimitd,
cioarele, ciopca (cioplea), codea, cotea, coman, crdsnic, cuca
[DA - 1], drastul [Udr. - 2], dubeala [LR, - 3], faraon, ghi-
ghiutd, ghitcu, hipsal, hadache [DA - 1], micigdl, michidutd,
nichidutd, micutel, micutul, mititelul, modai, motdrlau, mutu,
naiba (naima), ndpustul, ndstrecea, ndturlie, nichipercea, no-
dea, onanie, piha (paha, puha), parlea, pardalnicul, pocnetul,
pogan, potcd, pustiul, sarsaild (sdrsdild), sarsan, scaloi, socea,
sotea, sulea, sotcd, sotea, tichiutd, tartan [DLR - 4], zdpdrstea
[Udr. - 2], zgdmbea [DLR - 4].

Cand spunem din perspectiva etimologiei structurale,
avem in vedere cele doua legi cu care operam consec-
vent in cercetdrile noastre: legea rotatiei segmentelor de
expresie si legea schimbarii sinestezice a sensurilor.

In lumina acestor legi, constatam, la o analizi mai atent3,
prin raportare metodica la sistemul lexical roménesc, cd
liantul semantic primar (etemul de bazd) care uneste toti
termenii campului vizat e ideea de <marunt>, transpa-
renta in micutel, micutul, mititelul, mai putin evidentd in
micigal, michidutd, nichidutd, opaca in aghiutd, ghighiutd,
chimitd, cioarele, codea, nodea, bodaia, modai, potcad etc.

Semnificatia primara respectiva e conjugatd cu eteme-
le: <netrebnicul>, <nesuferitul>, <pocitul>, <pocnetul>
etc., toate purtdnd marca aprecierii populare negative
fatd de acest personaj imaginar. In raport cu alte fiinte
fantastice, pozitive in mitologia roméaneasca, e posibild si
o dezvoltare etemicd polard a aceleiasi matrice etemice,
transformare explicabild, daca ne referim la legea schim-
barii sinestezice a sensului. Astfel, sensurile rom. stimd
»personaj din mitologia populard, imaginat de obicei ca
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o femeie frumoasa (si bund), care protejeazd apele, padurile, comorile etc;
~epitet peiorativ pentru un om slab, urat, pocit”; ,epitet pentru un copil mic
si neastamparat”; ,noroc”; ,presimtire”; ,taina, secret’; ,fluierdtura” [DLR - 4]
reclama mai multe eteme: <fin, dichisit, placut>, <diform, pocit>, <nesuferit>,
<pitit, ascuns>, <strident>, toate aflate in imediata vecinatate a etemului <mic,
chircit>, fapt demonstrat si de catena aloeticd a radicalului -tim-: steamadit ,,ara-
tare, vedenie; ,epitet pentru o fiintd foarte slaba, epuizata de boald”; ,,ramasi-
ta”; ,tipenie”; ,pretext”; ,,sunet” [DLR - 4], stiomb (steamp) ,,par, stalp”; ,tarus’;
~cumpana la fantdnd”; ,scurtatura, retevei’; ,cotor de plantd ramas pe camp
dupa cosit sau dupa secerat” [DLR - 4 : <germ. Stampf, Stump>] (ipoteza dez-
mintitd de numeroasele variante ale rom. steamp: steam, stemp, stemt, stiomp,
stiomb, stimp etc. [DLR - 4]), steap ,béat”; ,scurtaturd’; ,,cotor de planta ramas
pe cimp dupa cosit sau dupd secerat, teapa’; ,,colt de masea”; ,,bucata mare (dintr-un
aliment)” [DLR - 4: ,,<germ. Stab, scr. $tap”, dar comp. variantele: stap, steaf, step,
stap, stip etc. - DLR - 4], a se cimpi ,a se ghemui” [DA - 1, dupa A. Byhan, il de-
rivd din paleosl. *cepiti, ipoteza infirmata de aloetele transei radicale: cim-, gim-,
tim-, tim- etc. -cimt (gim¢) ,,mijlocul trupului omenesc, talie” - DLR - 4 (etem:
<subtiere>), a se timburi ,,a se dichisi’; ,,a se intinde”; ,,a se harjoni”; ,,a (se) mo-
totoli”; ,a se murddri’; ,a se tolani” — DLR - 4: et. nec. (eteme: <a migali>, <a
se desira>, <a se zbengui>, <a strivi>, <a pata>), timdr ,copil care lucreaza la

v

stand” — DLR - 4: et. nec. (etem: <micut>)] etc.

Din seria aloeticd a transei radicale in discutie face parte, in pofida opiniei lui C. La-
cea, si chim — (chimd-raului [necazului], chimitd, v. infra) [Lacea - 10, p. 778: ,Gresita e
si parerea lui Pamfile care crede ca chima si stima sunt unul si acelasi cuvéant..”].

Revenim la unitétile de la care am pornit, pentru a demonstra ca fiecare in
parte se integreaza perfect in mozaicul diacronic al subansamblului dat.

Aghiutd e explicat in toate dictionarele romanesti ca ,,termen familiar si glumet

» . . . ‘A » . v v
pentru drac” si e extras din gr. agios ,,sfant”. Raportare blasfemica, bazatd doar
pe apropierea formald de presupusul etimon. Dacd ludm in consideratie si con-
tinutul cuvantului, atunci mai judicioasa e apropierea de rom. haghite (hachite)
»0 bala de om”; ,istericale, capricii, toane”; ,,ceartd, galceava” [DA - 1: et.nec.]
(indigen, eteme: <intepaturd, neplacere, necaz>, <trdsnaie>, <stridentd>; din
aceeasi serie: hdcd ,necaz, neplacere, suparare, scarba”; ,,sfadd, ceartd”; ,proces”
[DA - 1], hdc ,pici, ghibirdoc” [DA - 1], sd se compare cu picd ,hecaz’, transpa-
rent la semnificatia primard).

Bdltatul ,dracul”; ,porecla unui om care are semne de virsat sau alte pete pe
fata” [Udr. - 2] a rezultat din confundarea verbului a se bdlti ,,a se clitina, a
se indoi sub o greutate” [Arvinte — 5] cu a (se)bdlta ,,a se imbraca in haine cu
culori tipatoare”; ,,a pata, a murdari hainele, rufele” [Udr. - 2], ambele indigene,
pentru primul - etem <a poci>, cf. a pdldi ,,a bate, a lovi” [Arvinte - 5], pentru
al doilea, ef. bdl ,,alb” [autohton, V. Rusnac - 6, p.47-52]. Confuzia a fost favori-
zata de evolutia sensului ,,patat, pestrit” > ,,rau’, cf. expresia a fi cu matele bdltate
»a fi pestrit la mate (adica rau)” [DA - 1].
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Notam cé dictionarele indicd pentru bdltat ,patat” etimonul latin balteatus, -a,
-um ,incins’, iar pentru derivatul regresiv balf ,pestrit” — lat. balteus, balteum
»cingdtoare”

Benga [DA - 1, Scriban - 7: genitiv al tig. beng ,,dracul”] (in realitate, din zbeng
»alegratura [Scriban - 7: <v.sl. biegii ,id”], indigen, etem: <neastimparat, nesu-
ferit>) se grupeaza cu pdrdalnicul (purdalnicul), bazdaganie, naiba, ndpustul si
pustiul. (V. infra)

Bazddganie din constructia altd bazddganie ,dracul’; ,,copil rau, neastamparat
sau pipernicit”; ,,om nesuferit” [Udr. — 2], ca si bdzddganie ,monstru, nami-
14, aratare”; ,minundtie, ciudatenie, dracie” [DA - 1: et. nec; Tiktin — 8: <v.sl.
bezdyhynint ,.fard suflet”] trebuie raportat nu la termenul v. slav, cum propune
H.Tiktin, ci la rom. bdzddcdild ,porecld datd unuia care nu are astimpar, nu
poate sta locului” [Udr. - 2], a bdstdcdi (despre copiii mici) ,,a da din méini si
din picioare”; (despre oameni) ,,a deretica pe langa casd, a bodcdi” [Udr. - 2], a
pozderi ,a bate, a lovi’; ,,a zdrobi” [DLR - 4], pdzderie ,,puzderie” [DLR - 4], in-
digene, eteme: <neastamparat, nesuferit>, <pocitanie>, <a farama>, <firama>.

Bodaia ,dracu’ cel pocit cu care se sperie copiii” [DA - 1] face parte, aloetic,
din seria modai, motdrlau, mutu, nodea, codea (codan), cotea, potcd, sotea, sotea,
sotcd, in care recunoastem etemul generic <mdrunt, pocit>, cf. moddlcd (motdl-
cd, nodalcd) ,,galcd™; ,,cucui’; ,cocoasd” etc. [DLR - 4: ,et. nec. Cf. bg. mogilka,
ucr. togilka”], coddnel ,,om mic”; ,,copil mic”; ,baietas” [DA - 1: <coadd < lat.],
cotac (cotcand) ,carlig de lemn, infipt in perete, de care atarna ceaunul deasupra
focului” [DA - 1], podic ,,copil mic” [DA - 1: et. nec.], a (se) potdngi ,a carpi’; ,a
(se) cocosa’; »a schilodi in bétaie”; ,,a asupri, a impila® [DA - 1: <potdng <v.sl.
potengti] (de fapt, potdng <a potdngi, indigen, cf. a cotangi ,,id” [Udr. - 2], a
otangi ,,id” [DLR - 4], eteme: <a lovi>, <a poci>).

Bordea e raportabil la borfit ,,corfit, indoit, curbat, stramb” [Barb. - 9], pordici
»epitet dat unui om mic de statura, pipernicit”; ,prost, neghiob”; ,epitet dat
unei femei urate” etc. [DLR - 4, s.v. poghircd: <bg. pobirdk] (indigen, etem: <po-
cit>), mordie ,vreme posomorita’ [DLR - 4: et.nec.] (indigen, etem: <inchis,
strans>), morea ,zarna” [DLR - 4: et. nec.] (indigen, etem: <fardma, cocolos>),
a (se) torosti ,a (se) zdrobi, a (se) terciui” [DLR - 4: ,,formatie expresiva’], tdrtdu
»copil gras, diform, bleg” [DLR - 4], tdrtan ,termen depreciativ pentru un om
mare, gras, greoi’; ,nume dat diavolului” etc. [DLR - 4: <germ. Unterstan ,,su-
pus” (cu referire la supusii austrieci)] (indigen, etem: <pocit>) etc.

Carcandild [DA - 1: cf.tc. kara — kongoloz ,strigoi’, alb. karkangol ,,id”, bg. kd-
rakondzul, ngr. kalikantsaros”] e o formatie reduplicativa: car-can- (radical). Ra-
dicalul propriu-zis e car, polietemic: <strident>, <ascutit>, <fasie>, <marunt>,
<pocit>, <urat> etc., cf. a cdrcdli ,,a face ceva prost, urat” [Da - 1], a cdrcdi ,imita
sunetul produs de diferite pasari’; ,,a carti” [DA - 1: onom.].

Chimitd [V. Bogrea — 18, p. 654: Chimitd, numele dracului, nu e un diminutiv
din chimd, ci, dupa cum se stie, numele unui personagiu bucurestean vestit prin
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»draciile” sale] e inrudit, etemic si aloetic, cu chimd (cimd) I ,germene, saman-
ta”; ,crestet, culme, varf (de munte, de stinca, de arbore)” [C. Lacea - 10, p.778-
779: <sds. *Kim = germ. Keim; DA - 1: <sb. kima ,mladitd, lastar”] (indigen,
eteme: <mdrunt>, <ascutit>), chimd II ,,barbie” [V. Bogrea - 18, p. 654, si DA - 1
il separd nejustificat de chima 1], chimac ,cal gras” [DA - 1: rutenism, din ucr.
kimak ,bucatd de lemn stramba si netrebnicd”] (indigen, etem: <gramadit, ma-
siv>, prin polarizare etemicd), a (se) schimonosi ,,a deveni urat, respingéitor”; ,,a
face strambaturi, grimase”; ,,a se fandosi, a se afecta, a face nazuri’; ,,a deforma,
a denatura” (cuvintele, vorbirea, limba etc.) [DLR - 4: <ngr. ashimosa] (indigen.
eteme: <a (se) poci>, <a (se) stramba>, <a se alinta>, <a se friméanta>) etc.

Cioarele ,drac” e doar aparent acelasi cuvant cu pluralul lui cioard ,pasare nea-
grd sau cenusie din familia corbului, dar mai micd decét acesta” [DA - 1]. In re-
alitate, rad. cioar- nu e polisemantic, ci polietemic: <strident> (cioard), <stran-
sura> (ciorchine), <a sterpeli> (a ciordi, a ciorti ,a fura” [DA - 1]), <slab, mic>
(ciorndi ,vite slabe si mici” [DA - 1: ,Derivat cu suf. -aie din tulpina de origine
slava corn- «negru, rdu»], instrainare infirmata de probele etimologiei struc-
turale), <inchis> (ciornei ,,om negru” [DA - 1: ,Derivat din tulpina de origine
slavd ciorn- «negru»”] — indigen, etem: v.supra, cf. murg, amurg), <ciontit, pocit,
ascutit> (ciort ,,ciot”; ,,rat de porc”; ,bot de cal’; ,,cioc” [DA - 1: ,,Se pare cd in-
telesul primitiv e cel de ,ciot, obiect retezat sau ciontit” (cu un astfel de obiect
ciontit a fost asemanata raddacina coadei, ratul porcului si botul calului), incat
cuvantul ar putea sta in legatura cu slavul cersti ,a tdia, a reteza’.., s-ar putea
insa sa avem a face cu un omonim al lui ciort, cici slavul ¢irti (rus., rut. cort)
»drac” ar putea fi la origine o expresie figuratd, ca bielorusescul kucyj ,,drac’, la
origine ,ciontat, scurt, ciung’, si deci inrudit cu lat. curtus ,scurtat, ciontat”]. E
o incercare, ratata in fond, de a descoperi motivarea radicalului in discutie).

Ciopca e adus, incert, de DA - 1 la ung. csapka ,sapcd’, invocandu-se, in sprijinul
acestei ipoteze, analogia cu tichiutd. Dar analogia e falsd, caci se ignord poliete-
mia rad. tic- si convergenta sinestezica a etemelor: <mic>, <netrebnic>, <nesu-
ferit, rau> etc. Nici referirea la cioplea ,,dracul sau un alt duh rdu”, in DA - 1sila
Scriban - 7, nu da rezultate mai bune, cdci se termina cu instrdinarea lui a ciopli
(<sl.) si a altor cuvinte cu acelasi radical: cioplas ,taietura care se face intr-un
arbore cu scopul de a lasa un semn in el”; ,lemnele cioplite in padure”; ,stropi
mari si rari de ploaie” [DA - 1: <magh.], ciopoc ,,unelte de tot felul, scule” [DA - 1:
<ucr.], ciopor ,mai multe animale de acelasi fel” [DA - 1: <magh.] etc.

Din lantul etemic corelat cu transa radicald indigena (ciop-): <pocnet>, <picatura,
strop>, <trancdnele>, <gramadire> (ultimul etem identificat in cioptind ,,ciorchi-
ne” [DA - 1], ciopor, supra etc.), etemul <pocnet> dezvéluie originea cuv. ciopca,
supra, dovada sinonimul pocnetul, transparent la semnificatia primara.

Impresia ca alt nume romanesc al dracului codea ar deriva din coadd (<lat.
coda) e amagitoare, fiind dezmintitd de aloetele cotea si nodea. Sirul aloetic
cod-, cot-, nod- ar putea fi completat cu cot-, bod-, mod-, pod-, pot- si, cum am
vazut mai sus, s.v. bodaia, cu sot-, sot- etc., sir organic impletit cu lantul etemic:
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<mic>, <slab, uscativ>, <nesuferit, rau>, <strdmb, had> etc., cf. cotac ,pisma,
pricind, picd’, cotaie (potaie) ,javrd’, cotac ,uscativ’; ,rautdcios” [DA - 1] etc.

Raportarea lui coman ,drac” la numele de popor cuman [DA - 1] e infirmata de
prezenta rad. com- si a aloetelor sale in rom. scomse ,,cumpiatare” [DA - 1: et. nec.]
(indigen, etem: <putin>), comind ,bostind” [DA - 1: <sb., bg. komina] (indigen, etem:
<farama>), comilet, ,podmolul de dupa cuptor” [DA - 1] (indigen, etem: <batatu-
ra>), homadltoc ,,mototol” [DA - 1], homete ,namete” [DA - 1] (etem: <stransura,
gramada>, prin polarizare etemicd), homonitd ,,namild, matahala” [DA - 1], somol-
toc ,om mic de staturd” [DLR - 4], tomoasd ,,ghemotoc” [DLR - 4] etc.

Crdsnic apartine aceluiasi tipar etimologic ca si drdstul, infra.

Convergenta sensurilor cu care e glosat cuca in dictionarul Dorinei Barbut
[9] - ,drac”; ,deal”; ,pisc de deal” - se explica prin prisma etemului de baza al
primului sens: <mic>, etem compatibil cu ideile primare, reclamate de celelalte
sensuri: <strdns>, <gramadit>, <ascutit>.

Drdstul se situeaza in vecindtatea lui a ddrsti ,,a bate in piua” [DA - 1: <dérsta
»piud” <bg. drasta ,,id”] (indigen, cf. a ddria ,,a zgéria, a sfarteca” si ddrd ,,tara-
turd, partie”, abuziv instrainate si ele de DA - 1), incadrandu-se in aceeasi ma-
trice etemica ca si crdsnic ,monstru, diavol” [DA - 1: ,,Ar putea fi un eufemism,
ca Frumoasele = Ielele. In acest caz ar putea fi slavul krasinii (rut. krasnyi)
«frumos»]” (indigen, eteme, ca si in cazul lui drdstul: <netrebnic>, <neplacere,
belea>, cf. cdrsenie ,,carcota, incurcétura, bucluc” [DA - 1], tdrcoatd ,lucru de
nimic”; ,tarfa”; ,neplacere, belea, pacoste” [DLR - 4].

Dubeala e legat de indigenele a (se) tupi ,a (se) piti” [DLR - 4] si tupit ,,ghemu-
it”; ,,cocosat” [DLR - 4]. Etem: <pocitanie>.

Faraon ,drac” e confundat, in toate dictionarele, cu faraon ,numele vechilor
regi ai Egiptului” si cu faraon ,porecla care se dd tiganilor” [DA - 1: ,Intrat in
limbd prin intermediul bisericii: paleoslav. Faraonii, gr. Farao”], desi avem, de
fapt, trei cuvinte diferite, dintre care doar primului i se potriveste explicatia eti-
mologicd respectiva. Celelalte doua se integreaza in sistemul lexical indigen al
limbii romane prin aloetele baraon ,tigan” [DA - 1] (etem: <guraliv, galagios>,
cf. a bdrdni ,a stirui cu tot dinadinsul, a sta de capul cuiva, cerdndu-i mereu
ceva, a nu-l mai sldbi pe cineva cu gura” [DA - 1: et.nec.], barangd ,epitet dat
unuia ce face gura mare” [DA - 1: et.nec.]), barahoand (baraoand) ,femeie
inaltd, grasd si, de obicei, batrand” [LR, - 11] (etem: <pocitd>, cf. borfoi ,,om cu
corpul greoi, desfigurat” [DA - 1], borhoatd ,,cizma larga” [DA - 1]etc.).

Pentru a detasa radicalul lui ghighiutd, se impune raportarea acestuia, in pri-
mul rand, la ghighir (cighir) ,praporul (mielului)”; ,,drob, tocana” [DA - 1: <tc.
Ceger ,maruntaie, plaman, ficat”] (indigen, dovada aloetele: jighir, jibir, tighir etc.
[DA - 1], etem: <subtire, maruntel, faramita>, cf. si cighir (ceagdr) ,vin rau, po-
sircd’, atribuit influentei maghiare [Cihac - 12, DA - 1], de fapt, indigen, etem:
<intepator, piscdtor>, cigaie (tigaie) ,,0aie (sau rasa de oi) cu land scurtd, creatd,
moale si find” [DA - 1, DLR - 4], ciguri-miguri ,nimicuri” [DA - 1] etc., apoi la
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a ghigosi (a bigosi) ,a inghesui” [DA - 1] (etem: <a strange>), ghigd ,ghioagd”
[DA - 1] (etem: <umflatura, stransura>) etc.

Radicalul ghit- din ghitcu, supra, face parte din seria aloetica bit ,vitd de par
sau de 14nd”; ,floc” [DA - 1], ghit ,id” [DA - 1], mit(d) ,id” [DLR - 4], chitic
»nume generic pentru diferite specii de peste marunt” [DLR - 4, s.v. pitic], pitic
»1d” [DLR - 4], pita (pdtd) ,epitet dat unui om subtire, slab, nevolnic, prapadit,
betiv’ [DLR - 4] etc., eteme: <subtire>, <marunt>.

Pentru hipsal, indigen, etem <pocnetul>, cf. hapsd ,lovitura data cu palma”
[LR, - 3], creatie expresiva.
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Aliona PROCEDEE DE FORMARE
DOSCA A TERMENILOR JURIDICI

(O ABORDARE CONTRASTIVA
IN BAZA MATERIALULUI GERMAN
SIROMANESC)

Printre procedeele productive de formare a termenilor
juridici enumerdm: compunerea, conversiunea, derivarea
propriu-zisd, derivarea semantica, imprumutul lingvistic,
abrevierea s.a. Abordarea noastra va viza doar compunerea
si derivarea propriu-zisd, deoarece ele s-au dovedit a fi mai
productive in formarea termenilor juridici germani si ro-
manesti in comparatie cu celelalte aduse in discutie supra.

COMPUNEREA

In timp ce in lexicul general procedeul derivirii este mai
productiv decat compunerea, in vocabularul juridic de
specialitate termenii formati prin compunere ocupd un loc
privilegiat. Cea mai frecventa structura lexicald obtinuta
prin compunere este sintagma nominald (unitatea nomi-
nativa - ,Nominalphrase’, in viziunea autoarei S. Wendt
[13]) - structura subst.+element aditiv+subst. (pentru
limba germand) si structura binard subst.+prep.+subst.
(pentru limba romana): Eigentumsrecht (titlu / drept de
proprietate), ZwangsmafSnahme (masura de constrange-
re), Freiheitsrecht (drept la libertate) s.a. In limbajul ju-
ridic este mai frecvent utilizat acest tipar de compunere,
deoarece atat in romand, cat si in germand satisface ce-
rintele de precizie si economie lingvistica.

In limba germani atestim cuvinte compuse — Mehrwort-
termini (modele bimembre, trimembre, tetramembre,
polimembre):

« din patru componente: Bundesverfassungsgerichtsge-
setz (lege cu privire la Curtea Constitutionald Federald),
Bundesrechtsanwaltsordnung (regulament cu privire la
avocatia federald), Gesetzgebungsnotstand (stare de cri-
za legislativa);
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« din trei componente: Bundesverfassungsgericht (Curte Constitutionala Fe-
derald), Bundeskriminalamt (oficiu federal de criminalisticd), Geschiftsbesor-
gungsvertrag (contract de gestionare), Bundesgebithrenordnung (regulament
cu privire la taxe federale), Landesjustizverwaltung (administratia regionala
juridicd), Fernmeldegeheimnis (secretul corespondentei), Bundeswehrverwal-
tung (administratia fortelor armate din Germania);

« din doud componente: Gerichtshof (curte / tribunal), Richteramt (magistra-
turd), Bundestag (camera de deputati, parlament), Bundesrat (consiliu federal),
Strafverfolgung (urmarire penala), Haftbefehl (mandat de arest), Gesetzgebung
(legislatie), Rechtsanwalt (avocat), Rechtspflege (asistenta juridica), Meinung-
sfreiheit (libertatea opiniei)’.

In limba roména existi modele structurale bimembre, tetramembre, polimem-
bre ale imbindrilor terminologice juridice. Prezentam mai jos structura mode-
lului polimembru:

e imbinari terminologice polimembre din patru unitati constitutive:

(judecarea cererii de revizuire; dreptul aplicabil in rdzboi; drept de reprezentare
generald);

¢ imbindri terminologice polimembre din cinci unitati constitutive:
(dreptul cu privire la persoand; clauza de rezervd a proprietdtii);
e imbinari terminologice polimembre din sase unitati constitutive:

(dreptul de a da consultatii oficiale; prezenta obligatorie a inculpatului la judeca-
td; regulament cu privire la bugetul federal);

e imbinari terminologice polimembre din sapte unitati constitutive:

(statutul administrativ de acordare a unei admonestdri; modalitditi de exercitare a
supravegherii urmdririi penale; legea cu privire la stabilitate si crestere);

e imbinari terminologice polimembre din opt unitati constitutive:

(legea privind accelerarea in planificarea cdilor de comunicatii; moduri de sesizare
a organului de urmdrire penald);

e imbinari terminologice polimembre din noud unitati constitutive:
(legea despre procedura judecdtoreascd in cazul privatiunii de libertate);

e imbindri terminologice polimembre care contin mai multe unitdti constitu-
tive lexicale:

(obligatii ale instantei in caz de condamnare cu suspendare conditionatd sau cu
obligarea la muncad corectionald; legea introductivd cu privire la regulamentul de
organizare si competentd a tribunalelor).

Dupa modele strdine se formeaza tipuri distincte de unitati sintagmatice ro-
manesti, printr-o utilizare specifica a prepozitiilor. Citdim exemple din DDPC
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si CPPM: actiune in constituirea de drepturi, decidere din probd [8); temeiurile
pentru efectuarea perchezitiei, punerea sub sechestru a averii [3].

Inregistram frecvent in limbajul juridic compuse formate prin juxtapunere din-
tr-un substantiv si un adjectiv. Desi, din punct de vedere morfologic, elemen-
tul central al compusului este substantivul, sub aspect semantic si functional,
ponderea apartine totusi, dupa Cornu Gérard, adjectivului, prin capacitatea sa
distinctiva [6, p. 173]°.

In general, determinantii adjectivali in limba romana sunt postpusi fat de sub-
stantivul determinat: amprente digitale, azil diplomatic. Dupa modelele strdine,
apar si adjective antepuse cu topica fixa: bunele moravuri, depline puteri, fla-
grant delict. In limba germana adjectivul este strict antepus fatd de substantiv:
individuelles Arbeitsrecht, vertrdgliches Arzthaftungsrecht, internationale Fi-
nanzpolitik, personliche Freiheit, vollziehende Staatsgewalt etc.

Compusele care contin prefixe strdine sau prefixoide reprezinta, de reguld,
imprumuturi sau calcuri (in germana: Prdklusion, Prdjudizinteresse, Prdam-
bel, Pripendenz, Quasidelikt, quasinegatorischer Anspruch [ABFR, 2]; in roma-
nd: cvasidelict, cvasiuzufruct [DDC, 7]; autoabrogare [D]P, 1], autodenuntare
[CPPM, 3], contrabandd, sinucidere [CPM, 5]).

Prezentdm in continuare structura unor termeni germani compusi identificati in
articole de presd juridica, excerptati din revista de specialitate Neue Justiz [11].

Formula

structurali’ Termen german Traducerea in limba romana
S+ 8S(«V) Gesetzgebung 1. legislatie; 2. emitere de legi
Adj. + S(+V) Freistellung permisiune
Adv+S+S Fertigwarenmarkt  piata de desfacere a marfurilor finisate
V+S Wohngeld alocatie / subventie locativa
Prep. + S(«+V) Durchsuchung perchezitie / explorare

S(«+-V) + EA (,Fugene- Berufungsinstanz  instantd / for de apel
lement”) + S

Desi in componenta unitdtilor sintagmatice intrd diverse parti de vorbire (adjec-
tive, adverbe, verbe, prepozitii), substantivul se dovedeste a fi cel mai eficient mij-
loc de nominare. In jurul unui nume, considerat ,,nucleul structural si semantic
al unei imbinari’, se grupeaza si ceilalti determinanti, exprimati prin respectivele
parti de vorbire sau prin alte substantive cu valoare adjectivald, verbala etc.

DERIVAREA PROPRIU-ZISA

E bine cunoscut faptul ca in sistemele limbilor europene si in cele ale altor
limbi derivarea progresiva prin prefixe si sufixe (in continuare afixarea) repre-
zintd unul dintre cele mai productive mijloace de formare a noilor termeni.
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In limba germana sunt utilizate pe larg sufixele substantivale -e, -ung, -el, -al, -ion.
Sub aspect semantic si statistic, atestam sufixe care formeaza termeni abstracti.

A 1) sufixe substantivale germane pentru desemnarea persoanelor juridice:
-ar: Notar, Referendar, Fiduziar, Mandatar, Assignatar, Zessionar

-ant: Mandant, Inkulpant, Fiduziant, Assignant

-ist: Rezidivist, Jurist, Kommanditist

-er: Gerichtsvollzieher, Gerichtswachtmeister, Glaubiger, Makler, Richter, Re-
chtspfleger

-at: Magistrat, Inkulpat, Assignat

-ent: Remittent, Zedent, Aszendent, Deszendent
-and: Kurand

-el: Kuratel

-or: Kurator, Testator

B 1) sufixe substantivale germane pentru desemnarea actiunilor, proceselor
juridice:

-ung: -ion:

Regierung — ................ «— regieren Sanktion — ................ «— sanktionieren
Anordnung - ................ < an/ordnen Adoption — ................ «— adoptieren
Vertretung — ................... « vertreten

C 1) sufixe adjectivale germane pentru desemnarea posibilitatii, finalitatii,
apartenentei etc.:

-end: vollziehend, rechtsgestaltend

-isch: juristisch, legislatorisch

-lich: rechtlich, férmlich

-bar: unantastbar, unabsetzbar, unteilbar
-ig: rechtmif3ig, unabhingig, rechtswidrig

Intru reliefarea sufixelor pentru termenii juridici romani, recurgem la taxono-
mia conceputd de A. Stoichitoiu-Ichim [12].

A 2) sufixe substantivale roménesti pentru desemnarea persoanelor juridice:
-tor: asigurator

-ar: mandatar

-ist: recidivist
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B 2) sufixe substantivale romanesti pentru desemnarea actiunilor, proceselor
juridice:

-re: exercitare, falsificare, divulgare

-itate: solvabilitate, minoritate

C 2) sufixe adjectivale romanesti pentru desemnarea posibilitatii, finalitatii,
apartenentei etc.:

— care exprima posibilitatea sau virtualitatea: -bil: anulabil, brevetabil, inalienabil
— care exprima finalitatea (obiectivul): -oriu: accesoriu, derogatoriu

— care indica efectul sau functia: -iv: abdicativ, constitutiv

- care indica apartenenta: -al: notarial, succesoral

Prefixarea este un alt procedeu productiv in vocabularul juridic, datorita sim-
plitatii mecanismului derivativ si ,transparentei” derivatului. Majoritatea prefi-
xelor productive au caracter neologic si circulatie internationald, fiind prezente
in imprumuturi (in germana: Kooptation, Prédnotation, Korrealitit; in romana:
coinculpt, noninterventie) si in structuri calchiate.

Deseori, prefixul savant sub-, considerat specific pentru limbajele adminis-
trativ si stiintific [10, p. 234], este utilizat pentru calchierea partiala a unor
termeni juridici latino-romanici: Subsidiaritdt, Subvention, Subrogation-
sklausel [ABFR, 2].

Prefixele neologice intrate in limba romana prin intermediul termenilor juridici
imprumutati sunt atasate unor teme romanesti; citim din DDC [7]: co(m)- (co-
pardt); contra- (contrafacere); re- (reorganizarea persoanelor juridice). Pentru
contextul german citdm exemple din ABFR [2]: Mit- (Mitbeschuldigter, Mittd-
terschaft, Mitbestimmung); Gegen- (Gegenleistung, Gegenseitigkeit, Gegenbewe-
is, Gegenerklirung); Wieder- (Wiederaufnahme des Verfahrens, Wiedereinstel-
lungsanspruch, Wiederaufgreifen des Verwaltungsverfahrens).

Ne raliem si noi asertiunii lingvistei A. Stoichitoiu-Ichim [12], conform cdreia
numerosi termeni juridici sunt realizati prin calchiere partiala cu vechiul pre-
fix de origine slavd — ne-, atasat unor teme imprumutate. Acest prefix intra in
concurenta cu prefixul neologic in-, specific pentru stilurile stiintific si juridic,
dar care, in opozitie cu ne-, este neproductiv pe teren romanesc (incapacitate
de lucru - necapacitate de lucru) [CPR, 4, p. 81].

Pentru limba germana aceasta conditie de concurentd, in opunerea prefixelor
un- i in-, nu este sine qua non, deoarece acestea nu pot fi echivalate si nici nu
se pot substitui, ca si in cazul exemplelor romane.

Arbeitsunfihigkeit = nu: Arbeitsinkapazitat

insa:

Inkompatibilitit = nu: Unkompatibilitat

sau: Nichtigkeit — nulitate, ineficacitate, nevalabilitate
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Un aspect care trebuie considerat pentru analiza terminologiilor este dinamica
vocabularelor specializate. Sub influenta factorilor extralingvistici, termino-
logiile cunosc un ritm mai rapid de transformare decat lexicul general. Pen-
tru imbogdtirea sau innoirea terminologiilor, se recurge la mijloace interne
(specializarea unor cuvinte din lexicul general, compunere, derivare) sau la
imprumutul lingvistic, fiind cunoscutd permeabilitatea acestor limbaje pentru
neologismele imprumutate [12].

Constatam deliberat ca cel mai productiv mod de formare a termenilor juridici
este derivarea, urmati fiind de compunere. In ceea ce priveste compusele, men-
tionam ca, in dictionarele juridice germane si romanesti, sunt atestate sintagme
bilingve: un termen-bazd german sau romdnesc asociat cu un termen latinesc
(germ.: lex posterior-Regel, ius sanguinis-Prinzip; rom.: ancheta in futurum), iar,
in alte cazuri, sunt pur latinesti* (lex fori; lex loci delicti commissi; de iure). Mult
mai rar apar determinanti din alte limbi (Quasi-Splitting; contract de know-
how). Practica demonstreaza ca notiunile stiintifice terminologice nu sunt re-
date doar prin cuvinte simple (termeni monomembri), dar si prin sintagme sau
combinatii terminologice. Rolul decisiv in procesul de formare a sintagmelor
il joaca ,,procesul de integrare’, a carui esenta constd in faptul ca anumite cu-
vinte, intrind in contact cu altele, ,,se sudeazd definitiv si capata un sens nou”
(F. Dumitrescu, 1958) [apud, 12].

SIGLE UTILIZATE
ABFR - Alpmann Brockhaus Fachlexikon DDC - Dictionar de Drept Civil
Recht DDPC - Dictionarul de Drept
CPM - Codul Penal Moldova Procesual Civil

CPPM - Codul de Procedura Penala Moldova DJP - Dictionar Juridic Penal
CPR - Codul Penal Roméania
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Viorica SUBSTANTIVUL CA MLJLOC
LIFARI DE EXPRIMARE A DIATEZEI
INLIMBA ENGLEZA

Adversarii interpretarii si clasificirii ontico-semantice a
partilor de vorbire afirma céd actiunile sunt desemnate
nu numai prin verbe, ci si prin substantive (a merge -
mersul, a munci - munca), iar continutul foarte apropiat
poate fi transpus in forme sau tipare lingvistice diferite
(alb — a albi - albul) [1, p. 34-35]. Diateza, la randul ei,
poate cunoaste si alte forme decat cele verbale.

In functie de tipul de verb de la care sunt derivate, sub-
stantivele pot exprima diatezele: activd, pasiva, reciproca
si reflexivd. Diateza redatd de substantiv si tranzitivitatea
verbului (de derivat) se afla in raport direct. Daca verbul
este tranzitiv, substantivul format de la el poate comporta
sensurile diatezei active si pasive, in dependentd de con-
text si de functia sintactici. O importanta considerabila
are semnificatia lexicald a verbului, deoarece de la pasivul
lexical nu poate descinde un substantiv activ. Exprimarea
reciprocitatii si reflexivitatii cu ajutorul substantivelor so-
licitd ca verbul de derivat sa fie intranzitiv.

In ceea ce priveste frecventa lor in contexte, substantivele
cu sens activ ocupa primul loc, cele cu sens pasiv si reci-
proc - al doilea, iar cele cu valoare reflexiva se situeaza
pe ultimul loc.

Substantivele exprimand diateza se formeaza cu ajutorul
sufixelor si al prefixelor, cele mai raspandite fiind: -tion /
-sion, -ee, -ment, -ant, self-, -ing. De exemplu:

(1) An invasion of Iraq took place last night. (5, p. 6)

Substantivul invasion (de la to invade) poate avea atat
sens activ, cat si pasiv, expriméand situatia din aceste doud
perspective. In exemplul (1) acesta redi perspectiva pa-
siva, deoarece ,Irak-ul” suferd actiunea ce se rasfrange
asupra lui; o alta tard, agentul neexprimat sintactic, o in-
faptuieste.

In enuntul (2), The Roman invasion of England... (3,
p. 768), agentul este redat lexical, iar substantivul invasi-
on exprima, ca si in exemplul (1), diateza pasiva.
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Daca agentul [engl. Agent] actiunii nu este exprimat, semnificatia substantivului nu
se modificd, iar atunci cind obiectul [engl. Pacient] nu este evidentiat, avem a face
cu predicatia activa:

(3) The Roman invasion happened twice.

Multiple substantive derivate de la verbe cu ajutorul sufixului -ee releva semul
[+Pasivitate] si, fiind utilizate in enunturi in functie de complemente cu verbul
predicat la diateza activa, ele isi mentin semnificatia lexicala pasivd. De exemplu:

(4) The panel of private citizens will be evenly divided between appointees of Re-
publicans and Democrats. (5, p. 3)

In functie de subiectul gramatical sensul acestor substantive poate si se modi-
fice si pentru ca semnificatia lexicald o contrazice pe cea gramaticala. In cazul
in care verbul predicat e utilizat la forma diatezei pasive, semnificatia substan-
tivului ramane pasiva, iar alteori, daca verbul predicat este la diateza activa,
semul [+Pasivitate] se neutralizeaza. De exemplu:

(5) ...so the nominee can be confirmed by the Senate and on the job at the mo-
ment of the agencys birth. (5, p. 3)

(6) Teabing was provided with what he wanted here at Biggin Hill, and the emplo-
yees reaped the benefits. (2, p. 205)

In propozitiile citate mai sus, substantivele ,,pasive” s-au format de la verbe cu
ajutorul sufixului -ee. Acesta nu indica intotdeauna semnificatia diatezei pasi-
ve, existand si alte substantive cu acest sufix, ce denumesc ocupatia sau profesia
unei persoane. Ele au valoare activa si reprezinta omonime gramaticale. De
exemplu:

(6) The non-profit entity will be governed by an independent Board of Trustees.
(6,p. 1)

Substantivele formate de la verbe reciproce redau semnificatia corespunzatoa-
re, fiind insotite de cuvinte ce intensifica acest sens. De exemplu:

(7) Of course it’s progress that two major countries have reached agreement on a
certain issue. (4, p. 1); (7a) ...have reached mutual agreement.

Valoarea reciproca a substantivului poate fi intensificatd si de prepozitia betwe-
en, urmata de agentii actiunii:
(8) The pope’s appearance before Parliament was perhaps most significant as a

new, potentially warmer chapter in the turbulent relationship between the Ro-
man Catholic Church and Italy... (5, p. 2)

Adjectivul posesiv, ca determinant al substantivului reciproc, indica partici-
pantii situatiei, implicand coexistenta semelor [+Reciprocitate], [+Posesivitate]
si [+Proces]. De exemplu:

(9) Their agreement was too great for coincidence. (2, p. 7)

Din exemplele analizate se observa ca substantivele cu semul [+Reciprocita-
te] indeplinesc functia sintactica de subiect si complement circumstantial.

Asemenea substantivelor cu semnificatie pasiva, cele reciproce isi exprima co-
notatia in cadrul unui context mai larg. De exemplu:
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(10) We all know that this association (of Vatican and Italian government) gone
trough widely different phases and circumstances ... (5, p. 2)

Alteori substantivul cu valoare reciproca realizeazd functia de subiect al unui
enunt cu verbul la diateza pasivé, exprimati gramatical. In acest caz, el suge-
reazd o situatie in cadrul alteia, reprezentind ,,modusul” desfisurat sau ne-
desfasurat. Constructia poate fi incadrata in formula: (X+Y)+Z, in care (X+Y)
reprezinta reciprocitatea, iar Z - situatia pasiva. De exemplu:

(11) The argument was decided in favour of nature when Galapagos Islands were
chosen as the first world heritage site. (5, p. 5)

Cele relatate mai sus ne permit sa afirmam ca semul [+Reciprocitate] al sub-
stantivelor poate fi exprimat explicit, implicit si partial atunci cand desemnea-
za numai un participant. Substantivele in cauzd implicd semnificatia de reci-
procitate, cuamuland semele [+Posesivitate] si [+Apreciere].

Substantivele reflexive sunt mai putin numeroase, construite de la verbele
respective prin intermediul sufixului -ing sau -tion si prefixului self-, accentudnd
caracterul generalizat al procesului: to wash oneself - self-washing, to defend
oneself - self-defence, to examine oneself — self-examination, etc. Agentul actiu-
nii poate fi notat prin pronumele posesiv antepus substantivului reflexiv: (12)
They were calling for revolution and self-defence against ,,fascist and racial bruta-
lity”. (3, p. 1311)

Majoritatea substantivelor de acest fel se refera la activitatea individuald, la
»eul” persoanei, la caracterul si abilitatile ei, multe dintre ele fiind sinonime. De
exemplu: (13) His monumental self-assurance was based upon his complete faith
in his own ability. (3, p. 1311)

Prin urmare, substantivul poate cunoaste patru diateze semantice.

Functia sintactica a substantivului derivat poate s nu indice semul lui, de aceea
se ia in consideratie sensul lexical al verbului de la care derivd substantivul.
Substantivele formate de la verbele redand actul comunicativ, asociate pronu-
melui posesiv, au valoare activa, pe cand cele derivate de la verbe ce exprima
emotii au sens pasiv. In imbinare cu un adjectiv, substantivul pasiv exprima
»~modusul” nedesfasurat, fapt care sugereazd incorporarea unei situatii in ca-
drul alteia. In calitate de complement (direct, circumstantial), substantivul are
semnificatie pasivd, iar in functie de atribut comportd semnificatie activa. Sub-
stantivele formate de la verbe determinate adjectival capatd pe langd semul de
[+Pasivitate] pe cel de [+Modalitate].
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Viadimir PROIECT

BESLEAGA

Fiind subsemnatul, Va aduc in fata proiectul unei grandi-
oase carti, al unei carti cum nu s-a mai pomenit, cum nu
s-a mai scris, cum nu s-a mai editat! Acest proiect epocal
contine lucruri colosale...

Eu: Stai, stai! Stai. Ingaduie putin, nu te grabi... Stai ci...
mi-am revenit. Acum voi continua eu.

Tu: Foarte bine! Zi-i mai departe.

Eu: Proiectul este gandit si alcatuit din mai multe
subiecte. Ca si cum ar fi o carte din mai multe nuvele.
Nu vreau sd afirm ci ar fi, asa cum se obisnuieste, un ro-
man din nuvele, adica... din niste subiecte, actiunile ca-
rora se impletesc intre ele — nu!, este o carte alcatuita...

Tu: Dar: nu este!”, va fi o carte alcdtuitd din mai mul-
te...

Eu: Da, va fi o carte din mai multe nuvele, care se vor
intitula asa: 1...

Tu: Da, 1.

Eu: Primul titlu: Catacombele metropolei. 2. Asasina-
rea tranzitiei. 3. Turnurile pentru reciclarea constiin-
tei. 4. Cersetorul enigmatic. 5. Parada personajelor...

Tu: Si ce... 1-ai redactat... proiectul tau? Atit: numai ti-
tlurile?

Eu: Nu, la fiecare subiect am expus un scurt rezumat. Asa
se cere.

Tu: Si mai ai vreo copie la tine, aici?

Acest text este un fragment dintr-o noud carte, intitulata Voci
sau Dublul suicid din Zona Lacurilor, care reprezinta destinul
unui scriitor in epoca interminabilei noastre tranzitii din Neun-
de spre Niciieri.
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Eu: Am ficut doar doua si pe ambele le-am expediat: una la Fundatia SPON-
SOROS, alta la Editura PRO NOI.

Tu: Bine, dar mdcar niste schite ti-or fi ramas, niste insemnari? Ai vreun text
cat de cét, sumar, note...

Eu: Da, or fi pe undeva, dar odatd cu mutatul la noul domiciliu s-au ratécit
acele foi cu note prin unul din multimea aceasta de baloturi si pachete...
Acum du-te de le cautd in care or fi... Nici eu nu mai tin minte ce contine
fiecare din ele.

Tu: Ha! Baloturile acestea! Si céte baloturi ai?

Eu: In spatiul camerei de trei pe cinci si patru metri indltime, dupa cum am
calculat, ar fi cam saizeci de baloturi...

Tu: Cum: 60?

Eu: Da, saizeci de cuburi! Unul peste altul, randuri, unul peste altul din podea
pand-n tavan...

Tu: Si ce: nu ramane nici un... gang de trecere?

Eu: Da, este ceva, o mica deschizatura, de la usa pana la fereastra. Abia sd
te strecori prin ea - incolo totul ocupat, de jos pana sus. Putin spus: ocu-
pat — ticsit!

Tu: Saizeci de baloturi — colosal! Asa ceva n-am mai vazut!

Eu: $i nu numai in camera, dar si in bucatdrie. Bucataria de trei pe trei, poftim
calculeazd. Noua, noua baloturi a cate un metru cub si pana sus in tavan patru,
noud la patru fac... 36. Hai ca mai ocupa ceva loc plita, chiuveta, un scaun ce
mai este acolo...

Tu: Nici mécar de plitd nu te poti apropia?
Eu: Dar ce sd fac? Sa dau foc sa aprind gazul ca sa... ia foc hartiile?
Tu: Colosal! Dar ziceai cd si in baie ai bagat baloturi.

Eu: Sigur ca da! Si-n baie. Numai ca aicea au incaput mai putine. Acolo 60, din-
colo 36... sau poate numai 30, iar in baie... doi pe doi face patru, pand-n tavan
tot patru, asa cd patru la patru fac 16! Ei bine, or fi vreo zece-doisprezece...

Tu: Si in suma cat ai? 60 si 30 si vreo zece fac 100 de metri cubi de... carte!
Eu: Da, o sutd metri cubi de carte.

Tu: $i nu mai raimane nimic?

Eu: Pentru ce?

Tu: Pentru o noua carte.
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Eu: Care noua carte?
Tu: Aceea pe care vrei s-0 scrii.

Eu: Domnule, dar mai lasa-md in pace, cd nu mai vreau sa scriu nici o carte!
M-aaaam sdturat! Sdriiiiti, oameni buni! Vrea sa ma asasineze! Care: carte? Ce:
carte? Doamne, nu vreau nici o carte... Lasati-md in pace cd m-am saturat
pan-peste cap! Doamne, nu mai vreau nici o carte... Ma sufoc, mé strivesc
cartile... Lasati-md in paaace, oameni buuuuni! Lasati-ma in paaace... Nici o
carte — nu vreau nici o cartel...

Tu: Iar tremuri. Iar te-a apucat zghihuiala. Hai, linisteste-te, fii cuminte. $i nu
mai tipa cd nu vrei carte, dacd ai inaintat acest proiect si, uite, ti-au si venit ras-
punsurile: si de la Fundatia SPONSOROS, si de la Editura PRO-NOI.

Eu: Nu-mi pasda. Nu md mai intereseazd. Duca-se dracului toate! Imi pare rau...
Regret mult ca am propus acest proiect.

Tu: Si acum ce ai de gand sa faci?
Eu: Nimic. Sa dorm. Sd ma odihnesc. Sa uit. Sa visez.

Tu: Ai, mai ai pana la ora cinci incd cinci ore. Hai mai bine in timpul asta sa
recapitulam... Hai mai bine sd-mi povestesti mai detaliat ce continea proiec-
tul tdu. $i apoi ce-i cu aceste titluri nastrusnice: Catacombele metropolei?
Asasinarea tranzitiei? Turnurile pentru reciclarea constiintei? Cersetorul
enigmatic? Marea parada a personajelor? Dar stii ca.. numai titlurile ma
intrigd, dacd se poate spune asa. Sunt foarte curios sa aflu ce sta in spatele lor.
Vreau sa-ti marturisesc sincer cd... contin ceva, ce nu s-a mai vdzut! nu s-a mai
auzit! Cum adica vine asta? Stai-stai-stai! Acum, dupa ce te-ai calmat, dupd ce
ti-ai revenit, respiratia s-a reglat si nu te mai zghihuie asa tare, ia, te rog, poate
te iai cu cele bune si-mi povestesti pe indelete... Hai s-o luam asa, da capo:
Catacombele metropolei. Catacombd stiu eu ce este, imi cam dau seama, imi
imaginez, dar uite: Catacombele metropolei, uite, asta-i de acuma ceva aparte,
bizar, original. De unde ar reiesi ci metropola noastra, aceasta mare urbe in
care traiesti, ca sd nu zici: trdim, ar avea si ea niste catacombe? Exact ca marile
orase care se respecta. Si vezi cd nu e un oras atat de vechi si... parca nu e pe
malul marii, undeva pe un loc muntos, pietros, unde intr-adevar sa fi existat
catacombe...

Eu: Gresesti, domnule. Gresesti amarnic. Si nu asa, dar foarte amarnic! Este cel
mai adevarat lucru: metropola noastrd are catacombe, si nu asa... cumva, niste
ceva, dar niste catacombe, niste catacombe, niste catacooombeeee...

Tu: Hai, di-i drumul.

Eu: A fost cu ani in urma, nu stiu in ce imprejurdri, dar am auzit urmatoarea fra-
za: ,,Dar stii dumneata ca... orasul acesta... cat n-ar parea de straniu, are in subso-
lul lui o multime de galerii, un labirint intreg de galerii, treceri subterane, multe,
lungi, dar lungi, nu gluma!”. Am fost atunci foarte surprins, foarte mirat, poate ca
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surpriza venea din partea unui vechi localnic al acestei urbe, un om care a lucrat
toatd viata in industria vinificatiei si care avea de-a face intr-adevéar cu beciuri
lungi si multe, inca mult inainte de cel de-al doilea razboi mondial. Lucrand la
scoala de viticultura avea de-a face cu multele beciuri ale scolii, ale diferitilor
proprietari unde se pastrau mari capacitati de butoaie cu vin si... nu era exclus ca
aceste galerii sa fie intr-adevar foarte lungi... Dar in afard de acelea, mai erau si
alte beciuri, i alti proprietari care isi aveau subteranele lor si care... ele se puteau
uni toate intr-un sistem si forma astfel un oras subteran, un oras din galerii...
A trecut timp, dupa care, intr-o perioada mai recenta, s-a procedat la constructia
unor edificii administrative in centrul orasului, printre care si clddirea aceasta in
forma de pagoda, care sta si astazi unde avea sa-si aiba sediul creierul comunist,
care edificiu a pornit sa fie inaltat intr-un mod fastuos, fundamentul plasat chiar
la marginea strazii la inceput, dar dupa ce au fost turnate mii si milioane de tone
de beton ca baza, marele mahdr de pe atunci a descoperit cd prea e aproape con-
structia de strada si a dat ordin sa fie mutata cu vreo sutd de metri mai inlauntrul
teritoriului. Toata fundatia aceea a fost acoperitd cu pamant, nivelatd si ramata o
alta groapd de fundatie, in care s-au turnat alte mii si milioane de tone de beton
si abia pe ea a fost ridicata casa partidului comunist victorios... Da, in forma
de locas de cult chinezesc, cdci asa o arata acoperisul cu streasina lui... Ei, bine,
dar nu despre asta e vorba, ci ci... in vremea razboiului rece cand tipa sirena ce
da alarma unui atac nuclear si a inceput constructia de adaposturi antiatomice,
atunci, in timpurile acelea de infioratoare amintire, am auzit urmatoarea fraza:
»Noi, prostimea, in caz de ceva... nu mai reusim sa ajungem la addpost, dacé vine
peste noi o bomba americidneascd, dar sd vezi sefii ce bine si-au asigurat refu-
giul si salvarea!”. Si mai departe: ,,Stii tu oare cd din subsolul cladirii cece-ului
o galerie subterand duce pe sub albia Bacului pana la cartierele de piatra din
Cricova?”. Am ramas, recunosc, paf! Ia uite ce bine s-au aranjat marii stabi! Nici
vant rece nu-i ajunge... Sunt sigur ci si-au amenajat si acolo locuri confortabile
la Cricova, pentru ei si familiile lor, pentru odraslele lor. Pe cand cealaltd lume
n-are decét... sa piara!

Tu: Da, curios. Foarte curios. Si de ce te-ai gandit sa bagi acest subiect in pro-
iectul tdu?

Eu: Pentru ca am considerat ca aceasta e o chestie de mare interes si de mare
importantd...

Tu: Si crezi ca din cele cateva informatii bizare auzite poti sa sclipuiesti un su-
biect de nuveld? Un text artistic?

Eu: Da. Cred. Si sa vezi: cum? Ascultd atent.
Tu: Sunt numai urechi! Numai urechi. Numai urechi.

Eu: ,Onoratd Fundatie! Onorata Editurd! Catacombele metropolei va fi un
subiect senzational care va demara in felul urmator: aduc o mostra de o pagina
sau nici atat. Ca si nu v obosesc. S nu vi rapesc din timp. In acea noapte care
va veni - si stiu cd va veni! - voi proceda la urmatoarea aventura. Voi porni in
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cautarea intrarilor secrete, care duc spre hrubele ascunse de sub metropola
noastra... Si cum o fiintd ca mine nu poate face nimic fard concursul fortelor
miraculoase ale lumii, voi apela la ajutorul unui gnom. La un Kobold, cum
spun germanii, voi invoca sprijinul lor ca sa md poatd introduce si conduce
prin acel labirint al catacombelor. Se va intampla asa ca... prin farmece, va
veni gnomul, ma va lua de mand... inainte de asta legandu-mi ochii... si ma va
duce incet-incet intr-o... vom cobori, voi deschide o usa tainica, vom cobori pe
scari tot mai adénc si vom inainta departe, departe pe sub paméant. Ma puteti
intreba: ,,Si unde vrei sa ajungi?”. Vreau sa verific daca intr-adevar exista acel
gang, acea trecere, acel coridor lung ce duce de sub pagoda marilor stabi
pand la cuiburile de placere din Cricova. Sunt sigur cd exista! Chiar sa nu fi
existat, si l-ar fi spart ca sd-1 faca, si-1 aibd, sa se poatd salva ei, crema societatii,
iar prostimea n-are decat sa piard... Dar nu e numai asta. Vreau sd va spun ca...
intuitia mea imi vorbeste si despre alte ganguri. Bunaoara, unul din ele duce
intr-o cu totul alta directie. La carierele de piatrd de la Milestii Mici. Acolo
unde se afld beciuri pline cu vinuri alese... O a treia directie duce spre Orheiul
Vechi, acolo unde exista vechi cariere, vechi pesteri. O a patra directie duce
spre Cetatea Sorocii. O a cincea duce spre carierele de la Grigoriopol. Da, da, sa
nu va mire faptul! O a sasea directie spre Cetatea Tighinei. Iar a saptea, domnul
meu, duce pe sub albia Nistrului direct spre carierele inchise, conservate ale
Baciocului. Da, pe sub albia Nistrului. Acolo... de acolo... Aceasta este cea mai
curioasd si enigmaticd directie. In carierele acelea inchise, ca si in alte locuri,
monstrul de la Tiraspol si-a ingropat armele lui cele mai ucigatoare, mai sofis-
ticate: tot felul de tunuri, tot felul de tancuri, capacitati contindnd arme chimi-
ce, arme biologice pe care le-a ascuns de ochii observatorilor internationali...
Da, da, domnul meu... Acolo sunt vechile hangare pentru avioane supersonice,
in care tainite sunt tinute arme secrete, gata in orice moment a fi puse in func-
tiune ca sa declanseze in aceasta parte de lume o catastrofd de mari proportii.
Da, da, domnul meu.

Tu: Sa stii ca e un subiect foarte intrigant. Dar cum ai sa ajungi la galeriile ace-
lea? Cine o sa-ti fie gnomul?

Eu: Ori gnomul, ori Koboldul sau unul dintre cele trei calauze: cartita, orbe-
tele, sobolanul. Eu optez pentru sobolan, pentru ci el este cel mai istet, cel mai
bine se orienteaza si razbate peste tot. Ma voi agita de coada sobolanului si el
ma va duce nu numai la Cricova, Milestii Mici, Orhei, Soroca, Grigoriopol, ci si
la hrubele monstrului de la Tiraspol... Acesta ar fi primul subiect...

Tu: Si al doilea?

Eu: Al doilea subiect este intitulat: Asasinarea tranzitiei. Si pe acesta il voi
expune sumar pentru... economie de spatiu.

Tu: Intr-adevar! N-are lumea timp sa citeascd texte lungi. Lumea de azi prefera
digest-uri. Lecturd gata rumegatd. Pentru ce s-o mai intinzi atata daca o poti
spune in trei fraze si el, cititorul, daca mai existd azi cititor, o accepta si asa, ba
chiar este foarte multumit.
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Eu: Deci, Asasinarea tranzitiei. Mai intii si-ti fac o mica confesiune, par-
don de cacofonie! O micd marturisire. La inceput avui ideea si-i zic: Doamna
Tranzitie, dar pe urma mi-am zis: ce fel de Doamna poate fi ea, dacd a durat
numai zece ani. Or, cand si-a dat duhul nu avea decét zece anisori. Dupa care
am avut o altd idee: sd-i zic Domnisoara - Domnisoara Tranzitie. Aici m-am
gandit: bine, bine, dar este un fapt de cruzime sd te comporti astfel cu un minor,
asasinandu-1! Cum asa? Tranzitie asasinatd la numai zece ani?

Tu: Dar de ce, ma rog, ai hotarat ca trebuie numaidecat sa-i spui Doamnd sau
Domnisoara si ca asasinarea ar fi venit la varsta de numai zece ani?

Eu: Pentru ca pe sarcofagul ei, mai exact: pe sarcofagele ei sta scris anul nas-
terii si anul decesului!

Tu: Ooo! Si chiar asa este scris?

Eu: Da!

Tu: Dar de unde stii cd asa sta scris?

Eu: Asa este prevazut de proiect.

Tu: Ha, proiect. Dar ce: proiectul era fixat... dinainte... era clar... ce trebuie scris?

Eu: Sigur cd da! Numai ca de data asta calatoria mea, adicd desfasurarea ac-
tiunii are a se produce in absolut alt mod! Si intr-o directie absolut contrara
calatoriei subterane.

Tu: Da? Nu cumva o fi vreuna cosmica?

Eu: Aproape. Sau: subcosmica. Mai exact: un zbor! De-asupra metropolei.
Tu: Zbor la joasa indltime.

Eu: Asa. Medie. Dar nu un zbor oarecare, ci zborul cu libelula!

Tu: Ha! Curios! Acolo un Kobold calduza, aici o Libelula!

Eu: Da! Imagineaza-ti ca: da! §Si nu numai asa, dar Libelula a fost preferata si ea
din trei modalitati de zbor...

Tu: Cum trei modalititi de zbor??
Eu: Da. Pentru cd aveam de ales intre o lacusta, o libelula si un bondar.
Tu: Si ai ales libelula — de ce libelula si nu... bondarul?

Eu: Pii, din copilarie sunt indrigostit de libelula. Exista oare o zburatoare mai
frumoasa ca libelula? Imagineaza-ti o zi de vard, caldd, cu soare mult. Stai intr-o
poiand, pe iarba, te uiti, asculti cantarea pasarilor... Vai, ce frumos! Iarba verde,
ce caldura racoroasa, simti cum respird intreaga natura, pomii, arbustii, se aude
susurdnd un péraias in apropiere si deodata apare in fata ochilor tai ceva care
sclipeste in toate culorile: albastru, verde, auriu, argintiu, ceva joaca, fixandu-ti
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ochii, furAndu-ti privirea... acea minune, acel miracol licareste in fata ta, parca
zboard, parca se duce, ba parca sta pe loc... si tu vrei sd intelegi ce-i asta si nu
poti sa-ti dai seama... parca ar fi o firama de soare, o minune a minunilor! $i
atunci, si atunci iti amintesti... de copilarie, de viata aceea frumoasa si-ti vine
sa strigi: O! lasa-ma, libeluld, sa te prind, vino de te asaza pe dosul palmei mele,
ca sd te vad de aproape... O! libelula, opreste-te, vreau sa ma iei pe aripile tale
in zbor si sa ma duci intr-o alta lume, ca sa uit de toate necazurile acestea... O,
libeluld, libeluld — minune a copildriei mele! Minunea adolescentei mele...

Tu: Da, e o poezie, o poezie... Niste efluvii de sentimentalism care deloc nu ar-
monizeaza cu subiectul. Ce sa mai fie si asta: asasinarea tranzitiei si libelula?
Contrast absolut, contrast total!

Eu: Ba bine cd nu. Ba bine ca nu. Eu... iatd... uite la mine... asta am scris in proiect,
pe scurt: voi urca... ma voi agata... mic micut, aproape invizibil... nici ea, frumoasa
libeluld, minunea minunilor, nu va simti ca eu stau pe trupusorul ei... eu, ca un
fir de praf, dar cu ochi foarte curiosi... si ii voi spune asa: libelula, libelula, du-ma
pe deasupra marii urbe, pe deasupra metropolei noastre, poarta-ma o data de
la sud spre nord, o datd de la apus spre rasarit... vreau sd vad de sus cum aratd
orasul... Si iatd, pe scurt, subiectul acesta al doilea. Voi urca pe libeluld, voi zbura
intre cer §i pamant, in lumina soarelui de vara si voi vedea urmatorul tablou:
la partea de est a orasului, dincolo de viaduct, poate chiar la portile orasului, la
partea de vest a orasului, poate chiar dincolo de lacuri, pe Calea Iesilor, apoi pe
partea de nord a orasului, in zona Politehnicii, in partea de sud a orasului, in
zona Telecentrului, in toate cele patru puncte cardinale voi vedea patru mari
sarcofage a cate cinci metri latime, douazeci metri lungime, sase-opt metri
inaltime - sarcofage din piatra si beton, si pe fiecare capac de sarcofag scris
asa: ,,Aici odihneste tranzitia”, sau mai solemn: ,, Aici odihneste in pace si onor
tranzitia” si marcati anii: 1991-2001... Aici odihneste in pace si onor tranzitia...
Vezi? Nu spun: doamna sau domnisoara, ci: simplu: Tranzitia... Aici odihneste
in pace si onor tranzitia... Aici o-dih-ne-steeee........cocooeovuverreurennnee. Anul nasterii:
1991, anul... 2001... Aici odihneste in pace si onor tranzitia...

Tu: Si? Si ce-i cu aceastd tranzitie? Ce ai in vedere cand spui: tranzitie?

Eu: Tranzitie — atat! Nu stii ce-i aia tranzitie? Tranzitia de la comunism la ca-
pitalism. Aceea care a fost proclamata in ’91, care a inceput si...

Tu: Si ce? A murit tranzitia?

Eu: Cum: a murit? Doar titlul subiectului spune clar: Asasinarea tranzitiei — a
fost asasinatd! Cu buna stiinta.

Tu: Cum: asasinata?

Eu: Dar nu scrie pe cele patru sarcofage din cele patru puncte cardinale ale
metropolei: 2001?

Tu: Si de ce in 20017
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Eu: Domnule, intr-un subiect literar artistic fiecare detaliu are o semnificatie a
lui. Totul este la modul simbolic. Mata, ca cititor, n-ai decat sd descifrezi, sd mai
pui bila in miscare, sa te mai gandesti... Bila! Bila in miscare!

Tu: Ei bine. Si cum ai reusit sd creezi aceastd imagine cu sarcofagele? Si de ce
sunt patru? Si de ce sunt plasate pe la capete?

Eu: Patru, pentru ca patru sunt punctele cardinale, punctele de orientare. O
data ce tranzitia a decedat, mai exact, a fost asasinata, aceste sarcofage au fost
plasate la cele patru iesiri din metropola, ca sa stie toata lumea: gata! nu mai
exista tranzitie! Totul s-a incheiat! Totul s-a terminat! Metropola nu mai
evolueaza nici intr-o directie! Ea a cazut in sine. S-a produs o implozie. Aici
totul raimane mort, nu mai tinde nici intr-o directie. incotrova, spre lumea
mare, spre lumea larga...

Tu: Hai, lasa cd nu mai e chiar asa. Directia a ramas — una singura: rasaritul...

Eu: Dom’le, s nu politizam! Sa nu ideologizam! Eu si asa am temeri cd proiec-
tele mele la Fundatia SPONSOROS si la Editura PRO NOI nu prea au sanse
de reusita. Dar dumneata vii sa ma intristezi. Nu tot dumneata m-ai provocat sa
procedez la expunerea acestor subiecte? Asa cd te rog sd nu ma inveninezi...

Tu: Bun, bun, bun, te rog sa md scuzi. Am si incetat. Dar... ce-i cu cel de-al
treilea subiect?

Eu: Da? Al treilea? Existd si un al treilea.

Tu: Sigur ca exista. Al treilea si cel mai straniu...

Eu: Da, este cam neobisnuit si acesta. Asa mi se pare mie, cel putin.
Tu: Parca era vorba acolo... ceva tunuri? Tunuri sau turnuri?

Eu: Turnuri, domnule! Doua turnuri! Doud turnuri mari...

Tu: Si de unde le-ai mai scos si pe aceste doua turnuri?

Eu: Ba nu le-am mai scos deloc. Ele au fost instalate in centrul metropolei tot
in acel an, mi se pare 2001, si — de atunci - functioneaza!

Tu: Cum: functioneaza? Ce inseamnd functioneaza? Nu pricep.

Eu: Pidi, vreau sa-ti spun, dom’le, ci... atunci cand am zburat de asupra metro-
polei, cocotat pe libelula mea, vreau sa-ti spun cd am nimerit, mai bine spus,
era cat pe ce sa nimeresc intr-un nor negru de fum, teribil de negru de fum
si nu numai unul, dar doi nori, incit abia de am reusit eu si libelula sa ne ferim
ca sd putem ajunge la cealaltd extremitate a orasului. In acel fum daci intram,
acolo ne canta cucul: cideam pe pamant arsi, plini de funingine...

Tu: Dar de ce de funingine, ce inseamna asta?

Eu: Da, si cand zburam de la nord spre sud si cdnd de la vest spre est tot peste
noi fumul negru néavalea, pentru ca turnurile au fost plasate...
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Tu: Dar spune o data ce-i cu turnurile acelea?

Eu: Apii sé vezi, niste turnuri colosal de nalte, sd aibd vreo suta si ceva de metri,
cu niste guri de furnal negre, sa aiba in diametru vreo douazeci de metri, dar
sus mai inguste, negre, negre ca smoala, puse unul in fata celuilalt, pe ambele
parti ale bulevardului central Stefan cel Mare si Sfant...

Tu: Da, am mai auzit pana la asta de Academia de Politie Stefan cel Mare, acu-
ma de... bulevardul Stefan cel Mare, ce-i cu metropola asta? Numai Stefan cel
Mare si Stefan cel Mare?

Eu: Da, pentru cd exista si un monument Stefan cel Mare. Si in genere me-
tropola numai pe Stefan cel Mare se tine. Pe ce s-ar putea ea tine, dacd nu pe
Stefan cel Mare?

Tu: Hai, di-i mai departe. Zi ce-i cu subiectul acesta - cu turnurile?

Eu: Turnurile... Am aflat eu umbland prin oras, ceva mai inainte, cd... aceste
doua turnuri secrete au fost plasate aici... Mai exact, nu plasate, ci ridicate la
suprafata din adancuri, unde fusesera ascunse o data cu inceperea restructu-
rarii si pornirea miscarii de renastere si eliberare nationald, ele fusesera
coborite in adanc, dosite prin hrubele acelea despre care vorbeam in subiec-
tul nr. 1 si... acolo au zacut ele intreaga perioada a tranzitiei noastre nefericite,
asasinatd pana la urmd, si au fost in 2001 scoase cu scripete, cu macarale si tot
felul de schelarii, scoase la suprafatd... si acuma ele, turnurile acestea, lucreaza
zi si noapte, zi si noapte... functioneaza zi si noapte ca niste furnale!

Tu: Ce fel de furnale?
Eu: Furnale pentru reciclarea constiintei nationale, a constiintei publice.
Tu: Cum adica: reciclarea?

Eu: Pdi, da! Ce credeai? De ce-a fost asasinata tranzitia? Pentru cd aceastd tran-
zitie nu a facut decit sa altereze constiinta populatiei si o chema naiba stie in-
cotro, in niste directii absolut strdine, aberante, asa cum au decis si le-au cali-
ficat diriguitorii de astazi: constiinta populatiei se cere de urgenta refacuta,
intoarsa inapoi! Si cum ai s-o intorci tu inapoi decat numai prin reciclare. Dar
cea mai buna metoda este sa... aceste turnuri, in care sunt aduse constiintele din
toate partile, din toate judetele, pardon, raioanele, ca judete nu mai avem, au fost
abolite... Din toate raioanele sunt aduse coloane intregi de populatie, de la mic la
mare, tandr si batran - toti manati si bagati in cuptoarele acestea, ale caror cosuri
inalte le vezi, aici reciclate si pe urma intoarse inapoi, prin raioanele lor, pe la
primariile lor, pe la casele lor... De aici §i fumul negru - ai vazut ce fum negru?
Doamne, cum era cat pe ce si ne pierdem in el amandoi cu minunata mea libe-
luld! In acest fum... Cum de-am scipat nereciclat, Doamne, Doamne...

Tu: Da, interesant. Foarte interesant. Buuun, pare interesant subiectul acesta din
proiect — cu reciclarea, cu turnurile care fumega zi si noapte in centrul metro-
polei... Da... §Si — al patrulea subiect care este? Pare-se ca vorbeai de un cersetor?
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Eu: Da. Al patrulea: Cersetorul enigmatic.
Tu: Nu cumva, stimabile, ai incercat si aceastd meserie?... Umilitoare?

Eu: Hm! Crezi ca este umilitoare? Din contra, daca ai sa stai sd mad asculti, ai
sa vezi ca este una dintre cele mai nobile!

Tu: Ooo! Dar esti original!

Eu: Dar mai intdi as vrea sd expun anumite consideratii/ reflectii de ordin
teoretic...

Tu: Le-ai fixat si pe acestea in proiectul d-tale pe care l-ai propus la... cele doud
instante: la editurd si la Fundatia SPONSOROS MOLDOVA?

Eu: Ai si nascut un calambur! Sponsoros? Original!

Tu: Credeai ca esti singurul care detine monopolul asupra originalitdtii? Dar
dé-i drumul sa auzim ce consideratii/reflectii ai privitor la...

Eu: Mai intai as vrea sa-ti amintesti ce e aceea genul epic. Nu e asa ca orice
naratiune este proiectatd in trecut si incepe cu: a fost o data, era o data, s-a
intamplat o data. Sau in epicul mai recent: la ora cutare in ziua cutare exce-
lenta sa a iesit din palat etc. Inovatia mea in acest domeniu, revolutia mea
este cd eu, in acest subiect care se numeste Cersetorul enigmatic, dar si in cel
de-al cincilea, ultimul, procedez exact invers. Naratiunea mea este proiectata
nu in trecut, ci in viitor.

Tu: Aoleu! Dar aici miroase a... mioritism!

Eu: Dar stiu cd in anii d-tale de intense preocupari literar filozofice ai facut
descoperirea precum ca in singura creatie epica folclorica a poporului ro-
man, in singura asemenea creatie, lucrurile se deruleaza nu intr-un trecut
ce a avut log, ci intr-un viitor ipotetic...

Tu: $i pe asta o stii!

Eu: Sigur. Am remarcat-o $i am retinut-o.

Tu: Si sa vezi cd... teoria mea, descoperirea mea, a avut efecte de lungéd durata.

Anume recent, la varsta aceasta matura, si mai mult ca atadt, m-am decis sa in-
cerc acest experiment.

Eu: Si anume la subiectele despre care vorbeai?

Tu: Exact. $i, prin tangenta, sd dezmint acea formula / acuza adusd spiritului
nostru cd am fi niste mioritici.
Eu: Ba unii mai spun: miorlaitici!

Tu: Ba eu ag spune: umo-ri-ti-ci sau: umo-ri-i-ti-ci, ca sa ma ardt si eu scor-
nitor de calambururi. In fine, ai facut acest preambul, acum dé-i drumul cu
subiectul propriu-zis. Ce-ai scris in proiectul d-tale? Si de la ce ai pornit?
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Eu: De la ce sd fi pornit? De la un caz concret: fie auzit, fie vazut, fie citit, fie
urmadrit la PRO TV - nu-mi mai amintesc. Dar a fost un caz real concret.

Tu: Da-i drumul, cé se consuma timpul! Se consuma timpul si timpul este...

Eu: Timpul este... eu stiu ce este, numai ca timpul este, dar acela nu este!
Asculta deci un dialog: ,,Si cum, domnule, iti iese ceva, daca stai asa, la colt
de strada, cu sapca pusa cu gura in sus jos la picioare si asteptand?” - El: ,,Sa
stii cd-mi iese!” — Eu: ,,Si ce-ti iese?” — El: ,Daca stau sd judec bine, lunar ma
aleg cu patru sute, patru sute cincizeci de lei” - Eu: ,000, dar esti formidabil,
domnule!” - El: ,Ce sa-i faci? Pensia mica, facturile mari e musai sd le achit!
Altfel ma zboard din apartament!” — Eu: ,Tocmai asta-i si situatia mea: pensia
mica, facturile mari, de nu azi-maine ma zboara din apartament” - EL: ,Ce
vorbesti, domnule? Vino in bransa noastrd!” — Eu: ,,Chiar cd! Asta mi-o mai
ramas s-o fac... dar n-as vrea sa cobor atét de jos” — El: ,Cum, adicd, atat de jos?
Sa urci, sa urci, nu sa cobori!” — Eu: ,,Dar cum: a cersi nu este o umilire? O
umilinta?” - El: ,Ba din contra - este 0 mare onoare! Este o demnitate cum
nu s-a mai pomenit” — Eu: ,Vorbesti serios?” — El: ,,Sigur! A fura este o rusine!
Este o umilinta. Este un fapt antiuman. A cersi este un lucru sfant. Este ca
si cum ai aminti omului cd exista Dumnezeu pe lume, ca exista saracie, ca
exista mila, ca trebuie sa dai dovada de mila. Este un act de educatie, este un
act de perfectionare a sufletului, a spiritului, a vietii individului... Ca doar
preotii... preotii si ei... nu cer si ei ofranda, nu asteapta si ei... si totul fac aceasta
in numele Domnului? Pentru a-1 destepta pe om din amortire, din mizeria in
care se zbate zi de zi, din egoismul lui. Asa si noi, cersetorii, noi desfasuram o
enormd activitate sociald” — Eu: ,,Ce vorbesti? Si chiar castigi lunar intre patru
si cinci sute de lei?!” — El: ,Da, domnule. Uneori si mai mult!” - Eu: ,,Si eu? Si
eu care am ramas... am cazut la limitele de jos... nu mai am nimic... nu mai stiu
cum sd fac cu apartamentul meu din centru’.. Aici trebuie sd fac o paranteza:
acestea s-au intdmplat pe cand inca eram locuitor in zona de centru a orasului.
Aveam un apartament mare, de trei camere... Dupd ce mi s-a destrdmat familia,
dupd ce mi-am pierdut fiul, am ramas de unul singur... Au pornit procese de
departajare a averii, a spatiului locativ si eu... luni de zile...un an de zile nu am
putut sa achit facturile, s-au adunat mii, peste zeci de mii datorii catre SEL... Si
iatd, s-a intdmplat sa-1 intalnesc pe acest calic. Asa i-am zis: calic, aceluia care
sedea la colt de stradd, care deodatd mi-a deschis ochii. Cd el se alege cu o suma
frumoasa... si eu care eram in aceeasi situatie m-am agétat de aceasta idee...

Tu: Si nu care cumva ai pus-o in aplicatie? Nu care cumva ai si profesat?
Eu: Da! In imaginatia mea m-am si facut cersetor.
Tu: Cum, adicd, in imaginatie?

Eu: Da! Da! Am practicat lucrul acesta si, prin subiectul pe care l-am prezentat
acelor onorabile instante, eu am si trdit acea stare aparte, euforica de cersetor...

Tu: Cum? Dar spuneai ca este doar o proiectie, o idee de viitor?
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Eu: Da, o idee de viitor, dar... cum crezi... dacd stii germana, si nu numai in
germand, dar si in romand: sunt doud forme de viitor, doud forme ale verbu-
lui: voi fi si voi fi fost! Eu in proiectia mea, in imaginatia mea mi-am imaginat
cd: voi fi! Exact ca in Miorita: de va fi! Dar acest: de va fi are un............. viitor.
Un antiviitor! Adicd: voi fi fost! Sau: Pand a fi, eu deja voi fi fost! Deci un
viitor care s-a produs inainte, in trecutul acestui viitor. Si acest viitor simplu se
bazeazd pe un viitor compus care a fost inaintea acelui viitor...

Tu: Inteleg. Cam sofisticatd judecatd, dar te-am inteles. Si? Zi-i mai repede des-
pre subiectul propriu-zis. Ce-mi tot servesti... din astea... reflectii teoretico-lite-
rare, despre genul epic — spune subiectul!

Eu: Ti-l spun. Imediat ti-]1 expun. Dar mai intéi si-ti spun ca acel cersetor cu
care am discutat s-a dovedit a fi exact in situatia mea, asa incét tot atunci cand
discutam cu el m-am vézut in el ca intr-o oglinda.

Tu: Ce vorbesti: o atare coincidenta? Este oare posibil asa ceva?

Eu: Da! Si el mi-a mai spus asa la intrebarea mea: ,,Dar ce faci d-ta, stai toatd
ziua si cersesti? Cand te odihnesti? Ce faci noaptea?”, pentru cd el mi-a spus ca
a fost in aceeasi situatie, a avut familie, a avut copii, familia s-a destramat, copii
l-au parasit... Mi-a spus ca sta de unul singur acasa, dar are o casa plina cu carti,
o biblioteca enormd, pe care a adunat-o toata viata neavand timp s-o citeasca.
Acum la bétranete, fiind infirm, neputdnd sd mai faca vreo treaba la concret,
ziua in anumite ore... munceste, adicd cerseste, isi achita facturile, iar in timpul
care-i raméne liber std si citeste. Sta si citeste. Eu: ,,Domnule, dar te invidiez!
Cum de-ai facut aceastd descoperire? Si eu am incaput in aceeasi daravela!
As vrea ca sa pot sa-mi platesc facturile si sd pot sd ma intretin cat de cat, in
rest — sa stau si sa citesc. Am adunat si eu o bibliotecd enorma, plind casa, nu
mai am unde sd mai bag niste carti, nu ca sa trec printre ele... Asa, pun o... un
taburet ca s ma odihnesc pe el..”. De aici a provenit ideea mea cu cersetorul...
Dupa care am inceput sa-mi pregatesc si eu... locul meu.

Tu: De ce: locul?

Eu: Din dialogul meu cu domnul cersetor din stradd am inteles ca nu e un
lucru atat de simplu sd-ti gdsesti o nisa a ta in aceastd bransa care este foarte
bine si strict organizatd, are legile ei de fier si un sindicat al ei, pentru ca...
nu ti-am spus poate ca... ei se adund dupa serviciu intr-un... club al lor unde
discuta toate problemele. Au banca lor unde depun banii acumulati, au casa
lor de ajutor reciproc, organizeaza simpozioane pentru schimb de experienta,
convoaca congrese, mentin relatii cu structuri similare din alte tari si de pe alte
continente... primesc delegatii internationale, musafiri de onoare... aleg lideri
locali si europeni, dar si mondiali... Pentru asta, desigur, se percep de la fiecare
angajat anumite taxe, cd doar o caldtorie cu avionul costa, nu?... mai cu seama
cu supersonicul... De ex.: Chisindu - Varsovia, Chisinau - Budapesta, Chisi-
ndu - Viena, Chisindu - Paris...

Tu: Aoleu! Nu mai zi! Si: Paris?
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Eu: Nu stiai? In Franta e raiul cersetorilor din Romania. Dar asta inca nu e
totul. Ei au relatii de rudenie, organizeazd nunti, cumatrii...

Tu: Cine: cersetorii?

Eu: Da, da, da! asta e un univers intreg! Aici la ei totul e mai perfect organizat ca
orice... orice retea de afaceri transnationale sau cum i se zice astdzi: transfron-
taliere! Nu mai rau decat hotii cu crima lor organizata, care-si au liderii lor, au
structurile lor, numai cd hotii sunt niste criminali ordinari, pe cand cersetorii
sunt un factor benefic pentru societate, un ferment educational extrem de
eficient in conditiile actuale... Caci am uitat sa-ti spun, ei au statutul lor, chiar
dacd nu e scris, care e mai...

Tu: Vrei sa zici cd e mai strict decat cel al structurilor criminale? Al hotilor
in lege?

Eu: Da. Am inteles ca: da!
Tu: Acuma expune, in sfarsit, subiectul despre care vorbeai.

Eu: Subiectul este scurt. Poate cd... o pagind, poate o pagina si jumatate. Pentru
cd atunci cand faci un proiect nu e cazul sd te extinzi prea mult. Nimeni n-o sd
te citeascd. Deci, mai intéi si intai, voi porni pe jos, desigur, cu aspectul exterior
modificat. O sd-mi pun un alt chipiu, cu cozorocul pe ochi. Sau poate o palarie
veche. O sa-mi iau un baston. O sd-mi lipesc niste mustati. O sa schiopatez de
piciorul drept sau stang — n-are importanta. Poate si de ambele! Si asa voi porni
spre zona centrala a orasului. Sa vad unde este cel mai mare flux de trecatori.
Unde este loc liber. Unde e terenul mai putin supravegheat de politai, de ser-
gentul de strada. Apriori se stie cd asta este in zona centrala, in preajma Pietei
Centrale alimentare. In preajma Gdrii auto. Un perimetru de mai multe sute de
metri patrati, poate kilometri. Aici e musai si-mi aleg un loc. Il voi prefera pe cel
de pe strada Tighinei colt cu Stefan cel Mare si Sfant, fie mai la vale de Piata Cen-
trala, fie mai la deal, fie chiar in segmentul Pietei Centrale. Aici e locul cu vad, cel
mai profitabil loc. Insd, asa cum reiese din dialogul meu cu respectivul personaj,
voi fi agresat de anumiti indivizi care detin controlul asupra acestei zone si care
vor pretinde de la mine taxa. Eu insd ma voi zburli si le voi raspunde categoric:
»Nu achit nici o taxa! Este dreptul meu - este munca mea!”. Atunci voi fi brus-
cat, izbit, batut... Ma voi retrage in barlogul meu, voi sta cateva zile, imi voi linge
ranile si voi iesi iar. Dar de acuma in alta parte, in altd zona. De data aceasta voi
actiona cu mai multd precautie. Voi avea grija sa am si eu un fel de ordonants,
care indatd ce simte cd se apropie pericolul, sa-mi semnalizeze promt, pentru ca
eu sa-mi strang catrafusele si — s ma mut. Sau sa ma pregatesc de ripostd, daca
e un tip mai slabanog, mai pirpiriu, ca sa-1 fugdresc eu pe el. Pentru cd trebuie sa
stii ca si in cersetorie ca si in orice meserie curaj se cere in primul rand.

Tu: Cum adica, curaj? Dacd aici trebuie cersind sa starnesti in om mila?

Eu: Da, sa provoci mila - prin aspectul exterior, dar si prin voce. Dar in special
prin intinsul mainilor, prin tremuratul picioarelor sau al capului...
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Tu: O, dar esti artist! Ai insusit meseria bine!

Eu: Sigur ca da! Nu sunt eu lipsit de imaginatie. Am... am... intuitie... am... am...
toate cele!

Tu: Si mai departe? Mai departe ce spune subiectul d-tale?

Eu: Nimic deosebit. Cersitul ca cersitul, dar vezi care-i chestiunea. Finalul aces-
tui subiect este colosal! Absolut uluitor!

Tu: Uluitor in ce sens?

Eu: In sensul ci... de la o vreme, cersind eu asa o zi, doua, trei, o luna, de acu-
ma cand sa fac primele totaluri ca sd vad cat am castigat, iata cd... apare si se
asazd langd mine, fara sa-1 fi observat de la inceput, se asazd langd mine un alt
personaj, care, fara a rosti o vorba, in deplina tdcere, face exact ceea ce fac eu.
Ori poate spune exact ceea ce spun eu, numai cd eu nu-1 aud, md aud numai
pe mine. Poate din cauza ca are exact aceeasi voce pe care o am eu. la aceeasi
pozd pe care o iau eu. Si sd vezi tu cd oamenii, trecatorii, din marea lor mila si
indurare, cand trec pe langa mine, imi arunca mie cate un banut, iar uneori si
cate un leu... si-i pun si lui cate un banut, ba si cate o hartie de un leu! Atunci
am inceput si ma gandesc: dar ce-i cu asta? Eu vorbesc, eu cersesc, iar el se
infrupta din munca mea! Dar nu vroiam si md uit la el. O datd cAnd am tras
cu coada ochiului spre dénsul, cum m-am uitat, m-am inspdimantat, m-am
ingrozit: el semana exact cu mine! Aceeasi sapca cu cozoroc, aceleasi mustati,
aceleasi maini tremurate, aceleasi picioare rasucite, aceeasi sapca bineinteles
pusa jos cu gura in sus (cd noi aveam doua sepci: una pe cap si una jos, nu stiai,
da, noi aveam patru sepci)... Da, si el, neobrazatul, se aseza langa mine si... cer-
sea si el! Aduna si el parélute! Ia uite: in loc sa am eu de doua ori pe atata, el isi
ia lui din banii mei. O datd m-am stropsit la el: ,Ma! Da tu cine esti? Si ce cauti
aicea? Nu poti sa-ti gasesti coltul tau? Du-te acolo si cerseste, ce-ai venit langa
mine?”. Da el stii ce-mi spune? Zice: ,Ma! Dar tu cine esti? Da tu ce cauti?...
Da tu cine esti? Tu ce cersesti langd mine? Nu poti sd te duci la alt colt?”. - Eu
zic: ,Ma! Tu! Tu! Tu! Tu stii cine-s eu, ma?”. Da el: ,Da tu stii cine-s eu, ma?”.
Exact cum spuneam eu, asa spunea si el! Exact ce ziceam eu, exact aceea zicea
si el! ,Mai! zic, cand te-oi otdnji o datd!” Nu reusesc sa termin vorba, da el si el:
»Maii, cdnd te-oi otanji o datd!”Eu ma indarjesc, ridic bastonul in sus, si el ridica
bastonul in sus! Si atunci am... inlemnit! Stai, mai, cd aista, aista nu-i decat...
dublura mea! Aista-i nu-i decat sosia mea!

Tu: Cum adica, dublura? Dublura si sosia. Dublura este ceva care tine de do-
meniul psihic, de domeniul spiritului, pe cand sosia este cu totul altceva. Nu
poti sd descifrezi asemenea lucruri, doar esti un om citit? Sosia este un om real,
un tip in carne si oase.

Eu: Sa stii ca si mie asa mi s-a parut la inceput. Nu puteam sa pricep: ori ii dublu-
ra mea, dublul meu ori ii sosia mea? Si cind am dat eu... cAnd am facut eu trosc!
cu bastonul in capul lui, el unde face: trosc! cu bastonul in capul meu! Atunci mi-am
dat seama de acuma ci nu-i o dublurd! nu-i dublul meu, ci este sosia mea! I
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apuc de gat, zic: ,Ma! Tu cine esti?”. Da el zice: ,Ce, nu md cunosti?”. - ,Cum,
bre, sa te cunosc? De unde te-ai iscat si tu?... pe lumea asta?” El zice: ,,Eu demult
is iscat. Si demult te caut! De unde ai aparut tu?”. Zice el: ,,Eu sunt viru-tdu din
sat. Ce, m-ai uitat?”, zice. — ,Cum, varu-meu, bre? Parca erai plecat nu stiu unde,
pe urlati, in lume?” — ,,Pai, da, zice el, am fost plecat, dar m-am intors... Acolo am
incercat eu sa castig niste bani si... n-am mai putut agonisi nimic si m-am intors
inapoi, in sat... Dar am aflat cd tu aicea te ocupi cu... esti mare barosan... te-am
urmarit ultimul timp si am véazut ca ti-ai gasit o meserie buna si... am hotarét sa
fac si eu ca tine!” - ,Ha-ha-haaaa! Tu esti, ma, tu esti, ma Costica? Maaa, ce dracu,
breee, n-ai putut sd ramai acolo, ce-ai venit aici sd ma incurci?!” El zice: ,,Cum,
adicd, sd te incurc? Poate cd eu am venit sa te ajut?”. Eu: ,,Ce sa ma ajuti, ma? Ce sa
ma ajuti — tu nu vezi cd... ce mizerie in orasul asta? Crezi tu cd nu-s destui cerse-
tori in metropola asta? Ai mai venit si tu s completezi randurile. Mai bine te-ai
duce undeva”. El: ,Unde sa ma duc? N-am unde. Ca am fost si prin Portugalia, si
prin Polonia, si prin Rusia, peste tot, am mancat bétaie si, iaca, m-o cotonogit si
pe mine ca si pe tine..” Eu: ,,Dar ce, eu is cotonogit, ba? Eu is om respectabil, ba...
Eu... numai... tu vezi... eu... numai asa tremur... imi tremurd mainile... ceva... ca
altfel nu-ti da nimeni nimic, ba!”. El zice: ,,Da si eu... euu... nu-s detot cotonogit,
numai oleaca cotonogit, dar md mai prefac... si asa noi améndoi, zice, dacd am
pune fiecare cotonogeala lui mana de la méana, cate oleacd, ar iesi o cotonogeala
maaare! Atunci sd vezi castig...” Eu unde strig: ,Tot amu sd te cari de aici, ba, cu
sfaturile tale!”. El: ,Unde sa md car? Cum sa ma car? Eu nu pot sd md car - nu-i
chip!” - ,Dar de ce, md?” - ,,Pentru cd eu is... ca si tine, bre! Eu is asa... iaca si nu-
mele meu ii tot asa, si numele de botez si numele de familie. Si... eu... nu mai pot
trai asa cand stiu cd si tu traiesti!”. Eu: ,Cum adica nu poti tu trai?” - ,,Apoi, iaca,
cum ceva, undeva, cineva scrie sau... spune si zice pe nume, nu se stie care din
noi doi anume, despre care spune ori scrie, ca noi suntem doi, vezi? Tu esti
exact ca si mine si eu exact ca si tine, vezi? $i, zice: Ma! Unul din noi trebuie
sa piard!”. Eu: ,Cum adica: sa piara? Nu cumva vrei sa zici cd eu... trebuie sa
mor?”. El zice: ,Dapo-i ce-ti mai rdimane de facut? Destul ai trait i mi-ai incurcat
zilele si viata de n-a fost chip sa-mi croiesc si eu un loc pe lumea asta. Numai din
cauza ta!”. Eu: ,,Cum, adica, din cauza mea, bre?”. — ,,Da! Din cauza ta, zice el. Din
cauza ta eu n-am liniste si pace aici — dintotdeauna cand se aude ceva in lume, se
spune, zice: iaca. M4, Costica aista, Costicd Marari ori Morari, nu stiu cum, zice
Costica acela Morari aista... macar dacd ar fi clar: Marari ori Morari, dar asa?.. ai
auzit, zice, ce-o pdtit de l-o cotonogit rau de tot... Si iaca asa eu nu-mi gasesc loc
pe lumea asta — eu n-am liniste! Ori pe unde am umblat, peste tot am stiut ca tu
esti si esti exact cum is eu si tu... Tu iti atragi tot norocul asupra ta, dar mie
imi raman belelele, eu is cel mai afurisit, mai blestemat. Asa ca... trebuie sa
mori!” - ,Cum, bre, sa mor, bre? De ce sa mor?” - ,,Da, sa mori! Dacd nu mori
singur, de buna voie, te omor eu!” - ,Uite-al dracului, bre! Tu sa ma omori? Noi,
verisori, amandoi, si chiar de purtam acelasi nume si semanam leit unul cu altul
ca-n oglinda?... Tu sa ma omori pe mine, ba?” O data ridic bastonul si fac - poc!
in capul lui! Dar inainte de a face eu trosc! cu cérja in capul lui, el ridica bastonul
si face cu carja: pleosc! in capul meu! Iac-asa, iac-asa verisori! Iac-asa dublura!
lac-asa sosie!
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Mihai O SINTEZA LITERARA
CIMPOI DOCUMENTARA: DICTIONARUL
SCRIITORILOR ROMANI
DIN BASARABIA (1812-2006)

Volumul de fatd* prezintd o
incercare serioasa de recupe-

rare a valorilor literare basa-
rabene printr-o inventariere DICIIONARUI‘

prealabild a lor sub forma do- SCRITORILOR
cumentara de bibliografii sau ROMANI
de CV-uri (in limbaj recent) ?‘g‘ IBQS';R(‘;‘%“;

cu elemente analitice. El vine

sd umple un gol de informatie
general-intelectuala  privind
procesele culturale, literare si

de alta naturd (politice, etnice, 2
economice etc.), care au avut

loc in aceasta margine marca-

ta de o constiintd — mai slaba

sau mai accentuatd — a unui predestinat Drum spre Centru.
E o dovada in plus ca aici s-a creat o literaturd romdnd si ca,
asa cum a spus Alexie Mateevici in 1917 devansind prefata
la Istoria... monumentala a lui Calinescu, ea este una si indi-
vizibild. Au fost realizate, prin urmare, valori care demon-
streaza unitatea spatiului cultural romdnesc.

Explicarea operei literare (si a unui proces literar) prin per-
sonalitatea si viata scriitorului este, asa cum remarca si Rene
Wellek si Austin Warren in Teoria literaturii, una dintre cele
mai vechi si mai impdmantenite metode de cercetare literara.
Importante sunt judecarea biografiei in raport cu lumina pe
care 0 arunca asupra creatiei propriu-zise, perceperea ei ca
mijloc intrinsec de a studia omul de geniu sau de talent in
evolutia lui morala, intelectuald si emotionala si ca izvor de

Elaborat sub egida Muzeului Literaturii Roméne ,,M. Kogélniceanu’,
Dictionarul a apérut recent la Editura chisinduiana Prut Internatio-
nal. Lucrarea este o mérturie a diversitétii si obiectivitatii datelor pre-
zentate cu referire la figurile literare care au activat de la 1812 pana
astdzi in spatiul pruto-nistrean si include aproximativ 500 de nume.
Dintre acestea fac parte poeti, prozatori, dramaturgi, critici, istorici
literari, folcloristi si traducatori selectati conform unor principii sta-
bilite in functie de specificul epocii in care se integreaza.
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materiale pentru cercetarea sistematica a psihologiei scriitorului si a procesului lite-
rar (Rene Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, Bucuresti, 1967, p. 108).

Vorbind despre simbioza organica dintre critica si istoria literara, George Ca-
linescu considera ca absolut trebuitoare istoricului literar istoria de documen-
tare, din care fac parte bibliografia, comunicarea de documente inedite, editiu-
nea criticd, critica izvoarelor sub raportul autenticitdtii si al autoritdtii, critica de
atributie, datarea unui document, istoria fenomenelor literare privite ca simple
fapte de culturd, biografia socotitd ca purd cronologie (G. Célinescu, Principii de
esteticd, Bucuresti, 1968, p. 85-86).

In lumina acestor principii eterne se contureazi mai bine rostul si meritul aces-
tui prim dictionar mai complet de biografii literare (si culturale) basarabene. E
un florilegiu de documente si izvoare care se impun ca o bancd de date necesara
la prima etapd de sinteza istoriografica literard. Ni se oferd, astfel, primul con-
stituent din ecuatia istoria literard = istoria documentara si istoria de valori.

Evantaiul de biobibliografii ce reflecta in fise concentrate fenomenele, evenimen-
tele si procesele care au marcat aceasta provincie romaneascd, asupra careia s-a
exercitat din plin ,teroarea istoriei” (expresia lui Mircea Eliade), se pliaza spre
un punct sustinator identificat cu matricea stilisticd fireascd. Ea s-a manifestat
in chip programatic de la Constantin Stamati, autorul Muzei Romdanesti, Bogdan
Petriceicu Hasdeu, cautitorul de fantdne, la Alexie Mateevici, creatorul celui mai
inspirat poem dedicat limbii romane (,nu avem doua limbi si doud literaturi,
ci una cu aceea de peste Prut’, spunea el in 1917, deci pand la Marea Unire), la
Stere care afirma unitatea limbii romane in toate provinciile intr-un articol pu-
blicat in Evenimentul literar (nr. 11, 27 februarie 1894), la ,,generatia” lui Costen-
co, Meniuc, Isanos, Buzdugan, Halippa, la Druta (cu accentele ,,moldoveniste”),
Vasilache si Besleagd, la Grigore Vieru, Victor Teleucd (cu deosebire in ultimele
poeme: Decebal s.a.), Liviu Damian, la generatia ,,ochiului al treilea” (Dabija, Lari,
Romanciuc), precedata de ,intergenerationistii” (Codru, Vatamanu, Matcovschi,
M.I. Ciubotaru, Strambeanu, Butnaru, Suceveanu) si urmatd de optzecistii sin-
cronizati cu post-modernismul (Galaicu-Pdun, Vitalie Ciobanu, Garnet, Leahu,
Crudu, Cheianu, Postolache, Val. Butnaru, Negru, Nechit, Popa si ceilalti).

Simpla consultare a simplelor fapte de cultura si fapte literare, din care se constituie
biobibliografiile de aici, reveleaza o rezistentd identitard, intelectuald si morala in
fata mecanismelor monstruoase de instrdinare, deznationalizare si marginalizare
(prin sloganul tarist ,,0 limba, un popor” sau prin cele comuniste ale internationa-
lismului, ,,moldovenismului” si ,,limbii moldovenesti’, reactualizate acum).

Sunt, in sfarsit, documente care nu pot fi sterse cu buretele ignorantei, al parti-
zanatului politic si al intereselor de moment. Ele sunt marturia, asa cum spu-
neam, a unei culturi romanesti si a unei constiinte literare romanesti, desi in-
trate uneori in umbra sau conspirata rizomic.

Este meritul colectivului Muzeului Literaturii Romane ,,Mihail Kogdlniceanu”
de a ni le prezenta sub aceastd forma sistematizata si cu instrumente bibliogra-
fice moderne si de a ne indica si materialele arhivistice pe care le detine.

Volumul va contribui, ndddjduim, si la mai buna cunoastere a literaturii roma-
ne din Basarabia in Tara si peste hotare.
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Carletta Elena MEANDRELE
BREBU JURNALULUI

Teoretic vorbind, jurnalul, ca specie literara, este cel mai
Leo dificil de incadrat... Numit generic ,literatura de tranzi-
BUTNARU tie”, identificat dupa continut sau tip de limbaj / adresare,
PERIMETRUL specia jurnalului a fost clasificata in diverse maniere, mai
CUSTII mult sau mai putin amendabile... Oricum am privi insa,
el reprezintd, mai mult decat oricare alta scriere, ampren-
ta unei individualitati, decelarea unor triiri, evanescenta
unor clipe, marturiile unor timpuri istorice etc.

Am parcurs - recunosc, printr-o lectura febrila — impresi-
onantul jurnal al lui Leo Butnaru, carte intitulata simbolic
Perimetrul custii (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2005), care, dupa cum afirmd si Vitalie Ciobanu, ,este un
jurnal (1972-1978) din spatiul discretionar, in care crtile
ard inainte de a fi scrise, iar cuvintele tac, ca intr-un cos-
mar, inainte de a fi rostite. Fost student «pe timpul rino-
cerilor», poetul Leo Butnaru isi satisface stagiul militar ca
ofiter in Armata Rosie. Intr-un mediu ostil, suspicios, hi-
persensibilitatea poetului se refugiaza in lecturi - glosand
pe marginea clasicilor si a contemporanilor sai; aduna ci-
tate cu valoare aforistica si subversiva, isi striga revolta -,
supravietuieste livresc dar si omenesc”

Natura prolifica, de o robustete intelectualda demnad de in-
vidiat, respingand produsele literare gregare sau pe cele
aservite, Leo Butnaru a scris liber si demn cele peste pa-
truzeci de volume de poezie, proza, eseuri, interviuri si
traduceri. Cartile sale au avut impact in multe alte litera-
turi, fiind traduse in albaneza, armeana, englezd, bulgara,
franceza, georgiana, germand, letond, rusad, sarba, slovaca,
suedeza, ungara etc.

Noua sa carte Perimetrul custii - jurnal si memorii,
dupa cum o recomandd insusi autorul, cuprinde ,mar-
turiile” a sase ani grei (Partea I — 1972-1974; p. 17-158 si
Partea a 1I-a — 1974-1978, cu subtitlul Revenind pe malul
drept; p. 159-282).
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O luciditate cvasi-camilpetresciana, a la Stefan Gheorghidiu, razbate neaos printre
randuri, respingand ab initio ideea de lectura facild, atrdgitoare prin picanterii iefti-
ne (cu care, din pacate, se umplu multe librérii in ultima vreme...). Nici chiar opinia
lui Mircea Eliade (conform caruia jurnalul e un prost psiholog) nu poate fi aplicata
volumului pe care vi-l prezentdm! Istorie traita si asumatd, jurnalul lui Leo Butnaru
tradeazd o hiperconstiintd, ceea ce reiese clar si din marturisirea pe care autorul o
face in deschiderea volumului: ,,Ajuns la acest moment, imi dau seama de doza de
risc care ma pandeste si pe care, bineinteles, mi-o asum, dat fiind ca majoritatea nu-
melor ce figureaza in jurnal nu numai cd sunt cunoscute (mai multe in Basarabia,
altele si in dreapta Prutului), dar purtatorii lor se afld printre noi si eu le urez si pe
aceasta cale un prietenos si confratern: Multi ani inainte!

Imi asum riscul si din considerentul ci, precum spuneam si in prefata la Student
pe timpul rinocerilor, jurnalul nu este nici sui generis un (generos!) ego-test, ci un
mesaj polifonic al mai multora — al prietenilor, colegilor dintotdeauna, cunostin-
telor mele de candva. Chiar si al... inamicilor. Iar dacd ar fi sa dedic cuiva anume
jurnalul de fata, primul gand méd duce la Domnia sa prozatorul Liviu Rebreanu
si la demnul, barbatul, dar nefericitul sau personaj Apostol Bologa, locotenent de
origine romana, citanit intr-o repugnatd armata imperiald.” (cf. op. cit., p. 7).

Cartea cucereste prin franchete, prin sensibilitatea sincera, dezarmanta, prin
antinomiile unor lumi, prin libertatea exprimarii, sintetizand un peisaj cultural
sovietizat in care romanul autentic se simte sufocat, ostracizat, limitat la a servi
fard de voie unei puteri asimilante, crude, meschine... De altfel, observatiile lui
Vitalie Ciobanu, care insotesc nota autorului de la inceputul cartii, justifica
continutul propriu-zis astfel: Butnaru vrea sa fie onest cu sine insusi si cu pu-
blicul cititor (...), nu insista sa-si compund peste ani o figura de disident (...).
Situatia sa, in aceste pagini, este a unui tanar ofiter (locotenent) de 23 de ani...
Atmosfera de delabrare si coruptie din armata, proprie in general epocii Brej-
nev (...), conferd acestui jurnal pe jumatate ,,martial” o nota particulara. (...) Nu
e vreme de rdzboi in jurnalul lui Leo Butnaru, dar e vreme de ocupatie, de ocu-
patie sovietica a Basarabiei. (...) Jurnalul nareazd, in principal, despre un alt fel
de regim de coercitie, mult mai insidios si mai greu de atenuat decat traumele
unor represiuni brutale de tip cazon, si anume: prizonieratul mental al intelec-
tualitdtii din R.S.S. Moldoveneasca, meschinul si mediocritatea extrema a vietii
literare (cf. op. cit., p. 10-11).

Recunosc ca am savurat umorul fin si ironiile acerbe care razbat ca o izbanda
intelectuala la orice pas in paginile dlui Butnaru... Este si aici, ca si la cronicarii
nostri moldoveni sau ca la Creangd - daca vreti —, harul moldoveanului de a-si
spune pasul persifland neajunsurile... Oricum, ldudabila este limba literard cu-
rata, adevarat exemplu pentru unii dintre scriitorii de azi (care se straduiesc s-o
strice prin alchimii nefolositoare).

Lupta cu inertiile unui sistem defectuos (intentionat) nu-l impiedicd pe autor sa-si
reprime cumva formarea culturald; ,,Poezia imi lasa tot mai putin din timpul nop-

v

tilor pentru odihnd” (op. cit., p. 66); ,,printre bucdtile muzicale pe care le ascult cel
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mai des e si partea a doua din Eroica lui Beethoven (Marcia funebre) (op. cit., p. 70);
,Citesc o selectie din lirica lui Juliusz Slowacki” (op. cit., p. 71), s.a.m.d.

Mediocritatea si compromisurile stagiului militar rus sunt reflectate in obser-
vatiile zilnice cu o neobositd acuitate: ,,Zilele pe poligon, noptile — in cortul ca-
nepiu. (...) In timp ce vorbim despre onestitate, onoare, inaltd conditie morala,
de incredere reciprocd, lumea, ca si cum nu s-ar fi intamplat nimic, inventeaza
in continuare noi modele de lacite, produce sirma ghimpata si uniforme kaki...
In biblioteci existd carti citite doar de patru insi: autorul, redactorul, cenzorul
si corectorul de editura..” (op. cit., p. 155-156).

Observatiile legate de mediul cazon sunt urmate imediat de trimiteri cultu-
rale, adevarate refugii: ,Uneori, pe data de 13 nu-mi merge bine cu adevirat.
Ermakov, stabistul, alaltaieri ma amenintd s ma cheme la consiliul de onoare
al corpului ofiteresc. Ar putea si-mi zboare o stea?... Chiar de-o si fie, suport
eu jumatate de an, ca nu le-am botezat plozii. (...) Méine se deschide stagiunea
teatrala (a V-a doar)” (p. 98-99). Sau: ,,Aproape o jumatate de lund, notele jur-
naliere le-am imprdastiat prin vreo 4-5 blocnotesuri pe care le-am tot ,,descope-
rit” prin multele buzunare ale hainelor militare, prin portharta. (...) Drumul de
la poligonul de langa Nikolaev pana la Tiraspol l-am facut in 12 ore! (...) Seara
la spectacol (experiment) dupd Neruda, Vindtoarea de oameni. (...) Reintors,
cicélit de superiori..” (op. cit., p. 107-109).

Partea a doua a jurnalului respird, parca, mult mai poetic, pare-se ca timpul
»are rabdare” de aceasta data, iar existenta nu mai e atat de conventional pre-
cipitata intre faptele derulate cazon si evenimentele culturale savurate pe furis
sau pe furate.. Autorul isi permite acum sa mediteze asupra unor probleme
filozofice, istorice, culturale intr-o cu totul altd manierd... Observatiile ironice
se ghicesc din imagini poetizate, estompate elegant in hainele unor cuvinte mai
bine alese, nu pentru a fi servite altora, ci pentru bucuria intima pe care acestea
par sa o ofere emitdtorului insusi: ,Cetatea Sorocii, unde am venit s ma in-
formez despre cum decurg lucririle de restaurare. Inaintez pe o schela piezisa
care duce spre o usd masiva de fier — cea de la intrarea in fortareatd. Trag de
maner — usa nu se clinteste. Lovesc in fier cu lacatul prins intr-un belciug..”
(p. 187) sau: ,,imi amintesc cum, copil fiind, bAgam méana pani la cot in patefon,
incercind sd dau de artistii-pitici. (...) Discul imi apdrea ca o scend de vinilin pe
care, dintr-o clipd in alta, ar trebui sa apara dansatorii baietei-degetei” (p. 199);
»Universitatea — triumfator ldcas arhitectural, dar si azil al tragediei spiritua-
litatii noastre. Ghidul ni-i insdsi tristetea. Acolo, ca si la Chisinau, confuzii de
tip istoric. Noduri sugrumatoare. Acolo, ca si aici, creatorul e mereu suspectat,
pentru cd metafora nu e un tratat de istorie sau filozofie care sa vorbeasca des-
chis, concret despre anumite hotare si adevaruri” (op. cit., p. 200).

Regimul subcultural impus moldovenilor ca stare de sufocare de catre sovietici,
»cusca” si ,perimetrul” ei ne amintesc si noua de ,patratica” de tip comunist,
de botnita atitor ani pe parcursul cdrora cele mai luminate minti ale neamului
mureau prin puscarii...
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George ANATOL EREMIA.
BRASOVEANU DICTIONAR EXPLICATIV
SIETIMOLOGIC DE TERMENI
GEOGRAFICI

Apirut la Editura Academi-

cé Stiinta din Chisindu, acest Bbo S g—
dictionar este o lucrare le- o1l o
xicografica de mare impor- o

tanta stiintifica si aplicativ- g

practicd, ea imbinand reusit i

materialul de fapte si boga- il

tele informatii din doua do- :_,

menii ale stiintei — geografie vl Anatol Eremia
si lingvistica. De geografie &

tin termenii si notiunile re- i TERMENI
feritoare la cele mai diverse S0 GEOGRAFICI

realii ~ geografico-topogra-
fice, precum si la zonele de
repartitie teritoriala a unita-
tilor terminologice respective. De ordin lingvistic sunt
explicatiile acestor unitati, interpretdrile etimologice si
derivationale, modul de prezentare lexicografica a mate-
rialului, tratarea fenomenelor si procedeelor semasiolo-
gice si onomasiologice.

Materialul de terminologie geografica a fost colectat din
lucrérile de specialitate si din dictionare, aceasta cat pri-
veste termenii geografici literari, cunoscuti de majorita-
tea vorbitorilor de limba roména, si, ceea ce e de mare
valoare, din graiul viu al populatiei, prin anchete de te-
ren. Anchetarea materialelor pe teren a fost efectuata de
insusi autorul dictionarului, de unul singur si intr-o peri-
oada foarte indelungata, in anii 1968-2006. Teritoriul de
explorare este si el impresionant — Basarabia, Bucovina,
Transnistria, precum impresionant $i impunator e numa-
rul de localitati anchetate — circa 2000. Deci aproape 40
de ani de cercetari pe teren. O viata de om! Colegii cu-
nosc osardia cercetatorului, inca de pe cand era student
si doctorant, dragostea lui fata de acest domeniu si, de ce
nu, ambitia dumnealui de a duce aceasta muncé panad la
finalul dorit.
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Terminologia geografica literara si cea regionald a fost ulterior sistematizata
alfabetic si clasificata tematic, autorul si ajutorii dumnealui, asa cum se menti-
oneazd in lucrare, creand astfel un fisier de proportii - Cartoteca terminologiei
entopice, aflata astdzi in posesia Institutului de Filologie al Academiei de Stiinte
a Moldovei. Aceasta cartoteca, impreund cu lucrdrile de specialitate consultate,
i-au servit autorului ca surse principale in elaborarea Dictionarului recenzat.
De mentionat e ca Anatol Eremia, in paralel cu munca de colectare a termino-
logiei entopice, a anchetat pe teren, in aceeasi perioada si in aceleasi localitati,
si nomenclatura topici regionald, toponimia majord si minord locald. Intreg
materialul entopic si toponimic a stat la baza celor peste 20 de carti publicate
de autor in domeniul onomasticii (monografii, brosuri, dictionare, ghiduri).

E firesc, prin urmare, ca Dictionarul sa dispund de un arsenal de fapte autenti-
ce si in mare parte inedite. In afard de vocabularul propriu-zis de termeni, care
cuprinde aproximativ 3.250 de unitéti lexicale interpretate lexicografic, lucrarea
mai contine incd patru compartimente: Prefatd, Terminologia entopicd: aspecte si
procedee onomasiologice, Structura dictionarului, Bibliografie (Abrevieri. Sigle).

Prefata include unele relatdri privind scopul si sarcinile lucrérii, precum si
unele precizari de ordin terminologic si notional. Sunt prezentate metodele de
colectare a materialelor entopice si toponimice: conversatia liberd, ancheta cu
harta localitatii, ancheta cu chestionarul, ancheta observatiilor directe.

Compartimentul Terminologia entopicd... trateazd probleme teoretice de se-
masiologie si onomasiologie. Se aratd, de exemplu, cd la crearea unor termeni
entopici se recurge la desemantizarea apelativelor preexistente si la asumarea
de cdtre acestea a unor noi functii si valori semantice. Selectarea unitatilor le-
xicale in procesul nomindrii realititilor lumii obiective este obiectul de studiu
al onomasiologiei. Autorul distinge doua clase principale de cuvinte in sistemul
limbii: nume comune si nume proprii. Acestea se deosebesc intre ele din punct
de vedere functional si semantic. Numele comune (apelativele) desemneaza
clase de obiecte (lucruri, fiinte: casd, oras, profesor, elev), pe cind numele proprii
(toponimele, antroponimele) denumesc obiecte unice (locuri, fiinte: Orhei, So-
roca, Doina, Ionut) sau clase reprezentate de un singur obiect (lucru, loc, fiintd).
Cu alte cuvinte, numele comune indicd speta si nu individul, in timp ce numele
proprii denumesc individul si nu speta obiectelor.

Cu toate deosebirile dintre ele, cele doud categorii lexicale nu se exclud reci-
proc, ci, dimpotrivd, se intrepatrund, se completeaza una pe alta, unitatile uneia
trecand in sfera celeilalte. Cel mai productiv proces de transformare functiona-
la si nominationala este onimizarea. Ca procedee de onimizare sunt examinate
transferul de nume (apelativ > toponim: cdsld - Cdagsla, sat; ghiol - Ghiolul, lac;
antroponim > toponim: Focsa - Focsa, sat; Gaspar — Gaspar, sat), metonimia
(Bulboaca, lac — Bulboaca, sat; Mdgura, movila — Mdgura, sat), metafora (Cola-
cul, lac; Potcoava, lac).

Vocabularul propriu-zis consta din termeni geografici literari, dar si, intr-un
numadr considerabil de mare, din termeni geografici populari (dialectali, re-
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gionali, locali), acestia din urma avidnd o deosebitd importanta in stabilirea
etimologiei multor nume topice. Important este ca autorul cerceteaza termenii
entopici in complexul teritorial dacoroman, facdnd trimiteri la utilizarea lor
in cuprinsul regiunilor din spatiul geografic roménesc. Iatd cum se prezinta
structura articolelor lexicografice: termenul geografic, mentiunile gramaticale
privind numarul si genul, localitatile in care a fost inregistrat termenul, vari-
antele fonetice si formale, sursele documentare si de specialitate care atesta
termenul respectiv, utilizarea termenului in textele istorice sau literare, toponi-
mele provenite din entopice, sinonimele terminologice, mentiuni privind for-
mele de plural, etimologia sau modelul derivational de formare a termenului.
Exemple:

Bairac s.n. 1. Loc accidentat acoperit cu desisuri de padure; UATSN - Doibani,
Dubau. 2. Desis de copaci tineri si tufisuri de spini; UATSN - Ghidirim, Mocra,
Vérancau. Cf.: bairac ,padure” [DD, 1 p. 103], ,rapa impaduritd”, ,,mal priporos
acoperit cu tot felul de copécei” [Marusenko, MS, p. 214]. PL bairacuri. Etim.:
ucr. 6aiipax ,padurice in vai si rapi’.

Tinoaga s.f. 1. Loc mlastinos, noroios; CL — Cahul, Colibasi, Vadul lui Isac, Va-
leni. Var.: tinoacd. Cf.: tinoagd ,loc cu namol permanent’, ,,mlaca mica’, tinoacd
»loc mléstinos” [Porucic. Lexiconul, p. 45; Rotaru, Oprescu, LT, p. 70], tinoacd
»>mlastind cu suprafata usor bombata, acoperita cu muschi, unde se face tur-
b&” [Moldovanu, Chestionar, p. 75]. Sin.: bahlui, bahnd, balatind, imald, mlacd,
mlastind, mocirld, mociurd, ndmoliste, ochi, plostind, smdrc, tau, tind. PL.: tinoage
(tinoace). Din tind + suf. -oagd / -oacd.

Cateva observatii se cer a fi facute totusi. Unele surse de specialitate, ca Lexi-
cul termenilor entopici din limba romana in Basarabia (Chisindu, 1931) de
T. Porucic si Lexicul toponimic (Bucuresti, 1943) de P. Rotaru si Ge. Oprescu,
trebuiau utilizate critic, deoarece acestea contin multe imprecizii de ordin se-
mantic si nu fac trimiteri privind localitdtile sau regiunile de utilizare a terme-
nilor si, mai ales, pentru cé cea de-a doua lucrare o repeta in detalii pe cea din-
tai. Pentru unii termeni e necesar sa se revind asupra explicatiilor etimologice
in vederea argumentarii lor: scruntar, comparat cu pol. scront (scoront); vladnic,
pus in raport cu hladnic si explicat prin v.sl. hlad- ,frig’, ,,rdcoare’, ,,rece”

Lucrarea, in ansamblul ei, este o realizare de un inalt nivel profesionist, sub
toate aspectele. Materialul de fapte, deosebit de bogat si variat, cules nemijlocit
pe teren si analizat cu perspicacitate de un bun specialist, ne permite sa conchi-
dem ca avem a face cu o opera lexicografica de valoare, care va servi ca sursa
stiintifica de referinta atat pentru lingvisti, cat si pentru geografi.

Subscriem si noi la concluzia cercetatorului Anatol Eremia cd terminologia ento-
pica basarabeand confirma ideea unitatii limbii roméne in intreg spatiul populat
de romani, iar cercetarea ei va contribui la elucidarea multor probleme de istoria
limbii, lexicologie, dialectologie, etimologie, derivatologie, precum si a chestiuni-
lor privind formarea si evolutia lexicului geografic popular si incadrarea nomen-
claturii entopice si topice regionale in sistemul toponomastic general roménesc.
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