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Alexandru BANTOS
I Eminescu si Basarabia

AB. - editor si publicist,
redactor-sef al revistei
,Limba Romand’, directorul
Casei Limbii Romane
,Nichita Stanescu’”.

Iatd o tema care ar fi trebuit si incite interesul nos-
tru dupa prabusirea imperiului sovietic. Or, ilus-
trul inaintag, ca nimeni altul pani la el si ca foarte
putini dupa ogoirea lui fortati si enigmatica (,,...si
mai potoliti-] pe Eminescu”), a adunat argumente,
valabile si astizi prin veridicitatea si consistenta
lor, in apararea adevarului despre romaénitatea
si romanitatea acestei provincii desprinse acum
doui sute de ani cu forta si prin frauda din trupul
Moldovei. ,,Cu sabia n-a fost luatd insa nici Buco-
vina de austrieci, nici Basarabia de rusi, ci prin fra-
udd’, precizeazi Eminescu intr-un articol publicat
pe 1 martie 1878 in ,Timpul”. De altfel, cele doua
provincii romanesti cu o soartd asemanatoare —
Bucovina e anexatd la 1775, iar Basarabiala 1812 -
si care erau deopotrivd aproape sufletului poetului
vor constitui preocuparea lui esentiala intr-un sir
de texte publicistice interzise in perioada postbe-
lica. Cei ce le aveau in posesie sau incercau sa le
puni clandestin in circulatie erau pasibili de pe-
deapsa cu inchisoarea. Scrierile poetului (exceptie,
desigur, facind textele in care putea fi dedusa ide-
ea luptei de clasd — Impadrat si proletar, Viata s.a.)
erau administrate in doze bine drimuite, aga incit
sa sugereze exclusiv imaginea unui artist romantic,
visator, departe de problemele existentiale. Era o
solutie, cici opera politici, purtind insemnele de-
molatoare a tot ce-i fals, minciund, parvenire, co-
ruptie (,sistematica laudare a mediocrititilor de
citre camaraderii”), lipsa de probitate si justete in
societate, in relatiile dintre oameni si dintre state,
deranjeaza cumplit pe cei de la cArma. Actiunea ei
de igienizare nu inceteazi incd, pentru ci naravu-
rile, din pacate, nu dispar odata cu expirarea unor
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epoci. Peste ani si decenii, Eminescu continud s fie necrutator cu cei care,
dand prioritate intereselor mercantile, de clan si de partid, in pofida cauzei
nationale, sustin, tacit si cu nepasare olimpiand, ambitiile strinilor. Or, pu-
ternicii momentului, de la Est sau de la Vest, imbricand masca de salvatori ai
popoarelor, au vrut si vor de fapt si schimbe cursul istoriei prin acapararea de
noi teritorii aflate in calea lacomelor lor ,pohte”. ,Soarta neamului e pe méana
unor stilpi de cafenele §i sub conducerea unor frunti sibarite. Neagra straina-
tate isi intinde ghearele asupra unei parti din tara noastra’, constata poetul la
reanexarea in 1878 a Sudului Basarabiei. Ocuparea teritoriului dintre Nistru,
Prut si Dunire, consideri judicios Eminescu, ,are pentru Rusia mai mult de-
cat importanta unei simple cuceriri: prin aceasta rusii castigd pozitiuni, care
domineaza tarile romanesti si Dunirea, cistigd Hotinul, de unde domineazi
intrarile despre miaza-noapte ale Carpatilor, castiga in sfarsit o inrdurire mai
directa asupra poporului romén”. Involuntar, cititorul se poate intreba: Care
s fie azi rolul Transnistriei, acest cap de pod al Rusiei contemporane situat pe
Nistru? Raspunsul vine indirect de la Eminescu. Examinand soarta unor po-
poare puternice odinioard, dar care au cizut si s-au ,sfairdmat sub pasul” arma-
telor tariste in migcarea lor catre Nistru, poetul cu vocatie si discernamant de
politician si istoric scruteaza profetic viitorul funest al acestei margini de neam
si tard. Autorul providentialei Doina (,,De la Nistru pan’ la Tisa / Tot romanul
plinsu-mi-s-a..”) radiografiazd cu exactitate surprinzitoare natura ,eliberato-
rilor”: ,, Aci insg, la Nistru, ei se opresc. Dar nu se opresc decit spre a se pregiti
pentru inaintare.

Documentele istorice, relatind fapte netigiduite, ne dovedesc ci rusii sunt
0 putere mistuitoare, mistuitoare nu numai prin puterea bratului, ci si prin
urmirile demoralizatoare ale inrauririi lor.

Polonia nu a fost nimicitd prin puterea bratului; Crimeea, inainte de a fi fost
cuceriti, a fost eliberata.

Ca orice putere mare, rusii, acolo unde vad ci vor intimpina rezistentd mare,
se opresc si lucreaza cu o rabdare seculara spre a surpa incet, incet, temeliile
puterilor ce li se pun impotrivi. Puterea lor in tirile ocupate e blanda, dar
plind de o dulceatd demoralizatoare; si tot astfel, in tarile cucerite, la inceput
sunt plini de ingrijire pentru binele cuceritilor, incetul cu incetul insa ei se
indspresc pana ajung de cer, nu averea, ci sufletul cuceritilor.

Urmarile ocupatiunilor rusesti in tarile romanesti le sunt tuturora cunoscute;
viciurile sociale ce romanii au contractat de la binevoitorii lor nici pana astazi
nu sunt cu desavarsire starpite.

Ei nu sunt poporul plin de indiritnica mandrie, ce provoaca pe alte popoare
lalupta dreapta si intaritoare; sunt poporul, ce-si da mereu silinta sa desarme-
ze pe celelalte popoare, pentru ca mai apoi s si le supuni.
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Pentru aceea ocuparea pe cat se poate de indelungatd a tarilor strdine este
unul dintre semnele deosebitoare ale politicei rusesti; e peste putinti ca o
tard si fie timp mai indelungat ocupati de ostiri straine si mai ales de ostiri ce
au in purtarea lor dulceata omoratoare, fira ca in populatia tarii sd nu scadi
energia vitald, fird ca ocupatia si nu devie o deprindere si incetul cu incetul o
trebuinta din ce in ce tot mai viu simtitd”

Pledoariile eminesciene sunt rechizitorii autentice, coplesitoare prin curajul
lor de a aborda cele mai diverse si complicate probleme, prin mesajul lor de
o limpezime exceptionali: ,,...Sunt doui sute de ani de cind Rusia inainteaza
mereu spre miazi-zi, luptele ei orientale sunt o intreagi istorie i acela care
nu cunoagte aceasta istorie, ori care o cunoaste si nu tine seama de ea, nu este
un barbat politic si nu are dreptul de a lua parte hotiratoare la viata politica”
Indiferent de tinta ochita de catre incisivul polemist, discursul eminescian are
drept axd adevirul, care, evident, trebuie rostit, constientizat, asumat: ,Cel
mai mare pacat al oamenilor, afirmi poetul, e frica, spaima de-a privi in fatd
s-a recunoaste adevirul. El e crud, acest adevir, dar numai el foloseste” E un
principiu de viatd urmat neabatut de citre Eminescu, desi asta l-a costat viata,
pentru ca are convingerea c, in pofida tuturor obstacolelor, vizibile sau invi-
zibile, prezente sau viitoare, ,Va veni ziua in care cartea faptelor petrecute va
sta deschisi si se va citi atat de lamurit, incat toatd doctrina paralogismelor nu
va fi in stare si-i intunece intelesul”.

O preocupare constantd a jurnalistului de la ,Timpul” sunt politicienii
si tranzactiile lor pigubitoare pentru societate, deoarece sunt bazate pe
coruptie, speculd, vanare de averi fird munca — ,Sistemul lor de guvern §i ma-
niera lor de-a vedea sunt crima contra tarii”. Remediul cel mai potrivit contra
tuturor relelor §i perfect necesar asanarii firesti a stirii de lucruri este munca,
principiu ce trebuie aplicat, subliniaza autorul, cu toati rigoarea, cu tot exclu-
sivismul: ,Munca, acest corelat mecanic al adevirului; adevirul, acest corelat
intelectual al muncii. Dar munca, nu nimicuri, nu méinare de musti la ap3; si
adevir, nu fraze lustruite si negustorie de vorbe”. §i, in alta parte, coborand
parca din ziua de azi in cea de ieri, Eminescu, egal pentru poate timpurile,
zice: ,Gresalele in politicd sunt crime; caci in urma lor suferd milioane de
oameni nevinovati, se-mpiedici dezvoltarea unei tiri intregi si se-mpiedic,
pentru zeci de ani inainte, viitorul ei’, iar ,secretul vietii lungi a unui stat, apre-
ciazd poetul, este pistrarea ierarhiei meritului’.

Au trecut mai bine de doud decenii de la iesirea noastrd de sub cnutul cen-
zurii partinice, dar Eminescu este inca putin cunoscut. Si in Romania, si in
Republica Moldova. Scrierile sale, in temei cele cu pronuntata tenta politica,
nu mai sunt ascunse sub zece lacite, ca pani la ’89, dar, desi vad lumina tipa-
rului, in antologii sau disparat, nu sunt insotite de comentarii adecvate, multi
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dintre cei care se apleacd asupra mostenirii publicistului eviti sd se pronunte
trangant asupra unor texte de o actualitate ravasitoare, e adevirat, deranjanta
si astdzi. S-ar putea intocmi un nomenclator al textelor care, puse pe tapet,
ar genera suficiente animozitti, intrucat acestea vizeaza probleme ce per-
sistd peste timp. Cu atit mai necesare se dovedesc a fi pentru intelegerea si
constientizarea multiplelor aspecte ale istoriei noastre cercetirile interdisci-
plinare (istorie, diplomatie, geopolitica, filozofie, literatura, lingvistici etc.)
pe care le reclama scrierile lui Eminescu referitoare la Principatele Romane,
in general, si vizdnd destinul ingrat al partii rasiritene a vechii Moldove, in
special. Reprobabili si chiar condamnabili este atitudinea mai mult festivista
fatd de Eminescu, dar si fata de alti scriitori clasici si moderni, manifestata in
perioada postcomunistd. Depunerile de flori la bustul lui Eminescu, politi-
zate excesiv de catre guvernanti, intrunirile, seratele, festivalurile omagiale,
organizate ,din obligatie” si incompetent, erodeazi sentimentul sacru pe care
ar trebui si-1 nutrim fatd de creatia eminesciana. Aceste ,actiuni culturale”
nu sunt in misura si inlocuiasci studiul serios, temeinic, asiduu, constant si
aplicat al mostenirii eminesciene, domeniu de care sunt responsabile toate
institutiile de profil — de la catedrele de literaturd la A.S.M. Or, aproape tot
ce s-a tiparit la noi in ultimii ani constituie o tirajare mecanica a textelor in-
cluse in editii consacrate, volumele de la Chisindu avand inedite doar numele
yingrijitorilor” locali. La Husi, de exemplu (remarcim cu respect acest fapt:
gratie domnului profesor Theodor Codreanu, un perseverent, compentent si
sagace eminescolog!), se scrie mai mult i mai profund despre Eminescu de-
cat in Republica Moldova. Dupa 89 tema eminesciand este evitata si de citre
tinerii cercetatori de la Chisindu, pentru ci ,specialistii in materie” nu reusesc
sd suscite interesul noilor generatii pentru orizonturile inca putin explorate
ale ganditorului, filozofului, politicianului, istoricului Eminescu.

Cezar Ivanescu, unul dintre importantii poeti pe care i-a dat Moldova, vor-
bind acum doua decenii despre viziunile profetice ale lui Eminescu si des-
pre calitatea acestuia de simbol al romanismului, remarca: ,Opera literard a
lui Eminescu este apoi singura care a putut sa realizeze o unitate spirituali a
roménilor, popor amenintat vesnic de «blestemul tracic>» al dezbinarii. Par-
titura liturgica, sublimi, opera eminesciani in totalitate ne masoara cresterea
sau decadenta: romanismul are un program politic, social si spiritual continut
in Opera eminesciand. Acum si in veacul veacului nu avem altceva de facut
decit sa implinim acest program, daca ne simtim in stare... Cei care refuza azi
modelul eminescian, refuza in fapt legitimitatea roméanismului si a romanilor
in istorie”.

Sa dam Cezarului ce-i al Cezarului.
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Fit-Frumos din lacrimd:
arta portretizarii (I)

IEDTTTEY RIOIMIAINIA

[.M. = lect. univ. dr,

Catedra de limba romana
silingvistica generala,
Facultatea de Litere,
Universitatea,Al. . Cuza’, lasi.
Domenii de competenta:
stilistica limbii romane
actuale, lingvistica generala,
poetica imaginarului.
Membru in colectivul de
redactie al volumelor Studii
eminesciene, nr. 1-3 (2004-
2006), si Limba romand

azi (lucrarile Conferintei
Nationale de Filologie
,Limba romana azi", editia

a X-3a, lasi — Chisindu (3-6
noiembrie 2006).

Eminescu face portrete vazute cu lupa,
descriind fata ca pe o frunzd cu toate fibrele ei,
ca pe un cristal fin.

G. Cilinescu

In septembrie 1870, cand Eminescu, aflat la Viena,
ii trimitea lui Jacob Negruzzi epistola premergatoare
publicirii basmului Fet-Frumos din lacrimd in ,Con-
vorbiri literare”, poetul ii marturisea editorului, intre
altele, nelinistea pe seama cireia punea ,neputinta
de a corege esential pe Fat-Frumos”: ,intr-un pustiu
sa fiu si nu mi-ag pute regasi linistea™.

Resemnarea cu care Eminescu ii lasa lui Negruzzi
libertatea de a interveni in textul trimis spre pu-
blicare® este pusa de Perpessicius pe seama cli-
matului neprielnic in care s-ar fi realizat debutul
in proza al poetului’. Cert este ci scrisoarea din
»16/4 septembre 870" di marturie indirecta si
fragmentard despre un aspect important care
particularizeaza creatia Fdit-Frumos din lacrimd
intre celelalte productii literare tesute in perioada
vieneza. Nici manuscrisele, nici corespondenta —
noteaza Perpessicius — nu conserva urmele pro-
ceselor de rafinare care au precedat publicarea
basmului. Acelasi ticut mister pare si inviluie
si sursa folclorica din care a luat fiintd juvaierul
(N. Iorga) »in prozd, cu care Eminescu debuteaza
in acelasi an, si tot atita de strilucitor, cum o ficu-
se, cu putine luni in urma, si in poezie™.

Prototipul popular se regiseste, sustine Perpessicius,
intr-o poveste ardeleneascd’, dar caietele lui Emi-
nescu nu contin evidente care sa ateste daca po-
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etul insusi va fi cules povestea din gura poporenilor, asa cum a procedat in
cazul altor creatii folclorice, ori il va fi auzit pentru intaia oara in mediul efer-
vescent al studentilor romani aflati la Viena®.

In ciuda increderii pe care o are Perpessicius in existenta unui model arde-
lenesc, izvorul folcloric al basmului eminescian riméne, cel putin, la fel de
enigmatic ca si ticerea manuscriselor, dacd e sa dim crezare scepticismului
lui Eugen Simion: ,Fit-Frumos din lacrimd se indeparteaza, prin descriptiile
si simbolurile poetice, de modelul popular. Recent, in cadrul unei monografii
dialectale, a fost semnalatd povestea Sfat-Frumos crescut din lacrimd, in care
intdlnim, cu mici exceptii, elementele basmului eminescian. Nu existd insa
suficiente dovezi pentru a putea spune, cu certitudine, ca este vorba de un
prototip al basmului cult sau numai de o simpla preluare si difuzare a mode-
lului eminescian. Mai sigur e ca avem de-a face cu un proces de folclorizare™.

Indiferent de intalnirea — directd sau indirectd — pe care Eminescu a avut-o
cu sursa de inspiratie, contactul intre o posibild matrice populara si spiritul
inalt original al artistului a imprimat textului un destin aparte in constiinta
posterititii, editorii oscilind in a incadra textul Fat-Frumos din lacrima fie
intre bucitile de literaturd populard, fie in galeria creatiilor de proza literard.
Ilustrativa pentru aceasta contradictorie stare de fapt este editia Perpessicius,
in care basmul figureaza in vol. VI (M. Eminescu, Opere, Literatura populard),
nu in vol. VII (M. Eminescu, Opere, Prozi literard), asa cum, mai degrabs,
s-ar fi cuvenit. Mai mult, Petru Cretia, coordonatorul volumului al saptelea
de Opere, a dat seamd, cu onestitate si regret, despre ,eroarea” de a fi exclus
yuna dintre cele mai frumoase proze literare ale lui Eminescu™ din seria
productiilor originale de proza ale poetului i a pus aceasta decizie pe seama
respectului fatd de vointa initiatorului seriei critice, Perpessicius.

Pe de alti parte, chiar comentariile lui Perpessicius cu privire la Fit-Frumos din
lacrimd sunt sugestive pentru a sublinia perplexitatea criticului in fata misterului
creatiei cu care Eminescu a debutat in proza literara. Daca in studiul Eminescu si
folclorul Perpessicius aduce justificarea ca numai Eminescu putea si creeze un
asemenea altoi ,in tulpina de supradistilate seve ale creatiei populare™, intr-o
altd cercetare, Proza literard a lui Eminescu'®, criticul avanseazi ideea ci basmul,
ca prima afirmare a poetului ,in planul prozei literare”, atesta ,0 maiestrie artis-
ticd egala celei din Venere si Madond”, fiind, s-ar deduce, mai putin prelucrarea
cvasifidela a unui tipar folcloric. Pentru a riméne totusi credincios judecitii ca
textul tine, deopotriva, de sfera literaturii populare si de cea a originalititii in-
dividuale, Perpessicius argumenteazi ca Eminescu ,foloseste toate elementele
supranaturale ale basmului popular”, dar ,in aceeasi misura adauga si elemen-
te ale unei mitologii personale’, astfel incit din impletirea de ,elemente strict
folclorice si de metafore personale” rezulta ,un aliaj deosebit al carui timbru
sporeste atmosfera de mister supranatural al basmului”. Natura ,aliajului” e atéat
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de misterioasa si de deosebitd, incat criticul nu se sfieste sd caracterizeze, pe ur-
mele lui L. Sdineanu, ,frumusetile lirice din Fat-Frumos din lacrimd” ca impliniri
ale unui ,adevirat «poem in proza»""".

Opera fauritd, dupd cum incearcd sa demonstreze Perpessicius, din elemente
folclorice si originale a generat, nu o datd, controverse critice. Daca Mihail
Dragomirescu aratd, cu un ton poate prea sever, ci basmul cuprinde ,elemen-
te prea streine de geniul poporului nostru si pe care Eminescu le datoreste
influentei romantismului german asupra marii sale imaginatiuni”'?, G. Calinescu
considerd ci miezul operei ,e adinc romanesc””, in ciuda basoreliefului gotic
valorificat de scriitor. Acelasi Cilinescu subliniazd continuitatea de adancime
intre poezia si proza lui Eminescu, judecati statornic fixata in exegeza operei
eminesciene. ,Prozele lui sunt de fapt poeme”, sintetizeazd Cilinescu, insotind
aceastd observatie cu explicatia ci in arta literara a lui Eminescu, dimpreuna cu
cea a romanticilor germani, naratiunea in prozi se cuvine a fi inteleasa ca ,dez-
voltare de fenomene onirice si de stiri de contemplatie™*.

Teza lirismului narativ, ai carei germeni ii gasim, de altfel, inca din apusul
vietii lui Eminescu (I. Nidejde, 1886, L. Siineanu, 1891'%), a fost sustinuta
si de Eugen Simion, care vede in proza ,fundamental lirici” a lui Eminescu
expresia indltimii estetice a unui spirit profund creator: ,La Eminescu,
corespondentele nu sunt — cand exista cu adevirat — decit puncte de plecare,
cuprinse si topite de o fantezie artistica originald™®.

Tot in directia afirmirii caracterului poetic al prozei lui Eminescu se inscrie
si interpretarea Ioanei Em. Petrescu, care insistd asupra dimensiunii onirice
a lumii de poveste: ,Fit-Frumos e printul care cunoaste doui nasteri divine
(prima, din lacrima Fecioarei, a doua, din porunca Domnului, care remeta-
morfozeazi izvorul in fiintd umana). Lumile prin care trece ca si se implineas-
ca incercirile rituale din poveste sunt departe de a avea caracterul neutru al
spatiului din basmele populare. La Eminescu, lumile de basm poarta caracte-
risticile spatiului oniric, vidul din vis, nesfarsitele intinderi ale mirii sau ale

pustiei, stribatute in cavalcadele spaimei”"’.

Conjugat cu dificultatea de a identifica zestrea folclorica care I-a inspirat pe
Eminescu, lirismul narativ potenteazi individualitatea acestei opere. Departe
de a fi maiestritd prelucrarea unui tipar epic popular, Fit-Frumos din lacrimd
se distinge, comenteazi Eugen Simion, prin stilizare de factura romantica si
prin spiritualizare a fantasticului'®.

Mai importanti decat chestiunea fidelitatii scriitorului fati de anumite modele si
influente ni se pare unitatea de viziune care domind proza. Peisagist si portretist de
exceptie, Eminescu proiecteazi bucitile de prozi cu finetea simtului sau mitolo-
gic'’ si sublimeazi modelele care-] inspira spre a le acorda conform sensibilitatii si
fanteziei sale. Rezultatul acestor prefaceri de mare efect artistic este un ansamblu
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ale cirui piese se unesc expresiv aidoma fibrelor care intregesc un organism. Nu
intdmplator, G. Calinescu scrie ci ,basmul Fit-Frumos din lacrimd e plin de som-
nuri’, nuvelele abundi in adormiri, iar poezia lui Eminescu este, in genere, facuta
ysomnoroasd . Cutare peisaj din Fit-Frumos..., noteazi si Eugen Simion*, sea-
mina izbitor cu unele pasaje descriptive din Cezara si Sarmanul Dionis. Alte voci
critice vad in opera cu care Eminescu a debutat in proza germenii unui esafodaj
fantastic recurent in creatiile de mai apoi*’. Astfel de consideratii pun in lumina
contopirea intre idee §i imagine, intre proiectia din planul gindirii si resursele
limbajului. Imaginea intrupeaza ideea cu o forta egali celei cu care ideea se lasi
cuprinsi in vesmantul imaginii, cuvantul. Se poate chiar aprecia, urméand intuitia
lui Mihail Dragomirescu, ci sevele fantasticului eminescian izvorisc, in basmul
Fat-Frumos din lacrimd, din ingeménarea ideii cu imaginea: ,Precum Creangd, in
basmele sale, a pus in cel mai mare relief elementul realist, Eminescu, in aceasta
poveste, a facut acelasi lucru cu elementul idealist. Nicaieri in literatura noastra nu
gasim imagini fantastice, imagini ce parca fac parte dintr-o lume extraordinara si

neexistentd, cu o viatd mai stralucita si mai puternici decét in aceastd poveste™.

La o privire mai atent, se observa ca arhitectura imagistica a basmului este ge-
nerata de felul complex in care Eminescu intelege si valorifice ideea de timp.
Timpul este, in Fit-Frumos din lacrimd, element tutelar i sursi a realizirilor
imagistice nucleare. Unitatea de viziune pe care ideea de timp o asigura poate fi
urmdrita atat in planul formei (desfasurare epici, portret, peisaj), cat si in cel al
substantei textului (tesitura semantici a figurilor). Trisitura inconfundabila a
timpului eminescian este curgerea, cind mai iute, cind mai inceata, iar aceasta
proprietate trebuie pusi in relatie cu primordialitatea acvaticului. Timpul este
apa din care se nasc si in care fiinteaza toate cele ale povestii. Lumile inaltului si
lumile adancurilor se organizeazi si se impletesc in urzeala mereu miscatoare
a timpului. Rasfrangerea reciproci a cosmosului de deasupra in cosmosul de
dedesubt genereazi in text polaritatea imagistica fundamentald, diurn — noc-
turn. Prin mijlocirea acestei opozitii esentiale se dezvolti simbolistica fertili a
contrariilor: zi §i noapte, implinire si neimplinire, asteptare si cautare, viatd si
moarte. Nu e vorba de maniheism imagistic, de scindare intre pozitiv si negativ,
ci de contrarii ingemanate, tensionate estetic. Fiecare entitate imagistica se um-
ple prin contrariul ei, imbogitindu-se §i desavarsindu-se, cici fiecare complex
simbolic are, in basm, doua fiintari, diurni si nocturna.

Fiinta, intre diurn si nocturn. Exceptionala ca realizare, arta portretizarii
reflecti finetea tulburitoare §i forta germinativa a proceselor de simboliza-
re prin care iau chip si fiintd personajele memorabile ale basmului. La Emi-
nescu, ca niciunde in alte basme romanesti, fiinta este plamadita din urzeala
timpului: zi si noapte, lumini si intuneric, celest si pamantesc, stihial si magic.

Incipitul impune modelul imagistic dominant si oglindeste ,stilul liber, poe-
tic, voluptatea de a medita™*: ,In vremea veche, pe cind oamenii, cum sunt
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ei azi, nu erau decit in germenii viitorului, pe cind Dumnezeu calca inci cu
picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pamantului, — in vremea veche traia
un impdrat intunecat si ganditor ca miazd-noaptea si avea o impdrdteasd tdndrd
si zdmbitoare ca miezul luminos al zilei”® (subl. — LM.).

Geometria fird cusur a oglindirii antitetice joaci un rol esential in sugera-
rea contrariilor care se ingemineaza. 1l vedem pe imparatul desprins parca
din miezul intunecat §i adanc al noptii, privim la imparateasa feciorelnici si
surazatoare ca lumina zilei si intelegem ci asemenea fiinte sunt intrupari ale
timpului in orizontul ciruia vietuiesc si agteapta si se implineasca.

Imparatul si impiriteasa sunt fiinte cardinale, asemenea nordului si sudului.
A afirma insa ca imparatul apartine exclusiv regimului nocturn, iar imparitea-
sa celui diurn, ar fi o eroare de interpretare. Fiecare din cele doua personaje se
intregeste prin reflectarea, deopotrivd, in propriul contrar si in fiinta celuilalt.

Imparatul cel singur si trist, imbatranit si neimblanzit, lipsit de zambet si moc-
nind de ura este o fiinta care triieste, precum titanicul Cronos, intr-un amurg
dominat de constiinta propriei extinctii (,,Se simtea slab, se simtea murind si
n-avea cui si lese mostenirea urii lui”*). Nagterea mostenitorului este, pentru
yleul” insingurat si razvratit, evenimentul cosmic mult asteptat, pe care impa-
ratul il triieste dimpreund cu intreaga imparatie: ,Imparatul surése, soarele
surése si el in infocata lui imparatie, chiar stitu pe loc, incat trei zile na fost
noapte, ci numai senin si veselie””. Surasul solar, semn al implinirii, al intregi-
rii, este semnul limpede si senin al alunecirii fiintei imparatului din conditia
nocturni in cea diurnd. Curgerea lumii se opreste, ziua tine si loc de noapte,
iar imparatul suradde in miezul luminos al zilei.

Impariteasa cea tinara si zimbitoare, niscuta parci din miezul zilei, ne este
infatisatd, in clipele de suferint3, ca un inger marmoreic al durerii: , Impara-
teasa sa, rimasa singurd, plangea cu lacrimi de viduvie singuratatea ei. Parul
ei cel galben ca aurul cel mai frumos cidea pe sénii ei albi si rotunzi, — si din
ochii ei albastri si mari curgeau siroaie de margaritare apoase pe o fatd mai
alba ca argintul crinului. Lungi cearcine vinete se trigeau imprejurul ochilor,
si vine albastre se trageau pe fata ei alba ca 0 marmura vie™.

Ceea ce pare a tine de diurn se risfringe dramatic in nocturn. Chipul ei angelic,
desprins din stralucire si din senin (,,parul ei cel galben ca aurul cel mai frumos’,
yochii ei albastri si mari”), impietreste si se intuneca sub povara singuratatii si a
tristetii. Intunecarea face ca esenta cosmica a fiintei ca un miez de zi si paleasca,
s devind opaci. Sugestia de cristalizare (,curgeau siroaie de mdrgdritare apoase
pe o fati mai alba ca argintul crinului”) si de marmoreic (,vine albastre se trigeau
pe fata ei alba ca 0 marmurd vie”) este atat de intensd, incat cumulul de epitete si
comparatii dezvoltd, pe fondul pendularii dinspre diurn spre nocturn, o fantas-
tica statuie inldcrimata a feminitatii maternale neimplinite.
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Intunecata si ginditoare, fiinta altidata ca o miazazi tinjeste, ca si imparatul,
dupa implinire. Lacrima sacrd pe care o ascunde in ad4ncul sufletului este
minunea care vesteste intoarcerea la conditia prima, de sorginte diurni.

In fiinta printului niscut din lacrima sacra si izvoratoare de viati a , Maicii dureri-
lor” sunt dintru inceput zidite pecetile luminii §i ale intunericului. Feciorul ,,alb ca
spuma laptelui, cu parul bilai ca razele lunii” urmeaza a-gi ciuta menirea in stra-
lucirea neguroasi a timpului sau. Implinirea sa este, de la nagtere, conditionata de
descifrarea ritmurilor diurnului si nocturnului. Intuim ci eroul mosteneste de la
tatd nostalgia rece a solarului si de la mama aurorele sfasietoare ale intunericului.
Lumile care urmeaza aise infitisa voinicului sunt, pani la un moment, lumi hiper-
boreene, in care reflectirile luminoase ale noptaticului insotesc printul in incerca-
rile prin care va trece. Fat-Frumos este, fara indoiald, o fiinta luciferica. Voinicul
crescut ,,intr-o luna cat altii intr-un an” este daruit cu vointi de putere, simbolizati
de buzduganul faurit pentru a sparge bolta cerului si cu harul cantecului cuceritor,
ascuns in fluierele de doine si de hore prinse-n braul verde al pastorului imparat.
Conotatiile baladesti sunt fari echivoc. Intre liricul erou al ,Mioritei’, patruns de
reveria muzicald a propriei disparitii si de lumina alegorici in care se topeste noap-
tea trecerii sale in nefiint3, si personajul eminescian deosebirile nu sunt de nivel,
ci de atitudine metafizici si de ton expresiv. Fat-Frumos nu este un visator cuprins
de dor de moarte, ci un civilizator neinfricat, un erou senin, purtat in lume de
dorul voiniciei. Buzduganul sau spinteca ,nourii’; iar cintecul de fluier subjuga si
insufleteste energiile tilizuitoare ale lumii. In zbor otelit de buzdugan, chemarea
cantecului incremeneste, in plin avint, migcarea elementelor. Paradoxul miscarii
in nemiscare aproape ca scapa cititorului gribit, atat de maiestrite sunt acordurile
poetului. Eminescu problematizeaza aici, ca si in alte bucati de proza toarse din
aceeasi find fibra esteticd, o poetici moderna a relativitatii. Este lumea un vis fara
margini al sufletului nostru sau o inchidere impovaritoare a fiintei? Raspunsurile
le aflim in siajul romantic de lumini si umbre al rizvrititilor din proza eminescia-
ni (Toma Nour, Dionis-Dan). In Fit-Frumos din lacrimd, universul se lasa cucerit
de puterea cintecului pastoresc®, ca si cum viata ar izvori din armoniile fluierului.
In fapt, nou, cititorilor, ni se dezviluie lumea agsa cum unduieste ea in sufletul fe-
ciorului de imparat zamislit din lacrima Maicii Domnului. Uimirea naturii la auzul
cantecului care tulbura ritmurile firesti ale elementelor se traduce, imagistic, prin
nemiscare (,Stiteau toate uimite pe cind trecea pastorasul imprat, doinind si
horind”; , Toate stiteau in loc, numai Fit-Frumos mergea mereu”®). Prin cantec,
dorul din inima voinicului patrunde in fiinta lumii §i ii restaureazd muzicalitatea
primordiala.

Intrarea in palatul imparatului care-i devine frate de cruce este, de asemenea, co-
notatd luminiscent si muzical (,boierii ce sedeau la masa in haine aurite, pe scaune

de catifea rosie, erau frumosi ca zilele tineretii si voiosi ca horele™"), iar intalnirea
cu aleasa inimii este o feerie dominata de culori aprinse i de ,,cAntec nesfarsit”.
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In portretul Tlenei nocturnul si diurnul se contrapun. In lumina lunii, fecioara
pare ,muiatd intr-un aer de aur”. Parul ei ,,de aur” si ,ochii albagtri ca undele la-
cului” amintesc suav de imparateasa mama, iar neprihinirea alba a vesmantului
ce pare ,un nor de raze i umbre” intensificd impresia de diafan. Mireasa inimii
lui Fat-Frumos este o zani care-si asteapta ursitul mult visat. Daca nocturnul
potenteazd ipostaza aurorala a Ilenei®, diurnul ii lumineazi trezirea somnolenta
in orizontul umanului®. Transgresia de la nocturn la diurn este, pentru zana
stralucitoare a noptii, ca o plutire prin moarte. Pentru a-si implini menirea, ea,
inger luminos al noptii, ursitoare a destinului lui Fit-Frumos, trece prin poarta
dintre lumi a somnului §i isi accepta umanitatea aducitoare de tristete si lacrimi.

Pentru Ioana Em. Petrescu, irizérile de vis ale feminitatii angelice reflectd, la
Eminescu, reprezentarea femeii ca ,principiu component al armoniei cosmi-
ce”*: ,Daci portretul de tinir demon este aproape obligatoriu pentru eroii
eminescieni, eroinele sale au o statornica infatisare angelici, marcat, in plus,
de o cvasiimobilitate care le di o infitisare de tablou sau de statuie. Albul
marmorean al chipului — si mai stralucitor in lumina de aur moale a parului
blond -, albastrul celest al ochilor, mainile delicate, subtiri i reci, miscarile
foarte lente, foarte putine, dind impresia de hipnotica lunecare prin spatii, —
toate aceste trasituri tind si transforme imaginea (sau, cu termenul usor ar-
haic, voit si frumos ambiguu al lui Eminescu, «icoana» ) femeii in imaginea
unui inger de marmor3, infitisare de statuie aproape vie, avind ins3, adesea,
consistenta ingelitoare a umbrei, plutind somnambulic in ritmul unei me-
lodii numai de ea auzitd §i purtind, ca un semn al vietii, un surds «tainic>,

«bland» sau «dureros> pe buze™.

Iradiind o ,luminiscentd rece”, femeia-inger comportd ,totodata vizibi-
le conotatii thanatice™®, ceea ce face ca proiectarea imaginii ei pe funda-
lul cosmic al contrastului nocturn — diurn si se imbogiteasca prin suita de
corespondente astral — uman, vital - mortuar, etern — efemer. In strilucirea
calda a rasaritului, umbra de argint a fetei din gradina luminata se stinge spre
a lasa si se aprindi viata zilei in chipul frumos al fecioarei palide, zimbitoare
si somnoroase pe care o dezmiarda Fat-Frumos.

Clipa de alint, dorinta de implinire, se scalda in soare, iar elementele cadrului
sunt tipic eminesciene (,,Cerul limpede — o mare, soarele — o fati de foc™’).
Dimensiunea onirici a clipei in care cele doui destine par ci se contopesc in
undele line ale cantecului si somnului este aproape insesizabild. Dragostea
tesutd in razele noptii nu este altceva decét un vis diurn. Daci pentru Fat-Frumos
idila pare a fi promisiunea limpede a unei impliniri, pentru Ileana clipa de
farmec deplin dar trecitor este prevestitoare de asteptare, lacrimi i singura-
tate (,— Nu uita, Fat-Frumos, ci pe cit vei fi tu departe, eu oi tot plange™®).
Mireasa are, s-ar parea, prestiinta inchiderii in moarte si in om a voinicului,
luceafir mandru, neslibit inca de infruntarea cu stihiile.
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Mai mult decit in portretizarea imparatului si a imparatesei, unitatea de ima-
gine a cuplului Fit-Frumos — Ileana se impune prin aspiratia de a recupera,
prin iubire, conditia originard, paradisiacd, a fiintei. Povestea nostalgici de
iubire dintre titanul®® cel mindru §i z4na pogorati din aurore are proportiile
unei legende. Relatia diurn — nocturn este, in crearea acestui cuplu originar,
mult mai complexd, pentru cd implica pendularea intre cosmic si uman, intre
izvoarele stelare ale fiintei si curgerea lor inspre pamantesc.

»Eminescu triieste in general sub luni’, noteazi G. Cilinescu®. Nimic mai
adevirat daca ludm aminte la portretizarea unui alt cuplu, secundar, impa-
ratul-frate de cruce si fata Genarului. Descrierea fiecaruia din cele doua per-
sonaje reliefeaza forta de semnificare a imaginarului nocturn. Impiratul ,cu
fruntea-ntr-un cerc de aur, batut cu diamante, si cu hainele strilucite, era fru-
mos ca luna unei nopti de vard™ (subl. - LM.). Noaptea si visul se intretes in
adancimea metaforici a detaliilor din mirturisirea pe care tanarul imparat i-o
face lui Fat-Frumos: ,Iubesc o fatd frumoasi, cu ochii gdnditori, dulce ca visele

madrii — fata Genarului”™.

Reflexul shakespearian al visului unei nopti de vari se intrezareste in chipul
fetei Genarului, asa cum il vede méndrul voinic pornit sd o ripeasca: ,dintr-o
fereastra deschisa se zirea, printre oale de flori, un cap de fatd, oaches si visdtor,
ca o noapte de vard”® (subl. — .M.). Mai mult decét fiinti in carne si oase, fata
Genarului este o ispiti. ,Orice incercare de a o ripi a fost desarti. Incearci-te
tu!”, 1i spune imparatul lui Fat-Frumos. Provocarea inteteste dorul voiniciei
in eroul care a ripus stihiile intunericului pentru a-si gisi ursita. In cumpina
constiintei printului cu frici numai de Dumnezeu, eroicul pare mai ispititor
decat eroticul (,,Ar fi stat Fit-Frumos locului, dar scumpi-i era fritia de cruce,
ca oricirui voinic, mai scumpa decit zilele, mai scumpa decit mireasa™).

Note I

! M. Eminescu, Opere, XV1, p. 35.

* ,De aceea, vi rog, mai cititi-l dv. si stergeti ce veti crede ci nu se potriveste, ci nici eu nu
mai stiu ce se potriveste si ce nu.”, ibidem, p. 35.

3 Pentru detalii, a se vedea M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-615.

* Ibidem, p. 612.

* ,Ca Fat-Frumos din lacrimd, scris la Viena, intr-o vreme cénd folclorul era una din pre-
ocupirile de cipetenie ale poetului, n-ar fi striin de un oarecare prototip popular, nu era
greu de presupus. Totusi documentele lipseau. O monografie recenti a lui Teofil Teaha
(Graiul din Valea Crisului Negru, Editura Academiei R.P.R., 1961, p. 187-190), umple,
din fericire, lacuna, publicand intre textele dialectale si povestea Sfit frumos crescut di la-
crimd, in care se gasesc aproape toate elementele brute ale basmului eminescian. Textul e
cules din Steiu, agezare bihoreana, cunoscuta de la Miron Pompiliu, si indicatia deschide
noi perspective. El constituie o admirabila piesd de laborator pentru exegetul care va ur-
miri puterea de transfigurare a poetului” (M. Eminescu, Opere, VI, p. 615).
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¢ A se vedea Cronologia lui D. Vatamaniuc din M. Eminescu Opere, XVI; p. XIV, mai exact
mentiunea ,nov. 1,15. Apare in ,Convorbiri literare” Fat-Frumos din lacrimd cu specifica-
rea: Poveste. Se intemeiazi probabil pe relatarea unor studenti romani din Viena”.

7 Eugen Simion, Proza lui Eminescu, EPL, Bucuresti, 1964, p. 186.

§ Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 28, dar si Petru
Cretia, Lamuriri pentru volumul de fatd, in M. Eminescu, Opere, VI, p. 43: ,Mai trebuie fa-
cutd precizarea cj, in ciuda apartenentei sale de drept la proza literara, si anume la partea
ei cea mai implinita, Fat-Frumos din lacrimd nu se tipareste in acest volum. El a fost inclus
de Perpessicius in Opere, VI (p. 317-328) printre basmele in prozi si n-ar fi fost reluat de
elin Opere, VIL Obligatia de a considera editia ca un intreg sistematic si deci de a respec-
ta hotirarea lui Perpessicius este cu atit mai mare, cu cét, in studiul introductiv la acest
volum, Perpessicius, vorbind pe larg despre Fit-Frumos din lacrimd, se arati pe deplin
convins de agezarea lui pe treapta cea mai inaltd a prozei artistice eminesciene §i totusi a
socotit potrivit, din diferite motive, si-1 integreze volumului de Literaturd populard, din
1963, unde i se dau si referintele bibliografice (p. 701-703)”. Viziunea lui Petru Cretia
asupra configuratiei unei editii critice a operei eminesciene este prezentata schematic in
nota asupra editiei publicatd in M. Eminescu, Opere, VIIL.

° M. Eminescu, Opere, VI, p. 10.

' M. Eminescu, Opere, VII, p. 20-39.

" M. Eminescu, Opere, VI, p. 622.

2 Mihail Dragomirescu, Proza epicd a lui Mihai Eminescu in Eminescu, Editura Junimea,
Tasi, 1976, p. 140.

% G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, EPL, Bucuresti, 1969, p. 249.

'* G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1I, Editura Minerva, Bucuresti, 1970,
p. 444,

!> M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-615. De referintele bibliografice mentionate s-a slujit
Perpessicius pentru a semnala ,inalta poezie care a inviluit basmul”

!¢ Eugen Simion, op. cit., p. 8-9.

'7 Ioana Em. Petrescu, Mihai Eminescu — poet tragic, Editura Junimea, Iasi, 1994, p. 105.
'8 Eugen Simion, op. cit., p. 194.

¥ G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1I, Editura Minerva, Bucuresti, 1970,
p- 406.

0 Ibidem, p. 181-182.

*! Eugen Simion, op. cit., p. 187.

** ,Fapt mai putin evidentiat si examinat, basmul Fit-Frumos din lacrimd contine in chip
exemplar marile nuclee iradiante proprii revelatoarei specificititi fantastice din intreaga
prozi eminesciand’, Nicolae Ciobanu, Eminescu. Structurile fantasticului narativ, Editura
Junimea, lasi, 1984, p. 14.

» Mihail Dragomirescu, lucr. cit., p. 141.

** Eugen Simion, op. cit., p. 187.

** M. Eminescu, Opere, VI, p. 317.

28 Ibidem, p. 317.

7 Ibidem, p. 317.

% Ibidem, p. 317.
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*? ,Pe drum horea si doinea, iar buzduganul si-l arunca sa spintece nourii, de cidea depar-
te tot cale de-o zi. Viile §i muntii se uimeau auzindu-i cintecele, apele-si ridicau valurile
mai sus ca si-l asculte, izvoarele isi turburau adancul, ca si-si azvérle afard undele lor,
pentru ca fiecare din unde sa-1 auda, fiecare din ele si poati cinta ca dansul cind vor sopti
vailor si florilor”, ibidem, p. 318.

3 Ibidem, p. 318.

3! Ibidem, p. 318.

32 Prin acel intuneric des si nepatruns, Fit-Frumos vedea albind o umbrd de argint, cu pdr
de aur despletit, raticind, cu mainile ridicate si palida. El se apropia de ea si-o cuprinse
cu bratele lui. Ea cazu ca moarti de groaza pe pieptul lui, i mainile ei reci s-ascunserd n
sanul lui. Ca s se trezeascd, el ii sarutd ochii. Norii se rupeau buciti pe cer — luna rosie ca
focul se ivea prin sparturile lor risipite; — iar pe sanul lui, Fat-Frumos vedea cum infloreau
doud stele albastre, limpezi, si uimite — ochii miresei lui” (subl. — LM.), ibidem, p. 320.

3 ,Soarele esind din rasarit privea la ei cu drag. Hainele ei umede de ploaie se lipise de
membrele dulci si rotunde, fata ei de-o paloare umedd ca ceara cea albd, mdinile mici si unite
pe piept, parul despletit si rasfirat pe fan, ochii mari, inchisi si addnciti in frunte, astfel ea era
frumoasd, dar parea moartd” (subl. — LM.), ibidem, p. 320.

3* Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 129.

3 Ibidem, p. 130.

3 Ibidem, p. 134.

¥ M. Eminescu, Opere, VI, p. 321.

3 Ibidem, p. 321.

% Pentru detalii privind conditia de titan a eroului, a se vedea Eugen Simion, Proza lui
Eminescu, EPL, Bucuresti, 1964, p. 194-195.

* G. Cilinescu, Opera lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 179.

# M. Eminescu, Opere, VI, p. 318.

* Ibidem, p. 319.

* Ibidem, p. 321.

* Ibidem, p. 321.
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Theodor CODREANU

De la mistica ratiunii
la mistica nebuniei

Th.C. — prof. dr, critic si
istoric literar, prozator si
eseist, Husi. Autor al mai
multor volume, dintre

care Dubla sacrificare a lui
Eminescu (a cunoscut trei
editii), Complexul Bacovia,
(2003), Basarabia sau drama
stasierii (2003), Duminica
mare a lui Grigore Vieru
(2004), Transmodernismul
(2005), A doua schimbare la
fatd (2008), Istoria ,canonicd”
a literaturii romdne (2009),
Eminescu In captivitatea
,nebuniei" (2011), In oglinzile
lui Victor Teleucd (2012).
Laureat al mai multor
premii acordate de Uniunile
Scriitorilor din Romania si
din Republica Moldova.

Mistica nebuniei este, simultan, misticd a ratiu-
nii. Despre acest cadru cartezian al bolii, prelun-
git pana in secolul al XX-lea, vorbeste si Fritjof
Capra: ,In cultura noastr3, criteriile folosite pen-
tru a defini sanatatea mentala — simtul identitatii,
imaginea, recunoasterea timpului §i a spatiului,
perceptia mediului si aga mai departe — impun ca
perceptiile si viziunile persoanei si fie compatibi-
le cu cadrul cartezian-newtonian. Viziunea carte-
ziand asupra lumii nu este doar principalul cadru
de referintd, ci este privitd ca singura descriere
exactd a realitdtii. Aceastd atitudine restrictivd
este reflectatd in tendinta profesionistilor din do-
meniul sdnatatii mentale de a folosi sisteme de di-
agnosticare relativ rigide”. Daca analizam fiecare
dintre aceste criterii, putem dovedi ci perceptiile
si viziunile lui Eminescu s-au abitut clar de la ele.
Sa luam doar criteriul spatiului si timpului carte-
ziano-newtonian: in vreme ce contemporanii lui
gindeau in cel mult trei dimensiuni, Eminescu
percepea, preeinsteinian, cvadridimensional spa-
tio-timpul, ba chiar multidimensional?, ca in teo-
ria M, a supercorzilor. Mai mult de atét: el avea
capacitatea uimitoare de a auzi si privi, simultan,
timpul si spatiul (S-ai s-auzi cum iarba creste), iar

Rubrica Forum din acest numir al revistei noastre gaz-
duieste citeva opinii pe marginea studiului monografic
Eminescu in captivitatea ,nebuniei” (editie definitiva) de
Theodor Codreanu, publicat de Editura Universul la
finele anului 2011. Lansarea volumului, un eveniment
de inalta tinuta culturald, a avut loc la Biblioteca muni-
cipala ,B.-P. Hasdeu” din Chisinau.
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in Egipetul dovedea cd aude voci venind din urma cu mii de ani! Sa ne amintim
ca lectura nuvelei Sarmanul Dionis, la Junimea, a stirnit stupoare, declarati
fiind o aberatie si dovadd de nebunie, privitor la viziunea spatio-temporali.
Arbitrariul unui asemenea cadru rigid a fost dovedit si de un experiment ame-
rican in urma cdruia opt voluntari au ajuns pacienti in diverse institute de boli
mintale numai pe baza faptului ca au declarat ca aud voci, precum Eminescu.
Ei au fost etichetati, ireversibil, ca fiind schizofrenici, ,in pofida comporta-
mentului lor ulterior normal™. Ironia face ci pacientii din acele sanatorii au
recunoscut ca pseudopacientii erau oameni normali, pe cind medicii de aco-
lo, nu! Faptul este o dramaticd urmare a spiritului schizoid al scientismului
european: ,a fi limitat doar la modul cartezian de perceptie este, de asemenea,
o nebunie; este nebunia culturii noastre dominante™. Daci le refuzim celor
care l-au internat pe Eminescu alte interese decat cele legate de sanatatea ime-
diata a poetului, trebuie sd admitem ca sufereau ei insisi de 0 anume dozi de
ynebunie a excesului de rationalitate”. Devine explicabil de ce Eminescu a fost
internat doar pe baza unui bilet emis de sotia lui Slavici, profani in materie
de psihiatrie, de vreme ce cei opt pseudopacienti invocati de Capra au fost
internati doar pe baza propriei declaratii ci aud... voci!

De ce sda ne mirdm ci rationalistul cu logica de fier Titu Maiorescu a transmu-
tat secolul al XVII-lea in a doua jumatate a celui de-al XIX-lea, iar Sutu a per-
petuat metoda araba de tratare cu mercur a unui sifilis mitic-imaginar depistat
la Eminescu, in vreme ce scria ci poetul n-a suferit de sifilis si in vreme ce in
Occident se renuntase la tratamentul cu mercur, ca avand efecte dezastruoa-
se. Nu e de invatitura cd, la Ober Débling, scipat de mercur, Eminescu si-a
revenit? Dar aceasta este chiar o evolutie inversa decit stabilesc specialistii!
Autorii tratatului Vademecum in psihiatrie, coordonat de Constantin Gorgos,
spun, textual, ci sifilisul cerebral, netratat, evolu-

eazd rapid catre faza tertiard, in care se instaleaza

paralizia generald progresivd, pe cand, tratat, duce

la remisiuni si vindecare®. Cu Eminescu, tocmai

intreruperea nefastului tratament cu mercur a

fost benefici! Dovadai a erorii de diagnostic si de

tratament.

In Evul Mediu, bolnavul psihic inci mai gisea os-
pitalitate in manastiri; de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea, el este aruncat in ospicii: ,Acum, el se
va detasa pe fondul unei probleme de «politie>»
referitoare la ordinea indivizilor in cetate™. Or, cu
politia a fost dus Eminescu la Caritatea, nerespec-
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tandu-se nicio iota din legislatia vremii, cum a dovedit Cilin L. Cernaianu.
Iardsi suprapunere ,palimpsestici” de veacuri pe malurile Dambovitei, spre
a satisface ritualul precrestin. Inlocuirea caritatii crestine cu cea laici a dus
la 0 ,medicina indreptata in acelasi timp impotriva maladiei si impotriva si-
natatii’, iatd un paradox sesizat de Foucault: ,E aici o idee importanta pentru
a intelege anumite terapeutici aplicate, prin decalaj, nebuniei, de-a lungul
secolului al XIX-lea”. Este chiar ,decalajul” observat in cazul Eminescu: s-a
crezut ci, prin frictiuni si injectii cu mercur, se vindeca maladia, dar tratamen-
tul s-a facut ,,impotriva sanatatii” pacientului. Asa au fost tratati sifiliticii timp
de 150 de ani, vazuti ca ,smintiti” ,in spatiul aceleiasi incinte; si le vor lisa
pentru mult timp un anume stigmat care va trada, pentru constiinta moder-
nd, o inrudire obscuri care le va rezerva aceeasi soarta si ii va plasa in acelasi
sistem de pedepse”. Foucault vorbeste de faimoasele Petites-Maisons de pe rue
de Sévres, destinate nebunilor si venericilor, desi intre cele doud maladii sunt
diferente capitale. Astfel, asupra venericului se lipeste stigmatul nebuniei. Nu
era, din acest punct de vedere, si Caritatea lui Sutu o Petite Maison? Printre
victimele celebre ale confuziei programate s-au numarat Sade si Nietzsche,
observi Foucault. Cazuri aparent similare cu al lui Eminescu, daca s-ar dove-
di ca poetul a fost sifilitic. Dar n-a fost! Fritjof Capra insista indelung asupra
modelului biomedical aplicat, fara discernimant, la boli mintale, metoda care
tinteste sd le trateze medicamentos, controland ,simptomele dereglarii, dar
nu le si vindecd”: ,Adevirata terapie ar consta in facilitarea vindecarii prin
asigurarea unei atmosfere adecvate din punct de vedere emotional pentru pa-
cient. In loc si fie suprimat, procesul care constituie un simptom ar putea si
se intensifice in asemenea atmosfera, iar continuarea autoexplorarii ar duce
la trdirea lui deplini si la intelegerea constientd, desavarsind astfel procesul
de vindecare™®. Modelul exclusiv biomedical, observa Thomas S. Szasz’, duce
boala mintali in sfera mitului. De fapt, precizez, a mistificarii, fiindca in gn-
direa mitica lucrurile se petreceau cu totul altfel. Samanul era un terapeut de
o cu totul altd facturd, superior psihiatrilor moderni. Spitalele, nu doar cele
de boli psihice, au devenit factori de stres, incit primii care se imbolnavesc
sunt chiar medicii insisi. La ei rata de alcoolism, consum de droguri, fumat,
sinucideri etc. e mai ridicata'’. Studiile arata c3, in spitale, cel putin unul din
cinci pacienti se imbolniveste de o maladie iatrogenica (originati de me-
dici)'". Trebuie luat serios in atentie daci n-a fost si cazul lui Eminescu, pe
fondul unui simptom de oboseald excesiva — mirturisitd de poet —, asociata
cu socul devastator al internarii fortate din ziua de 28 junie 1883, produse de
evenimentul suprimarii Societatii Carpatii, eveniment facilitat si de tridarea
liderilor ei ardeleni care jucau carte dubld, precum G. Ocisanu, presedintele
societitii, dovedit, azi, ca agent secret austro-ungar. Specialistii arata cd, buna-
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oard, ceea ce se numeste psihozd maniaco-depresivi (diagnosticul prim admis
si de Maiorescu, in cazul Eminescu) poate fi declangat pe fondul unei oboseli
extreme coroborate cu o psihotrauma, la care se adaugi factori socioculturali,
ca ,pierderea rolului si statutului social”*?, tulburarea ,modului de a fi in lume”
(Ludwig Binswanger), toate acestea triite de Eminescu in nefasta vari a lui
1883.

Nebunia e tot ce scapa definitiilor din codul penal. De aici posibilele abuzuri
asupra indivizilor sub pretextul nebuniei: , A inchide pe cineva spunind des-
pre el ci este «furios>, si fard a preciza daci e bolnav sau criminal — iatd una
din puterile pe care ratiunea clasica sile-a acordat siesi, in experienta pe care a
trdit-o in raport cu neratiunea”?. Este calea ,regala” pe care a strabatut-o ,ra-
tiunea clasica” maioresciani in raport cu ,neratiunea” ziaristului Eminescu.
Slavici a dedus ci Eminescu era nebun deoarece vorbea cu glas tare cand era
singur, Maiorescu — fiindca poetul a spus ca va reinvia arta anticd, altii — fiind-
ca l-au surprins aparand cu ton ridicat o teorie economici etc. Dar ,palaria”
imbatabila a ratiunii a fost internarea poetului.

yInternarea — aratd Foucault — ascunde neratiunea si trideaza rusinea pe care
o suscitd; dar desemneaza explicit nebunia; o arata cu degetul.”"* De la prima
internare incolo, Eminescu nu mai poate iesi de sub paldria neratiunii, care
devine spectacol public, plitit cu bani prin chete. In epoca clasici, ospiciile
devenisera scene de teatru pe care vizitatorii le plateau cu bani spre a se distra.
Eminescu intelege intreaga grozavie a chetelor publice, pe care le respinge cu
indignare in repetate randuri, ceea ce un nebun veritabil nu face. C. Mille,
in zelul sau de a augmenta nebunia ziaristului Eminescu, il descria, in spiri-
tul ,umanismului” secularizat, ca fiind coborat, iremediabil, din zona inalti a
spiritului in stadiul de jalnica animalitate. ,Un fel de imagine a animalitatii —
zice iardsi Foucault — obsedeaza ospiciile. Nebunia isi imprumuta chipul de la
masca bestiei”’® Ospiciul se transforma in menajerie, in custi cu fiare in lan-
turi si cimaisi de fortd. Omul isi pierde transparenta lumii-ca-lumen (cum ar
spune Pirintele Stiniloae) si e tratat ca animal, lisat in frig si infometat. Ase-
menea impresii rizbat din scrisoarea lui Eminescu adresata lui Chibici. Nebu-
nul, devenit locuitor al unui Bestiar abstract, e crucificat ca lisus, Mantuitorul
insusi fiind tratat ca pe un nebun primejdios. Cu Dostoievski si Nietzsche,
continua Foucault, Hristos regiseste ,gloria nebuniei sale, pentru ca scanda-
lul sd aibi din nou putere de manifestare, pentru ca neratiunea sa nu mai fie
doar ruginea publici a ratiunii”*%. Corelarea ,crucificirii” lui Eminescu cu a
Mantuitorului (la aceeasi varsti de 33 de ani!) n-a scipat scenariului mitic
creat in jurul poetului. Zice Foucault: ,Cristos n-a vrut doar sa fie inconjurat
de lunatici, a vrut ca el insusi s treaci in ochii tuturor drept dement, parcur-



IEINTTTEY RIOIMIAINIA

gand astfel, in incarnarea sa, toate mizeriile decaderii umane: nebunia devine
astfel forma ultima, ultimul grad al lui Dumnezeu intrupat, inaintea implinirii
si eliberarii Crucii”. Si: ,Venind in aceastd lume, Cristos accepta si reia toate
semnele conditiei umane si insesi stigmatele naturii decizute; de la mizerie la
moarte, el a urmat un intreg drum de suferinta care era si drumul patimilor, al
intelepciunii uitate §i al nebuniei. Si pentru ci a fost una dintre formele Pati-
mirii - forma ultim3, intr-un fel, inaintea mortii — nebunia trebuie si devina la
cei care suferd de ea acum obiect de respect si de compasiune™”.

Oare nu vorbesc, aproape toti (chiar si adversarii personali), despre Eminescu,
atribuindu-i nebunia, cu ,respect” si ,compasiune”? Nu razbate asta, impre-
sionant, in scrisoarea lui Maiorescu, din care se degaja grija prieteneasca si
solicitudine compasionala pentru ,nebun”? Nu s-a indignat public Grigore
Ventura atunci cind Macedonski a incilcat consemnul mitic al ,respectului”
publicind infama epigrama? N. Georgescu a observat, cu finete, ci, in realita-
te, Ventura s-a alarmat cd mitul nebuniei lui Eminescu intra in uitare publica
si s-a grabit sa-] resuscite zgomotos. $i iatd ce adaugd Foucault: ,Psihiatria
pozitivi a secolului al XIX-lea, precum i psihiatria noastra, desi au renuntat
la practici, desi au lisat deoparte cunostintele secolului al XVIII-lea, au mos-
tenit in secret toate acele raporturi pe care cultura clasica in ansamblul ei le
ilustrase cu neratiunea; le-au modificat; le-au deplasat; au crezut cd vorbesc
doar despre nebunie in obiectivitatea sa psihologici; in ciuda lor, aveau de-a
face cu o nebunie stipénita inca de etica neratiunii §i de scandalul animalita-
tii”'®. Ceea ce s-a intamplat, cu asupra de masura, cu Eminescu, desi medici ca
Sutu silogicieni ca Maiorescu traiau in plin pozitivism si rationalism modern.
Problema grea a culturii roménesti e ci Eminescu a stiut toate acestea. A stiut
ca este supus unei ,inchizitii” draconice din partea prietenilor si binefacato-
rilor. Thomas S. Szasz vorbeste chiar de o Inchizitie a mentalititii carteziene
asupra nebuniei, mai rea decit puscdria, punand in paralel cele doud institutii
care duc la moartea civili a indivizilor". Aceasta situatie este descrisi cu o
exactitate de chirurg de citre Eminescu insusi in scrisoarea catre Chibici din
12/24 ianuarie 1884: ,Neavand nimic de lucru, inchis alaturi c-un alt individ,
hranit rau precum se obicinuiegte in spitale si lasat in prada celor mai omo-
ratoare griji in privirea viitorului, mi-e frica chiar de-a-mi plange soartea caci
si aceasta ar fi interpretat ca un semn de nebunie”. Fie si numai acest teribil
pasaj pentru a dovedi ci ,nebunul” Eminescu era mai sinitos la minte decét
toti cei care i-au vrut binele §i l-au compatimit, fie in viatd, fie in posteritate!

Rationalismul ultimelor trei secole a ficut mare caz de ,drepturile omului’, dar
niciieri ca in institutele psihiatrice aceste drepturi n-au fost atit de incilcate.
R. D. Laing aducea dure acuzatii acestor institutii ca ii priveaza pe pacienti de
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cele mai elementare drepturi umane. Persoana ,este degradati de la statutul
existential si legal deplin de agent uman si persoana responsabili, la al cuiva
care nu mai este in posesia propriei definitii a sinelui, incapabil si-gi pastreze
bunurile, exclus de la discretia intilnirilor si a faptelor sale. Trupul nu ii mai
apartine si locul pe care-l ocupa nu mai este alegerea lui. Dupai ce a fost supus
unei ceremonii degradante, cunoscuti sub numele de examen psihiatric, este
privat de libertatile sale civile, fiind incarcerat intr-o institutie totalitard numita
spital de «boli mintale>. Aici este invalidat ca fiintd umana de o manierd mai
completa si mai radicald ca oriunde altundeva in societatea noastra™". Este evi-
denti aici echivalarea ,,sanatoriului” cu puscdria, inct calificarea lui D. Vatama-
niuc a ,internarii” poetului cu o arestare este pe deplin justificata chiar si numai
din acest punct de vedere. Asa ci protestele celor care au incercat sa-1 ,descalifi-
ce” pe Dimitrie Vatamaniuc in calitatea lui de eminescolog de prima marime se
dovedesc fragile iesiri partizane si ideologice. Iar circumstantele, in ce priveste
yinternarea” lui Eminescu, sunt cu atit mai grave, cu cit el nici macar n-a fost su-
pus degradantei examindri psihiatrice, fiind de-a dreptul bagat in cimasa de forta
doar pe baza unui denunt al sotiei lui Slavici. Scrisoarea citre Chibici-Revnea-
nu, din care am citat, aratd infernul existential in care a fost aruncat Eminescu,
in ceea ce R. D. Laing numeste insecuritate ontologici®. El, care a ridicat gandul
ontologic roménesc pe cele mai inalte culmi europene, cu vrednicie a sta alaturi
de un Heidegger, cum a demonstrat, intre altii, Svetlana Paleologu-Matta, in
Eminescu si abisul ontologic (1988).

Sunt insi care lauda toate frustririle la care a fost supus Eminescu inca de
la prima internare si de la intoarcerea din Italia. Astfel, cum ar spune Laing,
Eminescu n-a mai fost considerat indrituit si-si pastreze propriile bunuri, rec-
te lada cu manuscrise, desi el a cerut-o, in repetate randuri, de la Maiorescu.
Apoi, trupul nu i-a mai apartinut si nici implinirea dorintei exprese de a se
stabili in Bucuresti, la intoarcere. Privarea de libertitile civile, intr-o ,institu-
tie totalitard”, sub directa obladuire a vigilentei de ,Argus”, cum i se va adresa
poetul ,bineficatorului’, de la fereastra trenului care-l ducea spre Viena, trata-
mentul cu mercur si cu tranchilizante etc., toate vor contribui la distrugerea,
pas cu pas, a celei mai luminate minti pe care a dat-o neamul romanesc.

Note I ' Fritjof Capra, Momentul adevdrului, trad. din engle-
za de Niculitd Damaschin, Editura Tehnici, Bucuresti,
2004, p. 483.
* O repetitie de sfere paralele pe o lungime de spatiu
reprezintd ochiului o spirald pururi de(s)crescanda. Noi
avem deci in ochii nostri toate dimensiunile la cari putem
ajunge, dar depirtarea preface in aparentd: / repetitie



IEENTTTEY RIOIMIAINIA

de cuburi = piramida / repetitie de sfere in Kegel / adica
intr-o mirime pururi descrescanda ale cirei linii longitu-
dinale convergeazi intr-un singur punct” (M. Eminescu,
Fragmentarium, p. 499).

3 Fritjof Capra, op. cit.,, p. 484.

* Ibidem.

> Constantin Gorgos, coord., Vademecum in psihiatrie,
Editura Medicald, Bucuresti, 1985, p. 294.

¢ Michel Foucault, Istoria nebuniei in epoca clasicd, Editu-
ra Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 65.

7 Ibidem, p. 88.

§ Fritjof Capra, op. cit., p. 159-160.

° Thomas S. Szasz, The Mith of Mintal Illness. Fondations
of a Theory of Personal Conduct, Revised Edition, Copy-
right 1974, Harper & Row, Publishers, New York, p. VII-
XII, 262-265 etc.

1 Fritjof Capra, op. cit., p. 163.

! Ibidem, p. 167.

2 Constantin Gorgos, coord., op. cit., p. 467.

'3 Michel Foucault, op. cit,, p. 111.

4 Ibidem, p. 144.

'S Ibidem, p. 146.

16 Ibidem, p. 152.

17 Ibidem, p. 153.

'8 Ibidem, p. 157.

!9 Thomas S. Szasz, The Manufactures of Madness. A Com-
parative Study of the Inquisition and the Mintal Health
Movement, Harper & Row, Publishers, New Yoark, 1970,
p- 3-136,290-292.

20 M. Eminescu, Opere, XVI, Corespondentd. Documentar,
Editura Academiei, 1989, p. 198.
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Tragedia lui Eminescu
vazuta de Theodor Codreanu

Theodor Codreanu propune in volumul ce face
obiectul atentiei de fatd o privire nepartinitoare
asupra ,celor din urma sase ani ai lui Eminescu’,
asa cum precizeaza insusi autorul in prefata cartii
Eminescu in captivitatea ,nebuniei”, vizand ,,psiho-
logia referentialului”. Cu alte cuvinte, avem de a
face cu o incercare de descifrare a ,nebuniei lui
Eminescu’, activitatea sa de ziarist flind asociata
cu mizeria §i vulgaritatea bolii de care suferea.
Tocmai de aceea Theodor Codreanu considera ca
anii sacrificiului marelui poet dezvaluie in esenta
ytragismul destinului eminescian”. Asa se explica
de ce intamplarile petrecute la 20 junie 1883, data
reper in existenta mentali §i, in general, a destinu-
lui lui Eminescu, dar si ulterior, au fost raportate
exclusiv la suferinta sa. Nu intdmplator Theodor
Codreanu dezice consideratiile despre Eminescu
sustinute de Ilina Gregori, de pilda, care propune
a se recunoagte in genialul poet ,un mare bolnav’,
tezd din care se subintelege unde se vrea a se ajun-
ge: la absolutizarea nefericirii.

|.B. — scriitor si publicist,
Suceava.

Trebuie inteles ci existd o criza a diferentei din-
tre realitate si fantezie pe care o triieste Emi-
nescu si care are in centru eterna reintoarcere
spre faptul real.

Timp de sase ani Eminescu a plutit pe o corabie
nefastd, afirma comentatorul, pentru ci interna-
rea sa in oficiul dr. Alexandru Sutu si tratamen-
tul cu mercur aplicat de acesta nu-i puteau decat
dauna. Altfel spus, se poate accepta preconizarea
unei ,morti intelectuale” a poetului (expresie ce
nu ne apartine), ceea ce inseamna ci opinia pu-
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blici, potrivit adnotirii date de autorul volumului Asasinarea lui Eminescu, a
fost intoxicata cu imaginea unui Eminescu devenit caz periculos din punct de
vedere social.

Nu trebuie si mire deloc constatarea lui Theodor Codreanu, potrivit cireia
yinca de prin 1880” Eminescu observa, deci simte, ci are in preajma ,amici
reci” si dusmanosi, ceea ce explica refuzul sdu principial de a-i accepta. Asa se
poate deduce de ce imbolnivirea poetului a determinat chiar iesirea sa ,din
viata publica”

Intrucat Titu Maiorescu trebuie considerat principalul diriguitor al interni-
rii lui Eminescu in sanatorul lui Sutu, ar fi ,,0 naivitate” sd se creadi ci el nu
stia ce tratament avea si i se aplice poetului. Conform opiniei lui Ion Nica
ins3, unul dintre comentatorii suferintelor lui Eminescu (Eminescu. Structura
somato-psihicd), poetul n-ar fi suferit nici de epilepsie psihica, nici de schizo-
frenie etc., ,ci de o psihozd maniaco-depresiva, cu aspect mixt, pe fond de sur-
menaj” indelungat si in conditii determinate de o fatala intoxicatie cu mercur.

A nu se pierde din vedere urmitoarea teza a lui Theodor Codreanu: ,Acum
nu mai incape indoiali: acela care i-a gribit moartea lui Eminescu (psihica si
fizicd) a fost doctorul Sutu, medicul ales de Titu Maiorescu pentru a-1 vinde-
» . 12 2 . 12 . . o .

ca pe poet”. Trebuie addugata i parerea potrivit cireia dr. Sutu n-ar fi cunos-
cut efectele intoxicatiei cu mercur, ceea ce, in definitiv, nu reprezinta o scuza.
(Vezi si Conjuratia anti-Eminescu de Cilin L. Cernaianu, unde se fac destule
referiri pe care Th. Codreanu nu le neglijeazi.)

Si totusi, riméine mereu o intrebare esentiald: de ce a innebunit Eminescu?
Rispunsurile devin, intr-adevir, diverse §i controversate, precum cele referi-
toare la conditiile precare de existenti in timpul bolii contractate sau, poate,
mostenite, la excesele de cafea, alcool sau tutun, punctate de citre autor. De
altfel, Maiorescu vehiculeazi oficial ci maladia poetului ar fi fost ,,0 boali ere-
ditard” in familia acestuia.

Este de retinut, in acest caz, interventia salutard a lui A. D. Xenopol, care s-a
indoit de acuzatiile ce i se aduceau lui Eminescu. De altfel, gdnduri protectoa-
re pentru poet au avut, la vremea lor, A. C. Cuza, Tudor Vianu si G. Cilinescu,
primul dintre acestia sustinind ca poetul nici n-a fost nebun.

Nu e de trecut cu vederea nici chiar opozitia atitudinilor dintre Eminescu si
Maiorescu, protejatul muzelor fiind, in definitiv, ,modelul in absolut” de ra-
portare al fiintei romanesti. Asa cum nu poate fi uitatd, de asemenea, Emilia
Humpel, apropiata liderului Junimii, care a crezut in suferinta lui Eminescu,
cerandu-i lui Maiorescu si-l ocroteascd, numai cd, din nefericire, aceasta n-a
fost luata in seama.



FORUM IEENN

Trebuie adiugate si influentele politice ale vremii, Eminescu fiind in perma-
nentd urmdrit de informatorii Casei de Austria. Sugestiva devine in acest sens
atitudinea lui Eminescu la manifestarea de la Iasi cu ocazia inaugurarii statuii
lui Stefan cel Mare, cind acesta va da glas rascolitoarei sale Doine, piesa re-
velatoare pentru verticalitatea autorului si care reflecta, in parte, viziunea sa
despre edificarea Europei.

Din consemnarile lui Theodor Codreanu rezulti clar c¢i poetul acuzi, in perioa-
da premergitoare crizei sale, epuizarea nervoasa pricinuita de tensiunea naval-
nici a evenimentelor si de activitatea acaparatoare din redactia de la ,Timpul’,
altfel nici nu s-ar explica retragerea sa la Biile Mitrosews (dupd cum se stie)
pentru a-si potoli starea nervoasa. $i aici e de retinut precizarea lui Th. Codrea-
nu, si anume ca Eminescu ,avea constiinta sechestrarii sale ilegale”.

Oricum, péra sotiei lui Slavici, adresata lui Maiorescu, a condus la privarea de
libertate a poetului. Ceea ce a urmat se stie. De altfel, nu-i deloc surprinzitor
faptul ca Matei Eminescu a intervenit decis sa-si salveze fratele, ceea ce confir-
ma opinia cercetatorilor, intre care Dimitrie Vatamaniuc, acesta considerand
ca in asemenea conditii poetul suporti conditia de ,detinut politic”.

Asadar, revenirea lui Maiorescu la sentimente mai bune si incercarea sa de a-1
reintalni pe Eminescu dupi cilatoria acestuia la Viena pun in evidenti altera-
rea relatiilor dintre cei doi. ,Maiorescu l-a evitat ostentativ”, noteaza Theodor
Codreanu. De altfel, criticul gribeste expedierea poetului spre Iasi, de unde si
asigurarea clari ci in felul acesta Eminescu va fi nevoit sa accepte manevrarea
sa ,pana la moarte”.

Este si concluzia lui Theodor Codreanu care consideri ca ,Nimic, insd, nu pare
sa se compare cu tragedia celor sase ani de agonie eminesciana. Pentru ca in
esentd avem de-a face cu o tragedie, stiut fiind faptul ca Eminescu, cu personali-
tatea sa incomparabila, geniala dar nefericita, ,a esuat ca om si ganditor politic,
in slujba neamului sau’”.

Date fiind toate aceste aminunte, relevante, pe care le-am amintit si asupra ca-
rora Theodor Codreanu si-a indreptat efortul, prea cunoscute, comentatorul
n-a intentionat decét si puni in lumina, prin demonstratia sa, zona de excep-
tie a biografiei eminesciene. Tocmai de aceea Theodor Codreanu a reusit o
constructie remarcabila.

Ne permitem a retine, in concluzie, aceste consideratii ale lui A. C. Cuza, un
mare admirator al poetului: ,Eminescu a fost un om pe deplin sanitos”, zice
Domnia Sa, dar ,un sfant dezbracat de orice interes egoist” si deopotriva ,un
geniu, din cele ce se nasc la citeva secole unul”

Prin urmare, adevarul nici nu poate fi altul.
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Alexandru Ovidiu VINTILA

Theodor Codreanu.
Eminescu in captivitatea ,nebuniei”

A.QV. -drd, Universitatea
,Stefan cel Mare”din
Suceava, poet si publicist.
Membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania,
filiala lasi; membru in
Comitetul de conducere

al Societatii Scriitorilor
Bucovineni, redactor al
revistei,,Bucovina literara”
Carti recente: Demersul
dialogic. Semne ale unei
experiente a intelegerii (2011),
Viata preschimbatd, poeme
(2011).1n pregatire — o carte
intitulata: Traian Brdileanu.
Intruchipdirile raiunii (Fapte,
idei, teritorii ale realitatii din
interbelicul bucovinean).

Poate ca exasperat sa asiste la spectacolul oferit
de confruntarea de idei, care tindea si devina per-
petud, cu privire la momentul 28 iunie 1883, pre-
cum si la ultimii ani din viata celui care a fost nu-
mit de Noica ,omul deplin al culturii roménesti”
si hotarat si faca lumina intr-o astfel de problema-
tici, dominatd de impulsuri inflamate, Theodor
Codreanu ne invitd, odatd cu publicarea tomului
Eminescu in captivitatea ,nebuniei” (Editura Uni-
versul, Chisinau, 2011), la o analizi lucida, remar-
cabil documentati, tranganta, cu evidente merite
in ceea ce priveste expresia si tensiunea provenite
din esafodajul dictiunii ideii, ceea ce atinge, in
mod indiscutabil, prerogativele unei cirti de refe-
rintd, paradigmatici, pentru intelegerea celui mai
discutat, cred, episod din istoria literaturii autoh-
tone, o adevaratd patd oarbd in biografia marelui
poet.

Demersul lui Theodor Codreanu, unul dintre cei
mai autentici istorici si critici literari ai contem-
poraneitatii, nu se bazeaza pe negarea contributii-
lor anterioare, ci, aborddnd metodologia dublului
referential, se orienteazi citre un traiect al com-
plementaritatii. Autorul nu contestd referentialul
maladiei lui Eminescu, dar nici pe cel opus, susti-
nut de acei investigatori biografici considerati ci
ar fi alunecat pe cai gresite, cum ar fi teoria con-
spiratiei.

In preambulul volumului de fatd, autorul ne
avertizeaza ci: ,Nu trebuie si se confunde du-
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blul referential (care simultaneizeazi complexele de culturd si complexele de
profunzime) cu dubla misurd, simptom al unui spirit dedublat”. $i asta, o
datd, pentru ca, pasind pe urmele unei erori de acest gen, intelegerea de-
mersului lui Theodor Codreanu ar fi obturatd, dar §i pentru ca Eminescu
nu a fost un spirit dedublat, ci o constiintd unitara, profunda, un geniu care
ineluctabil, dupa cum ne arata autorul cartii, a gasit ,calea luminarii”. ,Pe de
altd parte, afirmi criticul literar in opul siu, deosebit de griitor e faptul ca
Eminescu respinge nihilismul modernilor, ceea ce atesti ci filozofia sa ulti-
ma nu este cinicd, ci kynicd. Peter Sloterdijk vede in aceasti distinctie ruptu-
ra esentiald dintre cinismul modern si kynism, ultimul nerupand niciodata
legaturd cu adevirul” De ficut, in acest context, urmatoarea remarci: filo-
zoful german, considerat un demn urmas al lui Heidegger, numeste kynism
rezistenta la conventiile sociale nenaturale si chiar antinaturale, aga-numita
atitudine de jos. In timp ce prin cinism intelege o represiune, acea atitudine
de sus, potentata. Oricum, cert e cd ,se observa un contrast uluitor intre
ad4ncimea tragediei lumegsti a poetului si o inseninare lduntrica, rimasa o
enigma pentru toti’, subliniazi Theodor Codreanu, acesta fiind de parere
ca Mihai Eminescu, in ultimii ani scursi din propria viata, ,va semina din
ce in ce mai mult cu Diogene, cdinele, filozofia sa dobandind elementarita-
tea grosiera a celui care a ales si traiasca intr-un butoi. Bineinteles ci acest
comportament de Diogene va intiri convingerea publicd asupra nebuniei
sale, zurbagiul fiind intors de fiecare data la balamuc”. Ceea ce intensifici
drama poetului care s-a ridicat impotriva sofisticii epocii sale si care a avut
drept tel scoaterea-din-ascundere a adevirului (alétheia), dupa cum se expri-
mi Heidegger, dar nu prin intermediul metodologiei instaurate de Socrate,
cea a ,mositului’, ci brutal, cdineste, intocmai ca acel Diogene Céinele, su-
pranume de unde derivd numele kynism. ,Violenta verbald — faptica — a pil-
delor lui Diogene era una beneficd, iar nu malefici (asa cum cred cei vizati),
ea urmarind un scop terapeutic, moral, filozofic si politic”, explica autorul
cartii in dezbatere.

sadar, avem in cartea profesorului Codreanu o scriitura sinteticd, in sens he-
Asadar, t f lui Cod t tetica, h
gelian, promptd, pertinentd, edificatoare, un studiu de istorie si critici literara,
dar si de ontologie, inconturnabil.

Nimeni pana la Theodor Codreanu nu a formulat, in aceastd problematica
generatd de ultimii ani din viata lui Eminescu, interval temporal de maxima
trezvie, dupd cum demonstreaza autorul cartii in mod aparent paradoxal, un
raspuns mai echilibrat, in spiritul unei filozofii a deschiderii exemplare. Din
acest unghi, putem afirma fari rezerve ca Theodor Codreanu a reusit sa dece-
leze, in ceea ce inseamnd hermeneutica sa, acea cale de mijloc in perfect acord
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cu ,desavarsita capodoperi de spiritualitate crestina” a lui Eminescu, esentia-
lizatd in versuri precum: ,Atéta foc, atata aur / Si-atitea lucruri sfinte / Peste
intunericul vietii / Ai revarsat, parinte!”.

Volumul in discutie, dupd cum tine si ne informeze autorul, se afla la a saptea
editie, insuméandu-le i pe cele doua care au circulat pirateresc. De asemenea,
cartea ar fi trebuit si poarte mai multe titluri: Dubla sacrificare a lui Eminescu,
De ce a fost sacrificat Eminescu, Mitul Eminescu, Eminescu — martor al adevdru-
lui, Eminescu si mistica nebuniei. La toate acestea, lecturdnd paginile opului de
fata, vom gasi raspunsuri pertinente in consonanta cu valentele scriitorului de
fin si ingenios interpret al literaturii si istoriei ei.

In fine, este un truism si mai aducem la cunostinta publicului c3, asa cum
mentioneazd Theodor Codreanu, volumul ,se vrea, deci, sinteza finala a unei
dezbateri publice de peste cincisprezece ani, chiar dacd, in timp, vor mai apa-
rea dovezi noi si, in consecintd, alte lucréri”.

Una peste alta, cartea cunoscutului exeget intitulatd Eminescu in captivitatea
»nebuniei”, aparutd anul trecut, in conditii grafice excelente, la Editura Univer-
sul din Chisindu, ilustreaza stilul personal, stenic, viu, exprimarea franc, fara
ocolisuri, arta de a construi teritorii variate de analizd, pe mai multe niveluri
de realitate, ale unui eminescolog de substanti, ,,un scriitor complet”, care si-a
conjugat toate eforturile si ne scoatd din bezna si sd ne plaseze in lumina in-
telegerii, surprinzand ,semnificatia ultima a sacrificiului eminescian primit nu
pentru sine, ci pentru neamul sy, ca si pentru umanitate”,
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Adrian Dinu RACHIERU

Theodor Codreanu
sau logica detectivistica

A.DR. - prof. univ. dr, decan
al Facultdtii de Jurnalisticd,
Universitatea, Tibiscus”,
Timisoara. Dintre volumele
publicate (peste 20): Elitism
si Postmodernism, Editura
Junimea, lasi, 1999; Batdlia
pentru Basarabia, Editura
Augusta, 2000; Alternativa
Marino, Editura Junimea,
lasi, 2002; Legea conservdirii
scaunului (roman, vol. |, 11),
Editura Eubeea, Timisoara,
2002, 2004; Globalizare si
culturd media, Editura Insti-
tutul European, lasi, 2003;
Nichita — un idol fals?, Editura
Princeps Edit, lasi, 2006;
Eminescu dupd Eminescu,
Editura Timpul, lasi; Poeti din
Basarabia (antologie criticd),
Editura Academiei Romane,
Bucuresti, si Editura Stiinta,
Chisindu, 2010.

Ivit recent, sub sigla Editurii Universul (Chisinu,
tiraj: 1.000 exemplare!), volumul dlui Theodor
Codreanu Eminescu in captivitatea nebuniei” se
vrea, aflam, o editie definitivd. Sub alte titluri, cu
firesti completari si corectii, ajungind, astfel, la a
saptea editie, opusul in discutie cerceteazi (detec-
tivistic, a spune) ,anii blestemati”, cum zice au-
torul, propunand un sir de revizuiri, developand
tragismul unui destin exemplar si denuntind
acribios mistificdrile de care a avut parte, in tim-
pul vietii si apoi in posteritate, acel ,om dintr-o
bucati” (cum l-a vazut Caragiale). Neincovoiatul
Eminescu reprezinta, neindoios, geniul ca nebunie
ysuperioard”, iesire din norma (,,cercul strimt”);
sau, cu vorbele lui A. C. Cuza, ,normal, in inte-
lesul vulgar, (el) nu era” Motiv temeinic, asadar,
de a propune, metodologic vorbind, un dublu refe-
rential, fird a manevra exclusivist doar referentialul
nebuniei. Or, ,spargerea referentialului unilateral”
(vol. cit., p. 73) presupune a conjuga perspecti-
vele (patologica si ideologicd), luand in calcul
conjunctura geopoliticd si implicarea masonici.
Intelegem de ce, citit in rama epocii, incomodul
gazetar, ,stricat cu toatd lumea’, trebuia anihi-
lat, ,uitat”, purtdnd stigmatul nebuniei. Evident,
publicistica l-a epuizat, procurdndu-i adversititi
ireconciliabile; dupd cum predispozitia eredita-
rd pirea a-1 fi condamnat unui ,drum prescris” (re-
cunostea poetul, intr-o epistold din 3 mai 1880),
asumandu-si soarta ,bolnavului exemplar” In-
dreptitit, Theodor Codreanu insistd acum asupra
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referentialului secund i scoate la lumina date suplimentare, confrunta varian-
te care se contrazic, incercand a face ordine intr-un ,haos de informatii” (vol.
cit., p. 266).

Observam cu un alt prilej ci lectura textuald, in firea lucrurilor, se cuvine in-
tregita prin lectura contextuald, incercind a descifra, in cazul lui Eminescu,
epoca sa, cea care i-a hrinit imbelsugat opera ziaristici. O frazi pe care o
asternea (imprudent?) Dimitrie Vatamaniuc, prefatand investigatiile lui
Cilin L. Cernaianu, anume ca Eminescu ar fi fost ,detinut politic”, a trezit
numeroase reactii i suspiciuni, activind insa frontul celor interesati a cerceta
yviata politici” a marelui gazetar, chemat irezistibil de sirenele jurnalismului.
»Absorbit” de programul eminescian, N. Georgescu anunta, inca in 1994, acea
yalta viziune”, impunand in eminescologie un nou curent, ilustrat de cateva
prestigioase nume, asa-zisii ,cercetitori indisciplinati”. Printre ei, desigur, in
primul rand, Theodor Codreanu si N. Georgescu, apoi Cilin L. Cerndianu
deschizénd o ancheta juridica de ecou, I. Filipciuc, Constantin Barbu, cu im-
pozantul corpus de documente Codul invers, negresit, Ov. Vuia, indreptindu-ne
Spre adevdratul Eminescu (2 vol.), cu totii acreditind, in pofida unor puncte
de vedere in conflict, teoria conspiratiei. Mai mult, intre ei s-au iscat si ciudate
polemici, o ,razboire inutild”, constata Theodor Codreanu; dar demersurile
lor, de elan detectivistic, videsc — convergent si indubitabil — ,schimbarea
paradigmei in biografia eminesciand”. Dincolo de frictiunile (inerente, am
zice) din interiorul ,curentului”, noii exegeti, apasind pe senzational, dar che-
mand la apel fapte controlabile (vezi, de pildi, somatia lui P. P. Carp, cerand
ypotolirea” lui Eminescu), doresc a spulbera seria de mistificari si prejudeciti
legate de viata poetului, in ultimii sdi sase ani. Aceasta ,ravna rectificatoare’,
cu tinta biografica, expediati in rizibil de unii comentatori, agsezata sub sem-
nul ,stupizeniilor” §i ,elucubratiilor” de citre altii, se vrea, de fapt, un demers
demistificator, propunind adevdirata demitizare a genialului poet-gazetar. Sa
fie vorba de o teorie prefabricati (cum zic aprigii contestatari), intr-o epocid
in care — depune marturie insusi Titu Maiorescu in a sa Istorie contimporand —
abunda intrigile si cabalele? Sunt toate aceste ipoteze de lucru simple ,abe-
ratii” ale secretomaniei, ,fara suport documentar credibil”, dincolo de limita
plauzibilului, rod al unei hermeneutici exaltate pe care o cultiva ,justitiarii”?
Se stie, tenebroasa zi de 28 junie 1883 a facut si curgd multi cerneala, analistii
ultimului val (printre ei, cirturari de calibru) pledind pentru o conjuratie
anti-Eminescu. Chiar poetul era obsedat de astfel de ,cabale”, consideran-
du-se un om abandonat. Eminescu, reamintim, ii va spune lui Petre Missir, in
1884, ca el este ,ein aufgegebener Mensch” / ,un om abandonat”. Theodor
Codreanu, e drept, foloseste sintagma de ,,om sacrificat”. Iar formula ,moarte
antuma” a prins, bucurdndu-se de girul unor autorititi in materie. Firegte, si



FORUM BECN

de reactia prompta a celor care refuza si admita ci ar fi vorba de o ,boala
nascocitd”, nedorind a-l inghesui — pe suportul unei aberante imaginatii sce-
naristice (cf. C. Stinescu) - si pe T. Maiorescu pe lista harnicilor complotisti.
Dar faptele raimén fapte si ele cer examinarea grijulie a contextului, exploziv
in acei ani (reprofilarea politicii externe, presiunea Tratatului secret de aliant
cu Puterile Centrale, complicitatea unor personaje sus-puse, febra conspira-
tionisti etc.). Cei care s-au incumetat a reconstitui ,filmul unei zile” — o zi
de riscruce in destinul eminescian — incearca a scoate eminescologia dintr-un
yconformism docil”, manevrand inertial clisee batitorite, cu vechi state de
serviciu. In fond, in ziua in care Eminescu a fost ,,sechestrat” la ospiciul pri-
vat al dr. Sutu sub pretextul de a fi innebunit subit, conform ,diagnosticului”
sotiei lui Slavici (Catherine Magyarosy Szdke), cea care, pe cartea de vizitd
trimisd lui Maiorescu, la o ora matinalj, il anunta ci incomodul siu chiriag e
yfoarte reu”, gazetarul tiparea in ,Timpul” un vitriolant editorial, denuntand
intentia guvernului ,de a-si subjuga presa”. $i, cerand sprijinul caracterelor tari,
iesea la lupta. Or, neindoielnic, Eminescu a fost un caracter tare, frant pani la
urmd, ,depus” la acea casi de sanatate fara a fi fost vizitat de amici in perioada
internarii, cu un certificat medical intocmit abiala § iulie 1883, transferat apoi
la Viena ,tot pe ascuns” etc., tratat de un sifilis inventat, indopat — totalmente
contraindicat — cu mercur (mai apoi), invocindu-se drept factori cauzali zes-
trea ereditar ori epuizarea. Punand cap la cap documentele probatoare (cate
sunt), noii exegeti aduc la lumini numeroasele neconcordante ale depozanti-
lor, contemporani ai poetului. Incepand, desigur, cu Maiorescu, criticul ope-
rand in jurnalul siu (Insemndri zilnice) numeroase adaugiri, cu creion rosu,
despre ,greaua epocd Eminescu”; si care ar fi devenit, astfel, nu doar orches-
tratorul conspiratiei, ci, potrivit unor eminescologi in transa, chiar ,calaul” lui
Eminescu, scria malitios-indignat C. Stanescu.

Categoric, paternalismul maiorescian, suferind de carenti afectiva, a displacut
lui Eminescu, ,amarnic suparat” pe Titus. Chiar dacd Titu Maiorescu a fost
singurul editor in timpul vietii poetului (V. G. Mortun doar intentionand o
yeditie curitita”, eliminand ,schimbirile intaiului editor”); ulterior ,debarca-
rii” ¢i interndrii, criticul voia a-1 sti plecat, ,asezat in Iasi” (6/18 aprilie 1884),
sechestrandu-i manuscrisele si asigurand tutela asupra ultimului Eminescu,
pe baza unei intelegeri verbale cu tatil siu. E limpede ca gazetarul a platit
pentru un ,delict politic”, fiind sacrificat. Razboindu-se cu teza vidului spiritu-
al, Theodor Codreanu, cu o ,veracitate greu de desmintit”, aprecia cu ani in
urma Zoe Dumitrescu-Busulenga, fisura imaginea oficiald a anilor ,eclipsei’,
aparata cu cerbicie. Curios, N. Manolescu crede ca adevdratii detractori sunt
,aceia care au pus in circulatie aberanta tezi a unui Eminescu detinut poli-
tic, cel dintéi din Roménia i, incd, ucis de monstruoasa coalitie liberalo-ju-
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nimistd”. Polemica, fireste, nu se va istovi curdnd. Scotocind arhivele, armata
de eminescologi va produce noi dovezi, reconfigurdnd stocul de informatii,
luminénd hatisurile epocii. Patimile iscodelnicilor genealogisti, intrecerea so-
urcier-istilor continud; dar, binuim, imaginile biografilor sai nu vor cunoaste
corective esentiale, odata fixat modelul sacrificial. $i nici nu credem ci el va
fi imbratisat doar de zelatorii cultului, apropiindu-se cu piosenie nesmintita
de opera sa.

Theodor Codreanu, ca intr-un veritabil policier, leaga firele, incercand, i el,
reintegrarea celor sase ani ai ,eclipsei” in matca lor (cum cerea Ov. Vuia). In-
ltura, meticulos, stratul gros de false informatii acumulate in timp, incepand
cu diagnosticul oficializat (vezi ,Razboiul diagnozelor”), supunandu-l pe
,bolnavul exemplar” (cf. Ilina Gregori), devenit cobai, unui tratament ina-
decvat (cura mercuriali, dubla eroare a dr. Iszac etc.). Si, nu in ultimul rand,
evidentiaza aranjamentele de culise, tentativele de descotorosire de inflexibi-
lul gazetar conducénd la moarte civild: tradarea unor carpatisti, masluirile lui
Titu Maiorescu in propriu-i jurnal, cabala francmasonici etc.

Cartea lui Theodor Codreanu, rod al stradaniilor exploratorii intinse pe cate-
va decenii, se citeste pasional, ca un veritabil roman politist, spuneam. Din-
colo de spectaculos subliniem insi temeinicia documentirii. Poate, astfel, va
afla si N. Manolescu de eminescologul de la Husi, ignorat metodic in toate
clasamentele.
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Doamnei conf. univ. dr. Maria Cosniceanu, in semn
de recunostintd pentru cuvintele de apreciere referitoare
la investigatiile mele din domeniul antroponimiei literare

0.1. Intr-un articol mai vechi (vezi Cristinel Mun-
teanu, Despre caracterul motivat al numelor proprii
din opera literard, in ,Limba romé4n”, Chisindu, anul
XVIII, nr. 7-8, 2008, p. 65-80)", dupa analiza unui
numar destul de mare de fapte, propuneam si doua
clasificari ale tipurilor de motiviri ce caracterizea-
74 raportul nume — personaj literar (ibid., p. 75-76).
Aveam in vedere constatarea ca ,numele propriu
este, in ultima analizi, tot un cuvant?, cuvant care
poate avea atit denotatie, cit si conotatie™. Pentru
a face jonctiunea cu ceea ce am de gand sa prezint
acum, imi permit si reiau aici doar clasificirile — din
ratiuni de spatiu tipografic —, fira exemple (pentru
acestea din urma, invit cititorii sa mearga la articolul
deja amintit). Asadar, spuneam atunci ci:

[A] Din punct de vedere semantic (dupa infor-
matia purtatd de nume in / cu ele), se pot distinge
doud tipuri majore de motivari:

[a] motivare prin denotatie, adici prin
sensul ,propriu” al etimonului - atét al radicalu-
lui, cét si al afixelor — indiferent daca provine din-
tr-o limba strdind, fiind accesibil doar specialisti-
lor, sau din limba roméana;

[b)motivare prin conotatie,aiciintrind
tot ce inseamna aluzie biblici, istorica etc., evo-
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care a unei personalitati, a unui context social sau cultural, tot ce se situeaza
in sfera intertextualittii si se asociaza cu un nume ori se sugereaza de catre
un nume de familie sau de persoana; majoritatea numelor din literatura, ce
prezinta interes, se incadreaza in acest loc.

Evident c3, pentru ambele categorii, existd si nume ironice, care fac in egala
masurd — prin negatie — apel la denotatie ori la conotatie, dupi cum exista si
nume care sunt motivate simultan prin denotatie si conotatie.

[B] Dupa sursa motivirii (in functie de cel care ofera motivarea), deosebim:

[a)motivare intratextuali, cind motivarea este oferiti de citre nara-
tor sau de citre personaj;

[b] motivare extratextuali,in cazurile in care motivarea este intuiti,
descoperita de cititor sau oferitd / ,deconspiratd” chiar de scriitor intr-o anu-
me imprejurare, intr-un text autobiografic etc.”.

0.2. In problema numelor proprii motivate din opera literari, il aminteam
incid de atunci pe E. Coseriu (bunioar, pentru insemnitatea pe care savantul
o acorda acestora in cadrul lingvisticii sale textuale). Astizi, in anul 2012, fi-
ind in masuri a fructifica si mai mult ideile lui Coseriu despre numele propriu
in general si despre importanta numelor de personaje in literatur, as face ca-
teva adaugiri, nu in ideea de a critica ceea ce am scris mai demult, ci pentru a
completa si a exprima mai clar cele spuse in acel studiu.

1. In primul rand, trebuie amintita caracterizarea lui Coseriu, care surprinde
in ce consti esenta numelui propriu:

y-.numele propriu nu denumeste in acelasi plan cu cel al numelor comune,
care «clasifici» realitatea, ci reprezintd, in raport cu numele comune, o no-
minalizare secundd, individualizatoare si unificatoare: o nominalizare care nu
este anterioara, ci posterioard nominalizirii prin mijlocirea «universaliilor>.
Intr-adevar, obiectul desemnat printr-un nume propriu este, in mod necesar,
un obiect deja clasificat prin mijlocirea unui nume comun (Azorele sunt insu-
le, Tibrul este un fluviu, Spania este o tard).” (Coseriu 1955/2004: 284).

2. In al doilea rind — avand in vedere, in ultimi instant3, tot literatura — ,
meritd evidentiata si modalitatea in care numele proprii de persoani devin
nume comune (sau eponime). Sursa acestora poate fi lumea fictiunii (lite-
ratura, indeosebi; de pilda, un harpagon) sau lumea reald (un hrebenciuc, un
becali etc.)®. Ca nume comune, ele au semnificat lexical, ceea ce inseamni ci
exprimi deja universalul, adicd ,,un mod de a fi”. Mai ales dinspre literaturi fe-
nomenul trecerii de la nume propriu la nume comun se produce cu usurinti,
intrucat (de vreme ce si literatura reprezinta intuitia universalului in faptele
concrete) personajele insesi, ca modele, sunt ,universalii fantastice” (dupa
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G. Vico, vezi Coseriu 2010: 339), adici deschid o posibilitate universala. i in
cazul unor substantive, precum [un] hrebenciuc / [niste] hrebenciuci®, proce-
deul transformarii este similar, fiindci vorbitorii identifici in cutare individ /
personaj politic un tip uman reprezentativ si-1 ,lexicalizeazi” ca atare. Odata
surprinsi esenta (semnificatul lexical), aceasta se poate infitisa, din punct de
vedere gramatical, in forme diferite (semnificate categoriale): ca substantiv
([un] becali, becalizare [din infinitivul lung]), ca verb (a becaliza, a topdrceni-
za, a urmuziza, a argheziza etc.’), ca adjectiv (machiavelic, caragialesc etc.), ca
adverb ([a actiona] machiavelic, [a scrie] caragialeste etc.).

3. Cand am vorbit, cu referire la personajele literare, de motivarea numelor
prin denotatie, respectiv prin conotatie (supra, 0.1. [A])?, oferind exemple cla-
re in acest sens, nu m-am gandit cd aceasta clasificare ar putea crea confuzii
pe terenul lingvisticii coseriene, generabile de faptul ci prin denotatie Coseriu
intelege desemnarea, in timp ce conotatia (luata, de pild3, in acceptie hjelmsle-
viani, cf. Coseriu 2007: 235) poate insemna si ea altceva’. Dacid socotim ci
numele de personaje literare sunt, mai mult sau mai putin, analizabile, atunci
putem spune — in termeni coserieni — ca numele:

[a] fie semnificd (in cazul mai sus numitei ,motiviri prin denotatie”),

[b] fie evocd (in cazul mai sus numitei ,motiviri prin conotatie”).

De vreme ce si numele propriu este un semn lingvistic, atunci se cuvine sa
reamintesc ci semnul lingvistic are posibilitatea de a functiona in discurs
in raport cu alte semne (raport atat material, cit si de continut), cu micro-
sisteme de semne si chiar cu sisteme intregi de semne. El poate functiona si
in relatie cu alte texte, cu lucrurile insesi sau cu cunostintele noastre despre
lucruri (Coseriu 1994: 149). Aceste relatii sunt numite de citre E. Coseriu
(pe urmele lui W. M. Urban) functii de evocare: ,putem si spunem ¢4 in jurul
reprezentdrii existd un manunchi de functiuni de evocare, avem de-a face [...]
cu acea bogatid ambiguitate a cuvantului care poate denota cu precizie ceva,
fard a renunta in acelasi timp si la alte denotari” (ibid.: 153)".

Cred ca numele de personaje literare (daci nu toate, micar unele dintre ele)
au un dublu statut: pe de o parte, se comporti in universul de discurs al operei
de care apartin asemeni numelor din viata reald, reprezentind ,0 nominalizare
secundd, individualizatoare si unificatoare” (Coseriu); pe de alta parte, ele pose-
di o anumiti ,transparentd’, intretinind un raport de motivare cu personajele
denumite. In cazul literaturii, asistim, asadar, la o suprapunere de planuri de
care trebuie sd tinem seama in analiza numelor: in acelasi timp, un nume rama-
ne nume propriu, dar poate si semnifica la fel ca un cuvant obisnuit sau poate
evoca ceva / pe cineva cu care personajul in cauza stabileste anumite legaturi''.
Aluzia — prin identitate sau asemanare de nume — la un alt personaj celebru
(dintr-o alti operd) pare cea mai interesanti, cici, de data aceasta, un perso-
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naj nou ajunge sa fie cumva ,,clasificat”, datoritd numelui purtat, prin mijlocirea
yuniversaliilor fantastice”. Aici ar putea fi amintit, bundoar3, cazul personajului
central, Casaubon, din romanul lui U. Eco, Pendulul lui Foucault. Numele siu
trimite atét la filologul Isaac Casaubon (cu existentd reald), ct si la personajul
omonim al lui George Eliot, din Middlemarch (vezi Istrate 2000: 167).

Modul in care scriitorii isi denumesc personajele seamani cu procedeul ori-
ginar prin care cei vechi isi botezau copiii. Diferenta ar fi aceea ci anticii (in
situatia in care numele nu descria deja aspectul ori starea purtitorului) nu
puteau decit sd spere ci numele va influenta destinul individului in cauza, in
vreme ce in literaturd numele determini (chiar si cind este ironic) evolutia
ori conditia personajului.

4. Totodati, as incerca s subliniez si sd sistematizez rolurile pe care le au nu-
mele de personaje in textul literar. $i aici problema este destul de complicats,
intrucét se poate vorbi atat de functia numelui in literatura, in general, cat si
de functia anumitor strategii de atribuire a numelor in unele opere literare.

4.1. Inainte de toate, numele intretin ideea de mimesis realist. Ele sunt date
personajelor in maniera in care sunt acordate oamenilor din realitate, functia
lor esentiala fiind aceea de a uniciza / individualiza purtatorul. Se poate imi-
ta — din aceeasi necesitate de creare a verosimilului - inclusiv modul in care
oamenii, dominati (pe vremuri) de o gindire magico-mitica (sau influentati
incd de reminiscente ale acesteia), isi botezau (sau chiar isi redenumeau) co-
piii cu nume menite si le controleze destinul'®. Asadar, exemplele oferite din
Marin Preda, Liviu Rebreanu, pe de o parte, si cele din Mihail Sadoveanu si
Ion Creangi, pe de alta parte, sunt pesemne graitoare'?.

4.2. In literaturd, dupa cum o arati majoritatea exemplelor discutate, numele
pot fi motivate, adicd pot juca rolul unei ,etichetdri”: indica ceva cu privire la
caracterul ori la infatisarea fizica ori la destinul personajelor care le poarti.
Procedeul prin care eroii literari primesc nume care le prevad / ,,anunti” cum-
va evolutia — procedeu caracterizat drept naiv in realitatea noastra — este pe
deplin justificat in literatura, caci in culturd totul se conduce dupa finalitate.
Deci, si soarta personajelor se conformeaza vointei autorului.

4.3. La un nivel mai sofisticat al artificiului literar, exista cazuri in care o moda-
litate particulara de atribuire a numelor se poate converti intr-o strategie tex-
tuali de construire a sensului. Ii datorim lui Coseriu o interesanti observatie
pe aceastd tema potrivit cireia modul in care sunt numite personajele in anu-
mite opere literare poate constitui un procedeu de articulare a sensului in acele
opere. Cu scopul de a demonstra acest lucru, Coseriu corecteazi o faimoasa
interpretare a lui Leo Spitzer cu privire la ,polionomasia” sau ,instabilitatea nu-
melor” din Don Quijote de Cervantes (Coseriu 2007: 266). Spitzer incercase si
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dovedeasci faptul ca respectiva instabilitate a denumirii reprezintd un indiciu
de mare insemndtate pentru sensul romanului in ansamblul sdu, dandu-i nu-
mele de ,perspectivism lingvistic” si striduindu-se sa-i determine semnificatia.
Astfel, el recurgea la ideea medievala potrivit cireia esenta tuturor celor create
trebuie si fie exprimata prin numele lor ,corect”, doar ci nu oamenii — limitati
de/in subiectivitatea lor —, ci numai Dumnezeu cunoagte numele ,corecte” ale
lucrurilor (ibid.: 267). Coseriu sustine insa ci aceastd ,instabilitate a numelor”
este ,un factor entre otros, es decir que s6lo puede comprenderse exactamente
en conexion con otros” (ibid.: 268). Adevirata tema a romanului este libertatea,
tema sustinuta, intre altele, de polionomasie, precum si de actiunile de elibera-
tor ale lui Don Quijote, de discursul acestuia despre libertate, de utopia politica
(insula Barataria). Toate reprezinti sensuri partiale care se articuleazi pentru
a da sensul global al operei: tragedia lipsei de sperantd cu privire la libertate. Ne-
bunia lui Don Quijote semnificd entuziasmul sdu pentru libertate, veritabila sa
naturd. Vindecarea eroului — care-I face sa revind la starea de monotonie ini-
tiala — reprezinta tragedia, intrucat il transforma intr-un invins: abandoneaza
cautarea libertitii pentru sine §i pentru ceilalti.

Mariana Istrate'* ne ofera un alt exemplu de instabilitate denominativa (sau,
eventual, un fel de desemnare onomasticd multipli), in care atribuirea ezi-
tantd de nume are rolul ,de a produce o risturnare a identititii, intr-un spatiu
in care individul i§i cautd cu insistentd personalitatea, pierdut in anonimat”
(Istrate 2000: 60). Este vorba despre romanul lui Georges Perec, Quel petit
vélo a guidon chromé au fond de la cour? (1966), in care ,autorul creeaza 72
de constructii onomastice pentru acelasi personaj, toate avind un element
comun (Kara—) , la care sunt asociate adjective, nume, verbe, interjectii, su-
fixe specifice limbilor europene.” (ibid.). Astfel, particula fixd, comuni Kara
(insemnénd in turcd ,negru”) ar dezvilui apartenenta personajului la spatiul
cultural balcanic sau oriental, in timp ce al doilea component al numelui —
atasat printr-un procedeu insolit — ar largi aria geografica a posibilei origini a
acestuia: fie greceascd (Karamanlis), fie poloneza (Karalcrowics), fie ruseasca
(Karaschoff), germana (Karalberg) s.a.m.d.

4.4.In fine, pind acum am vézut cum ajuta numele la caracterizarea persona-
jului ori cum contribuie — ca factor intre alti factori —, intr-o masura mai mare
sau mai micj, la articularea sensului in opera literara. Este cazul si ne intre-
bam daca se poate si invers: dacd existd texte a ciror ratiune de a fi o consti-
tuie chiar concentrarea asupra numelui / numelor. Scrieri facute ,de dragul”
numelor? Desigur. Nu stiu daci acest lucru este valabil pentru texte foarte
ample (de ordinul romanelor sau al nuvelelor), dar, pentru unititi textuale
mai simple (de tipul capitolelor sau subcapitolelor), cred ci este posibil. De
fapt, a propos de felul ,concentririi’, trebuie sa facem o distinctie clard intre:
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[a] numele ca principiu de constructie al unui text si

[B] numele ca obiect al reflectiei metalingvistice intr-un text.

Se pot construi, asadar, texte de mici dimensiuni, cum sunt jocurile de cuvinte /
calambururile (chiar sub formi versificatd, ca epigrame) al ciror scop in sine
il reprezintd numele §i puterea lor de sugestie. Raymond Queneau chiar si-a
intitulat Nume proprii unul dintre numeroasele sale ,exercitii de stil” — un text
concis facut dupa o anumita retetd a utilizarii unor nume cunoscute'. Mai mult
decat atit, meritd amintit scriitorul Mircea Horia Simionescu, in al cirui insolit
Dictionar onomastic multe ,articole” (ordonate dupa un principiu lexicografic,
evident) sunt ,povesti” ce pornesc de la un nume. Pe de alti parte, pasaje insem-
nate dintr-o opera literara pot fi rodul unor divagatii sau insertii metalingvistice,
adica de explicare a semnificatiei sau a provenientei unui nume. De pild3, intr-o
naratiune a lui F. Kafka, Die Sorge des Hausvaters, sunt ficute speculatii etimo-
logice privind numele straniului personaj Odradek: este un cuvant de origine
slava sau un termen german slavizat ulterior? (vezi Coseriu 2007: 272)%.

S. Opera stiintifica a lui Eugeniu Coseriu reprezinta un nesecat izvor de cu-
nostinte de specialitate pentru cei care vor si invete teorie lingvistica la cel
mai inalt nivel, dar ea constituie, in acelasi timp, si o inepuizabila sursi de
inspiratie, si o lumina calauzitoare pentru cei care doresc sa cerceteze aspecte
insuficient explorate (sau insuficient limurite) ale limbajului omenesc. Sper
ca incercarea mea, din aceste pagini, si insemne inci o dovada si inca un in-
demn in acest sens.

Note I ' Articolul este disponibil §i on-line aici: http://www.
limbaromana.md/index.php?go=articole&n=426 .
> Se pare ca deosebirile dintre nume comun si nume pro-
priu sunt mai putine decat se crede de obicei. Vezi si Co-
seriu 1955/2004: 265-288S.
3 Termenii denotatie si conotatie erau folositi in sens foar-
te larg. Plecam si de la observatia ficuti in treacat de Ivan
Evseev: ,Conotatiile estetice sunt mai pregnante la o se-
rie de nume proprii specifice folclorului nostru (cf. Ilea-
na-Cosanzeana, Fat-Frumos etc.) sau imprumutate din
mitologia greaci si latind (cf. Adonis, Venus, Apollo etc.)
care sunt folosite ca simboluri ale frumusetii.” (Serban,
Evseev 1978: 148).
* De asemenea, precizam ci ,in functie de alte criterii,
sunt posibile, cu siguranta, si alte clasificiri sau chiar sub-
clasificari” si ofeream inci una. De pilda, raportul de moti-
vare intratextuald poate fi stabilit de citre personaj[e] (dar
nu neapirat doar de elle]): [a] fie dinspre nume catre per-
sonaj (adicd numele sugereaza un anumit tip de om) sau
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[b] fie dinspre personaj citre nume (omulisi ,cere” numele).
In acest sens, dideam citeva exemple din Mihail Sado-
veanu. Se pot extrage si din opera lui Mircea Eliade (vezi
Finaru 2006: 212; de altfel, problema numelor motivate
este esentiala in literatura lui M. Eliade, dupa cum arata,
cu numeroase exemple, Sabina Finaru [la care gisim si o
bibliografie a onomasticii literare], in op. cit.: 73, 76, 113,
123-125, 132, 147, 148, 150, 152, 157, 160, 165, 166, 171,
177,204, 212-213, 216, 262; cf. si Bors 2007: 74-77.

5 Daci se doregte, se pot invoca, si in aceasta privintd, cele
trei lumi deosebite de Coseriu: a) lumea necesitdtii si a cau-
zalitdtii (in sens kantian), adici lumea experientei sensibile
curente, «sferd de cunoagtere» proprie stiintei empirice;
b) lumea libertdtii si a finalitdtii (tot in sens kantian), adica
lumea creatiilor umane sau a culturii in general (incluzand
stiintele si, totodata, institutiile publice religioase si ale ce-
remoniilor de cult), din care lumea imaginatiei sau a artei
reprezintd doar o parte, desi, probabil, cea mai clar caracte-
rizatd; si ¢) lumea credintei” (Coseriu 2003: 75).

¢ Intalnite frecvent pe internet. Despre vogorizi si chitaci,
cu suficiente atestiri, vezi Uritescu 1993: 120-122.

7 Adici ,a se comporta in maniera lui Becali’, ,a scrie /
crea in maniera lui Topédrceanu, Urmuz, Arghezi” etc.
(despre Nichita Stinescu se spunea prin manualele de
liceu din anii "90 c4, exersind in studentie, ,toparceniza,
urmuziza, argheziza”). De formarea de verbe si substanti-
ve postverbale din nume proprii de persoani s-a ocupat,
pe larg, C. Francu (2007: 131-140), care afirma, totusi,
ci a argheziza nu este atestat, fiind doar o posibilitate si
nu o realizare (op. cit.: 135).

# Semnificativ mi se pare faptul ca o conferintd, tinuti de
Coseriu in 1951 la Centrul Lingvistic din Montevideo,
se intitula chiar Denotacién y connotation en los nombres
propios (vezi p. VII dintr-un manuscris coserian privind
teoria lingvistici a numelui propriu, datdnd din anii ’50,
pe site-ul www.coseriu.de, la rubrica Projekt C@seriu).

® Desi nici nu este intotdeauna foarte departe de ceea ce,
in continuare, vom considera drept evocare (cf. Hjelmslev
1963: 114-120).

' Sau cum o spune in extenso Coseriu in a sa lingvisti-
ca textuala: ,La evocacién contribuye notablemente a
la riqueza del lenguaje; con ella surge esa plurivocidad
que no siempre deberia enjuiciarse negativamente, como
«vaguedad>, sino que habria que valorarla también po-
sitivamente, como un enriquecimiento: el teérico del



IEENTTTEY RIOIMIAINIA

Bibliografie ||

lenguaje Wilbur Marshall Urban ha puesto de relieve con
particular énfasis esta riqueza basada en la funcién evo-
cativa del lenguaje, es decir, en la posibilidad de referirse
con ayuda del lenguaje a algo sin hablar en realidad de
ello. El sentido surge entonces, como combinacién de las
funciones biihlerianas (representacion, expresién y ape-
lacién) y la evocacién.” (Coseriu 2007: 233).

! Uneori si simultan: numele Gheorghe semnifici (eti-
mologic vorbind) ,tiran / agricultor” si il evoci pe
Sf. Gheorghe (ostasul prin excelenta).

"2 Prin practicile magice, omul primitiv / naiv isi inchi-
puia ci poate controla lumea. Iar mitologia este, cum ob-
serva Cogeriu, ,un fenomen hibrid care apartine de drept
universului [de discurs] al fanteziei, dar care, in acelasi
timp, aspird sa se prezinte ca explicatie a faptelor i eve-
nimentelor naturale sau istorice, adici asemeni stiintei”
(Coseriu 2003: 74). Altfel spus, ceea ce apartine lumii
necesitatii si cauzalitatii este explicat de parci ar fiun pro-
dus al lumii libertatii i finalititii: evenimentele naturale
sau istorice sunt puse pe seama intentiilor sau dorintelor
unor flinte supraomenesti.

'3 Vezi, pentru numeroase exemple, Munteanu 2008: 65-80.
14 A cirei carte (de care nu am stiut cind am scris primul
studiu), Numele propriu in textul narativ. Aspecte ale ono-
masticii literare, este foarte bogata in exemple.

15 Tn alti parte, observam ci se pot construi texte de mici
dimensiuni luand sinonimia (juxtapusi) ca principiu de
constructie (exemplificind tot cu un ,exercitiu” de-al lui
Queneau) [vezi Munteanu 2007: 73]; la fel si in cazul fra-
zeologismelor (ibid.: 202) care, in astfel de micro-texte,
au functie exclusiv ludica. Pana i in jurnalism a aparut, in
anumite publicatii (in special in [fosta] ,, Academia Cataven-
cu”), obiceiul de a inventa titluri fird legiturd cu continutul
articolului ,titrat”, doar de dragul unei anumite tehnici de
creare a titlului (vezi, pentru aceasta, Cristinel Munteanu,
Despre titlul jurnalistic atipic, in curs de publicare).

!¢ Nu mai punem la socoteald ipotezele celor care gi-au ba-
tut capul mai apoi ca si afle ce etimologie va fi avut, intr-
adevir, in vedere Kafka atunci cAnd a inventat acest nume.

Bors 2007 = Monica Bors, Numele proprii in proza miticd a lui
Mircea Eliade, in , Transilvania” (Sibiu), nr. 7, 2007, p. 74-77.
Cogeriu 1955/2004 = Eugeniu Coseriu, Pluralul numelor
proprii [1955], in Coseriu 2004: 265-28S.
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vistica generald. Cinci studii, Editie in limba romé4n de Ni-
colae Saramandu, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2004.
Coseriu 2007 = Eugenio Coseriu, Lingiiistica del texto.
Introduccién a la hermenéutica del sentido, Edicién, ano-
tacién y estudio previo de Oscar Loureda Lamas, Arco/
Libros, Madrid, 2007.

Coseriu 2010 = Eugenio Coseriu, Storia della filosofia del
linguaggio, Edizione italiana a cura di Donatella Di Cesa-
re, Carocci editore, Roma, 2010.
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lexicald a limbii romdne: formarea de verbe si substanti-
ve postverbale din nume proprii de persoand, in Luminita
Hoarta Ciriusu (coord.), Rezultate si perspective actuale
ale lingvisticii romdnesti si strdine, Editura Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza’, Iasi, 2007, p. 131-140.
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ory of Language, Translated by Francis ]. Whitfield, The
University of Wisconsin Press, Madison, 1963.
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narativ. Aspecte ale onomasticii literare, Editura Napoca
Star, Cluj-Napoca, 2000.

Munteanu 2007 = Cristinel Munteanu, Sinonimia frazeo-
logicd in limba romdnd din perspectiva lingvisticii integrale,
Editura Independenta Economica, Pitesti, 2007.
Munteanu 2008 = Cristinel Munteanu, Despre caracterul
motivat al numelor proprii din opera literard, in ,Limba Ro-
mand”, Chisindu, anul XVIII, nr. 7-8, 2008, p. 65-80.
Serban, Evseev 1978 = Vasile Serban, Ivan Evseev, Vocabu-
larul romdnesc contemporan, Editura Facla, Timigoara, 1978.
Uritescu 1993 = Dorin N. Uritescu, De la chioscari la ves-
ternizare. Mic dictionar de termeni actuali, Editura Huma-
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Mariana MARIN

Cititorul - producator
de texte argumentative,
reflexive si metaliterare

M.M. = dr. lect. sup. univ.,
cercet. st,, Sectorul educatie
lingvistica si literara, Institutul
de Stiinte ale Educatiei,
Chisindu. Domeniu de
preocupare stiintifica —
educatie lingvistica si
literar-artisticd. Presedinte

al Asociatiei Generale a
Tnvatatorilor din Romania,
filiala Republica Moldova.
Redactor-sef al revistei
Jnvatatorul Modern” Autor /
coordonator de curriculum,
autor a doud manuale la
disciplina Limba i literatura
romand (invdtamant
primar).Expert national in
elaborarea standardelor.
Autor a 15 auxiliare didactice
la disciplina Limba romana,
precum si a peste 50 de
publicatii stiintifice si
metodice.

Formarea cititorului constituie un proces impor-
tant in devenirea fiintei umane in calitatea sa de
receptor al operelor si fenomenelor artistice. Prin
activitatea de receptare se intelege atit perceptia
propriu-zisd a operei literare, cat si activititile de
interpretare a acesteia.

Producerea personalizatd a textelor argumentative,
reflexive §i metaliterare reprezintd una dintre com-
petentele specifice, stipulate de Curriculumul mo-
dernizat la disciplina Limba si literatura romang,
clasele a X-a — a XII-a. Formarea acesteia se bazeazi
pe acumularea si formularea argumentelor, contra-
argumentelor, pe elaborarea concluziilor. Re-crea-
rea situatiilor narative, exercitind discernimantul
reflexiv, stimuleaza cunoagterea de sine a elevului.
Misiunea profesorului este de a-i identifica abilita-
tile si de a i le dezvolta in contexte creatoare. Or,
producerea textelor argumentative, reflexive si me-
taliterare se va realiza daca profesorul va tine cont
de principiile educatiei literar-artistice care asigura
elevilor libertatea imaginatiei si a opiniei proprii,
precum si prioritatea lor ca receptori de text ar-
tistic. In aceeasi misuri el trebuie si actualizeze
experienta de lectura i de viatd a lor, s creeze un
context didactic adecvat in care potentialul forma-
tiv al operei literare si fie valorificat pe baza unor
strategii didactice interactive.

Referindu-ne la competenta elevilor de a elabora
texte argumentative, reflexive si metaliterare, sub-
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liniem ci aceasta poate fi formata intr-un demers didactic concret si complex,
axat pe principii esentiale ale educatiei literar-artistice si exprimat prin actiu-
nea pe care o intreprinde cititorul aflat in fata textului literar, §i anume:

Conceptul Comprehensiunea conceptului
Textul argumentativ Eu, cititorul, la prima intilnire cu textul.
Eu, cititorul, argumentand ideile textului cu exemple con-
crete.
Textul reflexiv Eu, cititorul, reflectind asupra celor lecturate.

Eu, cititorul, in dialog cu textul.
Eu, cititorul, negociator de noi sensuri.

Textul metaliterar Eu, cititorul, critic al textului.
Eu, cititorul, co-creator al textului.
Eu, cititorul, re-creator al textului.

Cit priveste principiile ce stau la baza formarii cititorului producitor de texte
argumentative, reflexive §i metaliterare, mentionam urmatoarele: valorizarea
textului artistic de cdtre subiectul receptor (,,decodajul unui text artistic este
intotdeauna un act de valorizare strict gnoseologici, ideologicd, emotionala
etc.” [7, p. 160)), prioritatea receptorului de literaturd si artd (,statutul de privi-
legiat al destinatarului” [7 p. 156, p. 171]), libertatea imaginii artistice (fiecare
receptor e pus in situatia / provocat / indemnat de a recrea imaginile desprin-
se din text — S. Lupascu [6, p. 85]), actualizarea experientei estetice si a celei de
viatd a elevilor (stabilirea de noi raporturi intre cunostinte, asocierea proble-
melor abordate in opera literara cu cele care ii friménti pe elevi, prelucrarea
informatiilor prin adoptarea altor scheme operationale care si genereze noi
informatii, sd favorizeze producerea unor noi cunostinte, inexistente anterior

[9, p.94]).

Trebuie si avem in vedere si faptul ci, in functie de principiile respective si
doar in corelatie cu acestea, profesorul va putea lesne sa aleaga si tehnicile
adecvate pentru formarea deprinderilor elevilor de a elabora un anumit tip
de text. In cele ce urmeazi propunem un model didactic al studierii/ predarii
romanului Mara de L. Slavici. Precizim ca tehnicile la care ne-am referit pot fi
aplicate in forme de organizare variate, adaptate optiunii cadrului didactic si
in functie de opera literara studiata.

Tehnici de elaborare a textului argumentativ
1. Argument in patru pasi

Sarcina: Argumenteaza cele doud replici ale autorului, extrase din romanul
Mara de Ioan Slavici prin urmatorii pasi: premisele, dovada, concluzia:
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Afirmatia

Explicatia,

premisele Dovada

Concluzia

»A ramas Mara, sdraca,
vaduva cu doi copii,
saricutii de ei, dar era
tanara si voinica si har-
nicd si Dumnezeu a mai
lasat sd aiba si noroc”

Dupi moartea sotului
ei, Borzovanu, Mara
ramane vaduva, cu
doi copii inca mici —
Persida si Trica.

Pentru a le asigura un | Norocul gi-1

viitor fara griji, Mara | face omul
se ocupa cu mica ne- | prin munca si
gustorie, alergand fira | harnicie.
odihna din Radna la
Lipova sau la Arad,
triind modest si adu-

nand banii cu multa

chibzuinta.

2. Agenda cu notite paralele

Sarcina: Citeste fragmentul de mai jos §i argumenteazi starea de spirit a Marei:

Fragmentul de text

Argumentul

»Am si te scot om, om de
carte, om de frunte, ca sd
nu mai fii ca tatal tau si ca
mama ta, ci sa stea ei si
copiii lor in fata ta cum noi
stam in fata lor”.

Atunci cind Trica este dat afard din scoald, Mara ii
promite si-] dea la o scoala mai buni. Mara intelege

ca mijlocul de a urca pe scara sociali este banul. Ea isi
organizeaza viata in functie de aceasti ,putere” care, in
opinia ei, deschide toate usile: in fiecare seard ,,...ea pune
la o parte banii pentru ziua de mine, se duce la capataiul
patului si aduce cei trei ciorapi: unul pentru zilele de
batranete si pentru inmormantare, altul pentru Persida si
altul pentru Tricd”.

Banul este sprijinul vietii, este logica fericirii.

,»Cénd poate sa puna
florinul, ea-l sdruta, apoi
rdmane aga, singura, cu
banii intingi pe masa, sta pe
ganduri i incepe in cele din

urmi si plangd”.

Sarutarea florinului a devenit un ritual — valoare de me-
diere, simbol al unor valori reale si autentice.

3. Posterul hermeneutic

Sarcina: Completeazd posterul cu propriile argumente:

Prezentarea schema- .
. - Persida
tica a personajului
Cine este? Fiica Marei.
Cum este? Persida insasi nefiind decat o Mara juvenil timidd, dar deci-
sd, sincera si nedisimulata.
Ce face? Se indragosteste de Natl de cum il zireste de la fereastra des-

chisi a camerei minastirii. Aceasti iubire seamini cu o boald
impotriva cireia trebuie si lupte.
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Tehnici pentru elaborarea textului reflexiv

1. Asocieri libere

Sarcina: Asociati o imagine la alegere (de ex., o piciturd de roud, asemanitoare
unei lacrimi, cizindi de pe o ramuri de copac) cu anumite situatii din viata.

2. Asocieri fortate

Sarcina: Asociati aceeasi imagine cu un fragment de text si reflectati asupra
valorii bocetului de femeie.

Raspunsul elevilor: Bocetul semnifici dragostea imensa a mamei (in cazul
dat), cea care rascoleste sufletul unei femei, dar aduce si linistea / impicarea,
fiind o conditie inerentd pentru regenerarea fortei interioare.

Tehnici pentru elaborarea textului metaliterar

1. Tehnica inversiei

Sarcina: Risturnati situatia initiald din text:

sintetica.

Mara este o femeie instarita, casatori- Recreati firul narativ intr-o forma
ta, iar sotul ei este un avar.

2. Glosarul de expresii

Exprimi-ti opinia despre / atitudinea fatd de fragmentul urmitor: ,Norocul
nu umbli téras, ci zboard pe aripi iuti §i-ti iese cand ii vine randul, fara de
veste-n cale, degeaba il cauti cand nu-I gasesti; degeaba fugi cand el aleargi
dupi tine; norocul tau e numai al tiu, i chiar daca nu l-ai cunoaste tu pe el, te
cunoagte el pe tine si nu te paraseste”, ficind uz de urmatoarele expresii: md
incdntd..., md ispiteste..., md uimeste / md mird.., md amuzd..., md atrage..., imi
provoacd plicere..., md tenteazd sd..., md sensibilizeazd..., admir..., md provoacd...,
md deranjeazd..., md indispune..., md deruteazd..., md dezgustd..., simt adversitate
fatd de.., ma ingrozeste..., detest..., expresia... valorificd..., expresia... intensificd...,
expresia... poate fi interpretatd ca un semn al... etc.

3. Interviul literar

Intrebare posibila Rispunsuri posibile:

— Domnule scriitor, romanul | — Am incercat sa fiu alituri de eroii mei, ca si le pot
Mara este narat la persoanaa | contura cit mai bine chipul moral.

III-a. De ce ati decis cavocea |- A fi omniscient inseamna a reflecta cAt mai ,exact”
care va reprezinti (2!) sifie  |starea liuntrica a eroilor. Astfel, scriitorul dispune de
una omniscienta i omnipre- | mai multe instrumente in interventia sa din cursul
zenta? naratiunii, pastrind si obiectivitatea totodata.

— Am considerat ¢ omniprezenta naratorului meu va
institui un fir epic captivant pentru cititori.
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4. Blogul romanului

Sarcina: Adunati materiale pentru un eventual blog (portal in internet) al ro-
manului Mara de Ioan Slavici, avind ca reper afirmatia: ,Nu-i nimic mai iute
decit gandul, iar vorba poartd gindul dintr-un om in altul”. Construiti porta-
lul dupa capitolele romanului. Inserati pagini dedicate personajelor. Ilustrati
anumite capitole, scanati imagini si plasati-le ca fundal al anumitor pagini de
blog. Ati putea si organizati blogul dupi pagini permanente. Acestea ar putea
fi dedicate criticii literare, fisierului bibliografic al scriitorului. Pagina de ese-
uri este binevenita. Creati disponibilitati tehnice de comentare sau apreciere
a materialelor. Mediatizati blogul in rindul colegilor de scoali si prezentati-1
intr-o activitate speciala.

In concluzie, mentionim ci misiunea profesorului este de a ghida cititorul,
care, conform conceptiei lui Umberto Eco, ,se pregiteste si-si faca propriile
alegeri in padurea narativi §i numai atunci cand cititorii empirici vor fi des-
coperit autorul-model si vor fi inteles (sau micar vor fi inceput si inteleagi)
ceea ce El voia de la ei, acestia vor fi devenit cititorul-model in adeviratul sens
al cuvantului” [2].

Referinte I 1. Curriculumul pentru invitaiméntul liceal, Limba si lite-
bibliograﬁce ratura romand, Chigindu, 2010.
2. U. Eco, Sase plimbdri prin pddurea narativd, Editura
Pontica, Craiova, 1997, 189 p.
3. A. Hropotinschi, Problema vietii si a creatiei, Editura
Literatura Artisticd, Chiginau, 1988.
4. H. R. Jauss, Experientd esteticd si hermeneuticd literard,
Editura Univers, Bucuregti, 1983.
S.J. Mukarovsky, Studii de esteticd, Editura Univers, Bu-
curesti, 1974.
6. V1. Paslaru, Introducere in teoria educatiei literar-artisti-
ce, Editura Museum, Chisinau, 2001, 312 p.
7. C.Radu, Artd si conventie, Editura Stiintifici i Enciclo-
pedicd, Bucuresti, 1989.
8. C. Schiopu, Creativitatea la orele de literaturd romdnd, in
yLimba Romand”, 1996, nr. 3, p. 92-95.
9. C. Schiopu, Metodica predadrii literaturii romdne, Com-
binatul Poligrafic, Chisinau, 2009.
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Mariana NOREL

Orele de limba si literatura romana
in era noilor tehnologii

M.N. = conf. univ. dr,
Universitatea,Transilvania”,
Brasov. Coordonator al
disciplinelor Didactica
limbii si literaturii romane,
Metodica preddrii limbii

si literaturii romane in
invatdmantul primar,
Metodica domeniului
experiential Limbd si
comunicare, Literatura
romana si literatura pentru
copii, Limba romand,
Instruire asistatd de
calculator. A semnat peste
50 de cdrti de specialitate,
studii si articole.

Didactica limbii si literaturii romdne, asemenea celorlalte
discipline din domeniul stiintelor educatie, se afla intr-un
continuu proces de dezvoltare si de adaptare la cerinte-
le societdtii cunoagterii, de aici si nevoia de a prezenta
schimbarile survenite, de a oferi cadrelor didactice din
invatamantul preuniversitar noi surse de informare si de
formare, de a impértisi experienta didactica. Cuvintele
lui Constantin Noica — ,Intr-o scoali niciodati nu se stie
cine di si cine primeste” — confirmi noile orientiri ale
didacticii.

Rubrica Dialoguri didactice va oferd exemple de bune
practici, modalititi variate de predare - invitare — eva-
luare a limbii si literaturii romane, pe care le veti putea
valorifica in propriul demers didactic, pentru ca apoi si
ne transmiteti observatiile, sugestiile dumneavoastra, de-
scriind modul in care ati aplicat unele metode, adaptirile,
imbunatatirile pe care le-ati facut.

yProblematica integrarii noilor tehnologii in edu-
catie a fost abordata de foarte mult timp si anali-
zatd din perspective multiple, fiind evidentiate, in
mod deosebit, avantajele, implicatiile si resursele
necesare la diverse niveluri. Progrese semnifica-
tive s-au inregistrat in ceea ce priveste dotarea
scolilor cu tehnologie informaticd, racordarea la
internet, dezvoltarea de softuri educationale, ela-
borarea de materiale suport si furnizarea de acti-
vitati de formare pentru cadrele didactice.

Studiile realizate in ultimii cinci ani in diferite
tari au aratat ci utilizarea tehnologiilor informa-
tiei si comunicatiilor in educatie contribuie intr-o
foarte mare masura la imbunititirea rezultatelor
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elevilor. Un exemplu in acest sens il reprezinta platforma eTwinning — parte
componentd a Programului de invitare pe parcursul intregii vieti al Comisiei
Europene.

eTwinning a fost lansat la 14 januarie 20085, cu scopul initial de a facilita
parteneriatele intre institutiile de invatimant preuniversitar din Europa.
Ulterior, scopurile actiunii s-au consolidat, platforma etwinning.net de-
venind o comunitate a scolilor din Europa, reunind peste 65.000 de cadre
didactice. Din octombrie 2007, programul eTwinning a demarat si in Ro-
mania. [...]

Scopul principal al actiunii eTwinning este acela de a facilita comunicarea si
colaborarea dintre scolile din Uniunea Europeana, implicand cadrele didacti-
ce si elevii in activititi noi de invitare: crearea de diverse produse educationa-
le care implica utilizarea noilor tehnologii si in elaborarea cirora conlucreaza
cu echipe din alte tari. Pe termen lung, se urmareste imbunatatirea competen-
telor de utilizare a noilor tehnologii (atét in cazul cadrelor didactice, cat si al
elevilor), imbunititirea comunicirii in limbi striine (competenti de bazi in
Uniunea Europeani — comunicarea in cel putin doud limbi striine), cunoas-
terea si dialogul intercultural™.

Softurile educationale

In sistemul educational roménesc se poate semnala, in ultimul deceniu, o
crestere semnificativa a interesului pentru folosirea noilor tehnologii de in-
formare si comunicatie, de implementare a instruirii asistate de calculator in
procesul de predare — invitare — evaluare, ceea ce a dus la o regindire a de-
mersului didactic, facilitind trecerea de la invitarea centrata pe profesor la
invitarea centrati pe elev.

In scoala mileniului trei sunt folosite din ce in ce mai des, i nu doar in labo-
ratoarele de informatici, prezentarile PowerPoint ca material didactic, softu-
rile educationale adaptate diferitor stiluri de invitare, programele de simulare
etc.; folosirea acestor noi mijloace de invitimaént creste accesul la resursele de
predare — invitare — evaluare, determini schimbarea rolului profesorului si al
elevului intr-un mediu de instruire in retea.

Adrian Adascilitei, in Instruirea asistatd de calculator. Didacticd informatica?,
indicd urmaitoarele schimbari, respectiv, adaptiri ale rolului profesorului:
« delalector la consultant, ghid si furnizor de resurse didactice;

« expert in formularea intrebarilor;
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« proiectant al mediului experimental de instruire;

« incurajeazi orientarea personalizatd, oferind doar cadrul initial al activitatii
elevilor;

« prezentarea temelor pentru studiu din perspective multiple, adaptate diferi-
tor stiluri de invatare.

Se schimbd, totodati, rolul elevilor:

« se pot apropia de tema de studiu, abord4nd perspective multiple;

« formuleaza intrebari si cautd singuri rispunsurile potrivite;

« interactioneaza, colaboreaz, invata in grup, impartisind experienta de invatare;

« devin manageri autonomi, independenti, motivati ai proceselor de invatare.

Elevul de azi este orientat, mai ales, spre invatarea cu ajutorul calculatorului,
prin urmare, folosirea softurilor educationale in actul didactic motiveazi ele-
vul, astfel creste interesul acestuia pentru rezolvarea sarcinilor didactice prin
valorificarea noilor tehnologii.

Softul educational este un program informatizat, proiectat special pentru
rezolvarea unor sarcini didactice prin valorificarea tehnologiilor specifice
instruirii asistate de calculator, care asigura controlul §i / sau autocontrolul
activitatii de invatare.

Softurile educationale sunt clasificate’, dupa functia pedagogica specifica pe
care o pot indeplini, in:

« softuri de exersare (Drill-and-Practice) — intervin ca un supliment al lectiei
traditionale, realizind exersarea individuala necesari insusirii unor date, pro-
ceduri, tehnici sau formirii unor deprinderi specifice;

« softuri interactive pentru predarea de cunostinte noi — creeazi un ,dialog” intre
elev si programul respectiv, parcursul elevului este controlat de calculator -
elevului i se prezintd un mediu de unde isi poate extrage toate informatiile
necesare pentru rezolvarea sarcinii propuse, pe baza unui set de reguli (Bri-
tannica, Encarta, Universe Beyond, Science 2);

o softuri de simulare — permit reprezentarea controlatid a unui fenomen sau
sistem real, prin intermediul unui model cu comportament analog;

« softuri pentru testarea cunostintelor;

« jocuri educative — implici elevul intr-un proces de rezolvare de probleme, de
obicei se realizeazi o simulare a unui fenomen real, oferindu-i elevului diverse
modalititi de a influenta atingerea scopului;

« softuri utilitare — editoarele de text, editoarele de foi de calcul, aplicatiile de
prezentare.
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O clasificare asemanitoare propune Delia Oprea, de la Siveco Roménia:

« softul interactiv de invdtare are inglobata o strategie care permite feedbackul si
controlul permanent, determinand o individualizare a parcursului in functie
de nivelul de pregitire al subiectului; este genul cel mai complex, din punct
de vedere pedagogic, pentru ci isi propune printr-o interactiune adaptativa sa
asigure atingerea de catre utilizator, prin rularea lui integrala, a unor obiective
educationale;

« softul de simulare permite reprezentarea controlata a unui fenomen sau sis-
tem real prin intermediul unui model cu comportament analog; prin lucrul
cu modelul se oferd posibilitatea modificarii unor parametri, precum si a ob-
servarii modului cum se schimba comportamentul sistemului, simularea unui
fenomen facilitind intelegerea;

« softul de investigare — elevului nu i se prezintd informatiile deja structura-
te (calea de parcurs), ci este un mediu de unde acesta poate si isi extragd
singur informatiile (atat cele declarative, cit si cele procedurale) necesare
rezolvarii sarcinii propuse sau pentru alt scop pe baza unui set de reguli;
in acest fel, calea parcursi depinde intr-o mare masura de cel care invata
(atat la nivelul lui de cunostinte, cit si de caracteristicile stilului de inva-
tare);

« softul tematic, de prezentare, abordeazi subiecte / teme din diverse domenii
si arii curriculare din programa scolara, propunandu-si oferirea unor opor-
tunititi de largire a orizontului cunoasterii in diverse domenii sau achizitia
independentd a unor competente profesionale, modul de lucru este stabilit
de profesor;

« softul de testare / evaluare este, poate, gama cea mai largd, intrucét specifi-
citatea sa depinde de mai multi factori: momentul testarii, scopul, tipologia
interactiunii (feedback imediat sau nu);

« softurile utilitare sunt instrumente pentru un larg evantai de activititi, de la
cele rutiniere la unele creative (dictionare, tabele, editoare);

« jocuri educative — prin aplicarea inteligenta a unui set de reguli, elevul este
implicat intr-un proces de rezolvare de probleme / situatii;

« softul de administrare si management educational este un produs de suport al
activitatilor scolare sau de instruire, in general.

In varianta electronici a revistei noastre gisiti si un exemplu al aplicatiei,
realizate de regretata Carmela-Valena Pandrea (fosti studentd la Universi-
tatea Transilvania din Brasov, Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei,
programul de studii: Pedagogia invitamdntului primar si prescolar), soft care
poate fi folosit fara a fi necesara interventia profesorului; elevul se poate
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evalua, imaginile selectate si efectele de animatie propuse sunt adaptate nive-
lului de varsta i particularitatilor psihopedagogice ale elevilor de clasa a II-a.

Asa cum s-a putut constata, elevul are posibilitatea de a recapitula, cu ajutorul
calculatorului, semnele de punctuatie invétate. Sarcinile sunt formulate clar si
concis, iar elevul este apreciat, in functie de raspuns:

— daca raspunsul este corect, este felicitat: ,Perfect!”; ,Felicitiri!”; ,Raspun-
sul nostru este: CORECT!”; ,Da, chiar te pricepi!”; ,Foarte bine!”;

— daci greseste in selectarea raspunsului corect, elevul este indemnat sa mai
studieze: ,Nu cred ca trebuie sa te grabesti..”; ,Fii serios!”; ,Pacat... Mai in-
cearci!”; ,Esti sigur?”; , Trebuie s mai studiezi!™.

Care este atitudinea elevilor, cum reactioneazi ei cind li se oferd astfel de
sarcini? Asteptam scrisorile dumneavoastrd, relatarile unor experiente, pre-
zentidri Power Point folosite in activitatea la clasa, propuneri i sugestii.

Note I ' http://www.elearning.ro/valoarea-noilor-tehnologii-
n-procesul-instructiv-educativ, accesat la data de S
noiembrie 2011.
> Editura POLIROM, lasi, 2007, p. 14-15.

3 In Tehnologia informatiei si a comunicatiilor in procesul
didactic. Ghid metodologic. Gimnaziu §i liceu, coord.
Mihaela Singer, MEC, CNC, 2002, p. 34-35.
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Acest articol este primul dintr-o serie care priveste
ortografia limbii roméne, sub diverse aspecte (scurt
istoric, instrumentele normative actuale, principii-
le ortografiei roménesti actuale, semnele ortografi-
ce, scrierea cu i, i, iii, folosirea majusculelor, greseli
frecvente de grafie etc.). In toate articolele, vom
reflecta punctul de vedere oficial al Academiei Ro-
madne, exprimat in instrumentele normative oficia-
le (vezi mai jos) si nu puncte de vedere personale
sau controversate. Prezentarile vor avea in primul
rand un caracter practic, se vor adresa unui public
larg, doritor sa fie la curent cu normele ortografice
curente si nu neaparat specialistilor-lingvisti.

1. Ce este ortografia?

Termenul ortografie provine din gr. orthos ,drept,
corect” si un substantiv derivat din graphein ,a
scrie” (Suteu 1981: 86), deci, literal, ortografia
este scrierea corectd. Mai exact, in sens restrans,
ortografia priveste scrierea corectd la nivelul cu-
vantului (sau al mai multor cuvinte care formeaza
o unitate); in sens larg, aceasta include si scrierea
corectd la nivelurile superioare cuvintului, adica
punctuatia (DOOM?: XXV, DIN: 586). Intr-un
sens mai abstract, semiotic, ortograﬁa este un sis-
tem de reguli precise, fixe si unitare, care constau
in explicarea valorii semnelor dintr-un anumit sis-
tem grafic de reproducere a unei limbi si din for-
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mularea conditiilor de folosire a acestor semne, sistem menit si generalizeze
si s stabilizeze varianta cultivati a unei limbi date (Suteu 1981: 86). Pentru
prezentarea de fatd, care urmareste mai ales familiarizarea cititorilor cu scrie-
rea corectd, ne intereseaza prima definitie a ortografiei.

2. Scurtd istorie a scrierii roma‘me,sti

Asa cum se stie, in scrierea limbii romane au fost folosite doui tipuri de alfa-
bet: chirilic si latin. Scrisoarea lui Neacsu (1521) este cel mai vechi text roma-
nesc pastrat cu alfabet chirilic, iar Cartea de cdntece, cunoscuta si sub numele
de Fragmentul Teodorescu (1570-1573), este cel mai vechi text romanesc pis-
trat cu alfabet latin (Suteu 1981: 89-90). In epoca veche, pani in jurul anului
1830, scrierea cu litere chirilice era mult mai raspandita decat cea cu litere la-
tine, atestatd, pentru perioada veche, in foarte putine texte (Suteu 1981: 90).

Inceputul secolului al XIX-lea coincide cu incercirile unor autori ca Ienichita
Vicirescu, Toader Scoleriu, Ion Budai-Deleanu, Ion Heliade Radulescu de
a simplifica grafia traditionala chirilici, care era inadecvata limbii roméne si
care masca latinitatea si relatia dintre limba roména si limbile romanice occi-
dentale, pregitindu-se, prin intermediul alfabetelor de tranzitie (mixte, chiri-
lice si latine), trecerea la alfabetul latin (Suteu 1976: 47ff, 1981: 89-91, Stan
2011). Alfabetele de tranzitie au fost alcituite dupa 1828 (reforma ortografi-
cd a lui Ion Heliade Ridulescu) si au fost utilizate circa 30 de ani.

Intre 1860 si 1862, scrierea cu alfabet latin a fost introdusi oficial in toate
provinciile roménesti, inclusiv in Transilvania si in Bucovina, aflate sub
dominatie striina (Suteu 1981: 91, Stan 2011).

Trecerea la alfabetul latin a creat insd o noua problemai: unii dintre adeptii
scrierii cu litere latine (Timotei Cipariu, August Treboniu Laurian, Aron
Pumnul) erau convinsi ci ortografia are rolul de a reflecta originea latind a
limbii romane, de aceea au propus sisteme ortografice care sa oglindeasci fie
etimoanele latinegti ale unor cuvinte romanegti, fie forma pe care anumite
cuvinte o aveau in primele texte romanesti. De exemplu, pentru cuvinte ca
auzi, batrdn, pranz se propuneau grafiile audi, bétran, prandiu, care trimiteau
direct la etimoanele latinesti audire, veteranus, prandium (vezi Suteu 1976: 49,
Vasiliu 1979: 19). Se crea astfel o rupturd nedoriti intre scriere i rostire.

Eliminarea acestei rupturi si a etimologismului in general a fost scopul reforme-
lor ortografice succesive impuse de Societatea Academica Romand, deveniti
Academia Roméni. Prima ortografie oficiald, cu obligativitate in toate scolile
romanesti, a fost votatd de Academie in anul 1881 (Suteu 1981: 91, Stan 2011).
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Pentru acest prim pas in trecerea de la o ortografie etimologica la una bazata pe
principii fonetice un rol important I-a avut Titu Maiorescu. A urmat o serie de
reforme ortografice care au dus, treptat, la generalizarea principiului fonologic
in ortografia limbii romane: in 1904, in 1932, in 1953 si, ultima, in 1993 (Hris-
tea 1981: 99, Suteu 1981: 91-97, Stan 2011). Regulile ortografiei actuale reflec-
ta aceastd ultima reforma din 1993, care a reglementat scrierea cu d in interiorul
cuvintelor si folosirea formelor sunt, suntem, sunteti ale verbului a f1.

Multe dintre problemele cu care ne confruntam astazi in ortografia roma-
neascd au ca sursa dificultatile trecerii de la alfabetul chirilic la cel latin gi, mai
ales, dificultitile trecerii de la principiul etimologic (pe care il vom prezenta
in urmitorul articol) la cel fonologic (care va fi discutat mai jos).

3. Instrumentele normative (oficiale)

Preocupirile pentru ortografie, aparute odati cu prima gramatici roméaneasci
pastrata (cea a lui Dimitrie Eustatievici, din 1757) si consecvente incepand din
secolul al XIX-lea, se reflectd in numeroase instrumente normative (gramatici,
indreptare, dictionare). Consultarea tuturor acestor instrumente este utili pen-
tru cunoasterea istoriei ortografiei romanesti, insa pentru a fi la curent cu nor-
mele ortografice actuale trebuie sa apelim la instrumentele normative in vigoare
in acest moment, aparute sub egida Academiei Romane. Principalul instrument
normativ este Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne, editia
a II-a, revizuti si adaugitd, coordonat de Ioana Vintila-Ridulescu si aparut
in 200S. In continuare, ne vom referi la acest dictionar prin sigla DOOM?. Nor-
ma de punctuatie actuala este cuprinsi in Indreptarul ortografic, ortoepic si de
punctuatie, editia a V-a, 1995, la care ne vom referi in continuare folosind sigla
IOOP?. In afara acestor doud instrumente normative oficiale, poate fi consultat
si Dictionarul normativ al limbii romdne ortografic, ortoepic, morfologic si practic,
2009 (pentru care folosim sigla DIN), realizat de Ioana Vintild-Radulescu,
in conformitate cu DOOM? (dictionar pe care l-a coordonat). In plus fati de
DOOM?, DIN contine un numir mare de casete explicative care sintetizeaza
regulile ortografice, ortoepice si morfologice.

4. Principiul fonologic in ortografia limbii romdne
4.1. Ce este principiul fonologic?

Principiul fonologic (numit fonetic in lucrari mai vechi) in ortografie priveste
corespondenta dintre litere si foneme (sunete-tip). Un sistem de scriere
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este fonologic daca in scriere fiecare fonem este notat printr-o litera si fie-
care literd redd in scris un singur fonem (Vasiliu 1979: 63). Acest principiu
functioneazid intocmai numai pentru transcrierea fonetici, realizatd cu aju-
torul sistemelor de transcriere fonetici (sistemul curent este alfabetul fonetic
international — engl. International Phonetic Alphabet, canoscut sub sigla IPA),
independente de particularitatile fiecirei limbi i apte de a reda exact, unu
la unu, corespondenta literd — fonem (Suteu 1981: 88). Notiunea de scrie-
re fonologici aplicata limbilor naturale are un caracter gradual: un sistem de
scriere este mai mult sau mai putin fonologic.

Pe aceasta scald, limba roména are o scriere preponderent fonologici: in ge-
neral, nu existi sinonimie intre litere (cu exceptia situatiei literelor 4 si i, care
redau acelasi sunet [i] si a unor litere care apar in cuvinte striine neadaptate
grafic si fonetic), si majoritatea literelor sunt monosemantice, adicd redau o
singura realitate fonologica. Inventarul literelor ,monosemantice” difera de
la un autor la altul, de aceea vom ilustra respectarea principiului fonologic si
exceptiile prin exemple, si nu prin liste exhaustive. In conformitate cu princi-
piul fonologic, literele p si b, ca majoritatea literelor din alfabetul roménesc,
sunt monosemantice, redau acelasi fonem, indiferent de context, in: pat, cap,
apt, apd etc.; ban, tub, abia, absolut. Ca exceptie de la principiul fonologic
se poate da exemplul literelor c si g, care pot avea mai multe valori; litera ¢
poate reda (vezi Suteu 1981: 93, DIN: 128): [k], in casd, papuc, act, acru;
[¢], daci este urmati de e, i, in: face, rdsuci, centru, cicoare, ceai; [k'], daci este
urmati de grupul he, hi: chel, urechi. De asemenea, litera h poate reda un [h]:
hilar, haltd, pahar sau poate avea numai valoare diacriticd (deci cu valoarea
fonologici zero) in chel, urechi. Litera x redi fie grupul [cs], fie grupul [gz],
fard ca aceasta corespondenta sa se supuna unor reguli fonologice; rostirea
lui x se supune principiului traditional-etimologic, pe care il vom prezenta in
urmaitorul articol.

4.2. Aplicarea principiului fonologic

Aplicarea din ce in ce mai consecventa a principiului fonologic, prin refor-
mele ortografice (vezi mai sus), nu a urmdrit uniformizarea / schimbarea
corespondentelor dintre litere si foneme decit in prima fazi; ultimele refor-
me au avut ca scop mai ales eliminarea inconsecventelor vechii ortografii.

O sinteza privind regulile care au sporit caracterul fonologic al ortografi-
ei romanesti apare la Hristea (1981: 100-102). Aceasta sintezd reprezinti
punctul de plecare pentru lista de reguli pe care o prezentim in continua-
re, actualizata cu datele din instrumentele normative in vigoare (DOOM?,
DIN).
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(a) A fost eliminat u final din cuvinte si forme gramaticale terminate in diftongii
ai, fi, ei, oi, ui $i in consoanele [k'], [g'] si [¢] urmate de i nesilabic: tai, luai, ldmdi,
mei, auzii, pietroi, cui; mdnunchi, ochi, vechi, unghi, arici, bici, carmaci (I0OP*:
13). Cuvintele de acest tip se scriau cu u final, desi acesta disparuse de mult din
pronuntare. U final apare, in ortografia actuald, numai in contextele in care reda
o realitate fonetica si trebuie sa fie pronuntat: ambulatoriu, articulatoriu, benefi-
ciu, contradictoriu, interogatoriu, obligatoriu, onorariw, premonitoriu, provizoriu,
rechizitoriu, salariu, serviciu, teritoriu (Hristea 1981: 100).

(b) A fost suprimati una dintre consoanele duble, in contextele in care
nu corespundea realititii sonore. Cuvinte precum: casd (de bani), masd
(,multime”), rasd, glosd, pasd, rarisim, generalisim se scriu cu un singur s, chiar
daci in limba de origine sunt scrise cu ss: it. cassa, fr. masse, germ. Rasse etc.
Grafia cu consoane duble apare numai acolo unde redi o realitate fonetici:
interregn, interregional, transsiberian etc. Cu consoana dubli se scriu si innddi,
inndamoli, innebuni, innegri, innegura, innobila, innoda, innoi, innopta, innora,
innegura etc., in care primul n reprezinta consoana finali a prefixului in-, iar al
doilea n face parte din ridacini (in- + noapte, in- + nod etc.). O situatie speci-
ald o reprezinta verbele ineca si inota, care se scriu cu un singur # ca urmare a
faptului cd au devenit neanalizabile: verbele nota si neca, mostenite din latin,
au disparut din limba (Hristea 1981: 100, DIN: 535).

In DIN sunt discutate si alte cuvinte in care apare scrierea cu consoani dubla,
fie reflectind o realitate fonetici, in situatii precum cele de mai sus, in care
consoana finali a prefixului coincide cu cea initiala a radacinii (subbibliote-
car, hiperrealist, superrefractar, porttabac, posttotalitar, posttraumatic) sau in
interjectii (brr!, prrl, sst!), fie fard relevanti in pronuntare, in cuvinte strii-
ne neadaptate sau in nume proprii (babbit, kibbutz, Budda). In DIN: 262 se
atrage atentia asupra faptului ci in cuvinte de tipul: accede, accelera, accent,
accident, boccea, ciubucciu, Isaccea, occident, occipital, succeda, succes, succint,
vaccin aceeasi literd noteaza consoane diferite, [k] si [¢].

(c) Pentru prefixele vechi in limba terminate in -s (des-, rds-) regula este ur-
mitoarea: acestea pastreazd forma cu -s (consoani surdi) daci se combini
cu radicini / cuvinte care incep cu consoane surde (p, t, [k], [k'], f s, s, [¢],
t, h — descdleca, descalifica, desface, desfasura, desfrunzi, desfunda, deshama, des-
hidrata, despdduchea, despdduri; rdsciti, rdscloci, rdscroi, rdsfira, rdspldti, rdspo-
pi, rdszice), dar se scriu cu -z (perechea sonori a lui -s: dezacorda, dezagrega,
dezdoi, dezechilibra, dezgusta, dezinfecta, dezminti, dezndddjdui, dezumaniza,
dezvinoviti; rizda, razgandi, rdzjudeca) daca se combini cu cuvinte care in-
cep cu vocale, cu sonante (m, n, r, 1) sau cu consoane sonore (b, d, g, [g'], v,
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z,j, [g]) (Hristea 1981: 100, DIN: 226, 672). Cuvintele care incep cu z, desi
aceasta este 0 consoana sonord, pastreazi forma cu -s (a deszdpezi, a deszdavori,
a rdszice), ca si unele cuvinte neanalizabile (a deslusi) (DIN: 226). Inainte

de -s, prefixul rds- se poate confunda cu rd-, deci rdsuci, rdsufla nu se scriu cu
consoani dubli (DIN: 672).

Situatia prefixului neologic trans- (care fie apare in cuvinte formate pe teren
romanesc, fie se poate recunoaste in structura unor cuvinte imprumutate)
este diferita, acesta pastrandu-si forma cu -s atit inainte de consoane surde
(transcarpatic, transcendent, transfocator, transhumantd, transplanta, transsibe-
rian, transtermie), cét si inainte de vocale, de sonante si de consoane sonore
(transborda, transdanubian, transductor, transgresa, translata, translitera, tran-
siluminare, transmisibil, transmutatie, transvaza); in cuvintele greu analiza-
bile sau neanalizabile in limba roména are varianta tranz- inainte de vocalia
(tranzactie, tranzistor, tranzit, tranzita, tranzitiv, tranzitoriu, tranzitie) (DIN:
815).

(d) Principiul fonologic este responsabil si de regula: nu se scrie n, ci m daci
urmeaza una dintre consoanele p si b; aceasti regula este explicabili prin fe-
nomenul de asimilare: n este o sonanta dental, iar m este o sonanta bilabial3,
avand deci acelasi loc de articulare ca §i consoanele p si b; combinatiile mp,
mb sunt mult mai usor de rostit decat np, nb (Hristea 1981: 100). Regula se
aplici atdt in scrierea unor cuvinte neologice, indiferent de forma / grafia eti-
monului — de exemplu, se scrie bomboand, cu m inainte de b, chiar daci in
franceza substantivul are forma bonbon —, cat si (mai ales) in scrierea deriva-
telor cu prefixe care se termind in n. Prefixele in cauzi sunt:

e cOn- (concetd)tean, confedera,tie, conveni, converge, convie}‘ui), care, inainte de
p si b, are variantele com- (combate, compatriot, compdtimi, complicea) si co-
(cobeligerant, a coparticipa); varianta co- apare si inainte de sonantele m, n, r si
de vocale (comasa, conational, coreligionar, coacuzat, coechipier, coopta) (DIN:
177);

« in-, prefix negativ (inadmisibil, incomplet, indecis, inechitate, infinit, insubor-
donare, invalid) sau component al unor verbe (a incarna, a induce, a infiltra,
a insufla, a intona, a invalida), care are forma im- inainte de p si b (imbatabil,
impar, imperturbabil, imposibil, imblocatie, implanta); varianta i- apare, de re-
guld, in momentul asocierii cu cuvinte care incep cu sonante (ilegal, imaculat,
irational, ilumina, imigra, inerva, iradia) (DIN: 396);

* in- (increde, infdsa, inldcrima, inmagazina), care are forma im- inainte de p si
b: imbdtrani, imbujora, imbulzi, imbuna, imbutelia, impacheta, impdturi, impie-
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tri, impotmoli, imprieteni, impusca (DIN: 426); pentru scrierea cu inn-, in- vezi
supra, (b);

« sin- (sinfazic) este un prefix neologic (ca si trans-, discutat mai sus), si de
aceea este de asteptat ca regulile de scriere §i de pronuntare si nu fie la fel
de bine fixate ca in cazul prefixelor mai vechi; sin- are varianta sim- in unele
cuvinte, majoritatea neanalizabile in limba roman3, atunci cind se atageazi la
cuvinte care incep cu p, b si f (simbol, simbiozd, simfonie, simpatie); inainte de [
si m poate avea varianta si-, tot in imprumuturi neanalizabile (silepsd, simetrie)
(DIN: 738).

Exceptiile de la aceasta reguld sunt destul de putine. Inainte de p si b se
scrie n numai in: cuvinte foarte noi sau neadaptate (brandenburg, input),
compuse cu elementele avan- si pan- (avanpost, avanpremierd, panpsi-
hism), cuvintele cu sdn- ,sfant” (Sdnpetru, Sanbenedic), nume de fami-
lie striine sau de origine strdind (Goldenberg, Goldenblum, Gutenberg,
Rosenbaum), nume striine de locuri (Brandenburg, Canberra, Istanbul,
Niirnberg) (DIN: 534).

Regula este formulata numai pentru intalnirea dintre m / n cu p si b. La con-
tactul dintre m / n cu f, prinicipiului fonologic ii este preferat cel traditional /
etimologic, care va beneficia de o atentie speciala in urmitorul articol din
aceasta serie. Motivul pentru care principiul fonologic nu actioneaza decisiv
in acest context este acela ca f este 0 consoani labio-dentald, care are trasaturi
articulatorii comune s§i cu m, care este labial, si cu n, care este dental. Prin
urmare, se scrie m in amford, bomfaier, camfor, damf, ingdmfat, limfatic, nimfo-
mand, pamfletar, a triumfa, umflat, in elementul amfi- (amfiteatru) si in nume
proprii ca Pamfil, Zamfir, dar se scrie n in confort, fanfaron, fonfdit, in elemen-
tul infra- (infrarosu, infrastructurd) (DIN: 304).

(e) Scrierea cu ie la inceput de cuvant sau de silab3, atunci cind este precedat
de o vocala, respectd pronuntarea reala. Se scriu cu ie cuvinte si forme gra-
maticale ca: ied, iepure, iederd, ieftin, ierna, ieri, iesi; baie, femeie, statuie, voie,
constituie, trebuie. In neologisme, trebuie evitati atat scrierea, cit §i rostirea cu
ie, in contextele amintite mai sus; se scriu §i se pronunta deci cu e cuvinte ca:
alee, ecran, efemer, epic, epocd, epopee, elan, efect, educatie, elocventd, examen,
Europa (Hristea 1981: 101, IOOP*: 12).

O situatie speciali este reprezentatd de cuvintele din familia ierarhie, ierarhic,
ierarhiza, care, desi sunt neologisme, se scriu si se rostesc cu ie pentru a fi cit
mai aproape de formele frantuzesti din care provin: hiérarchie, hiérarchique,
hiérarchiser (Hristea 1981: 101).
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De scrierea cu ¢, dar rostirea cu ie la inceputul unor pronume persona-
le si al unor forme din paradigma verbului a fi, este responsabil principiul
traditional / etimologic, care va fi prezentat in articolul urmator.

(f) In fine, principiul fonologic reglementeaza si scrierea neologismelor:
in general, daca un cuvint a patruns de mai mult timp in limba sau are o
frecventa mare, acesta este adaptat fonetic si grafic, adici se scrie asa cum se
pronunti si nu respectind grafia din limba de origine (aisberg, apropo, angro,
fotbal, gol, lider, meci, miting, ofsaid, sezlong, vizavi). In schimb, neologismele
foarte recente sau cele care nu au o frecventa mare contravin principiului fo-
nologic, adici scrierea este diferitd de pronuntare (country [cantri], cover-girl
[covargdrl], fohn [fon], ketchup [Kecap], lied [lid], loess [18s], rugbi / rugby
[ragbi], rummy [rami / rémi], weekend [uichend], whisky [uischi], windsurfing
Liindsdrfing], yesman [iesmen]) (Hristea 1981: 101; lista de exemple actuali-
zati conform DOOM?).
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Cristinel MUNTEANU

O clasificare antica a «stilurilor
functionale» in opera lui Diogenes
Laertios

0. Scopul acestui articol este de a prezenta (sau,
mai degrabi, de a semnala) o foarte veche clasifi-
care a stilurilor functionale, pe care am descope-
rit-o, acum mai bine de un deceniu, parcurgind
textul cartii lui Diogenes Laertios, Despre vietile si
doctrinele filosofilor. De vreme ce, intre timp, nu am
regasit aceasti clasificare (nici ca mentiune micar)
in niciuna dintre lucrarile de lingvistica ori stilistica
(fie ele roménesti sau striine'), ne-am gandit ci ar
fi oportun si o infatisam aici §i acum. Pentru o mai
buni intelegere a demersului nostru, consideram
necesara o discutie pregatitoare. Inarmati cu unele
concepte-cheie si distinctii esentiale, ne va fi mai
usor sa analizam respectivul paragraf antic.

1. O definitie curenti a «stilurilor / limbajelor func-
tionale» este urmatoarea: ,Varietiti ale limbii litera-
re comune, diferentiate intre ele prin functia pe care
o indeplinesc ca mijloace de comunicare in sfere
determinate de activitate” Dictionarul de stiinte ale
limbii, din care tocmai am citat (si care trimite pen-
tru aceasta acceptie la Ion Coteanu), mai precizea-
z3, in cadrul articolului dedicat notiunii de «stil»:
,Stilurile functionale au un caracter istoric si isi da-
toreazi aparitia unor factori extralingvistici: evolutia
culturali a societitii, dezvoltarea diferitelor domenii
de activitate care au impus fixarea unor limbaje spe-
cializate”, In acelasi timp, se subliniazi ci , fiecare stil
functional totalizeaza un numar de procedee specifi-
ce, situate la toate nivelurile limbii.>.
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2. Nu existd un consens nici in ceea ce priveste numirul (in sincronie) al
acestor stiluri / limbaje functionale, nici in ceea ce priveste criteriile care
ar trebui s stea la baza clasificirii lor. In lingvistica romaneasci, dintre cei
care s-au ocupat de subiect sunt de amintit Iorgu Iordan, Constant Maneca,
Ion Coteanu, Paula Diaconescu, Lidia Sfarlea, Dumitru Irimia i Stelian
Dumistracel®.

3.Deocamdati, clasificarea cea mai coerenta si mai bine justificata din punct
de vedere teoretic ni se pare a fi cea apartindndu-i lui Stelian Dumistracel.
Originala reproiectare, cu caracter de sintezi, a structurii stilurilor functi-
onale pe care o realizeaz lingvistul iesean este remarcabila. In delimitarea
acestora, cercetatorul porneste de la distinctiile operate de trei ilustri in-
aintasi: Aristotel, Jon Heliade Radulescu si Karl Biihler. Rezulti, in baza
relatiei dintre ,functii” (dupa Biihler — denotarea, manifestarea si apelul*),
yuzuri” (dupa Aristotel — uzul stiintific, cel poetic si cel practic), respectiv
,limbi” (dupa Heliade Ridulescu - ,limba stiintelor sau a duhului”, ,lim-
ba inimei sau a simtimentului” si ,limba politicii”), doar trei stiluri functi-
onale: stilul tehnico-stiintific, stilul beletristic (prezente in toate clasificirile
de pani acum si acceptate de toti specialistii) si stilul comunicdrii publice si
private. Utilizand criterii suplimentare, St. Dumistricel incadreazi riguros,
in sfera celui din urma stil functional, o serie de sub-stiluri functionale (pe
care le numeste ,limbaje”), precum limbajul conversatiei, limbajul episto-
lar, limbajul publicisticii, limbajul publicitatii, limbajul instructiei scolare,
limbajul organizatiilor politice, limbajul juridico-administrativ si limbajul
religios.

4. Acestea fiind spuse, adici avind in minte clar conturat conceptul de «stil
functional> si beneficiind de o clasificare pertinenti a stilurilor functionale,
putem examina cu mai multa pricepere fragmentul din Diogenes Laertios,
Despre vietile si doctrinele filosofilor. Reproducem, in continuare, intregul para-
graf (din Cartea a IlI-a, 86-87, § LII), atat in original (in greaca veche), cit si
in versiunea romaneasci a lui C. Balmus:

»O AOY0G Sraupettar eig TEVTE, DV €lg PéV £0TIV OV 0l TOMTEVOPEVOL AEYOVTLY £V
Taig ékkAnoiatg, ¢ kahertar Toltikog. £tépa 8¢ daipeotg Adyov, 6v oi prjTopeg
Ypagovow t eig énideéy mpopépovoty eig éykdpa kai Yéyovs Kol katnyopiag:
10 &1 TotoDTOV €806 0Tt PryTopikdY. Tpith 8¢ Siaipeaig Adyov, 8v oi idiwTat
Stadéyovtar mpdg aMAAovg: 0DTog OF) 6 TPOTOG TpoTayopedeTal iSiwTkdS.
étépa 3¢ Saipeotg Adyov, 8v oi katd Ppayd £pwT@VTEG Kal ATOKPIVOUEVOL TOTG
EpwT@OLY: 00Tog 8¢ Kadeital 0 Adyog StadekTikog. wépmtn 8¢ daipeatg Adyov,
Ov oi Texvital mept TG favT@v StadéyovTar TéXVNG O¢ OF KaAgitat TEXVIKOG.



BT RIOIMIAINIA

70D AOYoL dpa TO pév €07t TOMTIKOV, TO 8¢ PrToptkoV, TO 8¢ iSlwTikdy, TO 8¢
StokekTikdv, TO 8& TEYVIKOV.

, Vorbirea e de cinci feluri: una dintre ele este aceea de care se folosesc oamenii
politici in adunari si care se numeste discursul politic. Al doilea fel este aceea pe
care o scriu retorii i o prezinta fie pentru a demonstra, a lduda, a critica sau a
acuza. De aceea aceastd specie de vorbire este numita retoricd. Al treilea fel de
vorbire este acela al persoanelor particulare cind stau de vorba una cu alta si
care se numeste vorbirea comund. Un alt fel de vorbire este al acelora care con-
verseazd prin intrebdri §i raspunsuri scurte date la intrebarile puse; acest fel de
vorbire se numeste dialecticd. A cincea diviziune este vorbirea mestesugarilor,
care se intretin despre subiecte privitoare la meseria lor; aceasta se numegte
vorbirea tehnicd. Astfel, vorbirea e fie politicd, fie retoricd, fie aceea a convorbirii
obisnuite, fie dialecticd, fie tehnicd [subl. — C.M.]™>.

S. Aceasta clasificare se gaseste in capitolul pe care Diogenes Laertios i-1 dedi-
ca lui Platon, in partea rezervata ,diviziunilor platonice”. Nu stim conform ci-
rui criteriu se va fi ficut aceasti clasificare. Mai mult decét atit, nu cunoagtem
nici macar autorul acesteia. Laertios lasa sa se inteleaga ci a preluat o serie de
ydiviziuni” dintr-o lucrare redactata de Aristotel. Se pare ci nu este deloc asa.
Aram Frenkian, eruditul comentator al textului in cauzi, a demonstrat con-
vingitor ci respectivele clasificiri (atat de defectuoase uneori) nu sunt ficute
nici in maniera lui Platon, nici in cea a lui Aristotel. Judecind dupa modul de
prezentare / redactare, ele trebuie si fi apartinut unui autor (anonim) ce ar fi
trait, probabil, in epoca elenisticd (secolele III-I 1.H.)®. Trebuie si-i acordim
credit acestui savant, deoarece nu avem, la acest moment, o lecturi extensiva
a operei lui Platon. In momentul in care scria aceste comentarii (acum cinci
decenii), A. Frenkian isi exprima regretul de a nu fi putut s consulte lucrarea
lui H. Mutschmann, Divisiones quae vulgo dicuntur Aristoteleae, in care filolo-
gul german se ocupase exclusiv de clasificirile cu pricina. Dar o ciutare prin
studiul lui Mutschmann (plin de acribie si de informatie in privinta majori-
tatii clasificarilor platonice sau asa-zis ,aristotelice”) nu ne ajuti, din picate,
cu nimic la identificarea precisa a autorului’. Ne va oferi totusi unele sugestii
pentru o posibild interpretare (v. infra, 7.2.).

6. In ce consta importanta paragrafului de mai sus? In aceea ci propune o
clasificare (sau, poate, doar o enumerare?) a stilurilor functionale, daci nu
prima, cel putin una dintre cele dintai din istoria acestei problematici. Desi-
gur, anticii nu aveau in minte conceptul de «stil functional>» asa cum il gan-
dim noi astazi, insi il intuiau intr-o anumita misura. Peste tot, in fragmentul
citat, este folosit termenul (atat de polisemantic!) l6gos®; C. Balmus il traduce
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adecvat prin vorbire sau discurs’. Cei vechi vedeau limba ca activitate a vor-
birii, dar chiar i aceasti activitate putea fi clasificatd pe genuri si specii. De
altfel, chiar autorul anonim al clasificarii ,platonice” foloseste termenul €i86g
sidee, esentd, specie”, ceea ce confirmi, fie si partial, intuitia de care vorbeam:
pe logds il putem echivala aici, aproximativ, pastrind unele rezerve, cu stil /
limbaj functional.

7. Dupi cum am retinut de la Stelian Dumistricel, stilurile functionale (esen-
tiale) sunt doar trei: stilul tehnico-stiintific, stilul beletristic si stilul comunicdrii
publice si private. La autorul nostru gasim: ,Astfel, vorbirea e fie politicd, fie
retoricd, fie aceea a convorbirii obisnuite, fie dialecticd, fie tehnicd.” (tod Aé6yov
dpa 10 pév éom woMTIKOY, TO 8¢ pryTopIKbY, TO 8¢ iStwTikoY, TO 5¢ StadexTikoy,
70 8¢ TEYVIKGY. ).

7.1. Se observi ca vorbirea politicd, cea retoricd si cea a convorbirii obisnuite',
conform expunerii parcimonioase a lui Laertios, s-ar incadra la stilul comuni-
carii publice si private (sau, daci se doreste, sunt forme concrete ale acestuia):
primele doua sunt monologice, cea de-a treia este dialogica. Vorbirea dialec-
ticd si cea tehnicd intrd in ceea ce numim astazi stilul tehnico-stiintific: din de-
scrierea succintd, reiese ci ambele sunt dialogice (desi cea de-a doua ar putea
fi si monologica)'".

7.2. Apare imediat o nedumerire: vorbirea politicd nu este, intr-o masuri, si
vorbire retorici? Se vede ca aceasta clasificare nu este ficuti in virtutea unui
singur criteriu. H. Mutschmann este de parere ci unele ,divisiones” (printre
care si cea de care ne ocupam aici) trimite spre modul in care sunt impértite
artele (in sensul de téchne), stiintele (ca epistéme) si filozofia la Aristotel'2. Mai
mult decit atat, filologul german mai face, intr-o noti de subsol, si o indica-
tie scurtd spre locul in care, chiar la Diogenes Laertios, in capitolul dedicat
lui Aristotel, s-ar gisi o diviziune aseméanitoare". Iata fragmentul respectiv:
yFilosofia se imparte in doua discipline: filosofia practici si cea teoretica. Fi-
losofia practici cuprinde etica si politica si in aceasta din urma e schitatd nu
numai doctrina despre stat, ci si despre economie. Partea teoretici cuprinde
fizica silogica, desi logica nu-i o stiinta independents, ci este conceputi ca un
instrument de cercetare pentru celelalte stiinte. El a explicat limpede, aratind
ca filosofia are un dublu scop: probabilul si adevarul. Pentru fiecare dintre
acestea intrebuinta doua metode: dialectica si retorica pentru a determina
probabilul['*], iar analitica si filosofia pentru determinarea adevérului.” (Car-
tea'V, 28, § XIII)*.

7.2.1. Desi observa cd mai sus mentionata clasificare este justd, A. Frenkian
precizeazi ci ,in alte locuri, Aristotel mai adaugi si partea poetici-fauritoa-
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re”'®, Intr-adevir, daci ne uitim, in paralel, si la diviziunile ,vorbirii”, remar-
cam o bizari coincidenti: in prezentarea ficutd conceptiei lui Aristotel, din
celebra clasificare a stiintelor (cele practice [de la gr. prdttein ,a actiona”], cele
fauritoare [de la gr. poiein ,a face, a crea”] si cele teoretice [de la gr. theoréo ,a
contempla”]), cunoscuti si lui Platon (si prezentati, de altfel, si de Laertios la
locul potrivit, in Cartea I, 85), lipseste tocmai categoria stiintelor fiuritoare
(,poietice”) — cele practice fiind reprezentate, cel putin, de politica -, dupa
cum, in celilalt loc, din clasificarea tipurilor de vorbire, lipseste tocmai logosul

poliletic (v. infra, 7.3.)!

7.2.2. Revenind la fragmentul in care Diogene rezumai conceptia Stagiritului
privitoare la clasificarea stiintelor (v. supra, 7.2.), trebuie si tinem seama de
faptul ci intemeierea analiticii (= logicii) i se datoreazi lui Aristotel, deci nu
ar fi corect sa suprapunem integral delimitarile aristotelice peste cadrul gan-
dirii platoniciene. Ar fi o eroare de interpretare prin adaugare. La Platon, in
schimb, dialectica era principala tehnica prin care se urmarea obtinerea ade-
virului, si nu a probabilului'’.

7.2.3.In lumina acestor consideratii, nu se poate si nu constatim o organizare
simetrica a clasificarii cu pricina, in ciuda faptului ca ratiunile dupa care a fost
intocmita sunt diverse si nu in totalitate clare. Astfel, ,gradul zero” sau ,punc-
tul de referintd” l-ar constitui limbajul convorbirii obisnuite (fira nicio urma de
arta sau de specializare). Urmeaz3, in paralel, discursurile corespunzitoare
celor doud arte / metode (vazute ca téchne): al retoricii (ce vizeaza probabilul)
si al dialecticii (ce vizeaza adevarul). Abia in ultimi instantd am avea, tot si-
metric dispuse, cele doud ,stiluri functionale” (ca mijloace de comunicare in
sfere determinate de activitate), conform definitiei de lucru adoptate la ince-
putul lucririi noastre: cel politic si cel tehnic. Fortand putin lucrurile'®, am pu-
tea spune ca vorbirea politici este instrumentul de comunicare prin excelenta
al stiintelor practice (intre care, dupa cum stim, Aristotel plasa pe primul loc
politica), dupd cum vorbirea tehnicd (,limbajul specializat”) ar putea fi in-
strumentul de comunicare intrebuintat de stiintele teoretice (nu intamplitor,
avem agezati aici fizica). In consecint, pastrand ordinea expunerii din textul
lui Laertios, tipurile de ,vorbire” se pot prezenta ca in figura 1.

Figura 1
[c,] « vorbirea politicd
[b,] « vorbirea retorici
[a] « limbajul convorbirii obisnuite
[b,] « vorbirea dialecticd

[c,] « vorbirea tehnicd
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Sau, dacd vrem s urmirim cum se ajunge de la vorbirea obisnuita (limbajul
colocvial), prin tehnicile adecvate, la discursuri desavarsite (fie in stiinta prac-
tica, fie in cea teoreticd), putem dispune tipurile de [égos ca in figura 2.

Figura 2
a) convorbire obisnuiti — v. retoricd — v. politica

B) convorbire obignuitd — v. dialectici — v. tehnica

7.2.4. Desigur, aceasta este o interpretare posibila (mai mult sau mai putin
probabila). Sa fi ficut Aristotel insusi clasificarea aceasta intr-o lucrare din ti-
nerete? Si se fi referit doar la opera (conceptia) lui Platon? Nu stim. Ni se pare
plauzibila totusi explicatia pe care o dd A. Frenkian intr-unul dintre comenta-
riile sale la ,diviziunile platonice”: ,Toate aceste clasificari date mai inainte §i
cele care urmeaza sunt aproximativ platoniciene. Ele provin dintr-o epoci de
sincretism in care se cauti sa se puni de acord marile scoli filozofice, mai ales
platonismul, stoicismul si aristotelismul.”*’.

7.3. Am fi avut, poate, in linii esentiale, un tablou (cvasi)complet al stilurilor
functionale intrebuintate in vorbirea vechilor eleni, daci in aceasta clasificare
ar fi fost reprezentat si limbajul / discursul poetic (ori, in termeni actuali, sti-
lul beletristic). Sa fi alcituit Platon insusi un inventar (astazi pierdut) de ldgoi
pe care traditia l-a preluat? Chiar daci el n-ar fi autorul unei asemenea liste,
ne putem imagina totusi de ce anonimul ,clasificator” a lasat logosul poetic
(atat de prezent in viata vechii Elade) pe dinafara. $tim care era aversiunea lui
Platon fata de poeti si fatd de limbajul acestora®. Motiv pentru care credem
ca marele ganditor nu s-ar fi multumit, pesemne, doar cu alungarea poetilor
din statul sdu ideal: le-ar fi suprimat i dreptul de a figura cu o vorbire proprie
intr-o asemenea clasificare. N-ar fi singurul caz din filozofie ori din stiintd in
care ,ceea ce este” (onticul) este ecranat sau ocultat de ,ceea ce ar trebui si
fie” (deonticul), dupa o viziune personal...

8. Si Aristotel a avut in vedere diverse tipuri de Idgos, pe care le-a si caracterizat,
mai mult sau mai putin. Spre cinstea lui, Stagiritul a acordat cuvenita importan-
td limbajului poetic. Dar, in aceasta privintd, nici de la el nu ne-a parvenit vreo
clasificare a tipurilor de «limbaj». Meritul clasificarii (si explicarii) lor ii revi-
ne lui E. Coseriu, intr-un exemplar efort hermeneutic indreptat asupra operei
genialului filozof grec. Asadar, la Aristotel, limbajul semantic (I6gos semantikés)
este limbajul in esenta sa (adica limba / langue), firi alte determinri ulterioa-
re, in timp ce limbajul apofantic (16gos apophantikds — enunt, judecata; poate fi
yadevirat” sau ,fals”), limbajul poetic (16gos poietikds — uzul limbii ca expresie a
imaginatiei) si limbajul pragmatic (I6gos pragmatikds — uzul limbii ca forma de
actiune) sunt, de fapt, tipuri de discurs, adica ,limbaj determinat ulterior”'.
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9. In concluzie, si incercarea de ,clasificare platonici”, pe care tocmai am ana-
lizat-o, in pofida lipsurilor, are o anumita insemnatate pentru istoria ideilor.
Doar c3, din nefericire, istoria ideilor include uneori si autori al caror nume
nu-l vom afla, poate, niciodata.

Note I

! Desigur, in cazul lucririlor de specialitate striine, cu-
noasterea noastrd este mult mai limitati gi, ca atare, n-ar fi
exclus sd ne ingeldm.

* Angela Bidu-Vranceanu et alii, Dictionar general de stiinte.
Stiinte ale limbii, Editura Stiintific, Bucuresti, 1997, p. 471
(articolul in cauzi este redactat de Mihaela Mancas).

3 Vezi, in special, Stelian Dumistricel, Limbajul publicistic
romdnesc din perspectiva stilurilor functionale, Editura In-
stitutul European, Iasi, 2006, p. 37-51.

* Terminologia provine din prima forma a teoriei lui
Biihler. Denotarea este, de fapt, functia de reprezentare
(sau referentiald), manifestdrii ii corespunde functia expre-
sivd, iar apelului, evident, functia apelativd.

’ Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor,
Traducere de C. Balmus. Studiu introductiv i comentarii
de Aram M. Frenkian, Editura Polirom, Iasi, 1997, p. 14S.
¢ Se vede ci pe A. Frenkian originea acestor clasificiril-a
preocupat destul de mult. El se refera de trei ori la acest
aspect, in trei note distincte: ,In paragrafele care urmea-
73, pana aproape de finele Cartii a I1I-a (§§ 80-109 [...]),
ni se prezinta clasificrile platonice ale diverselor domenii
ale realului si ca autor al lor este dat Aristotel. Textul aces-
ta destul de sec si clasificirile ficute mecanic nu sunt nici
in maniera lui Platon, nici nu par a avea ca autor pe Aris-
totel din Stagira. Aceastd operd a Clasificdrilor platonice
pare a avea un autor destul de redus ca orizont si scolastic,
din epoca elenistici.” (A. Frenkian, Note si comentarii, in
op. cit.,, p.407). ,Toate aceste clasificiri date mai inainte si
cele care urmeaza sunt aproximativ platoniciene. Ele pro-
vin dintr-o epoci de sincretism in care se cauti si se puna
de acord marile scoli filozofice, mai ales platonismul, sto-
icismul si aristotelismul.” (ibid.) ,Ele [ = clasificirile] sunt
facute intr-un stil mecanic, sec, scolastic, cu inceputul si
sfarsitul care se repetd de fiecare dati la fiecare clasificare,
si par a proveni de la un alt autor, pe care l-am localizat
aproximativ in epoca elenistica (secolele III-I .H.). Nu
au scris asa nici Platon, nici Aristotel. Clasificarile ficu-
te n-au specificul doctrinei lui Platon, nici a lui Aristotel.
Contributia lor la cunoasterea filozofiei platonice este
aproape egala cu zero.” (ibid., p. 409).
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7 Vezi Divisiones quae vulgo dicuntur Aristoteleae, Praefa-
tus edidit testimoniisque instruxit Hermannus Mutsch-
mann, in Aedibus B.G. Teubneri, Lipsiae, MCMVI,
P- Xxvi.

® Jati ce diversitate de acceptii avea cuvantul lgos in con-
stiinta vechilor greci: ,discurs articulat, cu sens, alcatuit,
minimum, dintr-un subiect §i un predicat; / expresie ver-
bald in general, cuvantare, spusi; / sens, semnificatie; /
proces interior al gandirii, rationament; / ratiune, logica
discursului; / ratiune in general, ratiune universald, spi-
rit; / reguld, lege, principiu, temei; / raport matematic; /
proportie; / calcul, socoteald, cont; / definitie; / con-
cept; / esentd; / formd, structurd; / compozitie literard
in prozd; / discurs rational §i nu mitic etc.; / argument,
tezd, expunere de motive; / subiectul discursului.” (An-
drei Cornea, Cuvintelnic fard frontiere, Editura Polirom,
Tasi, 2002, p. 7-8).

® La o prima vedere, judecind contemporan lucrurile,
relatia dintre stil functional (ori limbaj) si text / discurs
specializat este ca aceea dintre limbd si vorbire (discurs),
respectdnd opozitia in abstracto vs in concreto. Cu toa-
te acestea, sfera conceptului de «discurs specializat> a
ajuns astizi si interfereze cu cea a «stilului functional>»
sau chiar sa se suprapuna acesteia: trasituri ale discursu-
lui specializat sunt preluate de unii cercetatori in carac-
terizarea stilului functional (cand, de fapt, unele particu-
laritati discursive nu au cum sa figureze in limba i, prin
urmare, nici intr-un stil functional).

1° Tntr-o traducere francez3 a acestui text, optiunea a fost
chiar aceea de discours privés (ceea ce corespunde ter-
menului gr. (SiwTikdg, care insemna, in primul rand, ,cu
caracter privat” si abia apoi ,comun, necizelat, neprofesi-
onist”).

! E. Cogeriu surprinde excelent esentialul intr-o caracte-
rizare a disciplinei numite dialecticd: ,Dialectica se refera
la utilizarea coerenti a limbii in dialog, in vorbirea unora
cu altii. Tsi are importanta sa mai ales acolo unde coerenta
este necesard in mod primordial, si anume in investiga-
tia stiintifici, incluzand-o pe cea filozofici. In acest do-
meniu, se pun intrebari cu sens si se dau rispunsuri care
corespund acestor intrebari. $i investigatia stiintifica in-
dividuala se interpreteazi ca dialog, adica sub formi de
argumentare, sub forma de intrebri si rispunsuri, ca ex-
punere de teze si enuntare a demonstratiilor, ca formula-

»

re a obiectiilor si a replicilor [la acestea).” (Eugenio Cose-
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riu, [La] Competencia lingiiistica. Elementos de la teoria del
hablar, Editorial Gredos, Madrid, 1992, p. 20; traducerea
din limba spanioli ne apartine).

2 ..divisiones 8 [16] — aceasta dintai, intr-o alti numero-
tare, este cea care ne intereseaza —, [34], [37], [42] omnes
ad artium, scientiarium, philosophiae connexum et partitio-
nem spectant” (Divisiones quae vulgo dicuntur Aristoteleae,
p- Xxvi).

3 ,¢f. Diog. Laert. V 28, ubi similis Aristotelis divisio affer-
tur? (ibid., p. 11).

4 A. Frenkian constata ci aici (ca si in alte parti ale do-
xografiei lui Laertios) ideile lui Aristotel ,,sunt exprimate
cu o terminologie posterioara lui, apartindnd altor scoli”.
In locul aristotelicului edloyov ,ceea ce este rezonabil de
admis”, deci , probabil’, Ia Diogene apare m6favév ,ceea ce
este convingator”, deci ,probabil” (vezi Diogenes Laerti-
os, op. cit., p. 431).

S Ibid., p. 175.

16 Ibid., p. 431 (nota nr. 121).

17 Referitor la istoricul si metoda dialecticii la vechii gan-
ditori greci (cu privire speciala la Platon) si la modul in
care Aristotel va depisi insuficientele acestei metode,
vezi Pierre Aubenque, Problema fintei la Aristotel, Editura
Teora, Bucuresti, 1998, p. 201-239.

'8 Este o fortare, intruct ,mestesugarii” nu sunt [inci]
niste veritabili ,oameni de stiint4”, insd poseda si ei o cu-
noastere clari si distincta (in termenii lui Leibniz) referi-
toare la obiectul meseriei lor, desi aceastd cunoagtere nu
merge pana la ultimele justificari, ca in cazul omului de
stiintd autentic. In orice caz, la ei gasim stiinta incipienta.
' Vezi aici, supra, nota nr. 6.

20 E. Coseriu ne lumineazi si in aceastd privinta (vezi
Eugenio Coseriu, Informacién y literatura [1990],
in Eugenio Coseriu, Oscar Loureda Lamas, Lenguaje y
discurso, EUNSA, Pamplona, 2006, p. 95 si 98). Pe de o
parte, Platon (in dialogul Ion) ii acuza pe poeti ci scriu
despre lucruri la care nu se pricep (de pildi, nu sunt va-
nitori, dar vorbesc despre vanatoare), ceea ce face ca arta
lor si fie neadevirati. Rezolvarea a oferit-o Girolamo
Fracastoro, un erudit reprezentant al Renasterii italiene,
care si-a dat seama ca poetul nu-si propune si scrie un
tratat despre lucruri (si facd o descriere exacti, profesio-
nistd, a vinitorii, bunioari), ci sa creeze o lume posibila
prin discurs (sau — ca si pastraim exemplul — o vanitoa-
re) [vezi si in cartea-interviu (editatd de Gh. Popa et alii),



LIMBAJ SI COMUNICARE

E. Coseriu, Universul din scoicd, Editura Stiinta, Chisindu,
2004, p. 19 (unde numele cirturarului italian apare tran-
scris gresit sub forma Giron Abracasoro!)]. Pe de altd
parte, reactia lui Platon se justifica prin aceea ci el isi or-
ganizase statul utopic din punctul de vedere strict al utili-
tatii publice, rolul limbajului intr-o asemenea cetate (vezi
dialogul Republica) fiind unul preponderent informativ;
or, literatura nu-si propune asa ceva (un limbaj figurat ar
deruta interlocutorii interesati doar de informatie).

*! Pentru o prezentare in extenso a conceptiei Stagiritului
privind limbajul, vezi Eugeniu Coseriu, Istoria filozofiei
limbajului. De la inceputuri pand la Rousseau, Editie nous,
augmentatd de Jorn Albrecht, cu o remarci preliminard
de Jurgen Trabant, Versiune roméneascd si indice de
Eugen Munteanu si Midalina Ungureanu, Cu o prefati la
editia romaneascd de Eugen Munteanu, Bucuresti, Editu-
ra Humanitas, 2011.
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Doina BUTIURCA
»2Marturie rationald” (Origene) si
model conceptual in limbajul religios

D.B.— conf.univ.dr,
Universitatea, Petru-Maior’,
Targu-Mures. Domenii de
competentd: lingvisticd,
terminologie, estetica
sacralitatii. Ultimele lucrari:
coordonator pentru limba
romana, coautor al Proiectului
Vocabulaire panlatin des
pneumopathies professionnelles
(Proiect realizat in cadrul
Realiter); coautor i
colaborator la Dictionarul de
criticd si teorie literard. Valori
romdanesti si valori europene ale
secolului XX.

0. Valorile lat. oculus, -i s.m. indreptitesc observa-
tia ca mentalitatea arhaicd a depasit sfera soma-
ticului prin reprezentari specifice ale celui mai
spiritualizat simt al fiintei umane. Ochiul permite
o perceptie integrald. Pe langa valoarea strict ana-
tomicd, oculus, -i a reprezentat un model concep-
tual fundamental pentru ideea de fiinta / lucru
drag: ,pretios ca lumina ochilor” (DLR, II) asa
cum putem vedea in sintagma ,bene vale, ocule
mi!” (Plinius). Oculus, -i era modelul metaforic
al unei ,pete pe pielea panterei’, al ,tuberculului
unor ridicini” (DLR, II), al plantei sau al forme-
lor de arhitecturi: ,ochi de voluti”, in mentalita-
tea latina. Derivatele §i compusele vocabulei lati-
ne au urmdri considerabile asupra legaturii dintre
oculus — ca matrice — si termenii care marcheaza
numeroase alte valori conceptuale sau semantice:
oculatus (3) adj. se referd la o persoani-martor,
la un fenomen ce reprezinta o forma comuna de
cunoagtere (oculatissimo loco ,intr-un loc foar-
te cunoscut”). Oculeus (3) adj. este un derivat
denumind calitatea de a avea ,ochi multi’, dar si
caracteristica de a fi ,numai ochi”. Fiecare dintre
aceste perechi de cuvinte sunt realiziri ale mo-
delului oculus, care conecteazi domeniul-sursa si
domeniul-tinta la formele gandirii umane. Verbul
oculo, -are v.t. concorda suficient ca forma cu sub-
stantivul, dar are intelesuri partial diferite: 1. a da
vederea; a deschide ochii cuiva, a lumina; 2. a face
vizibil. Cuvinte din campul lexical lumina, a lumi-
na sunt folosite in cimpul semantic ochi, a vedea,
pentru a reprezenta starea de iluminare liuntrica,
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realizind metafore conceptuale ca: ochiul este lumina. Ochiul - in gandirea
greco-latina — nu este, asadar, o simpli reprezentare a cunoasterii superficiale,
o reflectare a manifestirii. Nu este un simplu instrument al perceptiei vizuale
exterioare: a vedea inseamna a lumina fiinta launtrica.

Nici limbile moderne ale Europei nu au abandonat aceasti matrice. In limba
germand compusul Augenlicht, -es este utilizat cu sensul de ,lumina ochilor”
In limba francezi, una dintre acceptiunile cuvantului polisemantic ochi, data
de sursele lexicografice, este éclaircie (,,ochi de lumina intr-un cer innorat’,
,lumind intr-o padure”); éclair m. are intelesurile de: 1. fulger; 2. sclipire, stra-
fulgerare. Ne aflim in fata unei metafore comune pentru un intreg grup de
cuvinte consubstantiale prin modelul conceptual, desi diacronic, lexemele au
avut parte de specializari de sens / extensii semantice dintre cele mai spec-
taculoase: éclair a devenit termen specializat in limbajul culinar, denumind
o specialitate de prajiturd (ecler), in registrul familiar este un denominativ
pentru fermoar. Este indiscutabild, de asemenea, legitimitatea apropierii se-
mantice cu ,éclaireur” s.m., termen specializat in limbajul militar, al carui sens
este ,cercetas”. Verbul éclairer (L v.. utilizat cu intelesurile de: 1. a lumina, a
ilumina; 2. a lumina, a straluci; 3. a se lumina, a primi luming; 4. a invéta, a se
instrui [DFR/RF]) este lexemul cel mai convingitor al paradigmei.

1. Sintetizand, observam doud aspecte: 1. modelul conceptual arhetipal nu este
specific doar unui singur idiom, ci are valoare explicativa pentru un numar
mare de limbi si de reprezentiri in diferite tipuri de culturi i in religie. Nu-
meroasele sensuri ale cuvintului ,,ochi”, polisemantic, nu reprezinta, asa cum
se poate vedea din analiza noastrd, evolutii arbitrare si istorice, ci instantieri
ale modelului metaforic (teoria metaforei conceptuale face referire la pro-
cese, la structuri cvasiuniversale ale ratiunii umane). Lumina (cf. ochiul este
lumini) reprezinta un alt exemplu de continuum conceptual. In toate cosmo-
goniile regisim lumina ca principiu al lumii (Fiat lux!). Este lumina creatoare
ce succede intunericului (Post tenebros lux.) 2. de la modelul conceptual se
formeaza serii de termeni functionali la diferite niveluri intr-o limba: exis-
td un nivel referential (v. Angela Bidu-Vrinceanu 2005:156 s.c.l.), alcituit din
formatii obtinute de la un radical + sufix (lat. oculus +, fr. éclair +) care men-
tin semele matriciale (éclaireur = cel care lumineazi calea trupelor militare
si / sau calea unui grup etc.). Structura referentiald a termenilor de acest tip
dovedeste importanta deosebita a referentului — la nivelul stiintei, iar la ni-
vel lingvistic interesul pentru metafora terminologica. Modelul conceptual
pentru reprezentarea notiunii de ,éclaireur” nu este identic in toate limbile
romanice, fapt ce evidentiaza specificul semantic al fiecarui idiom. Doar in
limba franceza regasim ca matrice ,lumina” pentru notiunea de ,éclaireur”.
Limba italiani a cultivat forma esploratore, limba spaniola, explorador, limba
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roména utilizeazd ,cercetas’, iar in limba portugheza intalnim forma escotei-
ro. Nivelului referential i se opune nivelul semantic (Angela Bidu-Vrinceanu
2005). In acest tip de structura pot fi cuprinse sensuri ale cuvintelor polise-
mantice dezambiguizate: éclaircie poate face referire la realitatea cosmica, asa
ca in contextul ,ochiul de lumini al unui cer intunecat”, nu la o caracteristica
a spatiului terestru, precum in ,ochiul de lumina dintr-o padure” etc.

2. Metaforele organizate in baza unui model conceptual arhetipal de tipul ochi,
lumind, intuneric etc. — cvasiuniversale in limbajul religios — sunt diferite de
metaforele a caror matrice este experienta fizici umana. Daci cele din urmi au
o deosebita capacitate de idiomatizare in limbile indo-europene (cf. Metafora
mainii din studiile noastre anterioare), prima categorie de metafore difera sub
acest aspect. Daca in structura de profunzime a metaforelor desemnéand expe-
rienta fizici umana existd, de regula, un model conceptual evident, problema
modelului metaforei religioase este mult mai complexa. In toate culturile ar-
haice si traditionale ,ochiul” circumscrie trei categorii de ,aspecte”: 1. ,,ochiul
fizic” - recepteaza lumina; 2. cel de-al treilea ochi, al lui Shiva — ca si ,,ochiul
inimii’, s-au dezvoltat pe modelul luminii spirituale; 3. ,ochii rai” — au drept
matrice focul mistuitor, maleficul, si o determinare magici. Puterea magica a
yochilor rai” isi are originea in mitologie, ,in tema privirii care ucide, atribuita
divinititilor (zeita Athena), fapturilor mitologice (Baziliscul, Gorgona)’, iar in
planul mitologiei minore o regisim in credinta cvasiuniversali in deochi (Ivan
Evseev 2007:427). Deochiul inseamni a lua in stipanire pe cineva sau ceva, din
invidie si cu intentie rea, la majoritatea popoarelor. In limba francez circuli
locutiunea ,avoir le mauvais ceil”. Echivalente ale constructiei franceze gisim
in engleza si in toate limbile romanice: in spaniold, ,mal de ojo” exprima su-
perstitia cd o persoana are capacitatea de a atrage raul asupra altei persoane;
aceeasi subtila reprezentare a ochiului mistuitor contine it. malocchio, expresiile
portugheze mau-olhado sau olho gordo, echivalentul galician mal de ollo sau evil
eye din limba engleza.

3. Din cea de-a doua paradigmi, ne propunem sa studiem comparativ si de-
scriptiv citeva serii de metafore religioase dezvoltate in baza a doud modele
conceptuale arhetipale: ochi §i lumind. Nu ne vom opri aici asupra dimensi-
unii simbolice (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, 1995: 363) a ochiului (in
taoism, de exemplu, ochiul drept simbolizeaza Soarele, corespunzand viito-
rului, iar ochiul sting este Luna, simbol al pasivitatii si al trecutului).

,Cel care are ochi” este expresia prin care eschimosii il desemneaza pe clarva-
zitor. In crestinism, Pericopa Evanghelici a Duminicii a treia dupa Rusalii ne
invati si cautim Calea spre Impiritia Lui Dumnezeu, luminandu-ne mintea
si deschizdndu-ne ,ochii sufletului”. Citim in versetul 22 de la inceputul pre-
dicii: ,Luminatorul trupului este ochiul..”, unde metafora ,Ochiul este lumi-
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ndtorul trupului” pune o problema de cunoagtere mistica. ,Ochiul inimii” este
ymijlocul de unificare a principiului cu manifestarea, a lui Dumnezeu cu sufle-
tul” (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant 1995: 365 s.c.l.). ,Ochiul - lumind a
trupului” si ,ochiul rau” sunt instantieri ale altor metafore religioase prin care
se reflecta doua principii: ,Ochiul este lumina trupului tiu. Daca ochiul tiu
este sdndtos, tot trupul tiu este plin de lumind; dar daca ochiul tau este rau,
trupul tau este plin de intuneric” (Evanghelia dupa Luca, 11:34 ). Lumina ca
matrice este fundamentali in procesul de metaforizare a legaturii dintre fiinta
umanai si Creator. La vechii evrei, Dumnezeu este lumina. ,Luminosi” (Ivan
Evseev 2007: 327) sunt si zeii panteonului indo-european, ,caracteristici” pe
care o regdsim in etimologia unor nume de zeititi (Zeus, Diana, Div): din
radicina sanscritd div- s-a dezvoltat la greci si la romani ,,ca zeu suprem, Zeus:
gr. Zevg marép, lat. Juppiter, scr. dydbvs pitd ,parintele Dyaos” Intelesul funda-
mental al acestui cuvant (div-) e acela de ,cer luminos” din timpul zilei: cf.
lat. dies ,,zi” si divinus ,ceresc” (Th. Simenskhy, Gh. Ivinescu 1981: 482). Nu
este prima data cind facem observatia ca modelul unei metafore conceptuale
se regiseste la nivelul multor etimologii, acolo unde ,limba zeilor” (Platon)
este suverana.

4. Limbajul ,mirturie rationald” (Origene). Teologia s-a dezvoltat pe aserti-
unea ci ,a cunoaste inseamna a interpreta”. Este un fenomen consemnat de
Parintele Dumitru Staniloae: ,,...prin cuvinte si intelesuri trebuie sa trecem
mereu dincolo de cuvinte si intelesuri. Numai aga sesizim prezenta plina de
taine a lui Dumnezeu” (Dumitru Stiniloae 1996: 90). In analiza unora din-
tre metaforele religioase, modelul conceptual arhetipal nu poate fi separat de
modelul antropocentric. Valoarea acestuia din urma consta in potentialul sau
de a diversifica anumite tipare de reprezentare in trairea / cunoagterea superi-
oard a lumii sensibile. Observam din contextele date ci modelele ca , lumind’,
»21” interactioneazi sistematic, cu ,ochi’, iar acesta din urma antreneazi re-
sursele conceptuale §i metaforice oferite de somatic: ,ochii sufletului’, ,,ochii
inimii”, ,ochii mintii’, ,ochii trupului’, ,ochiul Domnului” etc. Insertia antro-
pologicului revitalizeazd metafora religioasa, construind un sistem de meta-
fore vii prin forta de persuasiune, la nivelul multor sisteme. ,,Ochiul inimifi’,
yochiul spiritului” este o constanti a spiritualititii musulmane (ayn-el-Qalb),
se regiseste la majoritatea sufitilor (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant 1995:
363). In gandirea europeana, sintagma ,ochiul sufletului” isi afla originile in
filozofia lui Platon, o regasim in scrierile religioase ale Sfantului Clement de
Alexandria. Metafora ,ochiul inimii’, utilizata de Plotin, de Sfintul Augustin
si de Sfantul Pavel, are tot o determinare de natura crestin-religioasa.

Origene a fost unul dintre sustinatorii primatului revelatiei in edificarea cre-
dintei. Citim in Scrieri alese: ,Daca oamenii s-ar fi convins pe cii obignuite de
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demonstrarea celor aflate prin carti [...], s-ar putea crede ci credinta noastri e
bazati pe intelepciunea oamenilor, iar nu pe puterea lui Dumnezeu” (Origen
1982: 308-309). Cu toate acestea, ganditorul crestin era de parere cd accesul
literal sau apologetic la textul Sfintei Scripturi este necesar si fie completat
de ,mirturii rationale”. Una dintre aceste marturii este limbajul. Reluand
din perspectiva ,rationald” (in acceptiunea lingvisticii cognitive, conceptua-
1) metaforele discutate, observim ci ,ochii sufletului”, ,,ochii mintii’, ,ochii
inimii” etc. implica un transfer de sens atat la nivel conceptual, cat si la nivel
lingvistic. Reprezinta ,parti” ale aceluiasi concept:

yDumnezeu este persoand”: ,,Ochii Domnului asupra celor drepti / si urechile
Lui spre rugiciunea lor. / Dar fata Domnului e impotriva celor ce fac rau”
(Psalmul 33: 15; 16.).

In simbolistica masonica si in iconografia crestina apare frecvent ,ochiul lui
Dumnezeu”.

Mintea este o persoand” (deschisi spiritualizarii omului interior, in sens bi-
” )
blic, prin puterea de iluminare: ,ochi”);

»Sufletul este o persoand” (deschisi revelatiei divine, prin atributul de a primi
lumina: ,ochi”);

,Inima este o persoand” (prin ,calitatea” de a avea, in sens biblic, ,,ochi’, des-
chidere spre lumina cunoasterii Tatilui).

Aceasta semnificatie / idealul indumnezeirii fiintei umane prin tripla cunoas-
tere / acceptare a esentei divine — la nivelul mintii, al sufletului si al inimii — re-
prezinta tinta spiritualitatii ortodoxe, conceptia-cheie a patristicii rasaritene
si desemneaza cresterea harici a fiintei umane. O buni parte dintre concep-
tele biblice apar sintagmate in metafore ale somaticului. ,Ochiul sufletului’,
»ochiul inimii” etc. sunt expresii fixe unde intreaga structuri are o valoare
dogmatici si rezultd din colocarea unui cuvant care denumeste o parte (on-
tologic determinati) a corpului omenesc si un cuvént cu incircitura afectiva,
strict religioasd, misticd (inimd, suflet, Domnul). Tipul de reprezentare ce
motiveaza aceste colocatii isi giseste ecou in ideea de ,experientd” / practici
personald, unde mintea, sufletul, inima devin ,recipiente” ale trairii misteru-
lui divin. In consecint3, faptele de limbaj [dintre care: proverbul (,,S4 nu stie
stinga ce face dreapta ta”), pilda de intelepciune, metafora, parabola etc.],
ca ,marturii rationale”, il implici activ pe homo religiosus ca subiect ,secund”
al revelatiei divine — cu conditia de a respecta sensul spiritual al dogmelor
crestine. Prin metafora biblicd se produce o permanenti semiozi, o ,circula-
ritate continud’, care este ,conditia” sine qua non ,a semnificirii” (Umberto
Eco 1982: 95).
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5. Amplitudinea si complexitatea utilizarii in spatiul culturii nu o au toate me-
taforele / proverbele /parabolele religioase. Daca proverbe de sursa biblica pre-
cum ,,Sd nu stie stinga ce face dreapta ta” circula in diferite registre ale limbii,
rafinind mentalul colectiv, altele, in schimb, nu au aceeasi capacitate de decon-
structie si de expansiune in discursul laic. Din aceasti categorie fac parte, in pri-
mul rind, metaforele conceptuale prin care sunt formulate conceptele ,ziditoa-
re” ale unui anumit sistem religios: ,betie treaza” (Isaac Sirul utiliza metafora
pentru a desemna o anumiti treapti de evolutie mistici a fiintei umane), ,,ochii
Domnului’, ,ochii mintii’, ,,ochii sufletului’, ,ochii inimii” in religia crestina etc.

Referinte a. Surse lexicografice
bibliogr,aﬁce DIR - Mic dictionar italian-romdn, Otilia Doroteea Bor-

cia (traducere si adaptare), Random House Webster, Edi-
tura Corint, Bucuresti, 2004.

DLR - Dictionar latin-romdn, Gheorghe Gutu, editia aIl-a,
revizuta si adaugita, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003.
DSR - Dictionar spaniol-romdn, romdn-spaniol, lleana Sci-
pione, Editura Polirom, 2004.

DELE - Dictionar de expresii idiomatice al limbii engleze,
O. Tabicaru, Editura Niculescu, Bucuresti, 1999.

DEX - Dictionar explicativ al limbii romdne, editia a 2-a,
coord. Ion Coteanu si Lucretia Mares, Editura Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1997.

DS - Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de sim-
boluri 2, Editura Artemis, Bucuresti, 1993.

DRG - Jean Livescu, Emilia Savin, Dictionar romdn-ger-
man, Editura Stiintifici si Enciclopedici, Bucuresti, 1979.
*** Grand Larousse encyclopédique (XX Siécle), Paris,
1960-1964.

*** Dictionar francez-romdn, romdn-francez, Editura Stiin-
tificd, Bucuresti, 1972.

b. Referinte teoretice

Angela Bidu-Vranceanu, Narcisa Forascu, Limba romdnd
contemporand. Lexicul, Editura Humanitas Educational,
Bucuresti, 200S.

Umberto Eco, Tratat de semioticd generald, Editura Stiin-
tifica si Enciclopedici, Bucuresti, 1982.

Ivan Evseev, Enciclopedia simbolurilor religioase si arheti-
purilor culturale, Editura Invierea, Timisoara, 2007.
Origen, Scrieri alese 11, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al B.O.R., 1982.

Th. Simenskhy, Gh. Ivinescu, Gramatica comparatd a lim-
bilor indo-europene, EDP, Bucuresti, 1981.

Dumitru Stiniloae, Teologie dogmaticd ortodoxd 1, Editu-
ra Institutului Biblic si de Misiune al B.O.R., 1996.
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Tudor ZBARNEA

Spre configurarea unui spatiu
inovativ al limbajului plastic

T.Z. - artist plastic, Repu-
blica Moldova. Membru al
Uniunilor Artistilor Plastici

din Moldova, Romania si al
Asociatiei Internationale a
Artistilor Plastici Profesionisti
In cadrul UNESCO. Peste 200
de expozitii organizate in tard
siin straindtate (inclusiv 25
expozitii personale): Belarus,
Belgia, Cipru, Finlanda, Franta,
Germania, Italia, Lituania,
Moldova, Olanda, Romania,
Rusia, Ucraina. Lucrari in
colectii publice in Belarus,
Franta, Kirghizstan, Republica
Moldova, Romania, Turcia. Au-
tor si coordonator de proiecte
in domeniul artelor vizuale:
Vecinii de la Rasarit” Utreht,
Olanda, 2006;,Moldova, Arta
Contemporand”— Bruxelles,
Belgia, 2006. Curatorul Biena-
lei Internationale de Picturd,
Chisingu-2009, Chisinau-2011.
Din 2002 Directorul Muzeului
National de Artd al Moldovei.

- Stimate domnule Tudor Zbéarnea, sunteti
animatorul unui eveniment cultural de excep-
tie — Bienala Internationald de Pictura (8-27
noiembrie 2011), ajunsa la cea de-a doua edi-
tie. Cum s-a cristalizat ideea unei asemenea
manifestari si cine sunt organizatorii ei?

— Statutul actual al Moldovei, de vecin al Uniu-
nii Europene, ne oferd noi oportunitati privind
extinderea spatiului de promovare, valorificarea
si integrarea artei contemporane, ceea ce ar pu-
tea face cunoscuta Republica Moldova in cadrul
mondial al artei plastice. In domeniul picturi,
Moldova dispune de un potential artistic consi-
derabil, iar in conditiile spatiului nostru periferic
trebuie si depunem eforturi considerabile pentru
a suscita interesul, la modul real, nu festivist, for-
telor creatoare occidentale.

Bienala Internationald de Picturd incearci oare-
cum si impuna o alta abordare atit a contextului
evoludrilor publice colective, ct si a manifestiri-
lor individuale ale artigtilor. Participarea artistilor
straini in cadrul acestei reuniuni este importanta
in vederea constituirii unei panorame mai largi a
viziunilor artistice in domeniul picturii. Natura
competitiva a actiunilor artistice, in general, cata-
lizeazd prestanta expresiei estetice, fapt ce contri-
buie la procesul evolutiei mediului si al tendinte-
lor acestui domeniu si la noi.

Printre organizatorii evenimentului, alituri de
Muzeul National de Artd al Moldovei, se rega-
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sesc: Ministerul Culturii, Uniunea Artistilor Plastici, Institutul Cultural Ro-
man ,Mihai Eminescu” din Chigindu, Directia Culturd a Primariei mun. Chi-
sindu, Centrul de Artd ,Amprente” si Fundatia ,Familia Sturza” Mentionim
ca fara conjugarea eforturilor, inclusiv financiare, comune nu se putea reusi
organizarea unei manifestiri de o asemenea anvergura.

Proiectul are ambitia de a transforma in viitor Chiginaul intr-un centru de in-
teres in domeniul picturii pentru artistii din intreaga lume. Sper sa nu obosim
si sa atragem de la o editie la alta participanti din striinatate care sa prevaleze
fata de oferta locala.

— In acest context, vi rog sa v referiti la diapazonul geografic si artistic
al Bienalei si la trasaturile distinctive ale editiei 2011.

— Au participat artisti din doudzeci de tiri: Armenia, Belarus, Belgia, Cehia,
Cipru, Costa Rica, Danemarca, Elvetia, Franta, Germania, Italia, Kirghizstan,
Lituania, Moldova, Olanda, Polonia, Romania, Rusia, Ungaria, Ucraina. In
urma unei selectii, poate mai riguroasa decat de obicei, au fost prezenti pe
simeze 133 de artisti, cu 180 de lucriri, care au intregit o reald panorama a
limbajelor artistice, contopind diverse stiluri §i tendinte estetice, atit de ori-
entare modernd, cét si traditionala.

Important este faptul ci fatd de editia 2009, in cadrul cireia s-au prezentat
pictori din treisprezece tari, invitati exclusiv in baza unor relatii particulare,
de aceasta datd, majoritatea celor 52 de participanti din striinitate au aplicat
din proprie initiativa, in baza Regulamentului, afisat pe site-ul Bienalei. Sigur,
pentru aceasta ne-am ocupat intens, timp de sase luni, de promovarea eveni-
mentului pe plan extern. Concomitent am cultivat relatii de buni colaborare
cu unele ambasade aflate la Chisinau. As remarca, in mod special, implicarea
ambasadelor Lituaniei, Poloniei si Cehiei.

— Cine sunt artistii plastici care s-au impus la actuala Bienal si, evident, ce ca-
litati au determinat propulsarea lor in fruntea clasamentului operat de juriu?

— Casila prima editie, printre participanti s-au regasit nume de mare notori-
etate, care gi-au formulat clar, pe parcursul unui itinerar de durata, demersul
artistic. Pentru orientarea expozitiei catre valorile autentice ale creatiei, in
actuala editie s-au regisit si artisti expozanti in calitate de invitati de onoare
atat din Republica Moldova, cit si din striinatate: maegtrii Valentina Rusu-
Ciobanu, Eleonora Romanescu, Glebus Sainciuc (Moldova), personalititi de
primd marime in arta roméineascd, precum Gheorghe Anghel, Marin Ghe-
rasim, Paul Gherasim, Constantin Flondor, Horia Pastina, care au avut deja
o contributie substantiald in evolutia artei plastice din Roménia. Ne-au mai
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onorat cu prezenta Nicole Callebaut (Belgia), Rinaldo Novali (Italia), dar si
nume de referinta de la noi: Elena Bontea, Dimitrie Peicev, Sergiu Cuciuc,
Mihai Tarus, Petru Jireghea, Vladimir Palamarciuc, Ghenadie Jalbi, Simion
Zamga, Dumitru Bolboceanu s.a.

E delasine inteles ci s-au impus si artistii din noua generatie. Astfel, juriul din
acest an a incercat s sustind evolutia si afirmarea celor tineri.

Intr-un mod surprinzitor, laureata Marelui Premiu din anul curent este Diana
Tudose, Republica Moldova, absolventd a Academiei Nationale de Artd din
Bucuresti. Desi foarte tanird, lucrarile ei, de o puternica si originald expresie
artistici, s-au evidentiat la modul cel mai strilucit, incit acestea au atras aten-
tia tuturor membrilor juriului.

Premiul I i-a revenit lui Dacian Andoni, Romania, artist orientat citre sim-
boluri cu o capacitate puternica de concentrare, care a atins deja o dimen-
siune ampla in descoperile sale plastice. Premiul II i s-a acordat Kriztinei
Kormos din Ungaria, pentru lucrarea Vedere. Premiul III, de asemenea, i-a
revenit unui pictor foarte tinir, din Armenia, Arman Hambardzumyan.

Premiul Institutului Cultural Romaén i-a fost decernat participantului din Ro-
mania Valeriu Paladi. Premiul Fundatiei ,Familia Sturza” i s-a acordat lui Igor
Svernei din Republica Moldova si Premiul special I-a primit o artisti din Li-
tuania, Marta Vosyliute.

- Sa nuantam potentialul de creatie al tinerilor, reiesind din prezenta
acestora la eveniment...

— Sunt foarte multi artisti tineri buni, vom vedea cine va evolua si va rezista in
timp. In conditiile noastre economice de austeritate putini sunt cei care risc si
aleagi cariera artisticd. Opera impune o permanenti friméntare i ciutare a pro-
priei identititi creatoare si rezistd, de regula, doar cei buni pentru cursa lunga.

- Importante, in asemenea situatii, sunt criteriile aplicate la jurizarea lu-
crarilor expuse la Bienala.

— Din cadrul juriului Bienalei au ficut parte critici si istorici de arta din Mol-
dova si Romania, scriitori §i oameni de cultura, artisti plastici. Este de menti-
onat faptul ca doar trei din unsprezece membri au fost artisti care profeseaza
in domeniul picturii. Credem ca intr-un anumit fel acest lucru a contribuit
la exercitiul unui act de apreciere detasat. Unul dintre criteriile de baza este,
cred, originalitatea, ca unitate creativa dintre expresia inedita si sursa de in-
spiratie, care poate atinge forme puternice de expresie plastica. Altfel spus,
e vorba despre convergenta dintre gradul profesional, incarcatura ideatica si
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formi ca mijloc de expresie artistici. Nu mai putin importanta in expertizarea
operelor de arta este intuitia sau flerul, cum mai spunem noi.

In evitarea subiectivitatii a fost necesari instituirea unei atmosfere echilibra-
te si a conditiilor morale pentru disputele din procesul jurizirii. Un rol im-
portant in crearea si mentinerea acestora ii revine in mare parte presedintelui
juriului, Petre Guran, directorul Institutului Cultural Romén ,Mihai Emi-
nescu’, care a stiut s asigure toleranta necesara pe parcursul dezbaterilor.

— In continuare vi rog sa precizati cum si-au gisit expresie (la Bienala,
desigur!) multiplele curente, tendinte si limbaje artistice, traditionale si
moderne.

— Bienala aspiri spre configurarea unui spatiu inovativ al limbajelor plastice
ale picturii, in care se pot impune diverse tehnici si abordari stilistice tradi-
tionale, dar si netraditionale, caracteristice celor mai recente tendinte este-
tice. Astdzi nu se mai pune problema divizirii stricte a stilurilor si tendintelor.
In secolul XX multe s-au intercalat, granitele dintre stiluri s-au estompat, nici
nu cred cd ar mai fi nevoie de o stricta delimitare. La expozitia noastra au fost
prezente mai multe stiluri si tendinte, de la orientirile impresioniste la cele
abstractioniste. Desigur, expresionismul riméne a fi cel mai longeviv curent,
care reugeste in continuare si domine mai multe stiluri in arta contemporana.
Pictura conceptuali ar fi cea care isi revendici locul central in cadrul acestei
manifestari.

- O expozitie de picturi nu este doar un eveniment de breasla, ci si un
prilej de a scoate la judecata consumatorului de frumos cele mai recente
mostre de arti moderni. In context, vi intreb care a fost impactul aces-
tui dialog / examen sustinut de citre creatori cu publicul larg?

— Cred ca a fost unul reusit. Efortul nostru este, in primul rdnd, de a aduce pe
simezele galeriei opere de valoare, inca neexpuse in cadrul altor manifestari
expozitionale. Faptul ci acest cadru a intrunit o gama largd de tendinte si ori-
entdri stilistice din diverse tari sper si fi bucurat iubitorul de artd autohton.

— Catalogul Bienalei este, la rindul siau, un eveniment editorial, pe cit de
necesar, pe atit de relevant in asemenea cazuri. Va rog sa vorbiti despre
aceasta neordinara antologie de pictura moderna.

— Catalogul arata diferit fata de cel de la prima editie. Conceptual, designul a
evoluat, ne-am putut permite acest lucru atit datorita fondului alocat pentru
editare, cét si tehnologiilor de ultimi ora de care dispune Tipografia Centrald
din Chisinau, dar pAnd vom avea ceva de exceptie mai sunt multi pasi de ficut...
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- E de presupus ca in organizarea Bienalei ati intilnit si dificultati...

— Cele mai mari dificultati sunt legate de nivelul, inci scizut, de finantare. Ar
fi necesar sa dispunem de un fond financiar mai mare de cel putin cinci ori.
In primul rind, valoarea premiilor nu corespunde caracterului international
al manifestarii, cu atdt mai mult cu cét lucrarile premiate din fondul alocat de
Ministerul Culturii §i al Muzeului National de Arti intra in colectia statului.
In acest sens, vom incerca, la editiile urmitoare, atragerea mai multor initia-
tive private, insi, deocamdata, fara o lege proactivi de sponsorizare, nu este
usor sa convingi agentii economici de oportunitatea finantirii unor asemenea
evenimente.

Serviciul vamal ne creeazi in continuare probleme in cadrul oficiilor postale.
Mai exista probleme la nivelul mentalitatii, dar nici nu avem deocamdata un
cadru normativ, care ar reglementa importul temporar de bunuri culturale,
fara achitarea taxelor de rigoare. Tocmai din aceste motive, a trebuit sa insis-
tam de mai multe ori apeland la sefi ierarhici superiori, care solutionau la fata
locului unele neintelegeri la sosirea coletelor cu lucrari din strainitate.

Trebuie si mentionez, cu regret, ca s-au remarcat prin absenta totald misiu-
nile noastre diplomatice aflate in diverse tiri. Ambasadele noastre, cel putin,
ar putea face cunoscut evenimentul, nu mai spun ci ar putea facilita in unele
cazuri transportarea operelor unor artisti de valoare din strainitate. Deocam-
datd, acestea raiman insa reticente, isi deroga in continuare, intr-o maniera dis-
tantd, obligatiunile de promovare a culturii noastre in strainatate.

— Cum va arita viitoarea Bienala Internationala de Pictura de la Chisi-
nau?

— Cred ca ne vom orienta spre o reprezentare mai larga a spatiului geografic.

Ceea ce ne dorim insa este si reusim sd acordim premii de o valoare mai mare
laureatilor, pentru a demonstra ci intentiile noastre intru stimularea parti-
cipdrii internationale si dezvoltarii artelor plastice sunt nobile, corecte si nu
vizeazd doar completarea facila a fondurilor Muzeului National de Arta. Cu
sigurantd cd, punand in practica aceste intentii, vom putea atrage valori in-
contestabile ale picturii mondiale, cu att mai mult cu cat multi dintre artigtii
de notorietate internationald, care au expus lucriri in calitate de invitati de
onoare, si-au manifestat dorinta de a participa la festivitatile de inaugurare.

Cu eforturi sustinute, atat ale statului cét si ale sectorului privat, am putea sa
ne permitem acest lucru, pentru ca si acesta ar fi un pas important spre a face
cunoscuta cultura noastra in striinitate.
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Din bestiarul lui Dimitrie Cantemir:
MONOCHEROLEOPARDALIPROVA-
TOLICOELEFAS-ul'

B.C. — lector dr, critic si istoric
literar. Volume publicate:
Arpegii critice. Explordriin

critica si eseistica actuale (2005),
Matei Visniec — un optzecist
atipic (2005), Lecturi actuale.
Pagini despre literatura romand
contemporand (2006), Utopia
negativd in literatura romdand
(2008). Premii acordate de
revistele,Convorbiri literare”,
,Ziarul de lasi", Ateneu’, de
Fundatia Nationala pentru
Stiintd si Artd, de Uniunea Scrii-
torilor din Romania. Cronicar li-
terar, eseist; a publicat in jur de

500 de articole in majoritatea

revistelor culturale din tard siin
volume academice. Redactor
al revistei, Paradigma’ Membru
al USR.sial ALG.C.Din 2010,
este bursier postdoctoral in
cadrul proiectului Societatea
bazatd pe cunoastere — cerce-
tdri, dezbateri, perspective.

Evocat cu piosenie de fiul sau, Inorogul, chiar la
jumatatea Istoriei ieroglifice, Monocheroleopar-
dalis-ul reprezinta cel mai straniu hibrid al cir-
tii. In alcituirea sa, Cantemir nu mai tine cont
de nicio logicd a combinatiilor posibile, dorind
sd creeze o imagine a perfectiunii absolute. Ori-
cum, se observa, din start, ci autorul nu se mai
multumeste sa preia fiinte hibride plasmuite de
imaginatia medieval, ci creeaza el insusi una, pe
care o inzestreaza cu tot ce defineste, la varful
sau, natura umani. Ceea ce trebuie inci o data
remarcat este modul in care autorul stie si mon-
teze fragmentul in intregul cartii. Cantemir este
un foarte bun strateg, el cantareste cu grija ori-
ce efect. Desi nu are o traditie epici in cultura
roménd, desi nici foarte multe modele din lite-
ratura universala nu ii puteau sluji, el este, pana
astazi, cel mai rabddtor prozator al nostru. Prega-
teste indelung scenele cu mizi mare, astfel incat
la final cititorul aproape ci nu mai are de ales:
va adera neconditionat la punctul sdu de vedere.
Inaintea lui Caragiale, el este intéiul ,geometru”
din literatura roménd. Si revenim la scena care
recupereazi istoria Monocheroleopardalisului.
Mai intdi, aceasta este plasatd exact la jumatatea
romanului, intrucét autorul i conferd o functie
extrem de importantd: aceea de a legitima drep-
tul Inorogului la tronul epitropiei patrupede-
lor. Dupi derularea acestei povesti familiale in
fata Soimului, lucrurile se vor precipita catre un
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echilibru (mai corect: citre o restabilire a echilibrului) care nu poate in-
semna decét dreptatea Inorogului.

Sa revin insa la rememorarea istoriei Monocheroleopardalisului. Ioana Em.
Petrescu observi foarte bine faptul ca scena propriu-zisi este precedata de
o dezbatere cu mizi fiolozofica, care va reprezenta ,background™ul ideatic,
justificarea acestei istorii: ,Dacd ne multumim sa vedem in Istoria ieroglifici
un pamflet politic sau o istorie in travesti animalier, povestea Monocheroleo-
pardalului nu e decét transpunerea in registru alegoric a spectaculoasei ascen-
siuni politice a lui Constantin Cantemir. Dar o asemenea rapida schimbare
de stare sociala este ea insasi, pentru D. Cantemir, punct de pornire al unei
meditatii asupra raportului dintre firea (sau natura) si destinul social al fiintei
umane”. Despre ce este vorba? Dacid pentru contemporanul lui Cantemir,
Miron Costin, observa autoarea, ,ierarhia sociala este o emanatie divin’,
pentru Cantemir tentativele de depasire a propriei stari sociale, a propriei
ynaturi” echivaleazi cu adevirate ,perturbari in ordinea lumii™. De aceea,
Corbul (ca pasare din tagma secunda, care ocupa totusi varful ierarhic), Stru-
tocamila (care preia o functie ce nu i se cuvine) provoaci adevirate cataclis-
me cosmice. Conform acestei conceptii, acelasi lucru ar trebui sa se petreaca
siin cazul Monocheroleopardalisului, care ,ajunge si joace un rol pentru care
nu era destinat prin nastere, iesind in afara tagmei lui, — cea a jiganiilor lipsite
de «duh vitejesc sau inimos»"*.

In acest moment intri in joc abilitatea lui Cantemir, de care aminteam mai
sus. Cum poate el rezolva aceasta ,inadecvare” pe care o acuza in cazul per-
sonajelor negative? Mai ales ca in carte existd, e drept cd abia amintit, un alt
hibrid care este alcatuit dupi aceleasi legi precum eroul tati al Inorogului:
e vorba de Coracopardalis. O combinatie cum nu se poate mai nepotriviti,
mai impotriva naturii, intre corb si pardos. Atunci cind doreste si-1 cumpe-
re cu totul pe Pardos, Corbul ii promite o inrudire care consta in amestecul
grotesc de trasituri: ,Asijderea, el acmu la batranéte agiuns fiind, din ce sa
afld a-1 mai preface macara ci peste putinti ieste (cici nici Corbul negreats,
nici Pardosul pistriciunea a-si muta poate), insa pe ficiorul lui, carile inci in
vérsta tinéretii sd afld, precum Coracopardalis si-1 poatid face buna nedejde
au, dzicea. Adeca glasul si aripile Corbului dandu-i, si cea din mogie a Par-
dosului pestriciune lasdndu-i, cu buna sama Pardos-Corb sau Corb pestrit sa
va informui™. Jumitate corb, jumatate pardos, noul monstru nu are acelasi
statut precum alti hibrizi din carte: Liliacul, Brebul, Vidra, Batlanul, ci ras-
toarnd cu totul echilibrul firii, el plasindu-se in proximitatea altor ,mutanti”
din categoria diabolica, malefica: Strutocamila, Camilopardalul .a.m.d. Exis-
ta, incd din Antichitate, o anumiti logici si in crearea acestor fiinte hibride:
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pentru a fi nu neapdrat credibile ori plauzibile, ci convingitoare ca motive,
ele trebuiau s respecte cat de cit o anumiti ordine a naturii. In Arta poeticd,
Horatius comenta alcituirea lor, pe care o punea pe seama imaginatiei na-
ravage a poetilor, aseminind-o imaginarului oniric si atribuindu-i un efect
comic: ,Dac-ar voi grumazul de cal sa-nideasci un pictor / Cap omenesc si
sd-mbrace de-asemeni cu pene pestrite / Membre-adunate de ici si de colo,
asa ca femeia / Méndra la chip si sfargeasci nespus de hidos intr-un peste, /
Rasul, venind s-o priviti, ati putea sa vi-l tineti, prieteni? / Credeti, Pisoni, ci
se-aseamdana acestei figuri pe de-a-ntregul / Cartea in care-ntocmiri fara sir
vor veni la lumina, / Tocmai ca-n visul bolnavului, unde nici cap, nici picioa-
re / Nu se unesc intr-un tot unitar. La poeti si la pictori / Dreaptid putere e
data orice sd-ndrazneasca de-a pururi. / Stim, si aceastd-nvoire o-ntirim, cum
la fel o si cerem, / Dar si nu fie-nsotite de fiare animalele blande, / Nici sa
se-mbine cu serpi zburitoare, si tigrii cu mieii”’. Horatius cere, prin urmare, o
anumita logica si in crearea acestor hibrizi, respectarea unor minime reguli ale
naturii, a unei potriviri intre firi. Aleatoriul nu este recomandabil in artd, unde
totul trebuie sd se supuni unui bun-simt care este cel al traditiei. Prin urmare,
amestecul intre tagme, intre regnuri era respins de autorul Satirelor. Strutoca-
mila, Camilopardalul, Coracopardalisul se inscriu in aceasta categorie. Dar,
alaturi de ele, si Monocheroleopardalisul.

S revenim la intrebarea anterioard: cum rezolva Cantemir acest ,conflict de
interese”? Ioana Em. Petrescu sesizeazi faptul ca Inorogul , prefateaza” poves-
tea Monocheroleopardalisului ,printr-o dezbatere a raportului dintre deter-
minare si libertate, dezbatere meniti s puna in evidenta — pornind de la teza
canonica a liberului arbitru — deplina libertate de vointa si de actiune a fiintei
umane”’. Abil (ca un demn purtitor de cuvant al autorului insusi), Inorogul
cu aceastd peroratie isi incepe pledoaria, iar discursul sdu are un rol mult mai
important decét o banala captatio benevolentiae: ,Toate lucrurile firesti cate
soarele vede, lumineadzi si incildzegte, fara pricinitoriul clatirii lor nu numai
a nu fi, ce asesi nici a si gandi pot. Una numai §i aceia singuri slobodi voia
muritorilor ieste, carea fird nici o pricina si fara alta indemnare a sa hirisa cla-
tire are si singura sie si clatitoriu si clitire a-si fi §i a-si face poate. Citrd carea
macar ca dinafara viitoare spre clitire-i indemnatoare multe i in multe chipuri
aisd adaoge si spre plecarea intr-o parte, tragatoare, impingitoare, asupritoa-
re, radicitoare, lesnitoare, ingreuitoare, iusuratoare, lititoare, strimtatoare si
altele asemenea acestora a-i vini si a i s3 timpla pot. Insa orice ar fi fapta de
facut, de bine sau de rau, de sciadere sau de folos, a 0 ispiti, a o cerca, a o afla i
intr-o parte clatirea a-si alege singuri sie stapanitoare §i in toate volnici ieste,
atata cit vadzind si intelegind binele, din volnica voie raul a urma, a alege si
a face poate™. Ca sa ,traduc” rezumand: omul are capacitatea, libertatea de a
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decide ce cale sa urmeze, el nu este determinat doar de cauze exterioare voin-
tei sale, ci are posibilitatea de a decide singur asupra propriei evolutii. Teoria
este de inspiratie umanistd, amintind de cea a lui Giovanni Pico della Miran-
dola, din celebrul sau text intitulat Despre demnitatea omului. Dupa ce il asaza
pe om in centrul lumii, bunul Dumnezeu ii explica statutul sau de fiintd care
poate evolua: ,Pentru tot restul fiintelor natura lor marginita este ingradita de
noi induntru unor legi dinainte hotirate. Tu insa, neconstrans de noi de nici
un fel de limita, iti vei fixa hotare dupa propria vointa in seama cireia te las.
Te-am agezat in mijocul lumii ca si cuprinzi mai usor cu ochii tot ceea ce se
afld in ea. Nu te-am faurit nici fiinta diving, nici pAiménteana, nici muritoare,
nici nemuritoare, pentru ca tu, propriul si nobilul tdu creator si plazmuitor,
sa-ti modelezi chipul pe care il preferi. Vei putea si degenerezi spre fiintele
inferioare, care sunt brute; vei putea insa si te inalti, dupi cilduza cugetului,
spre cele superioare, care sunt divine™. Ceea ce urmeaza, istoria preschimba-
rii Monocheroleopardalisului din miel bland in leu care aduna o suma de vir-
tuti inaccesibile nici unui alt personaj nu face decét si confirme aceasti teorie
umanista. Mai corect ar fi sa spunem ca lucrurile stau, de fapt, invers: teoria
nu are altd pricina decat si consolideze constructia epica imediat urmatoare,
sa confere o ,logica” universala alcituirii hibride a Monocheroleopardalisului
si sa-l aseze in opozitie ostentativa fata de ceilalti hibrizi.

Istoria parintelui o incepe Inorogul stipulind clar calititile neintrecute ale
acestuia: ,Vii sti dard ca odanaoara Monocheroleopardalis din toate jiganiile
piméntului mai vestit si mai ales era (nici de alcituire a atitea numere intr-un
nume te mira, cici mai pre urma si aceasta taina vii intelege), a ciruia vred-
nicie, macar ca lumii stiuta ieste, insa intr-acesta chip numele, slava si pute-
rea addogind, pani intr-atita au crescut”'’. Superlativul este la el acasi §i cu
aceste premise infipte trainic in memorie va trebui urmaritd intreaga saga a
transformirii unui miel intr-un leu care cumuleazi calititile mai multor vie-
tuitoare. De altfel, intr-un cu totul alt registru decat cel alegoric, un portret
similar ii ficea Dimitrie Cantemir parintelui sau, in biografia Vita Constantini
Cantemyrii: ,...si se roagd de iertare tuturor celor zise si ficute. Domnului i
era lesne sd i-o daruiascd, cici marinimia era cel mai de seama bun al firii i
virtutii sale; intr-adevir, dacd este sd se caute vreo virtute intr-un om care iubeste
virtutea si dacd se poate gdsi, desigur la acest domn toate se gdseau si mai ales
pentru aceasta este de laudat in veci, ci era atat de indurator fati de vinovatji,
incat multi si-au batut joc de indurarea si de rabdarea lui, i nimic nu inlatura
mai desavarsit din zapisele tinerii lui de minte decat vrajmasiile §i nedreptele
prigoniri de moarte impotrivi-i ale vrijmasilor lui”! (s.n.). Dar, daci rima-
nem la un nivel strict biografic si daca vedem in acest sir de metamorfoze o
imagine alegorica a accederii lui Constantin Cantemir de la statutul de simplu
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razes la cel de domnitor (e drept, o ,carierd” unici in epoci, dar atit de comu-
nd in istoria Bizantului, de pildd), cred ca limitim semnificatiile personajului
si sensurile cartii'?. Logica Istoriei ieroglifice este una care aproape si-a castigat
independenta de factologia istoriei. In aceasta noui ordine a alegoriei, era ne-
voie de un astfel de parinte ilustru, simbol al perfectiunii nestirbite, pentru
a legitima pretentiile Inorogului, el insusi un exemplar moral care continu
perfect opera inceputa de perfectul siu parinte.

Monocheroleopardalisul are o origine intru totul modesta: ,Acesta din pa-
rintii sdi oaie zamislit §i nascut era, deci intdi, si la chip si la fire, mielugel.
Tard dupa ce la mai mare varstd crescu si in toatd turma in fruntea a tuturor
aretilor iesi, impotrivd a ciruia, a sta sau in cap a si lovi, nici un berbece si
putea afla si carile prin necunostintd precum impotriva ii va putea sta i sa pa-
rea, deodata numai ispita puterii fruntii ficea, ci a doa lovituri nici astepta,
nici mai suferiia”?. Desigur, nu este lipsit de importanta faptul ca el este la
origine chiar un ,mielusel”. Este inutil s3 mai divagam aici despre ponderea pe
care o are mielul, ca imagine a lui Hristos, in iconografia crestind'*. Oricum,
mielul devine berbec tare in coarne, care igi ripune, fard si faca vreun efort
considerabil, rivalii. De aici intra in joc destinul. Un lup fioros cauta prilejul
de a se infrupta din oile turmei, iar incongtientul berbecut il infrunta crezand
ci are de a face cu un confrate. Prin urmare, ucide un carnasier de toti temut,
cu o reputatie de vanitor, absolut din purd intdmplare. Nu este constient pe
moment de ceea ce face, dar acest lucru nu il impiedica s profite prompt de
experienta sa. De fapt, acesta este momentul decisiv, initiatic: ,Aretele mai
tardziu vitejiia ce ficusd cunoscand, carea macar cd din timplare fusese, insa
indata duhurile cele de arete ce purta isi schimba si pana in dzua din oaie
in jiganie §i din arete in lup sa mutd”". Si nu ne scape aminuntele: in urma
experientei inconstiente vine negresit cunoasterea; ,timplarea” se transforma
in destin. ,Fericita aventurd ar riméne fird consecinte, remarci inspirat Ioana
Em. Petrescu, daci eroul n-ar transforma intdmplarea in prilej de cunoaste-
re. (...) In cazul Monocheroleopardalului, «intdmplarea» are doar rolul de
a-i prilejui eroului cunoagterea propriei libertiti. E o cunoastere la care nici
Corbul (ajuns epitrop din intdmplare, dar rimas tot Corb), nici Strutocamila
(care nu-si cunoaste pani la sfarsit numele) nu ajung, rimanand, i unul, si
celilalt, la vechea lor natura «categoriala> dati prin nastere”®. Monochero-
leopardalisul este singurul personaj din Istoria ieroglificd apt si se construiasci
pe sine, si se elibereze de chingile propriei firi §i si-si cladeasca un destin.
Dupa acest moment-cheie, tot ceea ce se petrece, intregul sir de metamorfoze
este rodul vointei, al actiunii programatice a personajului. De acum, el este cel
care provoaci faptele, el este cel care isi creeaza prilejurile necesare unei avan-
sari in ierarhia ontologica. Iese din sistem si se plaseaza in centrul unui sistem
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creat de el insusi doar pentru sine. Dar aceasta devenire, acest drum citre per-
fectiune, presupune nesférsite sacrificii, un curaj iesit din comun, o ambitie
de fier, o inteligenta vie si chiar intelepciune — deci virtuti care nu par a-i lipsi
personajului de la bun inceput. Doar ¢4, cu fiecare noud etapa a devenirii sale,
el activeaza inci o calitate. Astfel, infruntand un pardos, nu pe oricare, ci pe
»cel mai mare §i mai groznic”, el ii absoarbe spontan si virtutile: , A ciruia du-
huri indati ludnd, precum din arete lup, age din lup pardos sa facu™”. Iar sirul
continud, dar victoriile nu vin de la sine. Este nevoie de o intreaga strategie
a personajului pentru a ajunge pana in vérful piramidei. Acesta stie, aga cum
o stie intregul Ev Mediu, ci piscul este reprezentat de leu, rege al animalelor.
Nu pentru a uzurpa un loc inaccesibil altora lupti personajul (a se observa c3,
descriind aceasta transformare a sa, ezit sa-l numesc Monocheroleopardalis,
pentru ca el isi merita si isi si ia acest nume abia in final, cind metamorfoza
s-a incheiat), ci pentru a-1 depasi. In final, Monocheroleopardalul este mai
mult decét un leu. Oricum, deocamdati stie bine c3, pentru a-1 invinge pe cel
mai puternic, are nevoie de calitati cumulate, de aceea, la cele ale berbecului,
lupului, pardosului, adaugi virtutile elefantului si ale inorogului. Mai ales ale
celui din urma, sugereaza autorul, sunt decisive: ,Pardosul, intr-acesta chip
pricina neizbandii sale bine cunoscand, catra vartoase duhurile pardosului,
grea greuimea filului §i sprintina iutimea inorogului adaosa §i mai cu de-adins
cu ascutit i nebiruit cornul a monocherului intr-arméndu-s3, intr-o lupta nu-
mai toata biruinta asupra leului dobé4ndi, in carile indata si fara nici o impiede-
care sd si mutd”"®. $iiata fiinta perfectd, hibridul-sinteza, ,monstrul totalizant
(sau «angelic»)”, ,personajul cu doud nume si sase suflete”, cum il numeste
Gabriel Mihiilescu'. El aduni calititile animalelor pe care le invinge in ca-
utarea sa initiatica. Cautare de sine, trebuie sa adaug. Iati rezultatul ultim,
dincolo de care nu se poate trece: ,Firi, duhuri §i puteri ca acestea nascutul
miel in sine strdngind si alcituind, in doaa hirise numere si le-au impartit;
unul: Provatolicoelefas , altul: Monocheroleopardalis. Ce dintr-acestea cest
mai de pre urma mai mult obiciuindu-sd, precum in nume, age in fire Mono-
cheroleopardal au rimas. Age dar3, toate firile intr-una botind, blandetea oii,
intelepciunea lupului, cunostinta pardosului, greuimea filului, iutimea inoro-
gului si vartutea leului in sine nebetejite si nesmintite le feriia §i, din dzi in dzi
incd mai adaogandu-le, la stepiana cea mai de sus le inilta si le suia. Si ase, toata

cinstea, lauda i puterea a tuturor jiganiilor dobandi™*’.

Doua lucruri sunt de observat aici: mai intai, faptul ci noua realitate, noul
statut al personajului se reflectd automat si in nume: el si-a cistigat dreptul
de a-si alcatui nume potrivite, care si reflecte si intreaga sa (noua) natura.
Oricum, nici unul dintre cele doud nu il definegte cu acuratete, combinatia
fiind, chiar daca dificil de utilizat, singura fidela realitatii: Monocheroleopar-
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daliprovatolicoelefas. Doar ci un astfel de termen ar fi fost ostentativ si inuti-
lizabil (concurand shakespearianul Honorificabilitudinitatibus). Al doilea lu-
cru, mai important, este faptul ca personajul are discerndmantul de a selecta
de fiecare dati doar trasaturile pozitive ale fiecirui inamic invins, dat fiind ca
simbolurile sunt plurivalente. Este o operatie de eruditie. Intregul proces de
devenire se petrece, asadar, in orizontul unui model spiritual clar de la bun
inceput. Personajul nu cauta puterea brutali, forta fizica, ci puterea spiri-
tuala. Gabriel Mihiilescu subliniaza faptul ca important ,pentru definirea
caracterului «substantial» al Monocheroleopardului este faptul ci «totali-
zarea» se desfisoard in «duh>, iar nu in chip si forma. Monocheroleopardul
isi insugeste de fiecare datia «duhul>» animalului biruit i, in cele din urma, el
realizeazd, sub chipul ultimului animal infrint, integrarea sintetica a tuturor
«duhurilor> asimilate pani atunci; sub un singur chip, nu intimplator cel al
leului, sunt intrunite, asadar, toate celelalte duhuri”*. Intr-adevir, daci ceilalti
hibrizi ai Istoriei ieroglifice preiau nu doar trisiturile de caracter, ci si pe cele
fizice ale animalelor din combinatia cirora iau nastere (ceea ce ii proiecteazi
in plin grotesc), Monocheroleopardaliprovatolicoelefasul nu absoarbe decat
virtutile spirituale, preferand, de fiecare datd, aspectul fizic al ultimului avatar.
Devenirea sa nu se petrece, asadar, in plan fizic, ci in plan spiritual. Forta sa
este mult peste cea a celorlalti tocmai din cauza aceasta.

Istoria Monocheroleopardalisului este un Bildungsroman in sine, care se spri-
jind insd pe o idee abil strecurata cititorului: nu oricine este in masura si pro-
fite de sansele pe care viata i le oferd, nu oricine are capacitatea de a-si trans-
forma intdmplarile nestatornice in destin, de a da o logica vietii sale side a o
urma apoi cu o consecventa care este semnul distinctiv al unui caracter tare.
Oricum, simt nevoia si ma repet, avem de a face cu un periplu de ordin spiri-
tual. In acest personaj, Ioana Em. Petrescu citeste ,viziunea libertitii umane”,
yidealul individualismului renascentist”, un prim semn de emancipare a cul-

turii romane ,de viziunea fatalista din universul tragic al lui Miron Costin™*.

Asa stand lucrurile, este previzibil faptul ca personajul, ca intruchipare a per-
fectiunii, devine monarhul ideal, simbol al echilibrului si al intelepciunii, aflat
in antiteza fatisa cu cel care a uzurpat tronul, Strutocamila, si cu cel care a pus
la cale intreaga sarada politica, tiranul Corb. Distanta dintre Monocheroleo-
pardal, pe de o parte, si Strutocamila si Corb, pe de alta, duce la acea naruire a
ordinii lumii, al cirei recul se resimte p4na la nivel cosmic.

Marele merit al acestei autoplasmuiri consta in capacitatea combinatorie, in
luciditatea de a alege ceea ce este mai bun si de a-si construi propriul destin
conform unor principii spirituale de maxima exigenta. Monocherolepardali-
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sul lui Cantemir ii este, din acest punct de vedere, superior Inorogului, care
mosteneste de la cel dintai o suma de calititi, dar nu le mai castiga pe cont

propriu, in urma unui traseu initiatic. Dar Inorogul, se intelege, este singurul

urmas legitim al acestui simbol al perfectiunii absolute, pe care doar conditia

de muritor il desparte de cea zeiasca.
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Doris MIRONESCU

Doua moduri de a teatraliza
ideologicul: Gh. Asachi si Alecu Russo

D.M. = doctor in filologie,
asistent universitar la
Facultatea de Litere,
Universitatea,Alexandru
loan Cuza" lasi. Angajat
intr-un proiect de cercetare
postdoctorala asupra
strategiilor de constructie a
marcilor identitatii nationale
in literatura romand a
secolului al XIX-lea.

Pornim in lucrarea de fatd de la distinctia propusa
de Paul Cornea in lucrarea sa Originile romantis-
mului romdnesc intre cele doud generatii luminist-ro-
mantice din prima jumdtate a secolului al XIX-lea.
Distinsul istoric literar caracterizeazi prima gene-
ratie, cea conturati pe la 1910 cu Asachi, Gheorghe
Lazir si Heliade Ridulescu, drept una luministi,
preocupati in primul rand de catehizarea maselor
si propasirea statului, in timp ce a doua generatie,
a lui Alecsandri, Britianu, Russo si Bilcescu, este
una de ,postluministi sau chiar supraluminigti; ei
reprezintd o depdsire, situarea luptei de emanci-
pare pe un plan superior, care subsumeaza mijloa-
cele culturalizarii unei strategii politice mai vaste”
(6, p. 380]. In ceea ce urmeazi, dorim si urmarim
clivajul intre cele doud generatii la nivelul reflec-
tarii culturale a unei pulsiuni ideologice puternice
si chiar caracteristice in aceast epoci, si anume
nationalismul. Pornim, astfel, de la un motiv lite-
rar pe baza ciruia dorim si ajungem la observatii
de art literard si de ideologie politicd in opera a
doi autori moldoveni, unul din generatia prepa-
soptistd, Gheorghe Asachi, celilalt un pasoptist
autentic, Alecu Russo. Probabil cd nu e prea incu-
rajatoare nici optiunea noastrd pentru inspectarea

Aceasta lucrare a fost realizati in cadrul proiectului ,Re-
tea transnationald de management integrat al cercetarii
postdoctorale in domeniul Comunicarea stiintei. Con-
structie institutionald (scoald postdoctorali) si program
de burse (CommScie)” - POSDRU/89/1.5/5/63663,
finantat prin Programul Operational Sectorial Dezvolta-
rea Resurselor Umane 2007-2013.
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unui topos tipic nationalist, si anume cel al muntelui, purtator de conotatii ale
autohtoniei, stabilitatii si rezistentei in fata agresiunii striine. Muntele roman-
tic, reprezentat pictural de Caspar David Friedrich si literar de Jean-Jacques
Rousseau, are pentru scriitorii nostri o mai apasata semnificatie. Fiind vorba,
in operele selectate aici, de Ceahldu, masivul izolat din coasta estica a Carpati-
lor Orientali, operele literare care exploateaza aura semnificanta a acestui loc
participd la lucrarea de constructie culturala atat de specifici primei moder-
nitati romanesti din intdia jumitate a secolului al XIX-lea.

Poate ca pozitia pitoreascd, majestuoasa a izolatului munte a inspirat izbucni-
rile lirice §i involburarile prozastice ale scriitorilor roméni, sau poate, dimpo-
trivd, dorinta de a infuza densitate mitologica peisajului national in operele
scriitorilor roméni a int4lnit cadrul atit de propice al muntelui. Nu aceasta
chestiune ne preocupi aici. Constatim ci Ceahldul intri in secolul al XIX-lea
cu un halou simbolic gata atasat, ce va fi exploatat in continuare. In lucra-
rea geografico-etnografica a lui Dimitrie Cantemir din 1716-1718, Descriptio
antiqui et hodierni status Moldaviae, muntele Ceahldu figura ca un reper, sub
denumirea de ,Pionul”. Este greu de identificat provenienta exacti a acestei
denumiri care, fiind utilizatd de citre Gheorghe Asachi in lucrarile sale cu
intentie nationalist-mitologizanti, va fi reluata si de citre alti scriitori in
cursul secolului al XIX-lea (cel mai proeminent, de citre Eminescu, in Fecio-
rul de impdrat fird stea), pentru ca apoi s cadi in desuetudine. Nuanta biblici
a denumirii este evidenta, amintind de Sionul iudaic (simbol al Templului lui
Solomon si deci al lumii insesi ca zidire divind), dar si de muntele anato-
lian Pion, unde este localizata legenda hagiografica crestini a Celor sapte
adormiti. Pentru impatimiti ai limbii poetice dense si intertextualizante a
yvechilor cazanii”, cum era Eminescu, conotatia sacri trebuie si fi fost evi-
dentd si, de aceea, constient speculatd. Exista un argument toponimic la
baza travaliului mitologic in care sunt angajati scriitorii pasoptisti, incepand
cu Asachi. Pe Ceahlau se gasea un vechi schit, Silvestru, care ar fi fost re-
botezat Pionul pe timpul lui Ieremia Movild, numindu-se ulterior Schitul
Hangu si pierzandu-si destinatia monahali in secolul XIX, cind a fost trans-
format in curte boiereascd de citre familia Cantacuzino. Faptul ci autori
precum Gheorghe Asachi si, mai tarziu, Mihai Eminescu atribuie numele
fostului schit muntelui intreg se lasi citit ca o investitie simbolica de ordin
nationalist. Nu este o intimplare: muntele Ceahlau se afld in centrul unei
operatii insistente de simbolizare literar, devenind un motiv recognoscibil
al culturii autohtone, de la Negruzzi si Alecsandri la Cosbuc si Hogas, apa-
rand in numeroase poeme, balade, imnuri, piese de teatru, nuvele si schite
ce i promoveazi statutul de simbol cultural pentru numeroase generatii
succesive de scriitori.
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In cele ce urmeazi vom arita ci, de-a lungul secolului XIX, mitologia Ceahla-
ului suferd o punere in scena diferitd, fapt care ilustreazi atat existenta unor
etape distincte ale culturii nationaliste, cat si aparitia unor definitii diferite ale
literaturii ce opereaza in scrierile generatiilor mai noi. Ne vom opri asupra
scrierilor a doi autori de mare importanta, Gheorghe Asachi si Alecu Russo,
deci asupra a doua stagii ale evolutiei nationalismului cultural din Romania.
In prima faza a drumului ei citre modernitate, literatura este strans legati de
politica, ideologie, de un program national propus de o eliti intelectuali. In
acest moment, literatura nu face decit sa traduca politica in forma mitologi-
ca, adicd sa transforme afirmatia politicd in una literard. Literatura slujeste
natiunii, iati un slogan potrivit al acestei epoci. Ins relatia dintre literatura
si nationalism se modifici in timp, caci politica devine tot mai putin utopics,
ajungénd la testul realititii, in timp ce scriitorii isi rafineazi mijloacele de ex-
presie si pornesc o reflectie asupra naturii si utilitatii propriei intreprinderi.
Ei vor chestiona tocmai modul in care sunt abordate problemele ideologice.
Acestea raman in continuare o sarcini nobild, cici nici unul dintre scriitori nu
doreste sa renunte la a construi imaginea literara a tarii, a trecutului, a oame-
nilor si obiceiurilor acestora. In a doua generatie nationalista, totusi scriitorii
isi percep altfel propria misiune, asimiland experienta predecesorilor si do-
rind si se diferentieze de acestia.

Gheorghe Asachi

Generatia de la inceputul secolului al XIX-lea este considerati in general ulti-
mul val iluminist din cultura romanai [6, p. 377], desi repertoriul ei de teme in
expresie literard este contaminat de preromantismul occidental, asa ca intre
influentele indexate de istoricii literari se intalnesc Florian si Chateaubriand,
Voltaire §i Ossian, Rousseau §i Young. Spiritul lor ar fi, dupi aceleasi surse,
unul constructiv, determinat s contribuie la modernizarea tarii, fard a intele-
ge prin modernizare nici democratie, nici egalitate sociald (lucruri care erau,
poate, oricum utopice in acel moment si in acele locuri). Ei sunt o generatie
de invitatori si ,apostoli”, dedicata idealului de cultivare a poporului. Iar po-
porul care trebuie cultivat este unul numeros, nu doar din cauza ca putini
sunt cei cu stiintd de carte, dar si pentru ci invatatii nu cunosc cultura romani
si nu impartisesc un sentiment national. Nu sunt revolutionari si, apasati de
experienta istoriei regionale, invoca adesea ,mila sortii” sau ,pronia” (cultura
ortodoxa poate sd aiba un rol aici, dupa cum i caracterul maleabil al unora a
putut favoriza inclinatia citre supusenie fatd de ,Sublima Poartd” sau fatd de
,Inalta Imparitie” de la rasirit). Dar hotararea lor de a schimba tara, de a lucra
in spirit patriotic ii inspird sa imbratiseze nationalismul luminat. Sentimentul
patriotic ca o constiinta puternica si autoafirmativa vine abia la sfarsitul epocii
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fanariote, dupd 1821, fiind concurent, cum arata memorialistii, cu o reactie
xenofobi consistentd impotriva grecilor, a caror revolta antiotomani incepu-
ta pe teritoriu roméanesc adusese, dupa opinia multor contemporani, haosul
[11,p. 134].

Moldova contribuie la edificarea unei mitologii nationale roménesti intr-o
proportie mai mare decit Tara Romaéneasci, iar les lieux de mémoire ale sale
se bucurd de mai mult prestigiu, gratie, probabil, marii traditii tipografice si
cronicaresti medievale de aici. Poate tot din acest motiv, Ceahlaul a devenit
obiectul unei investitii culturale consistente, la care au participat numerosi
scriitori moldoveni si destui dintre munteni sau ardeleni. Primul dintre aces-
tia i unul dintre cei mai importanti a fost Gheorghe Asachi (1788-1869),
poet, prozator si oficial guvernamental de-a lungul intregii sale vieti, a cirui
opera prodigioasd ne oferd unele dintre primele exemple de mitologie natio-
nala roméaneasci in proces de constituire, uneori mai norocoasd, alteori mai
putin. Asachi se simte legat de tinuturile nemtene (unde a detinut proprie-
titi) si e angajat puternic in travaliul de mitizare a muntelui Ceahliu, ,Pion” in
propriile versiuni, de care doreste sa-silege in mod direct numele in poezia sa
testamentard Poetul, din 1961, dedicata succesorului siu desemnat, Alecsan-
dri: ,Viersul care-ntia oard a sunat in Romanie / Pe-aliuta ce de secoli fara
coarde-a fost rimas / Spre-aminti a patrii fapte prin a doinei armonie / Dupa
metrul care muza l-a dictat de pe Parnas / Va trai atitea timpuri cat Pionul,
petros munte, / intre nouri inilta-va maiestoasi a lui frunte”

Asachi este autorul baladei Dochia si Traian (1839) care, publicati destul de
timpuriu, a cipitat notorietate si a avut o mare circulatie. Ea situeaza in mun-
tele Pion (Ceahlau) o legenda propusi a elucida misterul etnogenezei roma-
nilor. Uniunea dintre romanii cuceritori si dacii invinsi este sugerata printr-o
poveste de dragoste pe varful Ceahlaului, unde Traian, ,fiul Romei cel marit”,
o urmareste pe Dochia, fiica regelui infrant al dacilor. Printesa se refugiaza
ca ciobaniti pe munte, dar urmaritorul ii di de urma. Atunci, Dochia le cere
zeilor sa o salveze, asa ci este transformati in stanci. Cucerit de un aseme-
nea devotament fata de castitate, Traian plange deasupra stancii, jurand ca
va apara pentru totdeauna tinuturile acestea. Poemul lui Asachi este o scriere
nationalistd genuina, ce isi propune mitizarea unui colt al Moldovei prin in-
vestire simbolica. Imposibilitatea povestii de dragoste care leagd barbatul si
stinca este egalatd de situarea ei nerealista: armatele lui Traian nu au ajuns
in Carpatii Orientali, iar imparatul nu s-ar fi putut aventura singur in aceasta
regiune a ,dacilor liberi”. Este doar una dintre numeroasele mistificari politi-
ce ale culturii in secolele XVIII-XIX, incepand cu poemele bardului scotian
Ossian, care nu existase niciodatd, si pani la falsa cronica a lui Hurul, ,desco-
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peritd” in Romania prin 1853 [2, p. 54]. Astfel de ,erori pioase” [S, p. 5] au o
valoare fondatoare pentru sentimentul comuniunii nationale a oamenilor in
jurul anumitor ,locuri ale memoriei”. Autonomia literaturii este echivalents,
deocamdatd, cu dreptul suveran al poetului de a vedea in trecut mai bine de-
cat oricine. Opera lui Asachi se caracterizeazi printr-o vointi de a mitologiza,
ce nu necesita ingredientul criticii. Scriitorul creeaza o poveste miticd, astep-
tind ca tagma lectorilor si se recunoasci in ea ca o ,comunitate imaginatd”
(1, P 6] sisio preia ca o reprezentare legitimi. Procesul de creare a unor
puncte de referintd nationaliste este, de aceea, unul mecanic, iar aceasta lipsa
de subtilitate va face ca Asachi si colegii sai de generatie sa fie dezavuati de
catre generatiile urmatoare de scriitori.

In cateva randuri, Asachi ne ofera sansa de a urmiri cum un model striin
genereaza o mitologie literard de contrabanda. Ciutind si ilustreze literar
dorinta tirii de a fi una, indivizibila si suverana (in cazul lui Asachi nu este
vorba de Romania, ci doar de Moldova), el obtine, uneori, o descriere con-
traficutd, imitand alte mitologii nationale. Este cazul baladei Turnul lui But
(1845), care spune povestea aparitiei unei anumite formatiuni stincoase de
pe Ceahlau. Istorici literari ca G. Cilinescu au descoperit in ea influente din
balada Lenore de Gottfried Biirger, dar mai tarziu Ion Chitimia a dovedit
c, in pofida influentei biirgeriene, reale (dar nu direct suferite de Asachi),
poemul nu era decat o adaptare a unui text de Adam Mickiewicz, intitulat
Ucieczka (Fuga) [vezi 3, p. 545]. Poemul lui Mickiewicz fructifica influenta
unor autori germani si englezi precum Biirger sau Byron (cu Mazeppa). Nu
este un caz unic: si legenda ,moldoveneasca” a lacului Jijia din poemul lui
Asachi cu acelasi nume era imprumutati de la Adam Mickiewicz (Switez).
Asa ca afirmatia autohtoniei si antichititii unui monument (,,Langi a Do-
chiei tron / Unde turnul meu va sta / Si-n veci nume-mi va purta”) sta, in
mod paradoxal, pe un fals. Nu e in intentia noastrd si afirmam ci practica
lui Asachi era neonesti: intr-o literaturd in curs de dezvoltare, precum cea
romani de atunci, adaptarea era o metoda de imbogitire a patrimoniului
national, iar nu furt. Pur si simplu, definitia literarului era una permisiva, lu-
cru caracteristic pentru o societate tinira, lipsita de pasiunea originalului,
desi inflicirdndu-se la gdndul originarului. De asemenea, literatura vremii
nu isi cauta o ratiune de a fi prin analiza autoscopici, ci se diruia altor fina-
litati cu larghetea specifica epocilor de tranzitie si de confuzie conceptuala.
In mod simptomatic, o alt operi literara avand Ceahlaul in centru, Piatra
Teiului (1935), este o piesi de teatru cu caracter omagial, dedicatd domni-
torului Mihail Sturdza, cu ocazia unei cilitorii a acestuia la munte, far3 alte
pretentii decét aceea dedicatorie.
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In nuvela istorica intitulati Dragos (1852), Bogdan, fiul domnitorului inte-
meietor al Moldovei, calitoreste citre muntele Pion. El isi va int4lni acolo
iubita, Branda, care fuge de tatari si se refugiaza pe pamantul zeitei Doina
(echivalent, se pare, al zeitei romane Diana, descrisi aici ca zeiti ,romana” a
dragostei pure si a dorului). Pe munte, in vecinitatea stincilor Dochiei, care
a fost pietrificata acolo in timpurile vechi, se giseste pestera unei calugarite,
al cirei nume este tot mitologic: Nona. Ea isi petrece timpul cu o caprioard
domesticiti, care poartid o cruce in coarne. Enumeram toate aceste elemente
simbolice pentru a sublinia abuzul de mitologie al poetului. Folclor autohton
(Doina), mitologie romani (Diana), istorie locald veche (Dochia), mitologie
greceascd (Nona) si imagerie cregtind (ciprioara cruciati) ilustreazi, toate,
nu confuzia enciclopedicd a autorului, ci dorinta lui puternici de a crea un
peisaj mitologic abundent. Functia politica a acestuia este evidenti: nuvela se
incheie cu o viziune a viitorului glorios al Moldovei sub conducitori viteji si
intelepti. Risipa de referinte mitologice ajunge sa compromita afirmatia nati-
onalistd subiacenta, care presupune originalitatea autohtona drept o precon-
ditie a constructiei mitologice.

Alecu Russo

Cea de-a doua generatie de care ne ocupam este cea a revolutiei de la 1848, o
revolutie liberald si democratici, constransa de imprejuriri si-si asume carac-
terul unei ,restaurdri’, si nu al unei risturnari politice [7, p. 281]. Pagoptistii
sunt intelectuali care inteleg pe deplin dificultatea misiunii de a construi o na-
tiune unitara dintr-o colectivitate divizatd din punctele de vedere al educatiei,
al moralei si al structurii sociale. Cea mai mare parte a operelor lor se ocupa
direct §i precis cu subiectul constructiei nationale, intr-o maniera elaborata,
complexd, iar nu prin productie neproblematizanti de mituri nationale. Ge-
neratia pagoptistd nu este una naiva, pastreaza un mare respect pentru idealul
national si se fereste de mistificiri. Este simptomatic gestul culegerii de fol-
clor, deoarece in cursul acestei operatii ea decide care parte a creatiei popu-
lare este ,autentica” si care nu. Un exemplu este colectia de poezie populara
realizatd de Vasile Alecsandri in 1853 si intitulata ,Poezii populare. Balade
adunate si indreptate de V.A.”. Nu trebuie sa vedem aici o dovadi a disponibi-
litatii acestor scriitori de a se folosi in egala misuri de adevarul filologic ca si
de minciuna pentru a promova mitologii nationale corupte. Mai potrivit ar
fi sa intelegem titlul lui Alecsandri ca o marturie a atitudinii fatd de folclor a
generatiei pagoptiste: pentru aceasta, a colecta pur si simplu relicve folclorice
nu este suficient, ci isi asuma si sarcina de a le selecta in mod creator, pentru
a recompune o imagine cit mai adecvati la realitatea banuita a ,caracterului
national” Indiferent daci condamnim deontologic sau nu un astfel de proce-
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deu, esential este ca pasoptistii cunosc dilema optiunii intre diferitele versiuni
a ceea ce este ,autentic national” in folclor si ceea ce este doar accidental si
nespecific. Generatia lor nu mai este una a propagandistilor lipsiti de spirit

critic, ci una a intelectualilor maturi.

O disputa centenara s-a dus in istoria literara roména in jurul generatiei pa-
soptiste, incercand si se stabileascd daca aceasta trebuie socotitd clasica sau
romantici, deoarece nici una dintre variante nu era satisficitoare, iar ambe-
le concomitent aveau tendinta si se excludi reciproc. Temperamentul clasic
pdrea a contrasta cu cel romantic, dar pagoptistii roméni erau in acelagi timp
constructori de institutii si critici ai lor, revolutionari si admiratori ai trecu-
tului, idealisti in ciutarea unui viitor mai luminos si primii care sa ia in deré-
dere momentana lipsa de consistenta a acestor idealuri. Contrastul puternic
i-a inspirat pe unii istorici literari sd propuni a considera intreaga generatie
ca pe un hibrid clasico-romantic [4], desi omogenitatea ei este una dintre
cele mai puternice din traditia culturii roméane, dind nagtere unei paradigme
lexicale cu expresivitate ideologica: pasoptism, postpasoptism, neopasop-
tism. Virgil Nemoianu a propus o alti solutie in studiul siu despre romantis-
mul ,intdrziat”: generatia pasoptista ar trebui socotitd una romantica de tip
»Biedermeier”, autoironica, dar plind de compasiune sociald, nascuta in urma
valului de deceptionism politic si metafizic de dupa ciderea lui Napoleon Bo-
naparte [9]. Astfel ar putea fi explicatd complexitatea proiectelor politice si
literare ale intelectualilor acestei epoci.

Unul dintre cei mai interesanti autori ai generatiei de la 1848 este Alecu Russo
(1819-1859), scriitor care si-a ignorat, in mare masurd, propriul talent si a
scris mai ales eseuri (§i foarte putind prozi originala) ce divagheazi asupra
culturii §i limbii roméne. Este unul dintre cei mai importanti eseisti ai gene-
ratiei sale, preocupat de chestiunile nationale si democratice (re-)descoperite
de catre toti colegii sai de generatie intorsi de la studii din straindtate. Tot
Russo este unul dintre cei mai insistenti propagatori ai termenului ,bonju-
risti” ca denominatie ironica a tinerimii occidentalizate din Moldova anilor
1840, lucru in sine elocvent. Generatia pagoptistd nu a fost poreclitd cu aceas-
ta eticheta plind de succes de citre generatia conservatoare, mai varstnicd, a
parintilor lor. Dimpotrivd, ei au imbratisat cu autoironie aceasti denumire,
deoarece, probabil, au simtit ca ea sintetiza o dilema cruciala pentru situarea
lor politicd. Desi ,striini” prin educatie, moravuri si vestimentatie, ei se sim-
teau chemati sd preia destinul tarii in numele unui legat arhaic, si o aduci in
noua epoca a modernititii. Erau tineri si abia acum ajungeau si cunoasci, in
unele cazuri, realitatile tarii pe care doreau s-o modernizeze, dar doreau si sa
se identifice cu frumusetea si nobletea trecutului lor. Situatia operei lui Alecu
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Russo este elocventa: jumatate din ea este scrisé in francezd, datorita faptu-
lui ¢4 a trdit o mare parte a vietii sale in strainatate i s-a identificat cel putin
in parte cu cultura franceza. El este autorul cunoscutului poem in stil Lam-
menais Cdntarea Romdniei (el insusi o creatie ,amfibie”: redactat in francezi,
apoi tradus in romand), dovada a faptului ci in aceeasi generatie vibreazi atat
coarda ironiei, cit si cea a lirismului patetic. Dar important pentru lucrarea de
fatd este faptul ci tot Russo a scris mai multe opere literare, pe jumitate proza
de fictiune, pe jumatate memorial de cilatorie, aflate in legaturd cu toposul
nationalist al Ceahliului si atestind maturizarea acestei teme romantice.

Dintre acestea ne vom opri doar asupra textului intitulat La Pierre du corbeau
(Stanca Corbului), o proza scurta despre calitoria la munte ficuta de un grup
de excursionisti din capitala Iagi. Textul a fost probabil scris in 1842, dar a
aparut abia postum, in anii 1860. El este lucrat in franceza, dar pentru nevo-
ia acestei analize faptul in sine nu reprezinta un impediment. Interpretarea
traditionala, reiteratd in critica anilor 1960 si 1970, subliniazd entuziasmul
autorului cu privire la intelepciunea folclorica [vezi Geo Serban, in 12, V].
Insi scrierea cuprinde o subtila teatralizare a propriei admiratii fat de folclor,
evidentd in punerea in scena. Astfel, proza incepe cu reflectii livresti, vadit oc-
cidentalizante, cu privire la frumusetea peisajului, conotand distanta pe care
o poarta in suflet fatd de aceste locuri. Grupul de calatori ajunge in fata stan-
cilor muntoase, exprimandu-si entuziasmul prin paralele culturale: ,tablou
magic si demn de penelul lui Salvator Rosa”. Este un semnal al indepartarii
calatorilor din capitala fatd de aceste locuri ,,autentic moldovenesti”; tinerii se
folosesc de cultura lor occidentalizanti ca de o lentila ce filtreazi si interpre-
teaza. Mai tarziu, ei intrd in vorba cu calduza lor, un tiran mandru i laudaros
(prefigurand figurile pitoresti din Hanul Ancutei sadovenian), urmand un di-
alog ilustrativ:

»— Piatra Corbului, rispunse el.

— Are vreo legendi?

— Ce sa aiba, domnule?

— Are vreo istorie, vreo basni, vreo...

— Alinteleg; are, ca toate stancile cate le vedeti.

- O stii?

— Cum nu? Ce nu stiu eu?” [12, p. 254].

Dialogul de fatd exprimi distanta aparent insurmontabila ce existi intre ca-
latorii orageni si taranul de la munte. Pe de o parte, ei cunosc lucruri inacce-

sibile tiranului, sunt, de pild4, familiari cu opera lui Salvator Rosa si folosesc
cuvinte simandicoase, precum ,legendi”. Dar, pe de alta parte, cunostintele
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lor nu fac decit si le interzica accesul la un alt tip de cunoastere, ce vizeaza
mitologia populara (si, astfel, nationala) a diferitor locuri in care este inscrisd
istoria, mitologie pastrati cu gelozie de catre oamenii muntelui. Asa cid iden-
titatea nationald ad4nc inradacinati pe care cilitorii o cautd la munte ii exclu-
de, de fapt, din comunitate; curiozitatea lor este un semn al extrateritorialita-
tii, al instrainarii, care genereaza suspiciune. Calatorii vad in taranul tinar si
laudaros care le serveste de ciliuzi pe Ceahlau ,tipul romanului din Carpati,
tandr, vesel, sprinten, dibaci, lipsit de invitaturd, insa inzestrat cu bunul simg
al stramosilor nostri” [12, p. 253]. Ignoranta tindrului tiran este o garantie
a faptului ca el este mostenitorul direct al trecutului, in timp ce cultura mo-
derna a excursionistilor le semnaleaza acestora instrainarea §i neputinta de a
intra in contact cu ,natura’, ,paméntul” si ,poporul”. Mai departe, calauza le
va spune istoria pietrei, despre o biata fata tanard, Corbita, prigonita de tatarii
invadatori si sinucigdndu-se prin aruncare in apa Bicazului pentru a scapa de
siluire.

Drama ideologici ce se desfisoara in constiinta pasoptistilor (tinerii intelec-
tuali confruntandu-se cu autohtonia compacti, impenetrabila) este reprezen-
tatd siin mod alegoric, in finalul nuvelei. Cilitorii viseaza (este un vis colectiv,
dupi cum se vede) destinul fetei din legenda pe care tocmai au auzit-o de la
calauzi, transfigurat simbolic pentru a reprezenta destinul tarii, invadata de
opresori si gata de sacrificiu. Ei se simt responsabili pentru salvarea fetei, in-
chizand astfel logica ideologica a textului. Ceea ce taranul ,lipsit de invitatu-
ra” a reusit sa pastreze din vremurile vechi in memorie trebuie salvat de catre
intelectual, atit in plan cultural, cét si politic, de la uitare si de la opresiune.
Sub raport cultural, sarcina lor va fi de a identifica ,specificul national” si de
a indrepta literatura §i, in general, cultura nationald pe directia sa, intelegand
aceasta, totodatd, §i ca o misiune politici. Este o sarcini bazati pe deliberare
si discerndmant, §i in mai micd masura pe creatie originald, stadiu care este
asteptat mai tarziu.

La Alecu Russo, dilema identitara este pusa in sceni ca o drama ideologica
ce se desfagoari in constiinta autorului. Spre deosebire de modalitatea de
constructie de la Asachi, eclectica, entuziasta si suferind din cauza lipsei de
complexitate, aici proiectul nationalist inceteaza si fie unul optimist, direct
si imediat realizabil, deoarece dificultatile si nemultumirile se afld chiar in
nucleul generatiei care il anima. Intelectualii pasoptisti isi pun problema
omogenitatii culturii nationale si a disponibilitatii indivizilor de a se recu-
noaste unii pe altii ca apartinand aceleiasi natiuni [8, p. 7]. In acest fel se
articuleaza prima versiune maturi si completd a proiectului nationalist in
cultura roména.
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Diana VRABIE

Literatura detentiei: Sergiu Grossu

D.V. —dr. conf. univ,,
Universitatea,Alecu Russo”,
Bdlti, Catedra literatura
romana si universald.
Autoarea volumelor Urme
pe nisip (2005), Cunoastere
si autenticitate (Premiul
Didactica al Salonului
International de Carte, lasi,
2009), Literatura pentru
copii (Premiul Ministerului
Educatiei al Salonului de
Carte pentru copii, Chisinau,
2010).

Situati expeditiv intr-o zona periferici nebuloasa,
literatura detentiei comuniste isi solicitd dreptul
la existentd, dincolo de valoarea strict documen-
tard (Dan C. Mihiilescu), didacticisti (Mihai Ra-
dulescu) sau de cea literari, excluzand esteticul
(Ruxanda Cesereanu). Desi creatiile din detentie
sunt inegale ca valoare (dar oare in literatura-ma-
ma putem vorbi de o egalitate valorici?), avand,
in mare parte, un efect literar incongtient si fiind
dominate de obiectivul documentaristic, nu tre-
buie si le expulzam fira diferentiere din matricea
literaritatii. Cum bine observa Nicolae Balot, li-
teratura de detentie nu este ,doar o culegere de
documente, de mirturii, de amintiri; valoarea ei
in conservarea memoriei se legitimeaza si prin li-
teraturitatea ei”'. In acelasi timp, criticul Adrian
Marino vorbeste despre doua modalititi esentiale
de abordare a detentiei ca tema literard, una ,prin
literaturizare, stilizare, intreg ansamblul de proce-
dee literare tipice” si alta ,prin marturie direct3,
documentari, pe cét posibil obiectiva™.

Nutrita din experienta intemnitérii, valorificind
traitul zguduitor, efemerul dintr-o existentd, toa-
te trecute prin filtrul eului subiectiv, literatura
detentiei devine una personald, care nu mai este
doar de facturi strict documentari, care ar refuza
esteticul, ci isi contureaza profilul literar coerent,
de sine statator. Pornind la drum fari pretentie de
literatura, sfarseste prin a-si edifica propriul statut
literar, relevat de creatii inedite.

Dincolo de memorialistica reeducirilor, care a
beneficiat de mai multi atentie din partea critici-
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lor, literatura detentiei cunoaste o reprezentare originali si in segmentul li-
ric, prin operele lui Radu Gyr, Nichifor Crainic, Eugenia Adams Muresanu,
Dumitru Bacu, Ionel Zeana, Zahu Pani s.a.

In dramatica lirici a detentiei un loc onorabil i revine filozofului, teologului,
poetului i publicistului Sergiu Grossu (14.11.1920 - 25.07.2009), niscut in
judetul Balti, Cubolta. Autor a peste 20 de volume de filozofie, literaturi, te-
ologie, Sergiu Grossu reprezinta una dintre figurile reprezentative ale culturii
romane, pe care insusi Pan Hallipa, directorul ,Vietii Basarabiei”, il declara in
mod indreptatit drept mostenitorul sdu spiritual. Plasat nejustificat sau pre-
meditat intr-un con de umbr3, scriitorul nu a beneficiat deocamdati de recep-
tarea meritatd, avind in vedere amploarea operei sale. Recuperarea integrala
a creatiei acestui om de cultura se inscrie in seria de actiuni ce trebuie duse in
vederea completirii unor goluri evidente din istoria literaturii noastre. Refe-
rintele sporadice, risipite in presa vremii, aparute aproape exclusiv cu prilejul
aniversarilor sale, reprezintd dovada clara cd nu am invétat inca sd ne cinstim
nici istoria, nici martirii, nici memoria.

Inci din perioada liceals, Sergiu Grossu contribuie la editarea revistei ,Flori
de stepd’, la care colaborau Iorgu Tudor, presedintele Societitii Scriitorilor
din Basarabia, Lotis Dolenga, Nicolae Coban s.a. Intre anii 1935-1936 cola-
boreazi activ la revista ,Aurora’.

In ziua cedirii Basarabiei, 29 iunie 1940, se refugiazd, impreuni cu intreaga
familie, in Roménia, mai intdi, intr-un sat din Fagaras, iar de acolo, la 6 oc-
tombrie, la Bucuresti. Aici va incepe activitatea publicistica si ziaristica, co-
laborand la revista ,Viata Basarabiei”, ,Revista Fundatiilor Regale”, ,, Familia”,
,Basarabia literard”, dar mai cu seama la ,,Convorbiri literare”, editati de I. E.
Toroutiu si avindu-1 ca redactor-sef pe poetul Teodor Al. Munteanu, cu care
devine bun prieten. In 1940 L. E. Toroutiu i tipareste la Editura Bucovina pri-
mul volum aparut in Romania: se intitula Mustar si continea epigrame.

In timpul razboiului este corespondent al cotidianului ,Basarabia” si publica
in saptimanalul , Transnistria”. Aici ii va aparea poezia Imi bate inima la Bug.

Odati cu ultimul numar al ,Gandirii” lui Nichifor Crainic (nr. 6 din iunie-iulie
1944), in al cirui sumar era prezent cu Balada omului insingurat, poetul Ser-
giu Grossu va alege ticerea. Licentiat in Filozofie si in Filologia Moderni, el a
refuzat si fie angajat in invitimant, neacceptind doctrina comunist3, care l-ar
fi obligat sa devina unul dintre propagatorii marxism-leninismului. Venirea la
putere a comunistilor prin frauda electorald, in 1946, 1-a determinat si devina
un luptitor impotriva ideologiei, care a distrus milioane de vieti omenesti. Po-
eziile satirice, lansate impotriva ,partinicilor” comunisti, au avut un mare ecou
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in acele vremuri de teroare. Astfel, pozitia lui devine incomoda si, in noaptea de
7 martie 1959, dupa mai multe hartuieli si prigoniri politienesti, este arestat de
Securitate, iar la 2 junie 1959 este condamnat la 12 ani de ,detentie criminald’,
la 3 ani de ,interdictie corectionala” si de ,,confiscare” a bunurilor personale.

Eliberat prin gratiere, in 1962, va urma itinerariul tuturor fostilor detinuti
intelectuali ce n-au acceptat inregimentarea, ocupand posturi administrati-
ve necorespunzitoare studiilor sale universitare, la diferite fabrici si institutii,
comunistii sperand cd munca prost platitd il vor determina sa adere la fagasul
ytrasat de partid”. Dar nu a fost aga, intransigenta omului de culturi, consec-
vent propriilor principii, I-a determinat s se refugieze in Franta in 1969, im-
preund cu sotia sa, Nicoleta Valeria Bruteanu, nepoata lui Iuliu Maniu.

Aici au demarat lupta pentru o culturd crestind, pur evanghelici, in vederea
formarii unei constiinte crestine, participand activ la defrisarea comunismu-
lui. Modalititile de lupti erau diferite: ziaristica, editari, conferinte si prele-
geri radiofonice etc. Timp de 20 de ani a editat ziarul ,Catacombes”, prin care
a reusit sa rispandeasca adevirul despre prigoana religiei si slujitorilor sii in
tarile comuniste. In 1976, timp de un an, editeaza foaia religioasa ,lisus Biru-
itorul’, in vederea atragerii roménilor din exil la idealurile Oastei Domnului.
Dupa plecarea in nefiinti a sotiei sale in 1996, revine la Bucuresti, unde se va
stinge din viata la 25 iulie 2009.

Situat, prin specificul creatiei sale, in proximitatea lui Nichifor Crainic si
Radu Gyr, ,intr-o adeviratd treime literara, datatoare de tarie™, dupa cum
mentiona criticul Dan Zamfirescu, Sergiu Grossu descopera revelatia biru-
intei spiritului asupra materiei, dind o frumoasa lectie de nobila aspiratie
umanitara.

Intr-un Curriculum vitae* scriitorul isi clasifica creatia in urmatoarele etape:

L Perioada razboiului (1940-1944), timp in care ii apare volumul de epigrame
Mugtar (1940), poeziile apirute in publicatiile ,Basarabia literar” si ,Con-
vorbiri literare”, dar si in ,Gandirea”, ,Revista Fundatiilor Regale”, ,Familia”,
,Basarabia literara”.

I1. Perioada poeziei satirice (1946), este vorba de poeziile satirice scrise intre
22 iunie 1946 si 17 august 1946 si publicate in ziarul ,Dreptatea” sub pseudo-
nimul Zadig. Dupa cum marturiseste scriitorul, ,cititorii le considerau drept
o armd de lupta extrem de eficace impotriva stapanirii comuniste™.

I11. Perioada creatiei mistice, religioase (1950-1968), etapd in care apare vo-
lumul Pietre de aducere aminte, sub pseudonimul Simion Cubolta; epopeea
crestina, Apocalipsul etc.
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IV. Perioada detentiei, care ne-a interesat cu precidere, este caracterizati de
autorul insusi drept ,creatia in detentie: in poeme orale”. Ramas in spatele
gratiilor, cu interdictia de a scrie, poetul si-a ascuns versurile in memorie, uni-
cul spatiu in care nu putea fi perchezitionat, intocmai cum a procedat §i un
alt basarabean, Andrei Ciurunga, sau cum a ficut-o scriitorul rus Aleksandr
Soljenitin.

In lirica detentiei distingem doua perioade. Poezia primei perioade a intem-
nitarii (arestarea, anchetele de la inchisoarea Uranus, la Malmaison, in astep-
tarea procesului, apoi la Jilava) denotd un caracter intimist, fiind o poezie de
dragoste, cintata in céteva strofe, in care poetul se dovedeste un fin evocator
al infiorarilor tarzii.

Din poezia celei de-a doua perioade a incarcerarii face parte volumul Univers
simfonic, valoarea cruia este incontestabila. Salvindu-se prin scris de teroarea
universului concentrationar, Sergiu Grossu isi defineste substanta in registrul
liric al detentiei, in care, pe fundalul unei polarititi intrinseci, se intalneste
sensibilitatea exacerbati a poetului teolog si tenebrele unui spatiu de ,torturi,
anchete, lanturi si blesteme”. In lagirul din delta Dundrii, poetul ,versurilor
«scrise>» — fird creion si hartie — la Jilava si in lagarul Straimba” ,are pur si
simplu revelatia unei poezii de o facturi cu totul noud in lirica romaneasci,
dar inrudita cu tot ce se petrecea atunci in gulagul autohton. Razvritindu-se
in rimele soptite in noptile lungi ale detentiei, adunandu-le mistuitor pe por-
tativul suferintei launtrice, ce-i tinea memoria treaza, poetul, printr-un gest
recuperator al timpului consumat intre gratiile ostile, va oferi poemelor orale
forma scripticd abia in anul 1995, asezidndu-le sub copertile volumului Uni-
vers simfonic, aparut la Bucuresti.

Dintr-un sentiment sacru fatd de infernul trairilor din acea perioadi, poetul,
dupa cum marturisegte in prefata volumului, nu si-a permis modificarea poe-
melor, lisandu-le in forma incipienti: ,Intors in cele din urmi acasi, nu le-am
adus nici o modificare, lisdndu-le in forma initiald de poeme orale. Imi era, oa-
recum, teamd, si nu profanez vibratiile trairii de atunci, acea sfanta experienta
a tainelor si-a minunilor lui Dumnezeu, intr-un univers ingradit de zibrele.”.
Poemele obtin, astfel, un castig de cauza prin autenticitatea frusta, dezarman-
ta pe alocuri, ratiunea aducerii lor la existentd reprezentind acel strigit citre
divinitate, dar denotind totodata si veneratia tristi a anilor detentiei.

Placheta contine 10 poeme de larga respiratie, create in lagirul Strimba din bal-
ta Dunirii in primavara anului 1961. In volumul autobiografic M-am luptat lup-
ta cea bund®, Sergiu Grossu ficea urmitoarea marturisire: ,La Strimba, scutit
de alucrala munca anevoioasi a campului, stiteam intr-un pat de sus al baracii,
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aproape de soba. Atunci am inceput si compun poeziile care alcituiesc volumul
Univers simfonic, poeme compuse fira creion si hartie, in cap. $i rostite mintal,
spre a nu fi uitate. Chiar §i cdnd mi-am reluat munca agricold, mergind spre
locul de prasild, repetam poemele mele simfonice, in gand, ca sa nu le uit. Sau
le declamam la doi prieteni pusciriasi.”. In prefata volumului Univers simfonic
autorul explicd circumstantele in care le-a alcituit, gravindu-le in memorie si
inscriind, in fapt, alituri de Nichifor Crainic si Radu Gyr, un capitol insolit al
liricii nationale — poezia inchisorilor. Prin acest volum, aga cum observa Dan
Zamfirescu, ,ni se dezvaluie alchimia lui sufleteascd in «situatii limitd>, puterea
de a sfardma carapacea de otel ce-l sufoci si de a-i opune «universului simfo-
nic>» menit sa biruie pana la urma infernul"°.

Poezia simfonicd, conceputi in anii de detentie, este scrisd in Cartea Vietii
acestui pamant cu tdisul memoriei care iartd, dar nu uit3, scriitura fiind pentru
poet in perioada aceea unicul spatiu care ii putea oferi iluzia libertatii interi-
oare, dincolo de gratiile neiertitoare, de umbrele umilintei, ale dezumanizarii
si ale mortii.

Volumul Univers simfonic este structurat armonios in doua parti, doua galaxii,
dupi cum le numeste poetul, intitulate antinomic Galaxia Umbrelor si Gala-
xia Luminilor. Tonul discret optimist transpare din succesiunea partilor care
reliefeazi ideea succedarii luminii méntuitoare dupd umbra mortii. Viziunea
clasicd este mentinuti la nivelul structurarii partilor, fiecarei partituri reve-
nindu-i cite cinci poeme, create in ideea restaurarii dreptului la existenta a
poeziei edificate din revoltd, durere, credinta. Galaxia Umbrelor inregistreaza
urmitoarele poeme alegorice: Cuiul, Musca, Melcul, Fumul, Lantul, completa-
te de poemele din Galaxia Luminilor — Ghiocelul, Stropul de roud, Bradul, Izvo-
rul, Litera. Altminteri, partea a doua este strabitutd de acea lumina invizibila
si universal-creatoare a sublimului beatificirii.

Portativul tematic reuneste amprentele insdngerdrii lduntrice a fiinfei impinse
spre umbra intunericului, din care, in chip compensator, se naste dragostea de li-
bertate (,,Dezlega;i—mé, /eliberati-ma / si dati-ma: / plinului, /seninului, /desti-
nului / greu — / lasati-ma sa fiu / Izvorul cel viu / al pamantului meu (Izvorul)),
idealul crestin de luptd (,Daci vreti si ajungeti asemenea / sfintilor, / fierbintilor,
luptatorilor, / triumfitorilor, / suferind / si iubind, / ciutati / s-adunati: / in
ochi, toate infrangerile, / in urechi, toate plangerile, / in piept, toate ranile...”
(Litera), ,intru faurirea unei lumi, izbavit3, pentru totdeauna, de tiranie si de
ura de clas3, prin triumful Luminii asupra puterii Intunericului™".

De sorginte mistico-religioasa, care il situeaza in descendenta lui Vasile Voiculescu,
poemele poarta amprenta unei viziuni apocaliptice, ,cdnd noaptea pirea fara
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capit, / cand lumea-si traia tristul scapat, / cand vantul robiilor, vantul / parea
s cuprindi pdmantul...” (Lantul), care este umanizatd prin dimensiunea spi-
rituald a omului-spirit, a Omului-cer, a omului-divin i, finalmente, a omului-om.

Invocind geneza poemelor sale, autorul face trimitere la sursa misticd a aces-
tora: ,N-am niciun merit in creatia prezentului Univers simfonic. Versurile mi-au
fost, parcd, dictate de Cineva, in chip misterios, de aceea le consider drept o
revelatie poeticd, inexplicabild omului agnostic din zilele noastre. Eu n-am facut
altceva decit si le incrustez, cu un priboi de foc, pe «tablita inimii>»."2 In ace-
lasi sens se pronunta si scriitorul Pan M. Vizirescu: ,Poemele lui Sergiu Grossu
nu-i apartin. In ele se releva raza de lumini divini care pitrundea in negura ce-
lulei §i-i oferea 0 comuniune cereasca, un ospit al sfintelor destainuiri. El era alt
om in clipa aceea cdind Dumnezeu se afla in lupti cu diavolul, lupti in care era
angajati fiinta lui, ca o favoare pentru sublima-i dezrobire sufleteasci™.

Asemenea poeziei religioase a lui Vasile Voiculescu, poemele lui Sergiu Grossu
sunt macinate de retorica si alegorism. In mod justificat, Dan Zamfirescu il si-
tueazd in familia de spirite a lui Arghezi, Voiculescu si Nichifor Crainic (,Dar
adeviratul destin poetic al celui ce avea si devind unul dintre cei mai repre-
zentativi poeti romani de inspiratie mistico-religioasa, din familia de spirite
a lui Arghezi, Voiculescu si Nichifor Crainic, se va hotari sub cerul intunecat
sub care lira sa hotirase si amuteasci.”)'*.

Atitudinea psalmistului prins intr-un proces de regasire a ,dialogului cu nevi-
zutul” aminteste, intr-adevar, mai degrabi de Voiculescu decit de Arghezi:
yPreabunule, / Atoateficitorule, Unule / ajuti-mi, m-ajuti / in piménteana /
derutd / a vietii, / sa-nlitur povara tristetii, / sd-mi curat ochii si geana, / sa-
mi vindec sufletul, rana...” (Stropul de roud). Sergiu Grossu valorifici in lirica
detentiei idealul crestin, precum §i comuniunea mantuitoare cu Divinitatea, ca
unica sansa de izbavire pentru omul spiritual de sub vremi: ,A face sa triumfe
omul de sub vremi prin credinta in Dumnezeu, prin «recurgerea la forta> idea-
lului cregtin si a comuniunii vii §i permanente cu Dumnezeu: a face din poezie
o bolta de lumini peste iadul ce incerca si-1 sfarime — aceasta este aventura lui
Sergiu Grossu, o aventurd unica, a unui spirit romanesc in batilia pentru trium-
fullui Dumnezeu in om si prin om, asupra apocalipsului satanizarii universale.”".

Prezenta lui Dumnezeu ii di poetului sentimentul libertitii liuntrice, ,acea
explozie hieratica in intunecimea temnitei i acel fior de biruinta spirituald™¢,
prinsi intre chingile temnitei. Revelatia descitusarii gindirii, care n-a putut
fi arestatd, nici inldntuita, reprezinta rezultatul fortei acelei credinte nestra-
mutate si al unei continue reflectii crestine. Fiecare cuvéint e o concentrare de

suferintd, de credinti si suprema eliberare. Astfel, poezia simfonicd cedeazi
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treptat terenul in fata poeziei spirituale, pure, esentializati. Interiorizindu-se,
poetul isi giseste echilibrul spiritual in credinta in Dumnezeu. ,Aceasti cre-
dinta interiorizata o proiecteaza in versurile sale, ficind nu simple declaratii
de dragoste spiritului divin, ci construind din metafore un templu propriu,
tot aga cum un preot, care sacrificd totul pentru a construi cel mai frumos
templu al credintei.”"’, observa Iurie Colesnic.

Detentia devine pentru Sergiu Grossu un spatiu al mantuirii, precum si pen-
tru Nichifor Crainic, Radu Gyr si altii. ,Scrierilor care sunt redate cu spirit
crestin de adevar si resemnare, in duhul iertarii pentru bucuria méantuirii, le
confera cea mai strictd autenticitate, simtindu-le nimbate de o razd divina.”*é,
sugereazd Pan M. Vizirescu. Adevirati dimensiune a autenticitatii fiintei uma-
ne inseamni pentru poetul Universului simfonic apropierea de Dumnezeu.

Poemele lui Sergiu Grossu isi edifica substanta din concepte fundamentale —
viata, moarte, soartd, iubire, durere, poezie —, valorificind sugestiv simbolul
bradului (,,bradul, / rasadul / libertatii, / demnitatii / si maiestatii / divine”)
ca yextraordinard apoteoza a diinuirii prin toate impotrivirile si dusmaniile
ucigitoare intr-o lupta cosmicd, unde rimane biruitor chiar prin cidere” "
lantului ca semn al regimului atotstapanitor, legitimat intru patimirea omului
crestin: ,Nu m-ai infrant niciodatd, / Lantule, / Lantule, blestematd / scor-
nire / de inrobire..” (Lantul). In poeme de revolta sociald poetul acuzi re-
gimul diabolic ce a scindat societatea in ,profitori, lingusitori, impostori” si
,demnitati, personalitati, majestiti” (Fumul). Aceasta este vizuti ca o ,jalnicd
sarbatoare a lumii / lugubra paradi a sortii / a ciumii / si-a mortii” (Lantul).
In aceste secvente, tonul poetului devine tiios, neiertitor, sanctionand cu fer-
mitate ,multimi / de patrimi / de sisimi, / de optimi, / triste graimezi / de
cirezi / conformiste” (Lantul), in favoarea ,luminilor mintii aprinse”, luminile
yomului Duh / Stand cu fruntea proptiti-n vizduh / si sorbindu-si din slavi /
nemurirea, / cu toti porii, / cu toatd simtirea” (Lantul) etc. Poetul ajunge si
se defineasca ca un etern refren al negatiei: ,Nu, explicatiei! / Nu, evidentei si
sensului / Nu, Imensului! / Nu, mersului drept inainte! (Litera).

a

In ideea restaurarii dreptului la existentd a poeziei edificate din revolti, dure-
re, credintd, Sergiu Grossu va rimane ca unul dintre cei mai importanti mili-
tanti crestini anticomunisti. Prin toatd poezia sa, ,poetul a coborét in adancul
tenebrelor, rascolind toate hidoseniile, ca sa le poata ridica apoi la biruinta
Invierii. Cale lung3, chinuitoare, dar plini de maretie prin sirbitoarea ce i se
oferd”. Dincolo de valoarea literard, poezia sa contine harul omului ce a sufe-
rit si a fost capabil sa se ridice deasupra acestei suferinte, convertind-o in inspi-
ratie. Aldturi de Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic si Radu Gyr, Sergiu Grossu
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face parte din grupul poetilor de inspiratie profund crestind, a ciror poezie,
»de o fervoare mistica fara egal, a fost sprijin moral pentru martirii inchiso-
rilor comuniste si a imbogitit literatura roméanid” (Georgeta Pop). Totodat,
prin intreaga creatie, poetul lanseaza o invitatie de intoarcere la ,cumintenia
poeziei, la rostul ei initial de transfigurare, de primenire a vagaunilor din noi
si-a beznelor lumii in care trdim”'. Conceptia sa esteticd vizeazi valorificarea
poeziei ca vibratie a induhovnicirii §i-a transcendentei, ca unica modalitate
de salvare a poeziei actuale din decadenta ei.

Note I ' Nicolae Baloti, O istorie salvatoare, in Istoria literaturii
de detentie, Editura Ramida, Bucuresti, 1998, p. 6.
2 Adrian Marino, O carte de sertar, in ,Tribuna Ardealu-
lui”, 1993, nr. 68.
* Dan Zamfirescu, Postfatd, volumul Univers simfonic,
Editura Roza Vanturilor, Bucuresti, 1994.
* Sergiu Grossu, Vroiam sd va descriu mai de demult, in
yBasarabia”, 1993, nr. 4, p. S.
5 Idem, p. 6.
§ Dan Zamfirescu, Intoarcerea poetului, volumul Inscriptii
pe un vas de lut, Editura Roza Vanturilor, Bucuresti, 1994,
p- 14.
7 Sergiu Grossu, Cuvdnt explicativ, la volumul Univers
simfonic, ed. cit., p. 8.
8 Sergiu Grossu, M-am luptat lupta cea bund, Editura
Vremea, Bucuresti, 2007.
® Ibidem, p. 146.
10 Dan Zamfirescu, Intoarcerea poetului, ed. cit., p. 14.
' Sergiu Grossu, Cuvdnt explicativ, la volumul Univers
simfonic, ed. cit., p. 7.
12 Sergiu Grossu, Cuvdnt explicativ, la volumul Univers
simfonic, ed. cit., p. 8.
13 Cf. Pan M. Vizirescu, in ,Gandirea”, Sibiu, 1995, nr. 3-4.
14 Dan Zamfirescu, Intoarcerea poetului, volumul Inscriptii
pe unvas de lut, ed. cit., p. 9.
' Idem, p. 11.
16 Sergiu Grossu, M-am luptat lupta cea bund, ed. cit., p. 150.
'7 Turie Colesnic, Sergiu Grossu — un nume din pantheonul
nostru, in ,Literatura §i Arta’, 2010, p. 3.
'8 Apud, Sergiu Grossu, M-am luptat lupta cea bund,
ed. cit., p. 154.
¥ Sergiu Grossu, M-am luptat lupta cea bund, ed. cit., p. 154.
20 Pan M. Vizirescu, in ,,Gandirea”, Sibiu, 1995, nr. 3-4.
! Sergiu Grossu, O precizare, la volumul Inscriptii pe un
vas de lut, p. 20.
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Ana BANTOS

Realitatea vietii -
realitatea literaturii®

A.B. — conf. univ., doctor
habilitat in filologie. Directii
de cercetare: literatura
romana, literatura universala
si comparata, teorie

literara. Publicatii recente:
Reabilitarea autenticului.
Culegere de articole si
studii critice, Chisinau, 2006;
Deschidere spre universalism.
Literaturaromand din
Basarabia postbelica.
Monografie, Chisindu, 2010.

BILETCHI, Nicolae, critic si istoric literar (12.11.1937,
com. Opriseni, jud. Radauti, azi reg. Cernduti, Ucraina).
Doctor habilitat in filologie, membru corespondent al
A.S.M,, cercetator stiintific principal la Institutul de Fi-
lologie al A.$.M. din 1961, conferentiar la Universitatea
ylon Creangd” si Universitatea de Stat din Chisindu. Pe
parcursul anilor a publicat circa 200 de lucriri stiintifi-
ce, dintre care doud monografii: Elementele epic si liric
in dramaturgia sovieticd moldoveneascd (Editura Stiinta,
Chisinau, 1972), Romanul si contemporaneitatea (Editura
Stiinta, Chiginiu, 1984) si trei culegeri de studii literare:
Consemndri critice (Editura Cartea Moldoveneasci, Chi-
sindu, 1976), Considerdri si reconsiderdri literare (Editura
Literatura Artistici, Chisinau, 1983), Analize si sinteze
critice (Chisinau, 2007).

Thab Hassan, cunoscutul teoretician si interpret
al postmodernismului, se intreaba in una din lu-
cririle sale: ,In fond, cine este criticul? Cati se
exprimi prin el?”. Parafrazindu-l, ne intrebam si
noi: In fond, cine era si cine este criticul in spatiul
literar si cultural pruto-nistrean postbelic daci nu
cel care tine cont de conventiile sociale, politice
sau afective ale propriului mediu? Prin urmare,
literatura este analizatd conform cu regulile jocu-
lui stabilite de societate. Aparuta in 1984, lucra-
rea criticului si istoricului literar Nicolae Biletchi

* Articol elaborat in cadrul proiectului ,Valorificarea
identitétilor culturale in procesele globale”, cofinantat
din Fondul Social European prin Programul Operati-
onal Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013 ,Investeste in oameni’.
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Romanul si contemporaneitatea este conceputa si corespunda unor realitati
anumite. Cici, oportun pentru a pistra credibilitatea activititii de formare
a climatului cultural, discursul critic ia forma adaptarii mimetice la cerintele
vremii. Printre rAnduri insd va razbate dorinta de detasare, de deschidere a
unei ferestre prin care atmosfera sufocanta si fie, catusi de putin, degajata. Care
va fi solutia, caci problema nu e deloc ugoara? Aflat intr-o situatie similara, nu cu
mult timp in urm4, criticul si istoricul literar Vasile Coroban avea sa recurga
la 0 modalitate foarte in vogi in anii ’60, anume analiza romanului roméanesc
din Basarabia, numit pe atunci moldovenesc, in raport cu cel universal, de-
mers pe care autorul lucrarii Romanul si contemporaneitatea il va califica drept
yimaginar”. Cu alte cuvinte, drept un gest de autoiluzionare sau de inchidere
intr-o iluzie. Aproximativ in aceeasi perioada, un alt critic, Alghimantas Bu-
cis, originar din Lituania, analizand situatia romanului lituanian, in monogra-
fia Roman i sovremennosti. Stanovlenie i razvitie litovscogo romana (Moscova,
1977), a mers, la randul siu, pe calea intuirii structurii romanesti, exegetul
lituanian fiind avantajat de prezenta unor repere solide ale genului literar re-
spectiv in spatiul baltic (in creatia unor autori renumiti, precum A. Upit si V.
Latis). In absenta acestora, criticul originar din Bucovina va recurge la supapa

Maria Cosniceanu si Nicolae Biletchi pringi in valsul timpului
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teoretizarii, axdndu-si demersul istorico-literar pe urmarirea ,odiseei” epicu-
lui in proza din stdnga Prutului, urménd, intr-un fel, exemplul lituanianului,
colegul siau de generatie, cu studii doctorale si cu o teza sustinuti la acelasi
Institut de Literatura ,Maxim Gorki” din Moscova. Spre deosebire de situatia
in care se afla Alghimantas Bucis, criticului de la Chisindu nu i se ingdduia
sa-si repereze demonstratiile de ordin estetic decat prin trimiterile la Istoria
ieroglificd alui Dimitrie Cantemir, la literatura clasicilor nostri si atat, perioada
interbelica in care sunt concentrate ciutarile cele mai fertile de solutii estetice
in domeniul romanului fiind, in perioada sovietica, un tabu. Intre altele, vom
spune ca tabuizarea aceasta va produce efectul cel mai nociv asupra cercetirii
literare din Republica Moldova. La fel, valorificarea tardiva a literaturii clasice
(fapt mentionat si de citre Nicolae Biletchi in cartea sa), precum si teoria ,de
tristd amintire” (N.B.) a lipsei de conflict (criticata abia in 1952) vor afecta
si ele literatura de aici. Criticul va recurge la o solutie salvatoare pe care, in
absenta unor repere de ordin teoretico-literar, o va afla in poezia de la noi. In
parantezd amintim ci la sfarsitul anilor *70 Roland Barthes, in Pregtirea ro-
manului. Note de curs si seminar la Collége de France, 1978-1979 si 1979-1980,
constata, dupa observatia fina a lui Antoine Compagnon, ci ,elaborarea ro-
manului se dovedegte a fi, incetul cu incetul, o cautare in directia poemului:
yPoezia = practica a subiectivitatii intr-o lume barbari, — sustinea scriitorul
francez” (apud Antoine Compagnon, Antimodernii. De la Joseph de Maistre la
Roland Barthes, Editura ART, Bucuresti, 2008, p. 523). Explicatiile ciutarilor
in directia poemului, cu care coincidea afirmarea romanului in contextul lite-
rar basarabean de odinioara, bineinteles, difer, la fel cum diferite erau regi-
murile in Estul si in Vestul Europei. Revenind la peisajul literar basarabean,
precizam ci si Vasile Coroban, inaintagul criticului bucovinean, apelase la
genul liric, in scopul argumentirii discursului siu istorico-literar despre fizi-
onomia romanului autohton. Spre deosebire de el, Nicolae Biletchi va conta
mai mult pe valoarea acestui gen. Am putea spune c4, privit din perspectiva
nevoii postmoderniste de diversificare a discursului critic, procedeul poate fi
interpretat ca unul foarte actual. Insi trebuie mentionat faptul ci in conditiile
respective solutia era salvatoare si in alt sens, cici, dupa cum mentioneaza
si Nicolae Biletchi, ,verbul univoc, expresia monovalenta, cuvantul lipsit de
suportul experientei de veacuri a limbii si a literaturii nu mai putea satisface”
[1, p. 173]. A. Busuioc, L. Damian, Gr. Vieru, P. Botu, V. Teleuci, Gh. Vodi
sunt poetii la care criticul apeleaza pentru a atrage atentia asupra necesitatii
de a sustine §i promova limba evoluata. Este o problema cu care se confrun-
ta si alte literaturi. Acelasi cercetitor, A. Bucis, la care face trimitere criticul
chisinduian, va sustine ca ,in primul rand trebuia de gasit cuvantul care si
invingd stilul ilustririi publicistice si al declaratiei oficiale. Trebuia lichidata
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uniformitatea stilistic3, ce ducea la uniformizarea caracterelor umane si chiar
a vorbirii personajelor...” [2, p. 174]. Este clar ci intervine, totodati, o proble-
ma de alt ordin: e vorba de corelatia dintre realitatea vietii i realitatea litera-
turii, mai exact spus, implicarii ideologicului in literatura i se da o interpretare
contorsionata, cici personajul schematizat este impus literaturii din punct de
vedere ideologic. Rezultatul este relevant: la suprafatd apare, cu mai multa
claritate, o problemad de ordin estetic, cea a limbajului i cea a limbii utilizate
de artist, de citre scriitor. In fond, scriitorului i se cere si rezolve o proble-
ma sociala cu ajutorul instrumentarului de lucruy, limbajul. In aceste conditii
iese la suprafatd in mod neasteptat calitatea limbii utilizate in opera artistica.
Fenomenul este si mai elocvent in cazul abordarii aspectelor legate de viata
intelectuala. Dupd mai multe decenii in care literatura a fost constransa, in
manierd proletcultista, si ilustreze lozincile partidului comunist, dupa ce a
trecut prin abordarea eroului colectiv, urmand ca mai apoi si aduca in centru
personajul individual, s-a ajuns, fireste, si la probleme mai subtile, cum sunt
cele legate de viata intelectuald. A existat, desigur, o perioada in care un ast-
fel de personaj era reprezentat foarte schematic, bunioara, ca fiind posesorul
mai multor diplome (in romanul Anei Lupan Lasd vantul sd md batd), ins, la
un moment dat, a fost pusd imperativ problema modului in care arata acest
intelectual, cum se exprimi. Justificatd, intrebarea poetului Andrei Lupan
»Cum cuprinzi, in ce masuratoare, drumul de la plugla cosmodrom?”, menita
sd trezeasca sentimentul de mandrie fatd de maretia progresului tehnic din
ex-Uniunea Sovietica, necesita un raspuns in termenii adecvati ai unei limbi
literare evoluate in conditiile normalitatii. Limbajul utilizat va conta in pri-
mul rind. Anume in acest context iese la suprafata fenomenul definit de catre
scriitorul disident rus Alexandr Soljenitin drept ,duhovnoe odicianie naroda”
(,slbaticirea spirituald a poporului”), fenomen care la noi, din cauza stavile-
lor puse in calea evolutiei limbii ,moldovenesti”, considerata diferita de cea
romana, era mai pronuntat decat oriunde in alta parte a spatiului ex-sovietic.

In aceste conditii, deloc simple, enunturile criticului literar trebuiau conce-
pute astfel incét sa contribuie la schimbarea mentalitatii, caci se stie ca pute-
rea literaturii constd in capacitatea ei de a revela umanitatea, pe care o slujesc
politica si gandirea, morala scriiturii avand la baza convocarea denuntarilor
filozofilor si a ganditorilor, criticului si istoricului literar fiindu-i rezervata
aceeasi cale. Aflat in imposibilitatea procedarii la asemenea denunturi, is-
toricul literar incearca sa deschidd o perspectiva mai ampla scriiturii. Chiar
daci restrangerea analizei literare la notiunea de angajare este evidenti, au-
torul pune accentul pe decalajul corelatiei realitatea vietii — realitatea litera-
turii, accentuénd schematismul personajelor, limbajul neadecvat al acestora.
Romanul si contemporaneitatea are in centru o perioada literara in care era tot
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mai evidenta intepenirea in automatismele exprimarii. Consecintele acestui
fenomen s-au dovedit a fi grele: att viata, cat si literatura deveneau irecog-
noscibile; repetarea sistematicd a legaturii vietii si literaturii, conceputa ca
yadevirul vietii” — ,,adevarul literaturii”, prin adevar avindu-se in vedere doar
adevirul aservit puterii (cu alte cuvinte, este vorba de o alti forma, mai voala-
t4, a proletcultismului), a dus la simplificarea discursului narativ, orientandu-1
spre un populism care si fie pe intelesul maselor largi. In felul acesta s-a re-
nuntat la nelinistea lucida de a sti, de a cunoagte. Nicolae Biletchi pune pro-
blema romanului sub semnul probabilititii, pentru a interveni cu prudenta
acolo unde se putea. Romanul saizecist, ,fenomen in perpetud miscare”, este
raportat la atmosfera caracteristici epocii respective. Pand la urma, si aceas-
ta modalitate de ,detectiv” care urmireste fenomenul constituirii epicitatii
se va dovedi o formi de autoiluzionare, cici depasirea liniei ezitante dintre
vértejul inaltimilor teoretice si solul literar moldovenesc, prea intoxicat de
ideologie, se dovedeste a fi o intreprindere de-a dreptul riscantd. Cautand o
forma de valoare in imbritisarea unui spatiu al dezbaterilor teoretice, auto-
rul se va ciocni de reactivarea substratului ideologic, a metodei realismului
socialist. Caci, in cele din urma, epicul romanesc, panoramic, era chemat sa
slujeasca interesului falsei idei de maretie. Cu alte cuvinte, aspectul ce tine de
forma, sau epicul, pus in cauza, este distrus din interior. Ceea ce si-ar fi dorit
autorul, adica transformarea aspectului teoretic intr-o valoare, se dovedeste a
fi cu neputinta de realizat in conditiile suprapunerii domeniului politic peste
domeniul criticii. Depasirea falselor precepte ideologice vine insa pe un alt
filon. Preocupat de cucerirea spatiului interior, istoricul literar, volens-nolens,
se abate de la doctrina realismului socialist, in chingile ciruia era constransa
cercetarea la acea vreme. Astfel, va aborda problema fragmentarismului, con-
ducindu-se de viziunea lui Liviu Damian, poet apreciat inalt de catre criticul
Nicolae Biletchi. ,Dar unde-i cuvinul intreg?”, se intreaba autorul Pdrtii noas-
tre de zbor. Preluata de istoricul literar, intrebarea va constitui ,,cheia” pentru
analiza romanului din perspectiva limbajului si din cea a limbii. Drept puncte
de reper ii vor servi opiniile unor reputati specialisti in domeniul analizei ro-
manului, precum V. Coroban, A. Adamovici, A. Bucis. Stabilind, astfel, pre-
misele dezbaterilor despre romanul autohton, Nicolae Biletchi pune accentul
pe necesitatea cultivarii limbii in literatura artistica. Sa nu uitim cd doar cu
cateva decenii in urma situatia era catastrofald sub acest aspect. Faptul acesta
reiese si dintr-un fragment la care face referinti criticul N. Biletchi, unde un
personaj din romanul Comoara de Nichita Marcov se tinguie, aidoma autoru-
lui friméntat de posibilititile expresive ale limbajului, in felul urmitor: ,Gan-
dul este mare lighioaie: nu l-ai fixat indata pe hartie, fuge, se schimba cu altul
si trebuie sd lupti mult pana gandul dorit se intoarce inapoi. Dar iatd gandul
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a venit, dar acum nu-ti ajung cuvinte. $i iar arunci condeiul, rupi hartia, te
enervezi, alergi prin casd, ciutind de acum cuvinte pentru a-ti exprima gin-
dul. Pani gisesti cuvinte, gindul se schimba iar cu altul. Iara cauti, gandesti...
[i tarziu, iar sfarsitul povestirii nu l-am gasit..” Dincolo de limbajul invechit,
atrofiat, dincolo de semnificatiile discutabile, desprindem o vointa de a scrie.
Aceastd vointa care ddinuie va fi urmarita cu intermitenta de catre istoricul
literar, vor fi depistate formele ei de manifestare si conturatd, in felul acesta,
realitatea literaturii noastre: una dramatica. Pe de alta parte, sa tinem cont si
de faptul ci la sfarsitul anilor *70, cand a fost elaborati lucrarea, situatia in
literatura era deja alta. Insa istoricul literar trebuie sa restabileasca importanta
scrierilor din perspectiva conditiilor lor istorice, pe baza intelegerii istoriei
mentalitatilor, a structurilor colective, a sociologiei receptarii. Astfel, printre
randurile unei lucriri cu specific istorico-literar se poate citi si istoria relatiei
scriitorului cu publicul sau a scrierii artistice cu receptorul. Cici nu doar ope-
ra literara influenteaza cititorul, ci se poate vorbi si despre influenta cititorului
asupra literaturii, deoarece scriitorul se adreseazd unui anumit cititor, care are
un anumit orizont de asteptare. Cititorul il modeleaz3, la rindul siu, pe scrii-
tor, la fel cum scriitorul vrea si-1 modeleze pe cititor.

Cautarea unor forme de deschidere a criticii poate fi descifratd in interesul
fatd de ,,comentariul inedit al autorului” (L. Damian), fati de complexitatea
vietii, de ,esentd’, fatd de ,radicinile vietii” — singura cale capabila sa asigure
renovarea opticii asupra lumii, precum si fatd de problema limbajului. Au-
torul se indreaptd dinspre viata aflatd sub dictatul ideologic catre viata care
conteaza cu adevirat. Din aceastd perspectivi sunt analizate romanele lui Ion
Drutd, Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga. Filtrul criticii
practicate in conditiile constrictiei politice este unul sociologic univoc. Imer-
siunea ideologica in fibrele vietii de fiecare zi constituie, in textul critico-lite-
rar, o dovadi a existentei unei dependente stricte a adevirului, a semnificatiei
de dictatul extraliterar. Sub presiunea importantei ce i se acordd limbajului,
rigiditatea lantului cu care este priponit adevarul in literatura timpului va mai
ceda. Deci lucrarea domnului Nicolae Biletchi despre roman trebuie privita
ca o realitate a textului ca atare si nu doar a lumii cuprinse in aceasta lucrare.
Pentru a intelege ce a vrut autorul si le comunice eventualilor sii cititori tre-
buie si-i intelegem pe acestia din urma. Cu alte cuvinte, e necesari corelarea
a trei factor care au determinat fenomenul literar abordat de istoricul literar:
scriitorul, opera, cititorul. Daci ceea ce vrea si ne comunice autorul are cit
de citimportanta, grija noastra trebuie si se rezame nu la descifrarea sensului
acelei lucriri, ci a efectului ei. Anticipind, vom spune ci rezultatul aplecarii
asupra problemei limbii in literatura pruto-nistreana postbelicd s-a produs,
la momentul oportun, cind intelectualitatea, inclusiv din cadrul Academiei
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de Stiinte, a optat pentru denumirea corectd a limbii care se vorbegte in Re-
publica Moldova. Mentionam ci printre semnatarii documentului elaborat
la Academie, in anul 1994, s-a aflat si domnul Nicolae Biletchi, membru co-
respondent. Insi evenimentul era previzibil chiar in functie de felul cum erau
interpretate lucrurile atunci, in anii ’60-'70, in literatura de la noi, inclusiv in
lucririle criticului. Céci o lucrare cu caracter istorico-literar nu vizeaza doar
istoria literara, ci si ceea ce am putea numi istoria literaturitatii (sau a culturo-
logiei) in conditiile specifice marcate de probleme lingvistice cum sunt cele
din Republica Moldova. Prin urmare, importanta ei reiese dintr-un context
mai amplu, in care determinanti este corelatia dintre adevarul nefalsificat al
vietii si adevarul literaturii, sau dintre realitatea vietii si realitatea literaturii.
Citite din perspectiva zilelor noastre, scrierile cercetitorului bucovinean se
impun ca marturii ale unor realitati literare, care cu cit se indeparteaza de noi,
cu atdt devin mai putin reprezentabile. Cirtile lui Nicolae Biletchi, cele scri-
se pani la 1989, precum si dupa (Analize si sinteze, 2007), ilustreazi traseul
sinuos, distorsionat al scrisului de la Est de Prut in perioade dintre cele mai
complicate, totalitarismul si posttotalitarismul, odiseea constituirii constiin-
tei de sine a unei literaturi puse in situatia de a fi contemporana concomi-
tent cu Budai-Deleanu, cu Heliade Radulescu, cu pasoptismul, cu modernis-
mul, precum si cu postmodernismul, care presupune o capacitate maxima de
adaptare a literaturii la tendinta ei de autodistrugere.

Note I 1. N. V. Biletchi, Romanul si contemporaneitatea, Editura
Stiinta, Chigindu, 1984.

2. Apud: N. V. Biletchi, Romanul si contemporaneitatea,
Editura Stiinta, Chigindu, 1984.
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Nicolae RAMBU

Despre o stranie exorcizare:
Elegia de la Marienbad*

N.R. - doctor profesor  In una din convorbirile sale cu Eckermann despre
universitar, Facultatea de  demonic, Goethe face urmitoarea precizare, de

Filozofie si Stiinte Social-  altfel des citati in lucririle dedicate acestui subiect:
Politice a Universitatii

LAl Cuza’ lasi. Autor .. R L ..
. in poezia inconstienta, in care si ratiunea, si judeca-
printre altele al volumelor

Romantismul filosofic 'ta sunt.negh]ate si care tocmai din aceafta cauza ne
german (2000), Tirania impresioneaza peste puterea noastrd de intelegere™.
valorilor (2006), Axiologissche  Demonicul, dupa cum afirmd Goethe in repetate
Unangemessenheiten.  rAnduri, nu trebuie confundat cu diabolicul. Primul
Beitrdge zur Kulturphilosophie  reprezinta puterea misterioasd, care se poate mani-
(2007), Attraverso le ceneridel festa nu numai in anumite personalititi, ci si in lu-
valori. 5aggi sullimpossibile cryri, in evenimente sau in epoci intregi. In Poezie
neutralita assiol ogica (2008){ si adevdr se precizeaza ci ,acel element demonic se

Valoarea sentimentului si . . . .
poate manifesta in tot ceea ce este material sau ima-

sentimentul valorii (2010)

»In poezie e neaparat ceva demonic, si mai cu seama

terial, ba chiar, in chipul cel mai curios, isi gaseste
expresie si la animale™. Nu putem decét si ne ara-
tam surprinderea pentru faptul ca Goethe afirmi ca
in chipul cel mai curios
demonicul poate fi in-
talnit la animale, din

moment ce tocmai
despre acestea este
vorba intr-un frag-
ment din Noul Testa-
ment pe care Dosto-
ievski il alege drept
epigraf la celebrul siu
roman Demonii. Con-
form Evangheliei dupi
Luca, un demonizat a
fost vindecat de Isus
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care ,poruncise duhului necurat sa iasa din omul acela, pe care pusese stapanire
de multd vreme” (Luca, 8: 29). Demonii trec din om in animale, acestea se reped
niucite pe povarnis spre mare si se ineaci. ,Oamenii au venit sa vada cele intim-
plate si au venit la Isus si l-au gasit pe omul din care iesisera demonii, imbracat si
in toate mintile i s-au infricosat. Si cei ce vazusera le-au spus cum a fost mantuit
demonizatul (Luca, 8: 35-36).

Pentru ideea pe care dorim si o punem in evidenti in acest eseu important
nu este atat faptul ci demonul sau, in viziunea lui Goethe, demonicul se ma-
nifest3 atit la om, la animale si in lucruri, cAt mai ales trecerea lui de la unul la
celalalt. Este de la sine inteles ci atat demonicul la Goethe, cét si exorcizarea de
care va fi vorba in continuare nu au aproape nimic de-a face cu cele relatate in
pasajele neotestamentare evocate mai sus si nici cu practicile mistice si oculte
care se revendici de la acestea, insa analogia trebuie facuta. Asemeni duhului
necurat din relatarea biblici, demonicul goethean iese la un moment dat din el
insusi si trece nu intr-un animal, ci, de data aceasta, intr-un lucru, in fascinanta
Elegie de la Marienbad.

Oamenii patrunsi de aceasta fortd misterioasd, pe care Goethe o numesgte de-
monic, ,se comportd realmente ca niste posedati de o putere care-i depises-
te”™. Goethe insusi spune ci ,ceva demonic, ciruia nu era cu putintd si i te
impotrivesti” l-a determinat si scrie Metamorfoza plantelor, sa se intilneasca
intr-o anumitd imprejurare cu Friedrich Schiller sau sa cilitoreasci intr-un
anumit timp la Marienbad. El se arati fascinat de personalititile demonice,
precum Napoleon sau Byron, insi, precizeazd Goethe, oamenii demonici ,nu
sunt totdeauna cei mai eminenti, nici prin spirit, nici prin talente, i rareori
prin bunitatea inimii lor. O putere uriasia emana insd din astfel de fiinte si
exercita o influentd de necrezut asupra tuturor fapturilor, ba chiar si asupra
elementelor naturii. Cine poate spune cat de departe se va intinde o astfel de
actiune? Toate puterile morale reunite nu pot face nimic impotriva lor™.

Vom incerca si ilustrim elementul demonic din opera de arta printr-o lucrare a
lui Goethe insusi. Evident ci oricine a citit cu atentie monumentala monografie
a lui Gundolf, in care Goethe este prezentat ca fiinta demonici, s-ar astepta ca
aceasta opera s fie Egmont. Ne vom referi insa la Elegia de la Marienbad, spre
a pune in lumind o extraordinari relatie dintre un autor demonic, aga cum a
fost Goethe, si opera sa. ,Odati terminati — se confeseaza el lui Eckermann - o
operd nu ma mai interesa; o treceam cu vederea si ma gindeam numaidecit la
cevanou’”. Sitotusi Goethe a avut cu doud dintre operele sale raporturi cu totul
speciale. Una este Suferintele tandrului Werther, cealaltd, prin excelenti o operd
demonica, este Elegia de la Marienbad. Desi ambele l-au salvat pe Goethe in
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situatii disperate, aceste doud opere reprezinti totodata doud extreme ale mo-
dului in care autorul lor se salveazi prin transformarea suferintei in poezie.

Suferintele tandrului Werther este pentru Goethe o carte ca o sinucidere aménats,
spre a folosi o frumoasa expresie a lui Emil Cioran. Spre a nu se sinucide, dupa
cum se poate citi in Poezie si adevdr, el creeaza un personaj, tinarul Werther, pe
care-] pune si se sinucida in locul sdu. Pe parcursul intregii sale vieti, Goethe
evitd reintalnirea cu aceastd operd, dupa cum afirma insusi de nenumdrate ori,
din urmitorul motiv: ,Ma simt grozav de tulburat si mi-e teama si nu ma tre-
zesc iar in aceeasi stare patologica in care eram atunci cdnd am scris-0™.

La polul opus se situeaza reactia lui Goethe fatd de Elegia de la Marienbad.
La ea nu doar ci revine deseori, ci se arata de-a dreptul fascinat de propria lui
creatie ca de ceva demonic. Si, intr-adevar, Elegia de la Marienbad este o cre-
atie demonica intr-un sens cu totul aparte, pe care vom incerca in continuare
sd-] punem in evidenta. Istoria ultimei povesti de dragoste a lui Goethe, din
care s-a nascut aceastd operd unici in literatura universald, este binecunoscu-
ta. Poetul, in varstd de 74 de ani, se indrigosteste de Ulrike von Levetzow, pe
cand aceasta avea 18 ani, dar pe care o cunoscuse cu un an mai devreme, in
aceeasi statiune balneard din Boemia. Dupa cum se stie, Goethe face cunos-
tintd cu Ulrike in vara anului 1821, la Marienbad, in casa bunicilor ei, unde se
cazase, o revede in 1822 in imprejurari similare, iar in 1823, prin intermediul
printului Karl August, Goethe o cere oficial in cdsitorie, cererea lui fiind inso-
tita de un certificat medical care atesta capacitatea lui fizici de a-si indeplini
eventualele obligatii matrimoniale’. Comicul acestei situatii nu a fost nicioda-
ta trecut cu vederea de cei care s-au ocupat de acest episod din viata scriitoru-
lui. Incadrati intr-un context mai amplu, aceasti sceni este vrednici de Don
Quijote, pentru ca Ulrike von Levetzow niciodati in lunga ei viata (1804-
1899) n-a recunoscut ci ar fi fost vorba de vreo poveste de dragoste. Chiar
si spre sfarsitul vietii, ea spunea despre relatia cu Goethe: ,keine Liebschaft
war es nicht”'?. Aceasta propozitie — n-a existat nicio iubire — reprezinta esenta
atitudinii pe care a avut-o intotdeauna Ulrike fatd de ultima poveste de dra-
goste a lui Goethe. Prietenei sale Malwine von Hofler, care dorea sa stie ce s-a
petrecut, de fapt, intre ei la Marienbad, i-a raspuns astfel: ,Pot sa te asigur ca
Goethe nu mi-a dat decit un sarut de despartire™'.

Imaginatia poetului facuse din ea ceea ce ficuse Cavalerul Tristei Figuri din

Aldonza Lorenzo, o tiranca oarecare din Toboso: ,...stapani a gandurilor lui...

desi fata, se intelege de la sine, habar n-avusese vreodata si nici nu-1 bagase in
»

seama”". Pentru Goethe insi era vorba de o poveste de dragoste pe care o tra-
ieste intr-un mod cu totul aparte, nu pentru ca era ultima din viata lui, ci pentru
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cid se transforma intr-o creatie extraordinari care-l va elibera pentru totdeauna
de demon. Atat nasterea acestei poezii, cat si efectele ei asupra propriului ei autor
sunt de domeniul miracolului. Iatd cum descrie Eckermann atmosfera aproape
magici in care Goethe dezviluie pentru prima dati demonismul operei sale:
yStadelmann aduse doud luménari de ceara pe care le puse pe masa de lucru a
lui Goethe. Acesta ma rugi sa iau loc in fata lumanarilor, vrand si-mi dea ceva
sd citesc. §i ce credeti cd mi-a pus dinainte? Cea mai noua, cea mai draga poezie
a lui: Elegia de la Marienbad”". O multime de alte elemente relatate nu numai
de Eckermann, ci i de alti apropiati ai sii dovedesc faptul ca Goethe ,pretuies-
te acest manuscris mai mult decit pe toate celelalte”. De asemenea, aceasta
elegie i-a produs lui Eckermann ,, o impresie cu totul neobisnuita si te riscolea
pana in adancul sufletului”. Acest lucru se petrecea pe data de 27 octombrie
1823. Pe 16 noiembrie, conform consemnirilor lui Eckermann, manuscrisul
Elegiei de la Marienbad este din nou prezentat in aceeasi atmosferd de vraji, in
lumina tremur4nda a lumanirii. Poezia este citita si recititd ,cu o rard placere”.
Goethe se desparte cu greu de aceasta poezie pe care o iubeste... Mult timp Ele-
gia ramane nepublicatd si pastratd cu mare grija alaturi de alte cateva obiecte
care-i amintesc poetului de Marienbad. Wilhelm von Humboldt relateaza cum
in timpul vizitei pe care i-a ficut-o lui Goethe la Weimar, in noiembrie 1823,
acesta i-a ardtat creatia indragita, spunindu-i ca este singura pastratd cu scrisul
sau, accentuand astfel semnificatia speciald pe care o atribuia Elegiei de la Ma-

rienbad"’.

Intr-un splendid eseu dedicat lui Goethe, Stefan Zweig situeazi momentul
aparitiei Elegiei de la Marienbad, in mod metaforic, printre acele ore astrale
ale omenirii, cind spiritul omenesc se aratd a fi cu adevirat creator. Aceastd
minune aliricii germane este explicata de Zweig prin intermediul teoriei lui
Goethe, despre ,pubertatea repetata” a geniului. Exuberanta erotica ce se
manifestd la majoritatea oamenilor doar in tinerete, revine periodic, con-
sidera Goethe, in cazul geniului. Legatura dintre eros si creatie reprezinta,
de altfel, obiectul a numeroase studii consacrate autorului Elegiei de la Ma-
rienbad. Atunci cind este foarte bolnav, prietenul sdu Karl Friedrich Zelter
il vindeca citindu-i propria sa poezie. Goethe se referd mai tarziu astfel la
acest episod: ,Ce curios a fost ca vocea ta sensibila si blajina m-a facut sa
ascult, de mai multe ori, ceea ce imi este drag intr-o misurd pe care nici
nu indriznesc si mi-o mirturisesc... N-am voie s o dau din méinile mele,
dar daca am trii laolaltd, ar trebui sa mi-o citesti si si mi-o canti, pani ce ai
invita-o pe de rost”'®. Ulrike a reprezentat prilejul ca pubertatea lui Goethe
sd se manifeste pentru ultima dati si de aici decurge, explica Stefan Zweig,
profunda durere exprimata in poezie in mod direct si ,cu o sinceritate ma-
reata”".
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Consideriam insi ca o explicatie psihologici, de tipul celei oferite de Zweig, cel
care poseda un veritabil talent de Menschenkenner si care este totodatd un cu-
ceritor stilist, nu este suficientd pentru a intelege relatia cu totul speciali a lui
Goethe cu aceasti poezie pe care a privit-o mereu ca pe un obiect sacrosanct.
Elegia de la Marienbad necesita o abordare filozofica sau, mai precis, metafizi-
ca. Faptul ci Goethe era un om demonic nu mai incape nicio indoiala. ,Forta
creatoare a lui Goethe si demonismul ce i-au guvernat viata sunt inseparabile,
ele reprezinti doud forme ale aceleiagi forte™. Aceasta teza este atit de bine
argumentata de Gundolf, incit nu mai are sens si insistim asupra ei. Ceea ce
dorim si scoatem aici in evidenti este faptul c3, dintre toti oamenii demonici
evocati de Goethe sau care ar putea fi lesne identificati in istorie ca fiind astfel,
Goethe insusi este singurul care reuseste, in cele din urma, sa-si infranga in mod
titanic demonismul in ceea ce are el barbar si distrugitor. Este foarte adevarat
ci Goethe pune accentul pe faptul ci demonicul este o forta creatoare, poziti-
Vi, nu negativa, reprezentatd de Mefistofel, dar creatia aduce cu sine inevitabil
si distrugerea sau, nu de putine ori, autodistrugerea. ,Cu cit un om este mai
elevat, spunea Goethe, cu atat e mai bantuit de demoni, trebuind necontenit
sa bage de seami ca nu cumva vointa sa-i fie abatuta pe cii gresite”'. Tensiunea
iesitd din comun pe care o resimte oricare cititor al Elegiei de la Marienbad 1-ar
fi distrus pe Goethe insusi sau, cel putin, I-ar fi abatut pe ci gresite, daca nu s-ar
fi eliberat de ea prin creatie. Au mai facut-o insi atatia alti creatori de dinainte si
de dupi Goethe. Ceea ce face insa din aceasta poezie un caz unic in istoria cul-
turii este faptul ca intreaga fortd demonici a autorului ei este transferata asupra
operei ca intr-un straniu proces de exorcizare. Din momentul asternerii ei pe
hartie, Elegia de la Marienbad devine opera demonica par excellence, iar Goethe,
autorul ei, care de acum incolo va fi eliberat de demon, va continua sa traiasca
si sd creeze ca un geniu simplu, sau poate nici macar atit. Dupa Elegia inspirata
de Ulrike, el ,cu gravitate isi cuprinde cu privirea opera fauritd de-a lungul a
saizeci de ani de viata si aceasta ii apare fragmentati si risipitd. Si, intrucit nu
mai poate construi, se hotiraste ca micar sa adune laolaltd; incheie contractul
pentru Operele complete, isi asigura drepturile de autor, ...se reintoarce spre cei
dintai tovarasi ai tineretii sale Wilhelm Meister si Faust”*. Aceasta remarca se ga-
seste la majoritatea biografilor lui Goethe. Friedrich Gundolf, de pild3, afirma:
»Mai tot ce va scrie Goethe de acum inainte consti in reflectii si aplicatii morale,
calme, aproape rigide, sau in aprobari si dezaprobiri severe, energice, rostite de
la inaltime™. Cu alte cuvinte, tot ceea ce intreprinde Goethe dupa Elegia de la
Marienbad este lipsit de demonism.

El continui insi sa fie atras toatd viata de Elegie ca de o opera demonica. O
serie de marturii ale unor apropiati ai poetului poate fi invocati in sprijinul
acestei idei. Marienbad a avut efecte miraculoase asupra lui din momentul
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in care s-a indragostit in acel loc din Boemia de Ulrike von Levetzow. La in-
ceputul anului 1823 Goethe a fost atat de grav bolnav, incat medicii i da-
deau prea putine sanse de supravietuire. El insusi ii marturisea doctorului
Huskhke: ,Sunt pierdut”, iar vestea mortii lui se raspandise deja la Jena*. In
acea stare de agonie, Goethe rosteste un cuvént salvator: Marienbad! Dorea
sd bea apa de Marienbad, spunind: ,Daci trebuie sd mor, vreau sd mor totusi
in felul meu!”*. Atat aceasta apd, pe care o bea cu toati fiinta lui, cit si ceaiul
de arnica (Arnikatee), flori pe care, spune Goethe, le-a intilnit in Boemia,
au asupra stirii lui de sinatate un efect miraculos®. Este de la sine inteles ca
dupi aceastd ,curd’, urmati de o insinatosire nu doar imaginars, ci constatati
de persoane ale caror relatiri sunt demne de toata increderea, Goethe, brusc
reintinerit, doreste cu ardoare sa plece la Marienbad.

Pe 26 iunie 1823, mai devreme, asadar, decét in anii precedenti, poetul pleaci
in Boemia unde nu numai ci se simte complet reficut dupa boala grea de care
suferise, ci traieste ciudata poveste de dragoste din care s-a nascut Elegia de la
Marienbad.

Pentru a se intelege mai bine ceea ce am numit exorcizarea lui Goethe prin
aceasta opera, trebuie sd aruncam acum o scurta privire asupra conceptiei ace-
lei epoci despre geniu. Degi ambele sunt facultiti creatoare, ele nu se suprapun
decit intr-o foarte micd masurd. Cu binecunoscuta sa capacitate de sinteza,
Immanuel Kant a definit geniul drept ,talentul (darul naturii) care prescrie re-
guli artei”, atragdnd totodata atentia asupra pericolului care rezulta din spon-
taneitatea si originalitatea geniului. Contraponderea geniului ca facultate de a
crea este, in opinia lui Kant, gustul, cel care tempereazi elanurile geniului spre
a realiza opere care se pot incadra, in ciuda originalitatii lor, intr-o anumita tra-
ditie culturala. ,Gustul este... disciplina (sau educatia) geniului; el i domolegte
elanul si il face civilizat sau rafinat; totodati il conduce, indicindu-i limitele in
care se poate misca, pentru a rimane adecvat scopului sau final™*.

Daci geniul isi gaseste contraponderea in gust, dupa cum arita Immanuel
Kant in Critica facultatii de judecare, demonicul, asa cum apare el la Goethe,
trebuie, de asemenea, sa aibi o contrapondere, pentru ca si nu o apuce pe cii
gresite, cum se exprima el intru-una din convorbirile cu Eckermann. De data
aceasta nu gustul, ci intelepciunea (die Weisheit) reprezintd contraponderea
demonicului. Aceasta nu numai ci va potoli elanurile demonicului de care
Goethe era posedat, ci il va inlocui cu totul dupi exorcizarea pe care o repre-
zintd Elegia de la Marienbad:

»Acum departe sunt! Ce se cuvine

Acestei clipe? Nu stiu. Ea-mi oferd
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Pe langa frumusete-un strop de bine;
Dar vreau sa-1 uit, povara-i prea severi.
Un dor ne-nvins necontenit mi man3,

Iar sfat, doar lacrimile-o si-mi rimana.

Tasniti deci! Inundati-ma navalnic —
Nicicand nu stingeti aprigul jaratic!
Scurmand in piept, ceva se rupe jalnic,
Cu Moartea, Viata s-a-nclestat silbatic,
Sunt ierburi, pentru-a cirnii suferinta;

Dar spiritu-i slibit, fara vointa™.

Odata cu aceastd splendidi creatie demonici, Goethe devine intelept: ,La ce
mi-e bunid o-nalti-ntelepciune / Was hilft es mir, so hohe Weisheit lernen!”
Echilibrul fiintei sale este restabilit dupa ce fusese complet bulversat de o iubire
la fel de demonici precum elegia prilejuita de aceasta. ,Pierdut-am totul, m-am
pierdut — si-odata am fost iubit de zei!” nu inseamni decét ca demonicul a ra-
mas pentru totdeauna in urma, cu toati bogatia lui de daruri, dar si de primejdii,
dupi cum se exprimi Goethe in ultima strofa din Elegia de la Marienbad.

Note I ! Acest text reprezinta versiunea in limba romani a eseu-
lui Goethe e il potere demonico di Ulrike, aparut in volumul
Muse ribelli. Complicita e conflitto nel sentire al femminile,
Ombre corte edizioni, Verona, Italia, 2012. Multumiri
editurii italiene pentru acceptul publicarii versiunii ro-
manegti in revista ,Limba Romana”.

*> Johann Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe in ulti-
mii ani ai vietii sale, E.P.L.U., Bucuresti, 1965, p. 250.

* Johann Wolfgang Goethe, Poezie si adevdr, vol. 1II,
E.P.L., Bucuresti, 1967, p. 386.

* Lucian Blaga, Daimonion, in: Opere, vol. 7, Eseuri, Edi-
tura Minerva, Bucuresti, 1980, p. 296.

* Johann Peter Eckermann, op. cit., p. 459.

¢ Johann Wolfgang Goethe, Poezie si adevdr, vol. III,
E.P.L., Bucuresti, 1967, p. 387.

7 Johann Peter Eckermann, op. cit.,, p. 117.

¢ Johann Peter Eckermann, op. cit., p. 515.

° A se vedea, Dagmar von Gersdorfl, Goethes spiite Liebe.
Die Geschichte der Ulrike von Levetzow, Insel Verlag, Fran-
kfurt am Main, 2008.

10 Ibidem, p. 108.
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Lucianograma L-V

Program de lucru:
deschis de Luni pana Vineri

de L-uni pana V-ineri
printre litere incendiare
divortate

rebele

viaduve

sicofante

de L-ucian pana V-asiliu
printre litere jucause
printre iele

Partida cezariana

Joaca gah fiul Cezar
cu Don Caesar.

Joaci sah Don Caesar
cu fiul Cezar

Cele doua campuri de disputa
se disputad
intre piesele albe si piesele negre

Ingerul alb de pe umirul negru
se confruntd

cu ingerul negru

de pe umarul alb
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Diogene
arbitreaza partida
— apatrida

Don Caesar fumeaza.
Fiul Cezar soarbe socada
dintr-o cupa de argint —
face primul rocada

Cei doi kaiseri / tari
accepta schimb de nebuni —
unul este Nero,

celalalt este livrat prizonier /
in chip de Napoleon
spectatorilor huni

Protesteazd, marginal, un pion:

Don Caesar a scipat scrum de tigard
in poala Reginei -

se face tacere, silentie in tara

Regele se pregiteste sd intervina.
Caii isi scutura calaretii.
Descaleci pe tabla de sah
penumbrele, cu scapetii

Se aud focuri de arma
(in vecini

sar in aer

dopuri de la damigene)

Arbitrul Diogene

scoate cartonagul galben —
intervine, autoritar

in confruntarea dintre patrate
(se rostogolesc

de pe tarabe

mislinele lui Socrate)



Un turn

taciturn

din cetatea Soroca
propune remiza

In campul de joc
dau navald din nou
Nistrul si Iza

Bilet de calatorie

Scriu pe spatele tichetului de tren
Bucuresti — Iagi — Chigindu — Cernauti — Cluj -
Timisoara — Craiova — Constanta:

— optzecist

poate insemna

sd ai 1,80 m inaltime

— sd tragi 80 de clopote

pentru a alunga seceta

— sa fii vecin cu Bojdeuca ,Ion Creanga”
— si fecundezi 80 de fantome

in penumbra senzuali a castelului Bran
— sd aprinzi 80 de luménari

in Cimitirul vesel din Sapanta

— sa tragi 80 de gloante oarbe

in noaptea de An Nou

in centrul localititii Deveselu

— sd sapi 80 de fantani

pentru neamul insetat al banatenilor
exilati in Dobrogea

— s faci 80 de genuflexiuni
in numele optzecismului de pretutindeni
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Cimitirul cu un om in plus

A murit, la 99 de ani

varul Dumitru al tatilui meu Stefan.
In iarna prodigioass,

incat chiar daca as fi dorit sa particip
la inmormantarea lui,

nu ag fi avut cum

Acolo, in targul sud-moldav,

zipada este inalta

cat usa bisericii domnegti,

viscolul ingadnd Nocturne de Chopin
moartea face partie cu lopata

Cind m-am niscut,

in satul cu flori de gheat,

varul Dumitru

mi-a devenit un fel de al doilea tata
(parintele meu era deseori

ridicat de la domiciliu, anchetat,
internat in Spitalul de Psihiatrie —
un fel mascat de detentie politicd)

Varul tatilui meu / tati de rezerva
revenise, soldat siberizat,

de pe Frontul de Est...

Incomod, dar util,

antipatizat de autoritati, dar necesar
era Vlajganul bun la toate,

haiducul, gospodarul -

sacrifica porcii in ograzile vaduvelor,
samaniza, descinta, impaca,
singurul in stare si repare
clopotnita si turla bisericii

dizlocate de cutremur



S-a dus,1a 99 de ani
varul / tatil Dumitru —
l-a ingropat zapada

muc de luménare
palpai, absent,
pe pieptul lui de vldjgan bun la toate

Rugaciune hibernala

Mai inalt decét Inaltul

mai profund decat Profunda

mai drept decat Dreptii

mai vertical decat Verticala

mai necuprins decit Necuprinsul
mai tacut decit Tacuta

mai smerit decat Smerita

Doamne,
pe mine, insul
fa-ma Insuld
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Viorica-Ela CARAMAN

I Literatura si diplomatia literara

V-E.C. - redactor-sef adjunct
al revistei ,Limba Romana”,
doctoranda la Institutul de

Filologie al A.S.M., autoare a
volumului de critica literara
Ante-Scriptum, Chisindu,
2009 (Premiul Tineretului
municipiului Chisindu
pentru Stiintd si Artd,
Premiul literar pentru debut
al Salonului International
de Carte, Chisinau, 2009).
Membru al Uniunii
Scriitorilor din Moldova.

In spiritul dezvoltirii interdisciplinare a cunoas-
terii se fac in prezent tot mai populare i mai nece-
sare conexiunile dintre domeniul literar si istorie,
sociologie, geografie, economie, politologie etc.,
care autorizeaza sfere de cercetare extrem de in-
teresante si revelatoare pentru conditia existentei
umane in evolutie, determinata de factori dintre
cei mai diversi. Urmand un itinerar investigatio-
nal sistematizat de Michel Bourdieu care, contrar
conceptiei marxiste despre primatul fortei eco-
nomice, fixeaz importanta vectorilor culturali si
simbolici in constituirea ierarhiilor sociale, vor-
bind de o violentd simbolicd, cercetitoarea tot de
origine francezi Pascale Casanova, cu o activitate
perseverenta la Centre National de Recherches
Scientifiques (CNRS), decide si reflecte, fara pre-
tentii de exhaustivitate insd, structura multistratica
a unei ,Republici Mondiale a Literelor”, al cirei
mecanism de dinamizare este sustinut de co-exis-
tenta literaturilor ,mici” si ,mari”. Cunoscuti ca
autoare a unor studii ce provoaci o deosebita fas-
cinatie a globalului, precum Beckett labstracteur:
anatomie d’une révolution littéraire (Paris, Seuil,
1997), Paris, le meridien de Greenwich de la littéra-
ture in Capitales culturelles, capitales symboliques:
Paris et les expériences européennes, XVIIle-XXe
siécles (Paris, Publications de la Sorbone, 2002),
Literature as a world (New Left Review, 2005) etc.,
criticul (socio-)literar Pascale Casanova publi-
cd in traducere roméneascd (dupi originalul din
1999) la Editura bucuresteana Curtea Veche, in
2007 (cu sprijinul Ministerului francez al Afaceri-
lor Externe si al Ambasadei Frantei in Romania),
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monografia cu titlul Republica Mondiald a Literelor, o lucrare exegetici redac-
tata intr-un stil accesibil, evitind dogmatismele si ermetismele si utilizind
conceptele fundamentale din domeniile-cheie enuntate mai sus, pe intelesul
oricui care a ficut macar un colegiu in una dintre aceste specialititi, o con-
ditie extrem de importantd, la ora actuald, in primul rind pentru scoaterea
segmentului literar dintr-un autism fatal sau din celula elitismului intangibil,
asa cum se vede cel putin dintre limitele spatiului unei literaturi ,mici” sau, i
mai i, dintr-o extrema a spatiului unei astfel de literaturi precum este mediul
basarabean.

Dar accesibilitatea acestei carti ce trateazd un subiect cat se poate de complex,
fiind investita cu creditul ,circulatiei’, reprezinti si dovada incontestabild a
unei constiinte diplomatice a cercetirii, caracterizind o civilizatie care a de-
monstrat de-a lungul istoriei ca literele si, in general, valorile spirituale pot
dicta, intr-un mod poate chiar mai autoritar decit alte sfere cognitive si de
activitate, regulile unui joc al influentelor. Or, autoarea vine de la Paris, orasul
care gi-a construit statutul unui centru de creditare a bunurilor literare / artis-
tice, a literaritatii deci, si ii revendic3, o dati in plus, imaginea pe care Victor
Hugo, in 1789, i-a definit-o, se pare, pentru totdeauna, ficind din Revolutia
Francezi ,capitalul simbolic” major al orasului: ,Roma are mai multa maies-
tate, Tréve — mai multa vechime, Venetia — mai multi frumusete, Neapole -
mai multa gratie, Londra — mai multa bogatie. Dar ce are Parisul? Revolutia...
Parisul este locul de pe intregul pimant unde se aude cel mai bine freamitul
uriagelor panze de pe corabia nevizuta a progresului”

In opinia lui Pascale Casanova, Parisul aduni toate punctele in care istoria si
geografia se intilnesc, formand meridianul Greenwich al literaturii, adevira-
tul prezent pe care cauta sa si-l aproprieze toate
celelalte medii ex-centrice, ce-si duc existen-
ta intr-un anacronism nationalist sau de alta
naturd. Perspectiva cartii Republica Mondiald
a Literelor, abordand forta literaturii in rela-
tia dintre civilizatii si exploatdnd deci un alt
unghi de interpretare literara, este inspirati,
mentioneazd autoarea, de textul lui Henry
James Desenul din covor, in care acesta trateaza
cu mult curaj contactul dintre scriitor §i critic,
pe dimensiunea receptarii, punand in eviden-
ta surprizele diverselor aspecte de analizd a
unei opere literare: ,James afirma doua princi-
pii contrare reprezentarilor obisnuite ale artei
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literare: pe de o parte, exista cu adevirat «ceva» de descoperit in orice opera
si este sarcina legitima a criticii s-o facd, iar, pe de altd parte, acest «secret>»
nu e ceva infailibil si de naturd superioari sau transcendentd, care ar impune o
tacere plina de reculegeri. Metafora jamesiana foarte concreti a «desenului>»
(sau figurii) din covor («la fel de concret3, insisti el, ca o pasire in colivie,
ca 0 momeala in carligul unditei, ca o bucati de branz in cursa de soareci»)
impune ideea ci trebuie cautat in literatura ceva ce inci nu a fost descris”. Cer-
cetitoarea alege sa priveasca ,splendida complexitate” a operei literare — ras-
turnind optica creatiei izolate — din perspectiva unui intreg cu toate partile lui
componente, intregul este astfel un complex de creatii literare, in care fiecare
scriere indeplineste un rol determinant in constituirea ansamblului: ,Tot ce
se scrie, tot ce se traduce, se publici, se teoretizeazd, se celebreazi constituie
un element al acestei compozitii. Nicio operd nu poate fi descifrata ca desen
decat pornind de la compozitia in ansamblu, coerenta sa nu poate fi deslusiti
decat in legiturd cu intregul univers literar. Operele literare nu se manifesti
in toatd unicitatea lor decit pornind de la totalitatea structurii ce le-a ingdduit
sd se iveasca. Fiecare carte scrisi in lume si declarati literard nu este decét o
particica infima din imensa «combinatie> a intregii literaturi mondiale”. Prin
urmare, structura conceptuald a perspectivei este bine legati.

Iar ca orice formatiune statald, Republica Mondiali a Literelor are principiile si
instantele ei de functionare. Este vorba de independenta ei, chiar si relativa, fata
de factorul economic sau politic (F. Braudel), de economie spirituala, de cre-
dite literare, de banci tranzactionale, de bursi de valori literare, de conflicte de
evaluiri, de capital spiritual marcat de vechime (invocate de Paul Valéry), de co-
mertul de idei intre popoare, piati de schimb mondiali (mentionate de W. von
Goethe), de o harti intelectuala care se modifici foarte lent, granitele ei avind o
mare stabilitate (V. Larbaud), un moment al fondarii (sec. XVI, cand literatura
a devenit o mizi a luptelor internationale), o limb oficiala, sau cateva, o istorie
proprie, ,niciodatd scrisd cu adevirat, ocultata fiind de aproprierea nationala
(deci politica)” (P. Casanova), institutii, jurii, scoli. Ceea ce deosebeste insi
aceastd formatie internationald de fenomenul globalizarii, observa autoarea,
este o reprezentare deloc pacifisti a lumii. ,In acceptiunea noastra, istoria (ca si
economia) literaturii va fi, dimpotrivd, istoria rivalititilor avind drept mizi lite-
ratura §i care — prin negdri, prin manifeste, lovituri de forta, revolutii specifice,
detuniri, miscari literare — au ajuns si alcituiasca literatura mondiald’, criticul
re-aducind sensul primar si etimologic al conceptului de universalitate — de la
univers, de la un spatiu ordonat dupa legi specifice si stabile.

Viata literaturii universale o fac centralii §i ex-centricii. Cati insd dintre
ex-centrici (cei care nu sunt integrati / acceptatiin / de centru) se regdsesc in
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literatura proprie pe picior de recunoastere? Spre exemplu, literatura roména
pe care Pascale Casanova o indexeaza la categoria ,relativ recente” s-a centra-
lizat printr-un autor care, urdndu-si patria cu toti porii, a scris o carte ,fascista
si antisemitd” si a fost pe loc asimilat. Or, desenul din covor nu prea coinci-
de cu intentionalitatea literard a unei natiuni. Problema sau tocmai norocul
literaturii noastre este ci nu poate fi asimilatd; unii se plang de asta, zicind
ci suntem neintegrabili, altii nu inceteaza si spere ci unicitatea, cu toate ale
ei, depaseste statutul marginalititii. Desi romanii il recunosc, nu cred ca s-ar
gandi si-l asocieze cineva pe Cioran cu sintagma ,scriitor national”, pentru c3,
in plus fata de altii, a trecut pe la Paris, generoasa banci creditara a natiunilor
si a literaturilor nationale. Culmea - creditul pe care Parisul i I-a acordat lui
Cioran, asimilatul, nu este din contul idolatrizarii unei capitale ideale in care
s-a stabilit si a trait pAna la moarte, ci chiar din cel al dramei unei istorii traite
ca inferjoritate ontologica (fird si ceard niciodatd cetatenia franceza). Alta e
ca aspectul cinic al literaturii noastre este centralizabil, integrarea trebuind,
asa cum remarca autoarea, si se produci in conditiile unei distante specifice.
Dar iata ci centrul, de data aceasta, poate fi, chiar el, periferia. Si dacd gandim
mai constructiv, putem spune ci literatura noastri (sau orice literaturi?!), in
functie de temperatura pariziand, daci nu cumva intre timp se muta capitala
literara, poate livra centrului multe soiuri particulare care s prinda la gravita-
tie cu acelasi succes... le si livreaza temporar, de altfel...

Aceastd perspectiva, invers proportionala cu cea adoptatd din start, ii este
atribuitd unui scriitor pe care nu doar Parisul il crede universal — lui Kafka,
spre exemplu, evreul care a locuit la Praga (de care nu se prea desprinde), in
mijlocul tensiunilor imperiale de la inceputul secolului XX, a scris in germana
si a inteles ci poate fi mai national decét in sanul literaturii idis, exprimand
prin opera sa o drama a dezriadacinirii paroxistice si a absurdului ontologic
cotidian, instrumentate in maniera expresionismului §i a suprarealismului,
exemplar universalizate. Iatd ca de data aceasta ,gratiile inspiratiei literare”
coincid cu diplomatia care propulseazi o literaturd ,mici’, autorul scriind, in
jurnalul din 1911, si pe tema relatiei, incurajate imperativ, a literaturii cu po-
litica, inteleasa in afara unei actiuni diversioniste, mentionand lipsa oricirui
pericol de compromis: ,legitura sa [a literaturii] cu politica nu e periculoasd
[...] datoritd autonomiei interioare a literaturii”, pentru una care, evident, are
aceastd interioritate incoruptibila.

Dar fiecare isi alege calea proprie de afirmare, important e ca exotismul fata
de cei care te aproba si fie suficient de pronuntat: Cioran, dezangajat, si-a re-
abilitat patria printr-un flagrant curaj al divulgarii §i renegarii acesteia, Kafka
asumandu-si nationalismul cu o exclusivd sensibilitate artisticd... Iar daci
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semeni prea mult cu centralii, esti dispretuit, asa cum i s-a intdmplat elveti-
anului C. F. Ramuz, venind din Vaux, iar diferentele pe care le avea fata de
parizieni erau doar accentul si un ugor provincialism, lucruri ce, paradoxal, au
constituit cea mai mare piedica in aproprierea vietii artistice din Franta: ,In
zadar ma striduiesc sa particip la ea: sunt stangaci. Imi dau seama de asta si
stingicia mea creste. Incurcitura in care te afli devine ridicola (ai douizeci de
ani); nu mai stii sa vorbesti, nu mai stii nici sd mergi. Foarte micile diferente
de intonatie, de accent sau chiar de atitudine, sunt mai rele decét cele mai
marcate, si te stinjenesc mai mult. Englezul riméne englez, englezul nu miri
pe nimeni, el e deja ,clasat”: eu sunt aproape la fel cu cei din jurul meu, dar
dorind sa fiu cu totul la fel, dau gres cu o nimica toata, dar care sare groaznic
in ochi” (C. F. Ramuz, Raison d’étre).

In ce sens poate fi revelatoare o astfel de perspectiva? La ce poate servi o ase-
menea ordonare a lucrurilor? Cine este sau ar trebui sa fie preocupat de di-
plomatia literaturii? Culturile mici, marginalii (ex-centricii), pentru a urma
niste scheme de afirmare? Cele mari, pentru a-si certifica si mentine hegemo-
nia? Pe care dintre actori i-ar interesa prescriptiile implicite ale acestei carti:
pe scriitori sau pe cititori, pe scriitorii celebri sau pe cei macinati de dorul
recunoasterii (de citre centru)? Functioneaza vreo fatalitate in toati aceasti
constructie pletorici? Sunt intrebari pe care le ridica lucrarea, provocand in
mod direct si dilema unei pretinse politici obiective a literaturii (de ce este
scrisd de o frantuzoaica cind s-a dus vorba-n tirg de ceva vreme ca nobila si
virtuoasa francofonie acuzi o anemie [cronici!?], autoarea mai recunosciand
insasi pe de asupra ci fenomenul este un ,palid substitut” al valorii simbolis-
tice pariziene... ), iar aceasta cu atat mai acuta, cu cat sunt atrase in joc tocmai
autorii facand varful literaturii universale si in critica traditionald, dar care,
asa cum e si firesc, emitind verdicte estetice, nu stabilegte totusi ierarhii decét
prea relative (pentru ci toti autorii buni sunt cei mai...).

Chiar daci risc, cu aceastd prezentare, marcatd de accente la fel de ,diploma-
tice” ca si lucrarea in sine, sa destatalizez Republica Mondiala a Literelor, ag
incheia cu lucrul care mi se pare cel mai impresionant: importanta dominati-
lor literari in maginaria literaturii universale. Anume c4, prin ratiunea de a fi,
ei miscd literatura, de fapt. Cartea semnati de Pascale Casanova, in fond, un
studiu al centralitatii, reflectd tocmai faptul ci centralii sunt ultimii care ratio-
neaza programatic dinamismul literar, iar nou-venitii au in buzunarul cel mai
la indemani o dinamitd necesara pentru un metabolism inertial. Exemplele
sunt infinite (numai scriitorii romani Tzara (de origine evreu) si Cioran cu
pastilele lor acide cum au putut strapunge mediul dominator al lui Baudelaire,
Mallarmé sau Sartre, care (printre altele, a refuzat Premiul Nobel, dintr-un
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soi de redundanti) ,a intruchipat, dupa Anna Boschetti, — aproape de unul
singur — in anii 60, intregul «credit> parizian” [P. Casanova]).

In plus, cazurile ex-centrice sunt si niste exercitii de constiintd, marcate de o
luciditate acuta. As da preferinta iardsi unui exemplu roménesc: Alexandru
Musina, in Scrisorile unui fazan, face o distinctie intre marginali si exteriori (un
fel de ex-centrici), favorizindu-i pe cei din urma: ,Nu te rusina de originea ta,
de lumea ta, de diletantismul tau! Asuma-ti drama, fisura existentiala dintre
ele. Si scrie despre ele. Abia asa, dintr-o exterioritate anume (care, pani la
urma, e si existentiald la modul absolut, deci comuna tuturor oamenilor) poti
pitrunde in magicul ,Centru” (care nu e dat o datd pentru totdeauna, ci se
instituie, zilnic, acolo unde se afli maximum de triire, de tensiune, de creati-
vitate!).” (Alexandru Musina, Scrisorile unui fazan, Cartier, Chisinau, 2006)
si ironizandu-i pe cei dintai: ,Marginalul e serios. E demn (cel putin in ce
scrie si in public). Vrea si fie respectat: de egali, de superiori, dar mai ales de
cei tineri, de urmasii urmasilor vostri, in veacul vecilor..” (idem). Problema
se pune in felul urmator: mai sunt exteriorii niste expulzati, si, in fond, niste
marginali? Raspund cu o fraza tot din Alexandru Musina: ,Aproape toti avem
situatii, statute ambigue, ceea ce ne obliga sa fim ambigui cumva”



IEENTTTTY RIOIMIAINIA

Vasile GAVRILAN

,M-a zarit ochiul destinului”

V.G. - student, Facultatea
de Istorie si Filozofie, USM.,
Chisindu.

In data de 25 noiembrie 2011, doi distinsi oaspeti
de la Bucuresti — Carol Roman, directorul general
al revistei si editurii ,Balcanii i Europa’, publicist,
scriitor, si Ioan C. Popa, diplomat, sociolog, isto-
ric — au lansat doud productii literare la Casa Lim-
bii Roméne ,Nichita Stinescu” si, respectiv, la
Universitatea de Stat din Moldova. Cu acest prilej
studentii §i profesorii de la Facultatea de Istorie
si Filozofie, precum si cei de la Jurnalism si Stiin-
te ale Comunicirii au putut asista la prezentarea
oficiald a publicatiei de consemnari si atitudini
,Balcanii si Europa’, ,ultimul copil al meu” (Carol
Roman - n. V.G.), numirul octombrie-noiembrie,
2011, abordénd, printre altele, dimensiunea soci-
al-politicd si economica a Basarabiei. ,Revista a
aparut intr-un moment cand toatd lumea se uita
numai spre NATO, UE si Rusia (...) Trebuia si
avem grija de ce se intdmpla i in jurul nostru”, a
argumentat C. Roman, demonstrand, totodati,
inutilitatea si absurditatea incercérii unora de a
se sustrage apartenentei la acest spatiu european
oarecum blamat de istorie: ,Nu poti sa te detagezi
de Balcani luat de valul unui occidentalism prost
inteles”.

Evenimentul de lansare a cartii Mecanisme de pu-
tere ale regimului totalitar comunist in perioada bol-
sevismului, moderat de citre decanul Facultitii de
Istorie si Filozofie, conf. univ. dr. Igor Sarov, a fost
un examen in adeviratul sens al cuvantului pen-
tru prof. I. C. Popa, autorul monografiei, pe lan-
gd viitorii istorici fiind prezenti si citiva doctori,
membri ai Comisiei pentru studierea si aprecierea
regimului comunist totalitar din Republica Mol-
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dova, printre care prof. univ. dr. hab. Anatol Petrencu, conf. univ. dr. Gheor-
ghe Palade si conf. univ. dr. Igor Casu. In aceste circumstante nu e de mirare
cd cercetatorii de la Chisindu au ficut remarci privind subtitlul cartii (Gh.
Palade) si nume sau toponime prezente in lucrare (A. Petrencu), precum si
unele sugestii. ,Incontestabil, volumul este important prin contributia la is-
toriografia nationala a totalitarismului sovietic. Pentru noi, cei din Basarabia,
este important si cunoastem cat mai exact si mai profund caracterul acelui
regim, care s-a extins asupra interfluviului pruto-nistrean in vara anului 1940,
apoi in primévara-vara anului 1944”, a apreciat directorul INIS ,ProMemo-
ria” Anatol Petrencu, iar Gh. Palade, vorbind despre sursele de informare ale
autorului, a subliniat numele lui Dimitrie Gusti, ,cunoscut aici doar ca socio-
log, nu §i ca istoric contemporan acelor evenimente din 1921-1922 de dupa
revolutia bolsevicilor, aprecierile ciruia rimén in vigoare, fiind dezvoltate si
astdzi” In dezbaterea sa cu istoricii de la Chisinau, autorul monografiei a re-
cunoscut: ,Lucrarea de fati a fost pentru mine o provocare — existi o foarte
bogati literaturd pe tema totalitarismului sau a comunismului, dar sunt foar-
te multe istorii paralele: istoricii isi expun punctul lor de vedere, militarii isi
scriu istoria lor, serviciile secrete sau biserica avand interpretarile lor, diferite.
Din acest punct de vedere, am incercat o sintezi a mai multor abordiri intr-o
viziune integratoare care sa fie, in primul rind, sociologica”. Cit despre fe-
nomenul totalitarismului comunist, Ioan C. Popa a concluzionat ci ,puterea
politica a acestui regim s-a bazat in mod preponderent pe coercitie, rezultata
prin folosirea fortei brute, concomitent cu instaurarea si perfectionarea unui
regim de represiune si teroare care cu greu si doar partial isi giseste anumite
corespondente in istorie”.

Scrisa de un ,ziarist de cursa lungi si de mare inaltime” — Al. Bantos — Sd te
increzi in vise de Carol Roman i-a atras la Casa Limbii Roméne in primul rind
pe viitorii (sau potentialii) ,meseriasi ai cuvintelor” de la Jurnalism si Stiinte
ale Comunicirii. Chiar daci majoritatea vorbitorilor au avut un cuvant de
spus despre Luta, cartea totusi nu este despre ea, ci constituie o cronica a
epocii inter-postbelice, triite intai de un ,inocent”, apoi de un ,credul’, cu un
destin aparte si totusi cu ,suferinte-vise”, temeri-sperante ca ale atitor alto-
ra, intrucit regimul se debarasa neintarziat de indivizii cu gandirea nesdnd-
toasd: ,Eram ingrozit, deoarece se derulau momente aspre de rifuiala cu toti
«dusmanii poporului>, care puteau fi intilniti pretutindeni; puteai fi chiar tu
socotit astfel din pricini neclar definite, si sd devii foarte usor, printr-o alchi-
mie a groazei, din cetitean pagnic, fie «erou>, fie «puscarias»...” Saltul de la
yinocentul” cu vioara sub barbie la ,credulul” ajuns ziarist respectat se face
pe nesimtite, marturie a faptului cd intr-o asemenea societate perfectd nu mai
era loc si pentru copilarie. Criticul literar Ana Bantos, care a vizut in Carol
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Roman nu doar un publicist sau un memorialist, ci si un romancier, a evaluat
Sd te increzi in vise... drept ,lectii veritabile de istorie care trebuie si fie inva-
tate”, regretdnd totodata ci nu avem si noi vreun ziarist care s oglindeasca
prin memoriile sale patimile diferite / similare ale intelectualului basarabean
din epoca sovietici. Alti oameni de litere prezenti la eveniment au fost prof.
univ. Vasile Malanetchi, constatidnd ci lucrarea se citeste ca un roman, ca o li-
teratura artistica autenticd, ,de parca as fi citit pagini din Amintiri din copildrie
de I. Creangi sau Spovedania unui invins de P. Istrate”, prof. Antonina Sarbu,
conf. univ. dr. Aurelian Lavric, conf. univ. dr. Constantin Schiopu, acesta din
urma apreciind ci proza ,se afld la hotarul dintre fictiune si memorii la nivel
de stil, in care sunt prezente foarte multe tipologii umane, unii care incearca
sd reziste, altii care se inaltd sau care se prabugesc” De altfel, chiar autorul
C. Roman a precizat: ,Cartea reprezintd momente din viata mea scrise intr-un
mod ziaristic neplictisitor, ne-cu-vorbi-multi-goald”.

Citre sfarsitul intalnirii discutia s-a inviorat, intretinutd de chiar aluatul pro-
zei — confesiune, memorii. Astfel, dl Roman, ,intiratat de dl Bantos”, le-a im-
partasit mai ,tinerilor (potentiali — n. V.G.) colegi” din experienta sa de viati:
»Céand ai de vorbit sau de povestit ceva, te rezumi la esential, dar apeland la
cuvinte expresive, cici orice deraiere inutila de la subiect aduce pagube ci-
titorului si celui care se exprima. Trebuie sa scrii mult in putin, aceasta este
maiestria ziaristicii!”, incheind cu un adevér nu prea confortant: ,Nu toti veti
ajunge ziarigti mari, va spun de la inceput. (Jurnalismul - n. V.G.) este o mese-
rie de selectie. Vor reusi numai cei care vor avea puterea si treaca prin greutati
mari, s se deplaseze in teren, sa vadi cu ochii lor realititile, sd incerce s le in-
teleagd..”, iar la una din intrebarile care ciutau si-i afle totusi cheia succesului,
Domnia Sa a raspuns sententios: ,M-a zarit ochiul destinului!”
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Doina CERNICA
Fotografiile seniorului basarabean

In sala Bibliotecii Bucovinei ,I. G. Sbierea” din
Suceava linigtea a devenit desivérsitd. Nu numai
pentru ca invitatul la microfon, niscut in 1923,
are o varstd seniorald care impune respect, ci si
pentru cd informatiile pe care Eugen Dimitriu le
impartageste de fiecare data cand ia cuvéantul sunt

5 __ noutati interesante, lucruri pdnd acum nestiute
D.C. — membra a Uniunii

Scriitorilor din Romania,

a Uniunii Ziaristilor
Profesionisti din Romania  nescu din ianuarie, cand a vorbit despre Lucretia

si a Uniunii Internationale  Andriu si Theodor Cazaban, traducitori originari

a Presei Francofone, este  din Falticeni ai poetului. Cu darul aminuntului
autoare a unor cartide proza  de culoare — culorile vietii! -, ni i-a adus pe rdnd

si publicisticd, traducdtoare  in fata, fotograme decupate din impresionantul
si realizatoare a paginilor

sdptamanale de literaturd
siartd de la cotidianul Crai  Nu stim intotdeauna sigur cand destinul ne antre-

nou’, Suceava. Distinsd  neazd in cursul sau. Eugen Dimitriu crede ci to-

cu premiinationale si - ty] a inceput cu cele 5 minute de istorie culturala
internagionalg In anul 20”' de la orele de clasa ale marilor sai profesori de la
orasul Terville (Franta) i-a Liceul ,Nicu Gane” din Filticeni. Atunci a prins

acordat Marele Premiu~ _ i . in f 4 intel
. .. sa vada ceea ce privea in fiecare zi, dar a inteles
Pentru calitatea scrisului p 4 >

si pentru talentul de
povestitoare”,  intrerupta de detentia politica, si dupa 13 ani is-
tovitori de traduceri stiintifice din sase limbi. In

1971, cand a fost chemat si organizeze in casa din

Falticeni a fratilor Vasile si Horia Lovinescu, do-

natd statului, Galeria, celebra galerie, a Oamenilor

despre oamenii de pe planeta Istoria Literaturii
Romane. Asa a fost si acum, la Sirbitoarea Emi-

film al Florentei moldave.

limpede mult mai tirziu, dupa studentia la Drept,

de Seama. Din aceasta clipa, chipul lui Eugen Di-
mitriu, un domn distins, cu o tinuti intotdeauna
ireprosabila, se proiecteazd pe harta intregii tari,
in nesférsite calatorii la viitori locatari ai Galeriei,
in ciutarea rudelor, urmasilor, prietenilor Oame-
nilor de Seamd, pentru a le consemna amintirile,
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a le colectiona sau a le copia manuscrise, documente, fotografii. Un domn
politicos, elegant, cunoscator al artei conversatiei si mai ales al stiintei de a
asculta, un senior inca de tinar, Eugen Dimitriu s-a aruncat intr-o aventura
extraordinard, de recuperare si fixare pe suport durabil a istoriei culturale si
literare a acestei parti nordice a Romaniei si in primul rdnd a zonei Falticeni.
O aventura in care a pus la bitaie totul: eruditie, curiozitate, timp, bani. Ani.
Pasiune. Viata. Viata!

Coleg de liceu cu Horia Lovinescu, Eugen Dimitriu a fost un apropiat al so-
tilor Stella si Vasile Lovinescu. Pe de alti parte, peretii Galeriei erau impreg-
nati de amintiri. De aceea, cumva firesc, chiar previzibil, una dintre primele
sale cirti a fost dedicata Lovinestilor. Eugen Lovinescu, Anton Holban, Vasile
Lovinescu, Horia Lovinescu, Monica Lovinescu, dar si inaintasii, Profira si
V. T. Lovinescu si copiii lor, invie in paginile volumului. Lisdndu-le opera in
seama criticilor si istoricilor literari, Eugen Dimitriu isi precizeazi de la ince-
put specificitatea demersului, valabild, cu o singura exceptie, pentru toate car-
tile sale: ,In ce mi priveste, voi veni cu date necunoscute sau mai putin stiute
din viata de familie, incercand totodati si reconstitui atmosfera epocii in care
au trdit, au muncit si s-au stins cei mai multi dintre ei”. Cat despre Lovinesti,
acestia au cunoscut ,satisfactia implinirilor, tristetea insucceselor, au ajutat
discret pe sirmani; au dovedit ci-si iubesc tara (...) / Trisituri curioase par
a fi caracteristicile membrilor familiei: unii tiacuti, altii expansivi — ca tine-
rii, esoterici sau religiosi cu surdind, drepti, dand servitorilor ce li se cuvenea
pentru munca lor. Si-au grijit din timp un cavou mare, stiind ca-s multi si, mai
tarziu, vor avea nevoie de un loc de vesnici odihnd” Intr-adevir, 15 Lovinesti
isi dorm somnul de veci aici, ultima fiind Monica Lovinescu, a cirei urna a fost
adusa la cimitirul din Falticeni in 2008. Legat de Monica Lovinescu, Eugen
Dimitriu povesteste o intdmplare, griitoare pentru pasiunea cercetatorului,
dar si pentru deferenta sa fatd de aceastd familie si mai ales pentru scriitorii
ei: ,In anii de intuneric, s-a ivit o geand de lumini, cand bibliograful si omul
de culturd Constantin Ridulescu m-a anuntat ci detine o misivi ce m-ar inte-
resa. Nu puteam risca furcile caudine ale cenzurii. Cu o proxima ocazie I-am
vizitat in Bucuresti, pe strada Stefan Furtund. Mi-a oferit, la un pret modic,
o scrisoare de la Monica Lovinescu, trimisi in ianuarie 1973. Am ascuns-o
ani in sir, cu multa griji, reusind s-o salvez. Azi, in alte conditii..., imi ingadui
sd ofer cititorilor misiva ineditd, din care se vede atasamentul fiicei pentru
criticul mort in 1943”. Pe linga astfel de documente, Lovinestii (Editura
Spiru Haret, lasi, 2001), ca toate cirtile lui Eugen Dimitriu, are in final un set
substantial de fotografii, care ii amplifici valoarea. Intitulate simplu in acest
volum Ilustratii, ele alcituiesc ,O lume in imagini” in tomul, prefatat de Con-
stantin Ciopraga, Orasul muzelor. Case si locuri memoriale la Falticeni (Editura
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Bucovina istorici, Suceava, 2002). Este vorba de 239 de imagini, multe ale
unor case, dar si ale unor peisaje care astizi nu mai exista. Iata, doud, exem-
plificatoare: , 1. Locul unde a fost circiuma fetei vornicului de la Radaseni,
la care petreceau humulestenii, in frunte cu I. Creangd (Langa Policlinicd)”;
»236. Conacul de la Tampesti al marelui paharnic Tudorache Ciurea. Fiica sa
cea mai micd, Ecaterina, a fost sotia poetului basarabean Constantin Stamati
(«Lebada Basarabiei»)”. Pe linga importanta documentars, aceasta carte in-
chinati oragului muzelor (dar si muzeelor, asezarea numirand nu mai putin
de patru muzee, la o populatie abia spre 30.000 de locuitori) consolideazi
stilul autorului: afirmatia se sprijind pe document (inclusiv foto), istoria gi-
sirii lui meritd si ea cunoscut, relatarea lui Eugen Dimitriu este sobra, dar
pigmentata deseori cu umor, cu amintiri, astfel cd lectura ramé4ne permanent
si interesantd, si placuta. Muzeograful, cercetatorul, adeptul spiritului stiinti-
fic este mereu dublat de caldura vocii povestitorului. Eugen Dimitriu este un
cronicar fird pereche.

Cred insd ca marea aventurd a lui Eugen Dimitriu o reprezinti tot ceea ce a
precedat volumul Cazabanii. O cronicd de familie (Regia Autonomd Monito-
rul Oficial, Bucuresti, 2004), carte editatd cu sprijinul Ministerului Francez
de Externe si al Ambasadei Frantei in Romania si lansata la Teatrul National
din Bucuresti, cu participarea a numerosi Cazabani si a multor reprezentanti
ai lumii diplomatice. Totul a pornit in biblioteca, atunci cand, in toamna anu-
lui 2001, privirea lui Eugen Dimitriu a intarziat pe mapa cu documente legate
de actorul Jules Cazaban. Medalionul pe care i-] consacrase in Anuarul Muze-
ului Judetean Suceava din 1980 ajunsese, in extras, la fratele mai mic Theodor,
scriitor, stabilit in Paris din anul 1947. Ajutorul acestuia, dar si faptul ca Eu-
gen Dimitriu locuise in Falticeni vizavi de familia Cazaban au fost esentiale
in reconstituirea istoriei acestei familii de origine francezi, originara din Car-
cassonne, cu ramuri dezvoltate in mai multe tiri, intre care si Romania, ple-
cand de la Iasi, acolo unde, sub domnia lui Grigore Ghica, inginerul Frangois
Cazaban a avut contracte cu ministrii lucrarilor publice Petru Mavrogheni
si Costache Negri, proiectdnd si executand soselele Galati — Barlad, Bacau -
Roman — Tg. Frumos — Pascani — Iasi — Ungheni s.a. Volumul masiv, de 460
de pagini, care redeseneaza pe planiglob un arbore impresionant, cu radacini-
le in sudul Frantei, are in final 240 de fotografii, ,Familia in imagini”. Céteva
dintre acestea sunt consacrate Maestrului sculpturii Ion Irimescu, niscut in
27 februarie 1903, la Preutesti-Falticeni, a cirei mama a fost Maria Cazaban,
altele — cunoscutei regizoare de teatru Sorana Coroama-Stanca, niscuti in 24
ianuarie 1921 la Chisinau, ca sd pomenim doar doua din vlastarele celebrei
familii, in care oamenii de cultura i de stiinta s-au aflat intr-un fertil echi-
libru. Pentru ca si simpla insirare a numelor celor despre care scrie Eugen
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Dimitriu sau a localitatilor de pe mapamond in care au ajuns, remarcandu-se,
Cazabanii este imposibila in spatiul acestor randuri, am sa-I adaug doar pe
deja pomenitul Theodor Cazaban, niscut la Falticeni, care acum locuieste in
Franta, eseist, romancier, poet, dramaturg, traducitor (Gina Puic4, lector de
limba romani la Universitatea din Strasbourg, pregiteste un doctorat despre
scrierile lui), tilmicitor intre altele si al unui volum de versuri eminesciene,
Lumind de lund, poeme — Lumiére de la lune, poémes (Editura Jurnalul literar,
Bucuresti, 2000). Pe distinsul scriitor nonagenar, Eugen Dimitriu l-a vazut
ultima oard ,la un revelion, de 1 ianuarie 1944, an in care s-a produs marea
pribusire a tirii, o noapte cumplitd de peste SO de ani, cu multe suferinte,
vremuri de apocalips”, dar se bucura sa stie ca, instrainat de peste jumitate de
secol, Theodor Cazaban ,n-a pierdut niciodata auzul i emotia pentru Cante-
cul pimantului romanesc («Le chant de la terre» ). Avand in poetul national
un sprijin moral, incheie cu cuvinte in masuri sa impresioneze chiar inimi
impietrite: «Se poate locui in limba roména oriunde, chiar la Paris, se poate
trdi prin Eminescu, pe aceeasi ulicioard, acasa»".

Plasate in partea ultima a cartilor, fotografiile alb-negru recuperate, colecti-
onate si reproduse de Eugen Dimitriu sunt privite de cititor dupi incheierea
lecturii in bund masuri cu ochii autorului. El vede personaje, oameni in timp,
care i se adreseazi, i se confeseazi. Acest sentiment, deosebit de pregnant,
il avem si la parcurgerea impresionantei lucrari Un album al viselor frumoase
(Editura George Tofan, Suceava, 2009), care ne oferd 1.400 de fotografii, in
buni parte necunoscute, cu incontestabila valoare documentari. Conditia
este citirea atentd a paginilor care le preced si a explicatiilor lor, dar si 0 anume
implicare sufleteasca, o admiratie i o0 mandrie pentru acesti inaintasi, care,
cum se spune, nu au facut degeaba umbri pamantului. Respectind distanta,
nu pot totusi sa nu ma gandesc si la convingerea Inalt Presfintitului Pimen,
Arhiepiscopul Sucevei si Radautilor, care, elogiind in decembrie evlavia si ta-
lentul autorilor frescelor de la Minastirea Voronet, spunea ca altfel le vede
inchinatorul, ciluii se aratd nu o pictur, ci un sfant: ,Am dat o data unei cre-
dincioase icoana Sfantului Gheorghe si ea a exclamat: «O, acesta este Sfantul
Gheorghe!>»".

Dintre celelalte carti care poartd semnitura acestui autentic carturar, Sub ce-
rul Basarabiei natale (Suceava, 2007) este cu certitudine altfel. Prezent me-
reu in plan secund in calitate de muzeograf, de cercetator cultural, literar,
aici Eugen Dimitriu este omul ajuns la vérsta seniorald care se intoarce spre
copiliria si adolescenta petrecute in Basarabia: spre Sarata venirii pe lume,
spre Telenestii si Orheii anilor de scoala si spre alte locuri prin care l-au pur-
tat intdmplarile vietii pana la razboi, spre citeva dintre figurile ei luminoase,
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istoricul Constantin Tomescu, mitropolitul Visarion Puiu si scriitorul Paul
Goma. Cartea se incheie cu aceste randuri-ginduri: ,Tinutul incarcat de isto-
rie, cu cetdti de aparare vechi de peste 500 de ani, indura un martiriu nedrept.
Mortii nu se pot numara. Ruga celor mai credinciosi dintre noi va fi ascultata
intr-o zi de Tatil Ceresc, iar Prutul va deveni un simplu rau interior, ce nu va
mai desparti frati care vorbesc aceeasi limba”. Fireste, si aici exista un capitol
final, cu ,Imagini de familie”, dar nu asupra acestora am stiruit la ceasul im-
presiilor de lectura. Dupa mai mult de sapte decenii de la inregistrarea lor pe
retina ochilor lui Eugen Dimitriu, de la gravarea lor in memoria inimii sale,
imaginile ,developate” de carturar, tilmicite in cuvinte, au prospetime i acea
trdinicie si claritate a fotografiei alb-negru pe care o gisim numai la oamenii
si evenimentele care conteaza, indiferent de suportul pe care le-a fost inregis-
tratd trecerea prin timp.

Distins in toamna anului trecut cu Premiul de Excelenta pentru intreaga ac-
tivitate de Filiala Iagi a Uniunii Scriitorilor din Roménia, urcand cu intelep-
ciune spre a 89-a sa aniversare, basarabeanul Eugen Dimitriu, care a facut atat
de mult pentru istoria culturala a Falticenilor, incét isi are de pe acum locul
in Galeria Oamenilor de Seama pe care a fondat-o, lucreazi la trei din noile
sale carti. Cand i-am adresat urarile cuvenite de Anul Nou, mi-a raspuns cu
impecabila sa politete si a oftat ugor: ,Sunt inca atitea de pus de hértie pentru
revistele si cititorii de dincolo de Prut..”. Penultima fotografie din cartea Sub
cerul Basarabiei natale il infatiseaza, alb-negru, adica esential si durabil, cu in-
scrisul: ,Eugen Dimitriu la varsta senectutii, cu nidejdea sa mai poati realiza
scrieri demne de luat in seamd”. Dintre toate cu care ne-a imbogatit hartile
planetei Istoria Literaturii Roméne, pretuindu-le pe toate, aceasta imi este cea
mai draga.
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leo BUTNARU

Peste bariere
(Jurnal de Crimeea. 4-12 septembrie 2011)

L.B. — poet, prozator, eseist,
traducdtor, Chisindu.

Cele mai recente volume
publicate: Cdrutul cuingeri,
Chisindu, 2004; In caz de
pericol, antologie, lasi,
2004; Micsorarea distanteli,
Timisoara, 2004, Sfinxul
itinerant, Bucuresti, 2004;
Ultima cdldtorie a lui Ulysse,
Bucuresti, 2006; Liberi in
orasul interzis (in colab.),
Bucuresti, 2007; A opta

i, Bucuresti, 2008; Copil

la rusi, 2008; Enciclopedia
sufletului rus & Gombrowicz,
2008; Ruleta romaneascd,
2010. Traduceri: Avangarda
rusd, 2006; 100 de poeti

ai avangardei ruse, 2008
etc. Laureat a numeroase
premii literare decernate
de Uniunile Scriitorilor din
Moldova si din Romania.

4.IX.2011

Chisindu, Autogara de Nord, cursa spre Ialta. Voi
pleca la 14.0S, pentru ca, dupa 15 ore, si cobor
la Simferopol, capitala Crimeii, de unde sa iau o
alta cursa, faicand 120 de kilometri pand in ori-
selul Koktebel. Sunt invitat la Simpozionul Inter-
national de Creatie Septembrie volosinian — de la
numele eminentului poet si pictor Maksimilian
Volosgin (1877-1932), care si-a avut casa in locali-
tatea respectivi, la citeva sute de metri de poalele
muntelui Kara-Dag.

In rostirea titarilor din Crimeea — Koktobel se tra-
duce, cu aproximatie, in mai multe variante. Prima,
poeticd — ,plaiul colinelor albastre”, versiune pe
care o inregistreaza cele mai multe ghiduri de ca-
litorie. Dar si a doua, pe care etimologii o cred mai
aproape de adevir, foarte poetica si ea, mi se pare
(gandindu-ma la... copilarie): in limba titarilor din
Taurida (Tavriceskaia gubernia — astfel se numea,
ca diviziune administrativa in Rusia, peninsula Cri-
meea) tdbel inseamna ,steluta” din fruntea oricarui
animal, particularizat ins3, ,kok tobel” insemnénd
ycal (sur) cu stea in frunte”, tintat. Ipoteza este for-
tificata de faptul ci, precum scriu izvoarele ex-so-
vietice-prezent-ruse, pand spre mijlocul secolului
XX, in raionul Kankdy a existat satul Kara Tobel,
toponim ce se traducea drept ,cal [negru] cu stea
in frunte”. Si aici, daci esti atent, intervine un ele-
ment foarte dramatic din istoria tatarilor din Cri-
meea. Pentru ci te intrebi: dar unde a disparut acea
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localitate, Kara Tobel, spre jumitatea secolului trecut?... Pur si simplu a fost...
ridicata, lichidata, deportata cu toti locuitorii sii, de la prunc — la batran ce abia
de se mai putea misca sau nici cd se migca. $i nu numai acest sat a fost lichidat, ci
toate localitatile titaresti din Crimeea. Locuitorii lor, declarati, la hurta, colabo-
ratori cu hitleristii in al doilea razboi mondial, din ordinul lui Stalin au fost dusi
in Siberia. Iar o alti ipoteza spune ci, vede-se, kara(-)tdbel era numele triburilor
kipgak, din care ficeau parte si cumanii, rispanditi mai apoi si pe la noi, in speci-
al prin Dobrogea. Se crede c3, in Antichitate, numele tribal kip¢ak era similar cu
cel al ,scitilor rosii” (sakalar iskitler).

Dupa 1990, nu fard confruntiri crunte cu autorititile locale si federale, o par-
te din urmasgii celor deportati in mai 1944 a revenit la vatri, incercind sa-si
reintemeieze satele, astfel cd, astdzi, in amintitul raion Kankdy, raportul etnic
ar fiurmitorul (probabil, valabil pentru intreaga peninsuli, numiti Republica
Autonomai Crimeea): tatari — 22 la suti, ucraineni — 33, rusi — 40. Se estimea-
za cd aproape jumatate din tatarii deportati ar i murit de foame si boli.

Tau act de aceste si alte date, culese din internet (un ritual al meu inaintea orica-
rei caldtorii: de a md documenta ct de cét), citindu-le pe filele printate in orele
cu multa luminj, incd, in dupa amiaza zilei. Lumina — buni pentru lecturd, sa
zic, — ne va insoti pand pe la Ciugeni. Drumul (asfaltul) - pe alocuri bunicel, pe
alte portiuni prost, iar de la Causeni incolo, spre Ucraina, catastrofal.

Bineinteles, despre Crimeea cunosc multe lucruri, pornind de la cele vazute,
ytraite” si — chiar — tiparite inca in vara anului 1976 cand, impreuni cu Zinovia,
decisesem sa ne facem cilitoria de nunti anume in Taurida, si vedem fésia ei
subtropicala din sud - Ialta, Alugta, Alupca etc. Initial, tot spre Simferopol am
tinut cale, insa pe atunci, din Chisiniu, exista o cursa aeriand, cu care am facut
in jur de o ord. Acum imi vor fi necesare 15 ceasuri. N-ai putea spune — toate
placute. Vimi, drumuri proaste, noapte, nu prea poti dormi in autocar (acesta —
full; vreo SO de persoane, cu cei doi soferi si cu insotitoarea de bord).

La parbrizul voluminos, ,holbat” al vehiculului e afisat graficul de circulatie:
Chisinau — Ciuseni — Tudora (vama, ocolind Transnistria) — Starokazacie —
Odesa — Koblevo — Nikolaev — Herson — Kahovka — Ciapinka — Armeansk —
Krasnoperekopsk — Simferopol... In junete, pana pe la Herson, am cilitorit de
céteva ori. Pe parcurs, voi puncta scurtisime momente-amintiri in aceste gari.
Pentru ci la Nikolaev, sd zicem, vom ajunge... maine, adici la ora 00.0S. Cinci
minute vom fi deja in ziua de luni! Cinci minute voi fi deja in pagina de jur-
nal din S septembrie. P4na atunci insd, din gara in gara, impresii, imaginatie,
situatie si situatii, caleidoscopice, exterioare (perindiri de localitati, oameni,
peisaje...) sau interioare (intime)...
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Prin intermediul Consiliului Uniunii Scriitorilor din Romania, invitatia oficiald
este adresata subsemnatului din partea Ministerului Culturii §i Artei al RA Cri-
meea si a Rezervatiei ecologico-istorico-culturale ,Cimeria lui M. A. Volosin”...

Dar iata o notiune care ne cere digresiuni lamuritoare: ce e, dom’le, cu aceasta
Cimeria (zisi si: Conan; italienii o numeau Hyboria)?... Termenul e unul...
transatlantic, dat fiind ca prozatorul american Robert Ervin Howard a inven-
tat o tard cu atare nume, transplantdnd-o — din motive cvasiplauzibile - pe
ademenitoarea peninsula din Marea Neagra, pani la care, in linie dreapti, Ro-
mania e despartitd doar de circa 200 km. Probabil, in izvodirea acestei ,tari’,
scriitorul s-a bazat pe spusele lui Herodot despre cimerieni, locuitori ai nor-
dului. Fatd de realitatea — insoritd, totusi! — grecii antici isi imaginau destul de
cetos taramurile in cauzi, Homer, spre exemplu, scriind in Odiseea: ,,Acolo-i
al Cimerianului trist tirdm, vecinic acoperit / De ceturi umede si nori intu-
necosi; acolo nicicdnd ochiului oamenilor / Nu se aratd chipul de raze al lui
Helios.... Apoi s-a dovedit ca aceste tarimuri au fost populate cu adevirat de
triburile cimeriene (sec. VIII-VII i. Hr.), rispandite din Tracia pani in Cau-
caz. Pe peninsula Kerci se mai intilnesc urme concrete ce amintesc de acea
perioada: strimtoarea Bosforul Cimerian, Cimeric, Valul cimerian.

Notiunea de Tinut al Cimeriei a fost preluata si propagata in mod special de po-
etul si pictorul Maksimilian Volosin, care a avut un rol important in dezvoltarea
localitatii balneare Koktebel. Si-a construit aici o vila primitoare, unde au fost
in pelerinaj multi scriitori si oameni de arti ajunsi celebri, printre care Marina
Tvetaeva, Nikolai Gumiliov, Aleksei Tolstoi, Sofia Parnok, Osip Mandelstam
etc. Trebuie spus ca, panai la revolutia bolsevica, unii dintre cei care au gazduit
la vila au contribuit la impaméntenirea nudismului pe litoralul Marii Negre, dat
fiind ci insusi Volosin, era unul dintre propagatorii si practicienii naturismului /
nudismului in Rusia. Poate parea straniu, dar, pdna la instaurarea regimului to-
talitar in anii 30, bolsevicii cultivau nudismul! Pe strazile oragelor, inclusiv in
Moscova, se organizau defilari ale nudistilor, insusi Lenin considerand ca mis-
carea celor despuiati constituie ,,un inceput proletar sanitos”

...5d revin insa la invitatie: dat fiind ca trebuia si o prezint si la USR, pentru
rezolvarea unor chestiuni legate de aceasti plecare in strainitate. Ii rugasem
pe organizatori, in speta pe poetul din Moscova Andrei Korovin, sa expedieze
invitatia in una din cele trei limbi (daci nu si in cea de-a patra... roména!):
englezi, franceza sau germand, pentru ci la Bucuresti — asta e — cu rusa e cam
greu. Andrei insi isi ceru scuze, scriindu-mi ca — din nou: asta e! — in Rusia
si Ucraina nu prea se scriu invitatii in alte limbi. Da, nu se prea, dar, in prin-
cipiu, se poate, pentru ci, acum doi ani, pentru bienala poetilor din capitala
Rusiei, mi s-a expediat o poftire in limba lui Shakespeare. Prin urmare, o rog
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pe Irina Horea, colega responsabili cu strainatitile la USR, sa puna textul rus
in translatorul electronic, din care, in mare, ar intelege despre ce e vorba. La
o adicd, pot traduce eu, dar, dat fiind ca sunt cel implicat, trebuie sd pastrez
yneutralitatea”. Mai zic: dragd Irina, te-ar putea ajuta si dna Loghinovski sau
Aurel Buiciuc (acest prieten fiind niscut la... Roma, ce nu e decit o comuni
din judetul Botosani). In fine, s-a rezolvat cu cele ,sapte limbi, si ruseste”, pe
care le vorbea poetul Mihai Beniuc.

In invitatie se spune ci la simpozion (se tine, anual, din 2003) vor participa
scriitori, cunoscuti, dar si tineri, din Rusia, Ucraina, Belarus, Moldova, Arme-
nia, Uzbekistan, Kazahstan, Gruzia, Tarile Baltice, SUA, Germania, Franta,
Cehia, Polonia s.a. In anul acesta, iat3, si din Romania.

S5.IX.2011

Abia trecut de ora 00.10, sosim la autogara orasului Nikolaev. Sentimente?
Usor ravagitoare. Pentru c3, in octombrie-noiembrie 1972, am locuit aici,
intr-o unitate kaki de pe malul raului Bug, unde mai reciclam, impreuna cu
alti peste 100 de locotenenti absolventi de facultati universitare, incorporati,
pentru doi ani (unii ar fi putut semna contract pentru... 25 de ani, pe un...
sfert de secol; o treime din viati!) in districtul militar Odesa. Nu voi cidea in
retrospective, deoarece acea perioadi e ,retinutd” in jurnalul meu de tanar ga-
lonat, intitulat Perimetrul custii, aparut la Editura Cartea Romaneasci in 200S.

Din pacate, nu am voie sa beau cafea, fiind intr-o perioada de abstinenta...
narco-alcoolici, si zic, avind la indeméani doar tincturd de propolis (o lund
intreagd!) pregatitd din spirt suta la suti, adicd de 90 de grade, din care, dimi-
neata, pani la masi, pot inghiti doar 25 de grame de atare licoare-trisnet (!),
dupa care sd-i dau — imediat! - cu o lingurita de miere sau cu unt, altfel te lasa
minute in sir cu rasuflarea tdiata §i lacrimi in ochi. Prin urmare, ii invidiez pe
cei care isi comanda o cafea la buticul din autogari sau si-o toarna din termos,
incét salonul autocarului pare a fi 0 locuinta de plantator de cafea. Eu calculez
ca dieta mea va dura pana pe la 18 septembrie, cdnd va fi sa mé intorc de la Ba-
cau, de la comemorarea celor 130 de ani din ziua nasterii lui George Bacovia.
(Din Crimeea voi reveni la Chisiniu in dimineata de 12 septembrie.) Apro-
po — imi zic, ca s mai treaca din chinul noptii ce va fi una aproape alba, — nu
pot dormi in autocar, doar cu mici atipiri, scurte, intermitente, — Bacovia are
vreo referinti la cafea? A-a, la cafenea, da, are: ,Barbar cinta femeia ceea, /
Tarziu in cafeneaua goald..”. Dar despre cafea?... Nu stiu, si aici, in Autogara
Nikolaev, pe malul Bugului, nu am surse de la care si mi pot informa... Dar
oare — iar ca si mai treacd din noapte si oboseald — dintre cei cam 50 de ca-
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litori din autocarul nostru cam citi stiu ceva de Bacovia?... Nu este exclus s3
stie, pentru ca printre ei sunt si citiva ce par a fi liceeni. Merg cu parintii la
odihnj, la Ialta. De ce n-o fi preferat litoralul roménesc?... E drept, Crimeea
are atuurile ei, specificul ei — alti istorie, alte monumente, alte peisaje, chiar si
plaja e mai altfel. $i e bine ca diferentele ne ofera sansa alegerii.

Dupi o alti ora si 63 de kilometri parcursi, popas in Autogara Herson. In tinere-
te, cdnd venisem aici dupa un contingent de ricani, aflasem ci i se spune ,orasul
mireselor”. Dar, pentru ,,a ma scoate din priza” retrospectivelor de acum — ah! -
aproape 40 de ani, imi amintesc mie insumi ci, dom’le, ai si despre Herson ceva
in Perimetrul custii. Si inchid capitolul, cum ar veni. Insi nu pot si nici nu vreau
sa ma detasez de un moment tragic: moartea unui poet. A lui Nikolai Burliuk, in
1921. Dintre oamenii scrisului, el, avangardistul, ar fi venit cam a treia victima a
bolsevismului, ce avea si faca milioane si milioane de jertfe nevinovate! Primul
a fost poetul Boris Nikolski, impuscat, in 1919, de Comisia Exceptionald din
Petrograd. Tot in metropola de pe malul Nevei avea sa fie executat, in 1921,
si Nikolai Gumiliov, poetul, fostul sot al Annei Ahmatova. Acum céteva zile,
in august, s-au implinit 90 de ani de la asasinarea sa — s-a dovedit, absolut fara
motiv! $i tot in anul acesta se implinesc 125 de ani de la nasterea lui Gumili-
ov, ambele evenimente urméind a fi marcate i in cadrul simpozionului de la
Koktebel. Apoi, al treilea in lista neagra, avea sa vina Nikolai Burliuk, fratele
,parintelui futurismului rus”, David Burliuk. Cum a fost?... (De ce {i am atat de
vii in memorie pe confratii lichidati acum noua decenii? Vorba e ca, exact pani
in ajunul imbarcirii mele spre Crimeea, am tot migilit, impreuni cu dna Doina
Buciuleac, redactorul de carte, la antologia Avangarda — jertfa Gulagului, care a
si fost deja trimisa la tipografie, urmand sa apari la Fundatia Culturala Poezia
din Jagi. Am si anuntat-o pe blogul personal, plasind acolo §i coperta, am citit
primele comentarii ale vizitatorilor-cititorilor...)

Asadar, cum a fost, aici, cu poetul asasinat? Era cel mai mic dintre fratii Bur-
liuk, niscuti pe meleagurile Hersonului, in conacul parintesc. A participat
aproape la toate editiile, in presa sau volume aparte, si manifestarile publice
ale futuristilor, insé asa si nu si-a vazut editatd vreo carte. Ca si Marina Tve-
taeva sau Anna Ahmatova, Serghei Esenin sau Boris Pasternak, a fost autorul
ysecondat” de o muza... bicefald, sd zic, cu un chip orientata spre avangardism,
spre primenirea prozodiei, a stilisticii, cu alt chip — privind, magnetizata (si
magnetizand), spre traditie, creAnd in ambele spatii imense, generoase. O...
lanus(4) a literaturii...

Mult timp nu i se cunogtea data mortii. Cativa ani in urma, insd, a fost dez-
mormdntat de la ,absolut secret” un protocol al NKVD-ului ucrainean in care
se spune cd, la 1S5 iulie 1917, Nikolai Burliuk e trimis pe frontul roman. In
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noiembrie isi aduce din Rusia mama, stabilind-o la Botosani. (Cine din acest
orag moldav ar cerceta arhivele, s gaseascd urmele?) In ianuarie 1918, dupi
ce la statia Socola este dezarmata unitatea din care face parte, se angajeaza
functionarla Directia Agricola din Chisindu, plecdnd la Ismail ca reprezentant
al Ministerului Agriculturii al Republicii Democrate Moldovenesti. Dupi ce
trece printr-un confuz labirint de peripetii din acele timpuri de ,rupere de
lumi’, este capturat undeva linga Herson (i se ficuse, probabil, dor de bas-
tind...), judecat de bolsevici si executat in decembrie 1921. Avea 31 de ani...

yFie-ti tarana stelelor usoara, Nikolai Burliuk’, zic in prima ord de dupd mie-
zul noptii, in Autogara Herson, sub un cer sumbru-albastru, cu luna in cregtere,
trei sferturi, si stele ochioase, curioase, parca, la cele ce se intimpla pe pamént;
poate ca sila cele ce se intimpla — in timpld, in pulsul omului muritor de rand...

Apoi, dupai scurte atipeli intermitente, am debarcat, de popas, sa ne mai dez-
mortim, si in autogarile — destul de modeste, prost ingrijite — din Kahovka
Nous, Ciaplinka, Armiansk, Krasnoperekopsk... (In lista-itinerar de la parbri-
zul enorm al autocarului toate buchiile ,k” sunt date ca ,,c”, dar, cam adormit
cum ma aflu, nu prea am chef si fac caz de nestiinta transliterarii personalului
de la Autogara de Nord din Chisiniu.)

Cam de la jumatatea segmentului de drum dintre Krasnoperekopsk si Simfe-
ropol (155 de kilometri) sunt treaz, pot spune — lucid de-a binelea. Pe vremea
Hanatului titar din Crimeea, Perekop era cetatea principala ce apara peninsu-
la dinspre nord, in special de atacurile cazacilor zaporojeni.

In autogara din Armensk, pe aproape de ora sase, mi-am inghitit cele 25 de gra-
me de spirt-propolis(at), mi-am luat lingurita de miere in amestec cu untul (e
destul de cald in autocar, astfel ci gustarea a fost lichida, usor vascoasi). Daci
te gandesti, cei 25 de mililitri de spirt, in conditii de diluare (pentru consum!),
ar face cam 60-70 de mililitri de vodca. Uite, dom’le, fara sa ai chef in mod spe-
cial, ii tragi un chefulet, dai de dusci o tarie, si-nca ce tarie, de-ti dau lacrimile!
Aceasta tincturd — combinatie spirt-propolis-miere-unt — ma trezeste, ma lim-
pezeste. In plus, deja la orizonturile cimeriene se iteste soarele. Un timp, prin
geamul autocarului scrutez stepa, stepa, stepa... Drumul e relativ bun. Insi mai
incolo de jumitatea tronsonului Perekopsk — Simferopol, cam de lang localita-
tea Siri Bag inainte (imi vine in minte numele colegei mele de universitate, mai
apoi al interpretei de folclor Sarabag Maria!), apar deja coline timide-timide,
tupilate, apoi ele tot cresc in relief. E, de jur-imprejur, un basorelief fabulos, ge-
ografic, — imaginea Crimeii dintre stepa si Simferopol.

Drum relativ bun. Autocarul inainteazi. ,Continutul” siu, célitorii, — care
dorm, care doar dormiteazi in semi-trezie.
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Privesc prin geam soarele. Imens, purpuriu. Ce si faci in singuratate decat — cel
mai des — si-ti amintesti de unele, de altele? Iar in memoria mea apare chipul
poetului Aleksandr Tkacenko, originar din Crimeea. Pentru Editura bucures-
teand Vinea i-am tradus volumul de versuri Vorbire directd. Tkacenko a fost
presedintele PEN-Centrului Rus. S-a stins acum patru ani in urma unui atac
de cord. Avea 62 de ani. El, poetul, fostul sportiv de performanti. In adoles-
centi-tinerete, l-am vazut si eu, pe Stadionul Central din Chisinau, unde echi-
pa ,Moldova” se infrunta cu granzii de pe atunci ai fotbalului sovietic, printre
care ,Zenit” (Leningrad), ,Tavria” (Simferopol) si ,Lokomotiv” (Moscova), in
componenta cirora aparea, in atac, si — imprevizibil de presupus pe atunci - vii-
torul poet. Era exact in timpurile cdnd venisem de la tara, ajungand elev al scolii
medii ,Jon Creanga” din Chisinau, iar din 1967 — student la Universitate. Perso-
nal, direct (ca s3 ma refer la titlul cirtii pe care i-am tradus-o), l-am cunoscut la
sfarsitul lunii octombrie a anului 2003, in biroul sau de la PEN-Centrul Rus din
Moscova. Conducea aceasta prestigioasa organizatie care, in pofida jocurilor de
culise ale politicienilor momentului, spunea adevirul adevirat — si in ce priveste
agresiunea din Cecenia, si in ce priveste neintemeiatele acuze de spionaj ceise
aduceau ziaristului Semion Pasiko din Extremul Orient, al cirui avocat civic
era chiar el, tauridul. Iar printre cei care au sesizat timbrul definitoriu al poeziei
lui AL Tkacenko (primul — chiar Andrei Voznesenski) a fost si distinsul nostru
conational, regizorul si poetul Emil Loteanu, in prefata la una din cartile lui Sasa
(asa i se spunea) scriind ci simte aprinsa, disperata respiratie a viitorului ostas
din Maraton, care, dupi ce va aduce vestea victoriei, se va prabusi. Continuand
metaforic cam aga: De cum va veti plictisi s tot imbatraniti, incilecati un trapasg
focos de Crimeea si zburati spre Sasa Tkacenko, in tara lui, unde arde pamantul
si unde, cu palmele goale, poetul isi cileste verbele.

In perindarea gandurilor leginate usor de autocar, revin, ca la o ,restanta’, la
toponimul Krasnoperekopsk, oras prin care am trecut acum céteva ore... $inu
doar revin, ci am cu ce... veni, adici amintindu-mi ceva ce invitasem, la scoala,
la lectiile de istorie, despre istmul Perekop, despre trecerea lacului nimolos
Sivas (de unde incepe Crimeea propriu-zis), despre... lar memoria ma ajuta si
din considerentul c3, de toate astea, este legat numele unui moldovean, decla-
rat erou legendar al razboiului civil din Rusia, Mihail Frunze (semna si: Frun-
z3). Pii da, el era comandantul frontului de sud care trebuia sa cucereasca Cri-
meea. A ficut-o, in 1920, an considerat cel al sfarsitului rizboiului civil dintre
rosii §i albi. Si-mi mai amintesc ci una dintre intrebarile din biletul pe care
l-am tras la examenul de admitere la universitate se referea anume la Frunze,
la Perekop, la... Nu mai tin minte cum am raspuns, dar, de emotie, am lasat
pe bancid un atlas, niste harti, pe care le imprumutasem de la biblioteca din
Negurenii mei de bagtini. Sau poate mi rugase cineva din confratii-candidati
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la studentie... Nu-mi mai amintesc. Am raticit acele materiale didactice (erau
permise la examen), plitindu-le intreit fata de pretul lor real (de altfel, nu prea
mare), din prima mea bursi de student la jurnalism si filologie. Astfel ci nu
l-am uitat pe Frunze, conationalul. Mi I-a reamintit Krasnoperekopsk, cum ar
veni — Perekopsk Rosu. De la numele armatei bolsevice. Dupa izbanzile de
tot felul, in special cea de cucerire a Crimeii, cica Frunze ar fi devenit concu-
rentul principal al lui Stalin la cdrma térii sovietelor. Si Stalin l-ar fi lichidat,
insistind sd mearga sa se trateze — unde credeti? — tot in Crimeea si punand la
cale o operatie fatald, in urma careia conationalul nostru, precum ciobinagul
din Miorita, a pierit. Pe ce se bazeaza o atare ipotezi? Pai, nu mult timp dupa
aceea, medicii care l-au operat pe Frunze (vreo patru) au murit imprevizibil,
unul dupa altul. Fiind, cic, si tineri, precum pacientul lor (Frunze avea 40 de
ani), si sanitosi. De, misterele monstruosului bolsevism... Dar si nu credeti
ca, pe timpul sovieticilor, multi moldoveni din stinga Prutului nu se man-
dreau cu numele lui Frunze! Se... Pentru ci acest nume i fusese atribuit unei
capitale de republicd unionala, Kirghizstanul. La Moscova exista (mai existi)
academia militara cu poeticul, folcloricul nume Frunze... Frunzi verde... Nu:
kaki... Frunze a fost si autorul reformei militare din tara bolgevizati. Aerodro-
muri, scoli militare (obisnuite), nave maritime, statii de metro, centre raiona-
le si diverse alte localititi, uzine (una de biciclete, in Penza!), fabrici (destul
de multe si diferite ca profil), stadioane (Dusanbe, capitala Tadjikistanului),
bulevarde, strazi, mine... cite si mai cate se numeau Frunze in ex-U.R.S.S., mai
numindu-se si acum in Federatia Rusi i nu numai... Uite asa: si admitem ca
bolsevismul te lichida, dar, tovarisi, te si... nemurea! — cum ar veni...

Iar frunzele in Crimeea se tin inci bine, pentru ci e abia inceput de toamn, pe
litoralul tri-dimensionat — estic (acolo trebuie sa ajung si eu; capitala Simfero-
pol se afli in centrul-sud al peninsulei), sudic si vestic (dinspre Roménia, cum
ar veni) — si sezonul estival e in toi. Pe parcurs, unii cilitori (nu prea multi) au
coborat ba la Nikolaev, ba... Au urcat altii. Ajungem la Simferopol, capitala Cri-
meii. Eu cobor, insd majoritatea cilatorilor isi vor continua drumul spre Ialta...

Prin urmare, revad Simferopolul. Dupi, exact, 35 de ani. Ce-mi aduc aminte de
atunci? Ci am poposit la o cunostinti, la o colega de serviciu a Zinoviei la stu-
dioul ,Moldova-film”. Se numea Liusea Diktiriova. Nu mai stiu din ce motive
parasise Chisinaul, intorcindu-se la bagtind. Pana aveam sa o luiam spre Theo-
dosia, ne-a fost, pe o zi, gazda bund, primitoare. §i un detaliu memorabil pen-
tru mine: Liusea a fost generoasa, diruindu-mi un volum de Walt Whitman in
traducerea excelenta a lui Kornei Ciukovski. Cartea se numeste ,Moit Yurmen”
(Whitman al meu), inserand o buni parte din ,Fire de iarb#”, dar, important, si
cateva eseuri ale reputatului traducator despre creatia falnicului poet american.
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Imi ascund visele
sub palmele tale

Imi ascund visele sub palmele tale,

innod cerul si-1 tai la capete

aga cum ma rogi sa fac.

Soarele s-a ascuns dupa luna

dupi ce s-a tdiat la un deget

in cioburile unei cesti de cafea

pe care am spart-o améandoi

si am ascuns-o dupd nori.

Pamantul inspird praful de cretd

care mai coloreazi asfaltul din fata blocului.
Noi zambim cand vedem greierii din cuvele de fdina
care incearca sd cante Balada lor.

Din parul tau se desprind libelulele

care mor si in locul lor cresc anemone.

Imi ascund visele sub palmele tale

cand ploaia fierbinte fierbe porumbul

si castravetii se mureaza pe lastari.

Creioanele colorate au amortit in mainile copiilor
care se prea plictisesc in fata unei coli de hartie

si prefera sa citeasci Jung sau Freud.

Paharele cu ceai rece se sparg

si soarele zambegte cind ne vede cum ne impiedicim
in propriile cioburi.

Imi ascund visele sub palmele tale

si 0 las pe Ana si planga

si nu-l ascult pe Radu cand doarme,
iar de Toma nu mai stiu nimic de ieri,
pentru ca tu imi gatesti astazi



si cuptorul miroase a Craciun
din cauza portocalelor din tarta ce mi-o pregitesti.

Imi ascund visele sub palmele tale

cand lumea de scért

pe care am creat-o se topeste in marea sirata
si pestii trag de ea incercind si se apere.
Gustidm din visele altora

pe care le pastrim sub palmele tale

si nu vrem si le aruncim

in Cosmos-ul care s-a defectat

ca am uitat sa-i schimbam bateriile.

IUvENTUS IEEEN

Profetul care vestegte eternul feminin

Profetul cu unghii negre

nu se saturd niciodata

sa ma priveasca

in ochii bronzati

de soarele ce rasare

din locul in care se intilneste
Cosmosul cu Stelele firi sot.

Cu pérul lung ciufulit

pielea cripati ceasul cuvintelor in urma, urla
cat il tin plaménii

si vesteste nasterea miresei

cu rochie mov si ciorapi lycra

zamislita din contopirea lui Hyperion cu Aurora,
conservatd citeva milenii

coboari printre piménteni.

Ea trebuie sa innebuneasci toti barbatii
sisd ii arunce in Marte

pana in luna lui Martie.

Sinoi, barbatii piménteni

Cu fete ridate, afigam zdmbete

la coltul blocului
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cand auzim de ea.

In bolul cu pesti piranha
Se afla raspunsul.

Scrisoare din armata

Imi bazéie in ureche musca ce m-a deranjat toati noaptea.
I-am simtit suflarea cum s-a oprit, iar intr-o secunda

in tot corpul am cunoscut un fior

care mi-a miscat usor degetele.

Pitura albastra din mohair cu care mi invelesc

nu ma mai incilzeste inca de la sfarsitul lui august.
Salteaua ma injunghie cu arcurile ei

si creierul meu nu mai reactioneazi la alarma de la ora S.

Dar totusi imi dezlipesc usor ochii incercinati
si-mi trec ména prin par. Ah. Am uitat ci m-au...
Toate-mi sunt acasi: si haine, si mama, i prietenii, iubita.

Plutonul se aduni la 6 in fata unititii. Toti trebuie s fim acolo.
Imi trag usor bocancii prafuiti, imi aranjez bereta

si plec in pas alergator spre formatie.

Imi iau pozitia de drepti si nu mai schitez niciun zimbet.
,Inainte mars!” si plecim toti ca niste roboti spre poligon.

Nu ne vorbim. Repetam fiecare in gind, ca o poezie,

pasii ce-i facem.

Soarele nu vrea si rasard incd, dar noi ne punem ochelarii.
Ma ridic la marginea patului

si ma sperii cdnd vad aceleasi haine kaki.

Unde-mi sunt tricoul albastru si blugii strimti?

Si castile de protectie. In fata noastri ne-au intins

cdteva cartoane in care sd tragem.

Tau pistolul in mana3, il indrept catre tinta

Sila semnalul comandantului apasam pe tragaci.

Nu mai tinusem un pistol in mana pani atunci.



Nu mai apasasem tragaciul pana atunci.
Nu mai avusesem o tintd pana atunci.

Temperatura corpului meu tot creste,

in curdnd nu am sd mai pot sta in picioare.
desfac degetele si las pistolul si cads,

in urma lui ma prabusesc si eu.

Doi colegi se uitd la mine.

Eu nu aud nimic, mi s-au infundat urechile.

Acum mi-e bine. Mi s-au racit picioarele
si md incearcd un sentiment euforic.
Simt ca vreau si fac ceva miret,

dar nu am loc aici...

A! Uite. Pe aici pot pleca!...

- »Sis-a oprit in inima!..”
3

Pianina din stomacul unui carabus

Lumina soarelui se stinge

cand picioarele scoicilor obosesc.

In centrul din stomacul unui caribus

0 pianina maro acoperiti de praf

nu mai canta.

Cinci degete lungji, ridicate deasupra clapelor,
impréstie praful asezat in mai multe straturi,
in mai multi ani, in mai multe zile.

Un Do minor vibreaza artera stanga.

Fa, Re, Sol si primele picituri de viatid se plimba iar
prin venele ingustate de vreme.

Razele rosii se preling pe ochii carabusului

ca niste picaturi moi de rou.

Netimpul arunci peste oceane

carabusii uscati

pastrand pianinele maro

pentru visdtorii incapatanati.

IUVvENTUS 2N
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Invata-ma cum sa clipesc

Eu am uitat sa rad incd din prima zi de adolescenta.
Scuturd-mi moliile de pe paltonul meu

si aduni-le intr-o cutie méncata de carii

dupi care si o arunci langa discurile din anii 80
imprimate cu vocea lui Dauer

pe care nu le mai asculta nimeni

de cand m-am niscut ey, tiniarul democrat

cu calculatorul la picioare i cu ochii in televizorul color
deschis pe programul cu umor antipatic.

Sufli-mi in ceaiul ficut la plic (pe care I-am cumpérat
joia trecuta din supermarketul ce inca mai aduce zimbete
pe fetele oamenilor din Mileniul I1I).

Daca vrei, iti povestesc incet

cum méancam la cantini in pauza dintre

LRC si ILG. Ne impingem frumos

ne asezam la rand

ne hlizim la bucitireasa ce ne serveste.

Nu ascultim muzicd, dar ne adunim seara

la cineva acasi si dezbatem problema Libiei

aga cum stim noi mai bine.

Dar acum, dragi prietene, mai ia o gura de bere

si hai sa ne unim genunchii

pe ritmurile rock’n’roll-ului care ne aminteste

de prima zi a adolescentei.

Acuma suntem tineri

si stim sa zdmbim la gratiile din sala 302

a facultatii de litere.



ESTETICA URBANA [EEEN

Titu POPESCU
I Despre violenta limbajului*

T.P. — critic literar, estetician
si prozator. Din anul 1987
se stabileste in Germania
ca azilant politic. Autor al

volumelor: Poetul Horia
Stamatu, monografie (1993),
Estetica paradoxismului
(1995), Calul troian, povestiri
(1996), Sibiu — album
sentimental (1998), Der
steinerne Mensch (1999),
Editoriale (2000), Nimeni
nu-i profet in tara lui, ci in

exil (2000), Martina Frei —
fascinatia culorii, album

de arta (2000), Convorbiri
despre exil si literaturd (2001),
Antichitatea mirabild (2002),
Din perspectiva exilului
(2002), Estetica miscdrii

(2007). In prezent activeaza

la Cluj.

O foarte interesantd carte despre filozofia ero-
tismului a scris Georges Bataille, intitulati chiar
Erotismul (aparuti la noi gratie Editurii Nemira,
in doua editii — 1997 si 2005), in care autorul face
referintd §i la comportamentul sub-urban al lim-
bajului in cazul exteriorizarii stirilor erotice. Pen-
tru a reflecta dimensiunea violentei limbajului,
vom urmiri demonstratiile filozofului francez, in
special pe aceasta linie, §i justificarile mai adanci pe
care le aduce la lumin3, in ideea ci formele limba-
jului, fundamentate pe starea, exprimati, a erotis-
mului, marcheaza vizibil felul comportamentului
urban al celor care il folosesc.

Autorul amintit porneste de la constatarea ca
existd pasiuni inavuabile, in cadrul spectrului larg
al spiritului uman, care se intinde intre sfintenie si
hedonism. Pornind de la faptul concret, Georges
Bataille defineste erotismul ca o justificare on-
tologica: ,Este aprobarea vietii pana in moarte’,
definitie care o amintegte pe cea a lui Sade: ,Nu
existd mijloc mai bun pentru a ne familiariza cu
moartea decat acela de a 0 asocia cu o idee liberti-
na”. Filozoful contemporan distinge trei forme ale
erotismului: al trupului, al sufletului si erotismul
sacru. Fati de acestea, obscenitatea inseamnai ,,tul-
burarea care stricd o stare a trupurilor conforma
cu posesia de sine, cu posesia individualitatii du-
rabile si garantate”, fiind vorba de ,0 destramare a
formelor constituite”, a acelor forme de viaté so-
ciali pe care se intemeiaza ordinea. Pasiunea este
mai violenta decét dorinta trupeasci, ea aduce

[ ¥ Dintr-un volum in pregitire.
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mai intéi tulburare si deranjare; in schimb, erotismul sacru reflecta starea in
care nimic nu deranjeaza subiectul. Elanul poetic duce si el la indistinctie, la
eternitate; poezia este eternitatea.

Erotismul, ca aspect al interioritatii umane, isi cauta in afard obiectul dorintei.
Aceasti alegere depinde de gustul personal, care uneori este impulsionat de
un criteriu insesizabil. Deci se face apel la mobilitatea interioard, specifica si
infinit de complexa. Insi erotismul impune si restrictii, cunoscute sub numele
de interdicte. Acestea determina opozitii contrastante fata de comportamentele
si judecatile obignuite. Snoavele deocheate, spre exemplu, reies dintr-un ero-
tism inhibat, preschimbat in disimuliri glumete, in aluzii licentioase. Cand
intrd in joc si mizeria, rabufnirile sunt canalizate spre inferioritate. Limbajul
obscen ,are sensul unei respingeri a demnititii umane”, a vietii omenesti nor-
male, social acceptate: el ,exprimi ura”.

Imaginea femeii ca un tot armonios implici si aceasta realitate: ,frumusetea
femeii dezirabile ii anunta partile rusinoase: tocmai partile-i piloase, partile
animalice”. Fati de ele, instinctul fixeaza dorinta erotici si o eshiba in obsceni-
tate. Insa dincolo de instinctul sexual, dorinta erotica rispunde si altor com-
ponente: frumusetea, care desteaptd dorinta, ajunge la exasperarea dorintei,
la exaltarea tocmai a partilor animalice. ,Nimeni nu se indoieste de uratenia
actului sexual”, conchide filozoful, dar cu cét este mai mare angoasa, cu atat
este mai puternica constiinta depasirii limitelor, ceea ce ,suscitd un act de bu-
curie”.

In aceasti ordine de idei, vocabularul infam contribuie mult la transformarea
lumii voluptatii intr-o lume in dizgratie si ruind. Inutilitatea acestui fel de vo-
cabular se vede de la sine, fiindca el trideazi, oferind o lume rdsturnatd, pe dos.
Lasitatile care determind acest mod de comportament sunt diametral opuse pa-
siunilor persoanelor voluptuoase; el se implineste in mizeria noastra, din care
dobéandeste un inteles. ,Ma incearci un dezgust fizic fata de umanitatea vulgar3,
scria Fernando Pessoa, in Cartea nelinistirii. Iar uneori imi ingadui capriciul de a
aprofunda acest dezgust, asa cum iti poti provoca voma ca sa te usurezi de sen-
zatia de vomai”. ,Intriga, bérfa, relatarea infrumusetatd despre ceva ce n-au in-
draznit s faci, scrie mai departe autorul portughez, multumirea tuturor acestor
biete animale /.../, sexualitatea pe nespilate, glumele care seamana cu gadilatul
la maimute, ingrozitoarea lor ignoranta despre lipsa lor totala de importanta...
Totul imi da senzatia de animal monstruos si abject”

Mutatiile limbajului pe dimensiunea degradarii obscene aula bazi dizarmonii
esentiale. Una dintre cele mai mari deformari ale acestuia a adus-o incurajarea
limbajului de lemn din perioada totalitarismului comunist, bazat exclusiv pe
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manipularea unor lozinci golite de continut. In siajul acestuia a fost conditi-
onati alterarea tonalitatii comunicarii si dezinhibarea sentimentelor primare,
exprimate cu o fudulie agresivé, ce incalci grav normele urbanititii. In cartea
lui, Panta rhei, Vasili Grossman urmareste meditatiile unui erou proaspat in-
tors din lagir. Ecoul cartii a fost asigurat de prizarea ei ca o declaratie ruso-
foba si ca un atentat la memoria lui Lenin. In fond, este un diagnostic carac-
teristic sistemului concentrationar stalinist. Personajul constata obnubilarea
comportamentului uman: ,Oare nu viata animalicd a generat in el animalica
poftid de bunuri, de un barlog mai spatios? Nu datorita vietii animalice s-a
animalizat el insusi?”. Un sef de santier era un mitocan: ,Nu le plicuse din
cauza mitocéniei de care dadea dovada: injura de mami, ragaia dupa masi”
Stalinismul arunca deasupra tuturor spectrul vinovitiei (,Printre cei vii nu
existi nevinovati”) si le decreta culpabilitatea (,Tot aga cum ziceau nemtii:
jidanii nu sunt oameni! Tot aga si Lenin si Stalin: culacii nu sunt oameni! Nu-i
adevirat. Oameni sunt si ei, oameni!”). Starile de fapt apar reevaluate: ,Nu
poporul umpluse inchisorile si lagirele in anul 1937, nu poporul profitase de
pe urma deportirii nimicitoare in taiga a tatarilor din Crimeea, a calmécilor,
balkarilor, bulgarilor si grecilor rusificati, a cecenilor si nemtilor de la Volga,
nu poporul anihilase libertatea de a semana si dreptul la greva al muncitori-
lor”. Lenin fusese statornic simplu: ,Nu fuma si nu bea, probabil ci niciodata
in viatd nu ocdrése pe cineva, folosind cuvinte triviale”, dar ce folos ci incura-
jase social un model total opus lui?

Vasili Grossman releva ,abisul” dintre Rusia si Occident: , Abisul consta in
faptul ca dezvoltarea Occidentului era fertilizatd de cresterea libertatii, iar
dezvoltarea Rusiei — de cresterea robiei”. Si apoi se referd la normele de com-
portament: ,Cei care il duceau la biroul anchetatorului impingandu-1 cu patul
pustii, si cei care nu-I lisau si atipeasca in timpul interogatoriilor, si cei care
vorbeau despre el josnic la sedinte, si cei care il renegaser3, si cei care ii furau
painea de lagar si il bateau — toti acesti oameni, cu slabiciunea, grosolania,
mania lor, ii facusera riu”.

Revenim cu aceasta la marchizul de Sade. Erotismul sau se impune mai usor
constiintei, fiindci nimeni nu ar sustine, astizi, cd existd unele impulsuri care
leagi sexualitatea de nevoia de a face riu (asa-numitele instincte sadice, pro-
ducitoare de cruzimi). Filozoful francez observa: ,Intr-adevir, civilizatii vor-
besc, barbarii tac, iar cel ce vorbeste este intotdeauna civilizat. Sau, mai exact,
limbajul fiind prin definitie expresia omului civilizat, violenta e ticuta. Aceas-
ta partialitate a limbajului are multe consecinte; cel mai adesea, nu numai ca
civilizat inseamnd <noi>, iar barbar <ceilalti>, dar civilizatia §i limbajul s-au
constituit ca §i cum violenta ar fi fost exterioara, straind nu doar de civiliza-
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tie, ci si de omul insusi”. Insd in vremurile moderne, aceasti ,ticere” barbari
isi revede statutul: in special starea de navetist il insufleteste, dar pe o linie
odioasd, contrapunindu-l civilizatiei pe care o submineazi, fiind insotit de
toate formele agresive de exteriorizare: voce ridicatd, gesturi amenintitoare,
continut jalnic, intolerabil, rau.

Acest limbaj josnic rezulti eminamente si in spiritul logicii elementare din-
tr-o stare precard a educatiei, din intreruperea ei grabnici, fiind inlocuiti cu
exteriorizarea cea mai nesociald. Ar fi normal ca omul normal sa ia atitudine
fatd de ceea ce-l revolti, atentionadndu-l pe violatorul normalitatii ca violenta
se afld in el, din moment ce poate sa o exteriorizeze atat de fulminant, dar pu-
doarea normalitatii, de care este stipanit cel dintai, il impiedici deseori de la
dezlantuirea lui publica. Aici, discretia isi arati si slibiciunea, cdnd toleranta
e luata drept infricosare sau accept tacit i astfel excitd in loc sa potoleasci.

Gadilarea colectivi e stupida fiindca este colectivd, iar reactia la om este alar-
manti, cind ea izbeste simtul auditiv. Fernando Pessoa adopta formula stipa-
nirii, ,un chietism estetic al vietii, gratie caruia insultele si umilintele pe care ni
le impun viata si vietuitorii ei nu ne ating decat la periferia demni de dispret a
sensibilitatii noastre /.../ Fericit cel ce seamdni mai mult cu animalele, fiindcd
nu se forteazi sa ajunga ceea ce devenim noi, cu totii, prin munca impusa”.

Sau, cu vorbele filozofului francez George Bataille: ,In formele de viata cini-
ce, nerusinate si decazute, dezechilibrul e receptat ca un principiu. Dorinta de
scufundare, cireia nu-i cedim decat fird voie, este acordati in ele fira limita:
ea nu mai are de-atunci incolo vreo putere, cici cei ce traiesc intr-o dezordine
permanenta nu mai cunosc decit momente de dezechilibru slibit”, ei au ast-
tel ,posibilitatea unei trigiri fundamentale /care/ le conferi din plin ragazul
de a se abandona atractiei unei vieti pierdute”. $i, mai departe: ,Am spus cd
erotismul e ticere, e singuratate. Dar nu e astfel pentru cei a caror prezenta in
lume, ea singura, este purd negare a tacerii, sporovaiala, uitare a singuratatii
posibile” Omul se deosebeste de animal prin faptul ci anumite senzatii il ra-
nesc si-i lichideaza exteriorizarea intimitatii armonioase, datorita agresivitatii
exteriorizarii formelor deviante ale acesteia.

Folosirea limbajului violent — in continut si in felul exprimairii, de cele mai
multe ori aceste doud aspecte imbinindu-se, denotand lipsa de consideratie
si de educatie si semnalizind carenta gravi a instructiei si a stapanirii bune-
lor maniere — este semnul unei estetici urbane puternic atinse de o involutie
simptomatici a intelegerii raporturilor umane. Prin urmare, limbajul violent
tradeazd dezarmant omul neevoluat, intrat in categoria animalelor care comu-
nica prin rigete.
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Ana BANTOS

Andrei Lupan.
Intelectualul basarabean si istoria

Cum am putea citi si intelege destinul scriitoru-
lui Andrei Lupan fara sa-1 ciutim acolo unde s-a
constituit: in anii interbelici, in anii rizboiului
si ai foametei, ai stalinismului, apoi ai perioadei
hruscioviste, ai celei brejneviste si care au mai
urmat, inclusiv perioada lui Mihail Gorbaciov,
cu transparenta si ,perestroika’, intr-un cuvant,
in complicata istorie modernd a romanilor ba-
sarabeni? E o istorie care nu se lasi cu una, cu
doua explicatd si nu e recognoscibila pentru
toatd lumea. Insi un inceput, in acest sens, ar fi
incercarea noastrd de a spulbera ambiguitatea
care planeaza deasupra unei figuri emblemati-
ce pentru peisajul literar basarabean postbelic,
cum este Andrei Lupan. Unii scriitori au lasat in
urma marturii epistolare, de exemplu, George
Meniuc, astfel incét cercetitorii vor tine cont de
ele. Nu stiu daca au ramas scrieri memorialisti-
ce de la Andrei Lupan. Un punct de pornire in
cunoagsterea, mai mult sau mai putin obiectivi,
l-ar putea constitui eseul lui Emil Loteanu An-
drei Lupan — domn si salahor al Basarabiei, pu-
blicat in 2002, sau La umbra cuvintului (1989)
de Ion Druta, care a scris cu multa dragoste, dar
si cu spirit critic despre inaintagul sau, parabola
cu Stélpul care trebuia primit in Uniunea Scrii-
torilor, si pentru care Lupan a pus cuvantul sdu
autoritar, ca pana la urma sa aiba de suferit din
cauza ,eroului” cu pricina, tot el, Lupan. Situatia
evocatid e destul de elocventa si e curios raspun-
sul pe care Andrei Lupan i-l di in final lui Ion
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Druti, la reprosul ci insusi Lupan l-a sustinut pe acel Stilp: ,Ei, vorba sa
fie.., i-a replicat poetul.

Cultura, dupi cum se stie, are rolul unic de marturie despre timpurile care trec.
Dar, la fel este cunoscut si ci rolul literaturii a fost cel de tap ispdsitor, carentele
in politica fiind puse pe seama literaturii. Aflarea scriitorilor intre culturd si viata
politici, sociald §i economici e determinanta pentru imaginea artistului angajat
din perioada sovietici, timp in care intelectualul detinea un rol-cheie in statul-
partid, asa cum au fost concepute UR.S.S. si fostele state din lagarul socialist.
Iata de ce imbinarea hermeneuticii existentiale cu cea ideologici in abordarea
creatiilor scriitorilor din acea perioadi este inevitabila. Amintim in acest con-
text ce scrie Milan Kundera despre tirile din Europa Centrala si de Est si situatia
lor de dupi cel de-al Doilea Rizboi Mondial: ,Istoria s-a nipustit asupra mici-
lor natiuni din Europa Centrali ca un monstru implacabil si inexplicabil, asupra
ciruia vointa uman3 nu mai avea nici o putere” (M. Kundera, Le testament des
somnambules, ,Le Nouvel Observateur”, 9 avril 1982). E adevirat ca Andrei Lu-
pan a scris o literatura angajata. In primul rond deoarece a scris intr-o societate
in care literatura era supusi dictatului extraliterar. Scriitorul din Europa de Est
are un statut aparte, literatura fiind marcata de un astfel de angajament, dupa
1945, (dupa cum mentioneaza si Milan Kundera), aici fiind pus in discutie des-
tinul popoarelor nu doar din punct de vedere politic, dar si al civilizatiei cireia
acestia 1i apartin. De aceea apararea identitatii este pe primul plan. Ar trebui sa
vedem cum se prezinta scriitorul nostru la acest capitol. Caci, in definitiv, rezis-
tenta scriitorilor ca oameni de creatie in aceasta consti. Accentuam faptul ca
exista momente in biografia scriitorului si cetiteanului Andrei Lupan peste care
nu se poate trece. Si cit incd nu e prea tarziu, ar putea fi adunate, de la cei care
l-au cunoscut, mirturiile despre acest exponent neordinar al peisajului literar
basarabean postbelic. Ar fi poate un pas care ne-ar ajuta sa facem mai explicit
sentimentul ambiguititii de care mai este dominata societatea noastr, senti-
ment ce isi are ridicinile adinci in istorie si trebuie ciutate momentele in care
acesta se developeaza.

Andrei Lupan a scris o literatura evident marcata de angajamentul social si
ideologic, ins3, cu toate acestea, destinul sau nu poate fi redus doar la atat. Bi-
neinteles, scrierile sale, ca document politic si ideologic, trebuie analizate din
punct de vedere antropologic, scriitorul fiind investit de regimul comunist cu
un destin extraordinar de artist care a ajuns astfel datorita politicii partidului
etc. Pentru toate acestea a platit cu piesa Lumina, in care lucrurile sunt prezen-
tate din perspectiva luptei de clasa. Ulterior el si-a ficut mea culpa, marturi-
sindu-si pacatele. Nu stiu daci sunt multe astfel de cazuri in literatura noastra.
Imaginea sa deocamdata fiind cantonata intr-o zona pentru intelegerea careia
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e nevoie s cunoastem cum s-a produs deteriorarea valorilor, ar trebui sa ne
referim la un fenomen actual, despre care se discuti in ultimul timp, anume
ce inseamnd omul-non-kitsch §i omul-kitsch? Precizim ca in acest context
utilizim termenii cu sensul atribuit de citre Milan Kundera, kitsch-ul fiind, in
opinia scriitorului ceh, echivalent cu dictatura unui ideal de perfectiune si a
unor norme de munci, familie, patrie impuse in spatiul est-european postbe-
lic, astfel incat cei care au fost contra kitsch-ului, in regimul totalitar, au sfar-
sit-o in gulag, unde erau adunati toti cei care incalcau ordinea stabilitid. Men-
tionam ca la Andrei Lupan omul-kitsch vine din acordul categoric cuideea de
om nou, care era una falsi. Personajul din poezia lui Lupan e protejat de viata
reald printr-un paravan al kitsch-ului care disimuleazi o realitate adesea plini
de conflicte si la care individul nu doreste sa participe. Astfel, kitsch-ul deter-
min3, in mod inconstient, conduita. In societatea totalitara kitsch-ul se exer-
citd printr-o ideologie care reprezinti totul la modul idilic (asa ca ,in oblostea
norocului”). Numai in acest mod se poate explica aparitia unei piese precum
Lumina, in timp ce nu se vorbea absolut deloc despre deportiri si extermi-
narea populatiei. Minciuna a eclipsat realitatea conflictuald, imagologia fiind
mai puternica decét realitatea. Kitsch-ul a fost folosit ca unealta ideologica
pentru a perpetua, in vizul tuturor, minciuna. (Cam acelasi lucru se intampl
si astazi, cind mass-media e utilizati de multe ori in acelasi scop.) Idealiza-
rea, precum si increderea oarba, seducerea cu ajutorul kitsch-ului e foarte ac-
tuald i vizeazd fenomene surprinzitoare, dintre acestea nefiind exclusi eroii
nationali de odinioara, care astazi exploateaza in mod fraudulos o imagine
de multe ori falsificata, mizdndu-se pe ,constiinta idilicd”, si nu lipsesc nici
institutiile, care deviazi de la menirea pe care o au prin definitie. E vorba de
ceea ce, in termenii aceluiagi Kundera, se numeste ,inocenta culpabila’, care
se manifestd in contextul crizei libertatii individuale, o libertate cireia autorul
cautd sa-i dea un sens. Andrei Lupan si-a pus aceastd problemi, formulandu-si
apasat crezul sdu despre ceea ce isi dorea si fie, ca om: ,De fapt, nu stiu dacd
vreau cu adevirat sa fiu om intreg, cu suflet neprefacut in intelesul comun al
cuvantului. Poate doresc altceva. O viatd consecventd cu mine insumi, cu firea
mea. Vreau si triiesc si si ma dezvolt asa, incat dacd as avea in fata mea raspla-
ta faptelor, si pot intinde ména senin spre ea. O viata aspra si amara. ... De-ar
fi aceasta viata chiar murdara pentru restul lumii si absurda, sa fie in ochii
mei adevaratd”. Felul acesta de a judeca despre rostul existential, care isi afld
ecou in fenomenul autenticititii si al experientialismului interbelic (s-a scris
despre influenta lui Arghezi asupra poeziei lui Lupan), se explicd, de fapt, prin
nevoia de detasare de o anumiti istorie si de un regim, de care omul de creatie
se simtea persecutat, dorinta lui fiind sé scape, el, scriitorul, si omul real con-
siderandu-se caimpul experientei vitale, si pentru Lupan acest lucru conteaza.
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Trebuie spus ca repercusiunile kitsch-ului asupra identitatii au fost enorme.
Ion Drut, in Sfdnta sfintelor, developeaza omul-kitsch, la fel si in Pasdrile tine-
retii noastre, piesa al carei protagonist, intre altele, e inspirat, la sugestia lui Lu-
pan, din destinul unui foarte bun prieten al acestuia, stins din viatd prematur.
Insa acelasi Druti ulterior va da curs liber ynostalgiilor noastre romantioase,
pseudo-mioritice, rizbatitoare i in proza de felul celei din Toiagul pdstori-
ei” (Th. Codreanu), nostalgie suprapunandu-se si ficind mai dens vilul unui
ycomplex de inferioritate”, aruncat peste un sentiment profund ambiguu.

Potrivit lui Kundera, kitsch-ul e dirijat la nivelul individului din dorinta de a
accede la eternitate. Intr-o societate in care uitarea trecutului e lege, kitsch-ul
uniformizeazi sentimentele si pune in pericol identitatea, uniformizare care
este foarte rispanditi in totalitarism. Intr-o societate totalitari cei care refuzi
idila impusa de kitsch sunt aruncati din Istorie. Aflat in Istorie, Lupan a luptat
cu kitsch-ul, pe care l-a ostracizat, i s-a opus, iar uneori a cedat. Un exemplu
elocvent de lupta contra omului-kitsch este si Olimp dispretuit, despre foametea
din 1946-1947, poezie pe care pentru a o publica a trebuit sa indice anul 1937 si
nu 1947, pentru a nu fi invinuit de ,atentat criminal, antipatriotic” Despre acest
moment din biografia sa de creatie Lupan a scris, gestul respectiv fiind consi-
derat de autorul insusi drept ,un gest de aparare a constiintei”. Fapta aceasta
venea cu siguranti din necesitatea constiintei de sine, la care Lupan, unul dintre
putinii de pe atunci, se refera in mod direct. ,Ne trebuie... o congstiinta de sine”,
sustinea el. Si aceasta afirmatie se inscrie in dorinta sa de a fi autentic, Lupan
fiind un om al atitudinii civice nu doar in sens ideologic. Este incorect sa-l re-
ducem doar la atét. El a fost aparatorul multor scriitori aflati in situatii dificile i
datorita lui au fost publicate carti care zaceau la editurd fiind considerate disi-
dente (ex.: crtile Lidiei Istrati, sau Piata Diolei, volumul de debut al Leonidei
Lari). Si pe atunci era mult mai riscant si infrunti puterea. Sau si luim un alt
exemplu: sensul ambiguu al notiunii de popor sovietic ar putea fi descifrat chiar
in luarea de cuvant a lui Andrei Lupan, la Congresul al III-lea al Scriitorilor din
Moldova (in 1965), la care el a pus accentul pe necesitatea promovirii limbii
literare, a scriitorilor clasici, in termenii in care acest lucru era posibil in acele
conditii, cAnd era nevoie §i de multa diplomatie, de probitate morala in randuri-
le colegilor de Ia Chisindu si de autoritate care si depaseasca limitele geografice
ale ex-R.S.S.M.-ului. Se stie, de asemenea, cum a luptat Andrei Lupan pentru a
obtine permisiunea de a inaugura la Chisiniu o Alee a Clasicilor.

Cred ci astazi, dacd am avea printre noi oameni de caracter cum era Andrei
Lupan, vocea intelectualilor ar fi auzitd, chiar dacid acum rolul lor de meca-
nism util in mentinerea statului este preluat de mijloacele mass-mediei si de
catre unii manageri numiti si ,noii politruci”.
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Vasile GAVRILAN
I Evocari... la o margine de existenta

»80 de ani! Ar fi putut fi cu noi!”, astfel si-a in-
ceput discursul sau presedintele Uniunii Scri-
itorilor din Moldova, Arcadie Suceveanu, in-
augurdnd omagierea lui Victor Teleuci, nascut
la 19 ianuarie 1932. ,Am fi putut vorbi astizi
cu el despre kantianism sau despre Spinoza,
despre filozofie sau poezie, esteticd sau metafi-
zicd”, a continuat dansul s evoce numele poe-
tului, opera ciruia incd rimane ,cvasinecunos-
cutd” si pe nedrept marginalizata. Evenimentul
a adunat scriitori si critici literari, printre care
Theodor Codreanu, Ana Bantos, Ion Ciocanu,
Mihail Gh. Cibotaru s.a. Cu aceeasi ocazie a
fost vernisata si o expozitie ingrijitd de Anatol
Ciocanu si Valeriu Nazar, directorul Muzeului
Literaturii Romane ,Mihail Kogalniceanu”,
contindnd majoritatea cartilor scrise de Vic-
tor Teleuca sau critica literard, instantanee ,de
epoca” si picturi ale plasticianului Ion Daghi
evocand personalitatea §i creatia teleuciana.
Reludnd controversa cu privire la recunoasterea
valorii poeziei lui Victor Teleucd, A. Suceveanu
si-a expus punctul de vedere trangant: ,Poetul
va rimane bine fixat in istoria culturali si lite-
rara a sec. XX si inceputului sec. XXI. El este un
poet de referinta al literaturii noastre, de aceea
orice antologie sau manual ar trebui s retina
printre cei mai valorosi scriitori si numele lui.
V. Teleucd a avut forta si-si modeleze, si-si
construiasca dictiunea si mitologia proprie. El
a adus un discurs nou, intelectualizat, o viziune
iesita din paradigma traditionalista in care se
complaceau majoritatea congenerilor sai. Lim-
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bajul sdu contrapunctic, intelectual, fragmentar il apropie de modernism
si chiar de postmodernism”.

Prezentd asteptata si onorantd, vizita prof. Theodor Codreanu la Uniunea
Scriitorilor a conferit momentului un plus de sobrietate si calitate, mai ales
gratie recentei lansiri la Biblioteca Nationald a monografiei In oglinzile lui Vic-
tor Teleucd, una dintre cele mai temeinice lucriri dedicate activitatii literare
a lirosofului de la Cepeleuti”, semnati de autorul husean. ,Victor Teleucd, a
afirmat Th. Codreanu, meriti si intre intr-o postumitate vie. (...) Cind mi-a
cazut in mdini pentru prima oard Ninge la o margine de existentd, 1-am vizut
deja pe un pisc diferentiator fata de alti poeti contemporani, de aceea el a si
fost primul pe care l-am propulsat in ceea ce numesc transmodernism, care se
bazeazi pe metoda de cercetare transdisciplinar. (...) In definitiv, el descin-
de si din acest punct de vedere — logica dinamica a contradictoriului - din
Eminescu: acest potop de contradictii din poezia lui, care uneori pot supira,
pot crea impresia de artificial, este, totusi, natural, firesc, venind din filonul
eminescian. (...) Logica contradictoriului este rezolvabila prin ceea ce Ste-
fan Lupagcu numea tertul inclus, iar Basarab Nicolescu — tertul ascuns. E o
diferentd intre cei doi termeni, pentru ca tertul inclus este rationalizabil, pe
cand tertul ascuns este nerationalizabil, el duce citre sacru. Or, vom conveni
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ca in poezia lui Victor Teleuca este mult sacru”. Exegetul si-a exprimat regre-
tul, totodata, ci opera omagiatului pani astizi nu dispune de o editie critica
veritabild, conditie imperativa pentru a fi cunoscut si in Tara. Criticul literar
A. Bantos a remarcat efortul lui Th. Codreanu ,de a analiza literatura din Ba-
sarabia cu multé daruire si seriozitate, astfel incit drumul literaturii autohtone
spre integrarea in contextul celei general-nationale trece de la o vreme si prin
Husi, avind aici un reper foarte important. Theodor Codreanu raporteazi li-
teratura basarabeani la modernism, dar cind este vorba de Victor Teleuci, il
analizeazi in contextul creatiei lui Ion Barbu si a lui Nichita Stinescu. De aici
vine si titlul cartii: In oglinzile lui Victor Teleucd. Poezia este privita dupa dife-
rite criterii de catre Nichita Stanescu: fonetic, morfologic si sintactic, cel din
urma insemnénd criteriul suprem. Tot asa a inteles-o si Ion Barbu, si Victor
Teleuca. De aici vine complexitatea gamelor in care scrie si dificultatea de a-1
intelege. V. Teleuci este un poet complex. In Ninge la o margine de existentd
sunt imbinate reflectii filozofice si de istorie a artelor atit de profunde, incat
iti trebuie o pregitire speciala ca sa-l poti percepe”.

Nici dupa un deceniu de la moartea poetului nu existd un consens in ceea
ce tine de personalitatea si activitatea lui Victor Teleuci. Paradoxal riméane
faptul ca el nu s-a bucurat de liniste nici in epoca sovietici, fiind invinuit de
partid ca ar fi romanizat ziarele la care lucra ori ca ar fi fost nationalist, dar
nici dupi anii 90, cand i s-a reprosat ci ar fi fost un ,slujitor al regimului co-
munist”. Edificatoare sunt totusi, in acest sens, afirmatiile lui Gr. Vieru, cind
in 1960 lui V. Teleuci i s-a interzis poemul Ciocdrlii basarabene: ,Tot el a fost
primul poet ciruia cenzura i-a spintecat o carte... Tot tirajul i-a fost dat la cu-
tit” In conditiile exilarii din viata publici, instrumentate de mai marii zilei,
V. Teleuca alege sa iasd din scend cu demnitate, daruindu-se in totalitate scri-
sului. Travaliul literar se va materializa, pe langi alte cirti de poezii, in volu-
mul Ninge la 0 margine de existentd, aparut in 2002, la citeva luni de la trecerea
in nefiinta a poetului si pe care Th. Codreanu l-a etichetat ca fiind ,cartea anu-
lui” in literatura romana.

Meritd precizat, de asemenea, ci din acest an (2002) efortul de populari-
zare a operei sale, in special prin aparitiile volumelor Improvizatia nisipului
(2006), Rasdrit de Luceafir (2010), Car frumos cu patru boi s.a. (2011), le
revine Marianei si lui Dumitru Gabura, fiica §i ginerele regretatului poet. Cel
din urma, prezent la eveniment, a tinut si aducd multumiri lui Th. Codreanu,
M. Cimpoi, I. Ciocanu, A. Suceveanu, A. Bantos, V. Zbarciog, V. Postolache
s.a. pentru exercitiul acestora de a populariza opera teleuciana prin diverse
monografii, studii sau prefatari. Peste ani, vibrante riman versurile imnului
inchinat limbii romane, O altd limba mai frumoasd nu-i, scrise in plina epoca
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a regimului de ocupatie si interzise, evident, dar care rizbesc astazi liber si
neintinate: , Auzi? In limba mea / pe cer risare prima stea, / si-n toate limbile
la fel / Luceafarul risare clar, fidel. / Aici, pe-acest picior de plai, / vin rodnici
ani in evantai / si-n limba mea ca-ntr-un izvor / e-un cer rasfrint multicolor. /
Si-n limba asta dac-o stiti, / pamantul, painea i-o sfintiti, / si truda omului
ce-o face. / Cu ea cantam fratia, pacea...”

Victor Teleuci s-a niscut la 19 ianuarie 1932 in satul Cepeleuti, judetul Hotin. In 1958
absolveste Facultatea de Filologie si Istorie a Institutului Pedagogic ,lon Creangi” din
Chisinau, pentru a incepe o fructuoasa activitate literard — poezie, eseistica, traduceri sau
publicistica. Activeaza in calitate de redactor-sef adjunct la revista ,Nistru” si redactor-gef
la siptimanalul ,Cultura”. In 1977 fondeaza publicatia ,Literatura si Arta” pe care o va
conduce pani in 1983. In 1980 este laureat al Premiului de Stat pentru literatura, in 1983
i se confera titlul onorific de Maestru emerit in arte din Republica Moldova, iar in 1998
este decorat cu Ordinul Republicii pentru merite deosebite in dezvoltarea literaturii nati-
onale si contributie substantiali la promovarea valorilor spirituale si morale. Volume pu-
blicate: La ruptul apelor (1960), Nelinisti (1962), Imblanzirea focului (1971), Incercarea
de a nu muri (1980), Piramida Singurdtdtii (2000), Ninge la o margine de existentd (2002),
Decebal (2003), Improvizatia nisipului (2006), Résdrit de Luceafar (2010) s.a.
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lon CIOCANU

I Doua poeme emblematice

1.C. — prof. univ. dr. hab,,
colaborator stiintific
principal la Institutul de
Filologie al A.S.M,, critic si
istoric literar, lingvist. Autor a
34 de cdrti de criticd si istorie
literara, de sociolingvistica si
de cultivare a limbii. Lucrdri
aparute recent: Efortul
necesar (2006), Salahorind...
(2008), Darul lui Dumnezeu
(2009), Noi si cuvintele
noastre (2011), Cdrtile din noi
(2011).

In anii din urma se vorbeste mult, uneori absolut
iresponsabil, despre Victor Teleucd in ipostaza
de ,nomenclaturist”, slujitor al ideologiei comu-
niste, fara a se lua in seama cd asemenea afirmatii
nu sunt sustinute de creatia scriitorului. De aceea
ne-am propus sa glosim pe marginea si in miezul
a doud poeme teleuciene.

Primul, apédrut la un an de la moartea scriitoru-
lui, Decebal (2003), este o expresie concentrati a
unor ganduri, idei si atitudini care I-au preocupat
pe Victor Teleuca ani si decenii, asteptindu-si ora
izbucnirii in pagini. Nu putem sa nu revenim pen-
tru o clipa la textul poemului, mai exact — la acel
Imn pamantului dac, dupi care ,cade cortina’) 13-
sandu-ne uluiti de forta verbului teleucian de a-si
fi ajuns monument: ,Din tragica luptd / Pe viatd
si moarte / Aici, pe pimantul carpatic batran, / Se
nascu o baladi — / Poporul roman, / Care porni
prin furtuni mai departe, / Sie sd-si fie pe soartd
stipan / Pe-un picior de plai, pe-o guri de rai...”

Ca motivul poetic al aparitiei si afirmarii popo-
rului nostru din adancuri de vremi l-a preocupat
pe poet se poate intelege si din cartea Ciclul itali-
an sau criza de timp (1987), din care citim frag-
mentar: ,Ma-ntreb nedumerit: istorie si fim, / cu
timpul devenim istorie?”, dupa care autorul con-
semna metaforic si durut ci ,mutenia peretilor
incinsa rosu arde..”.

O altd dovada concludenti a preocupirilor lui
Victor Teleucid de motivul obarsiei, al devenirii
si nesfarsirii noastre o constituie poemul Mollis
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Davia, tiparit in , Literatura si Arta” din § iulie 1990. Din pacate, nu l-am gasit
in volumele de mai tirziu ale autorului, de aceea il citim acum cu o deosebitd
curiozitate intelectuald usor de inteles, dar si cu o anumitd teamd de a lua
drept realizare literara o ,ciornd’, adica un bruion al unei viitoare opere, la
care scriitorul ar mai fi avut ceva de adaugat, de eliminat, de corectat / redac-
tat, in vederea includerii in carte. Acestea si alte sentimente sau impresii de
lectura se concentreaza, pana la urma, intr-o mare satisfactie a redescoperirii
poetului preocupat de idei care depaseau, cu certitudine, limitele permise ex-
primdrii nestingherite in anii sii de activitate rodnica. Astizi incredintam foii
albe de hartie convingerea noastra nestramutati ci Victor Teleucd, acela care
a avut ,imprudenta” si fie prudent, dupa cum a recunoscut el insusi (a se ve-
dea Ninge la 0 margine de existentd, p. 158), a fost in misuri si lase posterititii
si acest poem adeveritor unei gandiri filozofico-literare, spre care a tins mereu
sila care, in cele din urmad, a ajuns, poemul Mollis Davia reprezentand tocmai
acea cugetare nesperatd in contextul deceniilor sechestrate in mod criminal
de o ideologie ostila rostirii adevarului intreg despre neamul nostru.

Ci suntem moldoveni de vitd veche, ci facem parte dintr-un vast spatiu mi-
oritic, apoi chiar ci suntem §i noi roméni, ca muntenii, oltenii, bucovinenii
si celelalte parti constituente ale neamului romanesc, s-a spus in publicistici
si-n strofe marcate de reflectii corecte, binevenite, dar inimaginabile in anii
’70-'80. Totusi o viziune poetic, literar-filozofica a adevirului intreg despre
istoria noastra bimilenard n-am avut. O atare viziune ni se infitiseaza din
chiar debutul poemului Mollis Davia: ,Nu e tot ce-i tot in toate. / Este-un
TOT al tiu TOTAL - / Daimonul national...”.

Victor Teleuci, de data aceasta, nu se multumeste, prudent ca pe timpuri, cu
un tot care devenise, intre timp, relativ usor de spus. El pare sa se razbune
pentru toti anii in care nu i-a fost ingaduit, lui si colegilor de breasla ai gene-
ratiei sale, sd spuna adevirul despre un tot total, adevir devenit lesne percep-
tibil gratie fortei numite de poet ,daimonul national”. Acest spirit, nevazut
si — pentru multi — nebanuit, exista totusi, chiar daca nu-1 constientizam inde-
ajuns. Daimonul din debutul poemului , din neguri mi te scoate, / iti da chipul
bland, lumina / si te cheme sus prin vremi, / si-ntelegi cum sa te chemi...”

Citam aceste versuri suprasaturate de gandire filozofica si ne bucuram ca prin
1988-1989, deci inainte de 1990, Victor Teleuci a reusit si plasmuiasca un
poem nu rarisim, ci principialmente inimaginabil in epoca sa. Ci mai tarziu
si, mai ales, in zilele noastre lucrurile ni se par atit de simple si la indemana
tuturora e o realitate pe care tot el si alti scriitori care vor fi gindit ca dansul
au zamislit-o si ocrotit-o pani si devina lucru obisnuit. Autorul Mollis Daviei
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isi spunea la inceput siesi, dar in mod virtual tie, cititorului pe care si-l dorea /
imagina si pentru care a asgternut pe hértie lamuriri si explicatii temerare: ,Tu
de-aici (,din neguri” — I.C.) iti cresti puterea, / pastorind singuritati, / ti-ai
facut din munti cetiti, / ca si-ti aperi limba, vrerea / unui neam de-a nu se
pierde / sub cel timp necrutitor..”” De la vers la vers, de la o strofa la alta,
poetul desfisoard o intreagid cosmogonie a devenirii noastre, treptat aceasta
ludnd forma de spunere calmi, agezata, in care metafora se simte in largul
ei si adevirul ni se transmite liber, molipsitor am zice: ,Neamul tiu, murind
ca dor, / re-nvia ca frunza verde. // Cosmogon cu luna-n singe / si cu Ursa
Mare-n gind, / venea vreme fremitind / si, rdzénd, stiind ca plange, //
hohotea ca-ntr-o risipa — / raset-fulger, lacrimi-ploi / pan-la veacul de apoi /
si-napoi cét tine-o clipa // revezi totul mut, orbeste, / parci-ai mai tri-
it cindva / si-atunci simti cum Cineva / dintr-o parte te priveste...”. Textul
poemului devine atat de compact, incét e greu sa-l imparti in fragmente, ci
te obliga sa-I citezi ca dintr-o respiratie a autorului nimerit in situatia de a-ti
destdinui gandul care, odata incoltit in forul lui intim, se revarsd nestavilit,
chiar navalnic: ,e-o privire, dar a cui? / Brusc te-ntorci in partea Lui / si-ti dai
seama ca te-agteaptd / mut si sumbru El, Destinul / neinduplecat i rece...

De aici incolo insul-strimos al nostru intra in relatiile sale firesti cu Destinul
harazit din inceputuri, pana-l strigd acelasi Cineva, in legatura cu care auto-
rul-narator se intreaba oarecum retoric: ,Cine-i El, cum se explici, / din ce
parte e al tau? / Poartd-n el pareri de riu, / e un mit sau o nimica?”. Cineva,
de la un timp Destinul, apoi Zamolxe, zeul tutelar al dacilor de demult, sunt
personaje in vizul cirora s-a intdmplat sa ,imparti ce nu se-mparte — / Totul
tau, din radacina..”. Acest permanent Totul este o expresie simbolica a unei
existente unitare, nedezmembrabile. Impirtit totusi, el ,curge cum a curs, /
din nimic spre existenta..., suportdnd la un moment dat intrebiri grave, adre-
sate cui oare dacd nu insului-straimosg dacic: ,Cresti din suflet mai departe? /
Noi si-aici gi-acolo — noi? / Striga-n umbri un strigoi? / Noi de dincolo de
moarte?” si inca mai drastic, mai tiios: ,Cand intram in contopirea / unui plai
cu timp MOLDAV / intr-un spatiu MOLDO-grav / regisindu-ne menirea /
MOLDULUI ce ani de-a randul, / neglijindu-, n-a fost mut, / dar l-am dat
cu imprumut, / indirit nicicAnd cerandu-12”.

Banuim greseala fatala a insului-strimos care a impartit ,ce nu se-mparte” —
adica TOTUL nostru, ,din radicind”, pana a ajuns strinepotul s culeagd
yroadele” acelei greseli: ,Tot primind odinioard / musafiri de undeva, / azi
nu-ncap de limba ta / si te dau din limba-afard, / chiar ti-au dovedit amicii /
fiecare cum putu / ci esti altul, nu esti tu..” N-am ajuns oare, peste vremi, la
cele ce ni se intdmpla in prezent? Constatarile si intrebarile retorice ale poetu-
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lui exprimi durerea noastra neogoita si intreagi: musafirii ,prind istoria si-o
scurmd / (dupa cum mi i-ai primit) azi si-ti spund ci-au venit / primii ei, iar
tu — pe urmd. / Te-nvitau ci altu-i graiul / care-] porti. Acesti avani / acum
doua mii de ani / ici si-avuri iadul, raiul? / Le-au cantat pe-aici cocosii, / cucii
nostri solitari, / S-au stiut de-atunci plugari, / tot pe-aicile-au fost straimosii?”.

Vicisitudinile istoriei de pe atunci au inceput. Si tot de pe atunci isi trage
inceputurile speranta noastrd intru izbavire de greseala comisa: ,MOLLIS-
DAVIA-ndulceste / MOLDU-amar din cercul dac, / in el secoli se desfac, /
vremuind ca o nidejde / nesfarsitul cu-nceputul / unui TOT de la-nceput, /
parca vine din trecut / viitorul, nu trecutul...”

Viitorul, sugereaza Victor Teleuc, ar consta in corectarea greselii trecutului.
Tocmai in acest context ,se aud cum cresc Carpatii / din a lutului gingii /
cum ies dintii la copii / dureros, mugcand din spatii...”. Si reapare Daimonul,
spiritul tutelar al neamului, care ,te di cu fruntea-n soare, / sorbi cu ochii
pan-orbesti / plaiuri verzi moldovenesti — / sfinte semne de-ntrebare / care
din destin iti cheama / tot adancul tau prin vis, / toate mari si sfinte ni-s / ca
MOLD - lacrima de mama — / cea mai grea sinceritate — / un odor din dor
cu-amar / prinse toate-ntr-un focar / ca sa-1 stii si tu ce poate / ochi in ochi -
MOLDO-taina / intr-un MOLDO-ritual / pentru-a scoate-un MOLD-voal /
de pe suflet ca pe-o haini...”.

Nu este o actiune simpla. Corectarea oricarei greseli e mai complicata decat
prevenirea acesteia. Ci totusi, ,cand se face timpul critic — / Cruce grea aprin-
sd-n vant — / ni se-aratd pe pamant / MOLDUL NOSTRU MIORITIC, /
ROMANISM ce se revarsi / duh nestins prin limba ta / spre a nu te strimu-
ta / nici o drami, nici o farsa...”.

Poetul se intalnegte in chip firesc si necesar cu capodopera folclorica natio-
nala. Constientizarea adevirului istoriei, intelegerea justa a obérsiei natiunii
roméne in creuzetele istoriei noastre bimilenare au consecinte benefice —
yAtunci simti ci-acest DEPARTE / este - APROAPELE ce-l porti — / sufletul
cu sapte porti / de balade fard moarte / si-anotimpuri vin prin ele / si se duc
sd vind iar, / tu, fiind stravechi portar, / le deschizi si-nchizi cu stele..” La ora
fatala a istoriei ,trei coboard, / pan-la urma ramén doi, / cAnd i-i turma mai de
soi, / pe al treilea ti-]l omoara / ori incearcd si-l omoare, / iar al treilea suntem

»

nol....

Victor Teleuci ,citeste” balada ca pe o inchipuire literari in care baciul ostra-
cizat este doar unul dintre multii sii ortaci, restul rimanand sa suporte urma-
rile greselii fatale pomenite anterior si — cum altfel? — s3 duca pe umeri crucea
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care le revine prin Destin, de vreme ce ,al treilea suntem noi, / nu chiar totj,
dar fiecare, / dupa cum se nimereste // si astfel din veac in veac / neamul meu
se nesfarseste”

Optimist finalul, dureros si veridic intregul demers liric al scriitorului, sur-
prinzitor de proaspata si originald conceptia generald a poemului, de vreme
ce poetul vede Mollis Davia — in spirit cantemirian — ca o parte a Daciei de
péna la Traian, adica ,Dacia Moale, cu climi dulce, plicutd”, iar pe noi, urma-
sii traitorilor din Mollis Davia, — ca roméni din marele TOT pomenit in chiar
prima strofd a lucrarii.

Retiparit acum de Mariana si Dumitru Gabura, fiica si ginerele poetului, care
in ultimul timp s-au dovedit exemplari in dragostea si stima lor pentru Victor
Teleucd, Mollis Davia este un poem inspirat al devenirii si nesfargirii moldove-
nilor ca parte inalienabila a acelui TOT al nostru TOTAL, care este poporul
roman. Poemele Decebal si Mollis Davia sunt emblematice pentru intreaga ac-
tivitate a fiului de indrizneatd gandire literar-filozofica al Cepeleutilor hoti-
neni, scotdndu-l in fruntea colegilor de breasla ai generatiei saizeciste, alituri
de Grigore Vieru, dupa cum considera si Theodor Codreanu.

Impreuni cu poemul Decebal, devenit libret al operei cu acelasi titlu, scrierile
numite la urma adaug imaginii poetului si intregii lui creatii valente poetico-filo-
zofice noi, care se cer congtientizate i luate in calcul atunci cand ne propu-
nem sd evaluam corect, onest i responsabil contributia lui Victor Teleuci la
patrimoniul cultural roménesc. E o problema de constiinta literar-artistica si
cetiteneascd, de data aceasta a noastrd, a celor meniti prin firea lucrurilor si
fim stapani grijulii §i nepartinitori ai mostenirii rimase de la inaintasi.

Spusele acestea infirmi impresiile unor colegi de breasld despre comporta-
mentul artistic si civic al lui Victor Teleucd, incepand chiar cu 1959, cand
poetul a scris oda O altd limba mai frumoasd nu-i, editata in 1964. De altfel,
despre avatarurile acestei capodopere lirice a vorbit concludent Grigore Vi-
eru: ,Victor Teleuci... a fost primul poet ciruia cenzura i-a spintecat o carte,
omitindu-se din ea poemul Ciocdrlii basarabene. Tot el, in generatia noastr3,
a fost cel care primul a devenit redactor-gef al unei publicatii de cultur, care
chiar ,Cultura” se intitula, si a condus-o cu cinste si demnitate... Victor Tele-
uci a scris primul poem dedicat limbii romane de o frumusete rara...” (apud:
Victor Teleucid — un heraclitean transmodern, Editura Universul, Chisinau,
2010, p. 141, 142; sublinierea ne apartine — L.C.).

In aceeasi ordine de idei, ar fi pacat si ne scape din vedere adevirul ci Victor
Teleucd nu numai ci n-a fost un slujitor benevol si fidel al Partidului Comu-
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nist, dar s-a aflat in para criticii din partea forurilor partinice pentru roma-
nizarea limbii i pentru nationalism (in 1974 la o Plenari a C.C. al PC.M.
siin 1982 la o sedintid a Biroului C.C. al P.C.M, care a discutat ,Cu privire la
manifestarile nationaliste din republici si masurile de intensificare a educati-
ei ideologico-politice si internationaliste a oamenilor muncii’, din hotaréirea
careia citam: ,Sa evalueze faptele patrunderii in presa... a unor materiale da-
unitoare din punct de vedere ideologic in urma reducerii vigilentei politice
a... tov. V. G. Teleucy, redactor al sdptimanalului ,Literatura si Arta..” (a se
vedea revista ,Destin romanesc”, 2011, nr. 3, p. 148). Efectul acestei hotarari
s-a materializat in 1983, cand Victor Teleuci a fost destituit.

Ne revine, prin urmare, atunci cdnd ne propunem si evaluam activitatea lui
Victor Teleuca si sa stabilim locul lui in dezvoltarea spiritualititii poporului
nostru, si luim in seama si operele de adinc ecou ale autorului, cum sunt
O altd limbd mai frumoasd nu-i, Rdsdrit de Luceafdr, Car frumos cu patru boi,
Mollis Davia, si invinuirile ce i-au fost aduse de potentatii zilei pentru romé-
nitatea autentici a gandirii si actiunilor lui. Sa ludm in seami — subliniem - si
aceste doud poeme emblematice pentru intreaga lui viati si activitate.
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Theodor CODREANU

Nicolai Costenco
vazut de Victor Teleuca

Se pare ci scriitorul basarabean care l-a marcat cel
mai adanc pe Victor Teleuca (1932-2002) a fost
Nicolai Costenco (1913-1993). Nu la nivel stilis-
tic, cum s-a intdmplat cu Nichita Stianescu, nu pe
unda filozoficd, precum Lucian Blaga, ci ca model
existential, ca ,demnitate a singuritatii’, care, poa-
te, l-a ajutat sa-si construiascd propria piramidd a
singurdtdatii. Un eseu, neobisnuit ca dimensiuni
pentru modul siu de a face ,critica literard”, da-
tand din 1993, scris cu putin timp inaintea mortii
poetului, se intituleaza O demnitate a singurdtdtii.

In 1941 a venit la Chisinau Nikita Hrusciov, care
era, pe atunci, prim-secretar al Partidului Comu-
nist din Ucraina (din 1938). Dupa moda vremii,
s-au organizat intilniri cu muncitori, tarani si in-
telectuali. La una dintre ele a participat si Nicolai
Costenco, cutremurat de ce avea si se intimple cu
Basarabia invadati. Ca scriitor, Costenco venea
dintr-o Roménie interbelica a libertatii de expri-
mare. Acum viforul asiatic ameninta cu schimbarea
alfabetului si a limbii, intre multe altele. Cum tine-
retea incd mai este perioada iluziilor, el a crezut de
datoria lui ca trebuie sa spuna adevirul si si spere
ca stapdnii acestia noi au ratiune si ca nu vor lasa
pe imbecili sd faca ce vor in Basarabia. Venirea lui
Hrusciov la Chisindu nu putea fi oare o sperantd, in
acest sens? Doar Uniunea Sovietica se mandrea cu
cel mai inalt ,umanism” de pe glob, cu cea mai de
sus ,democratie”! Si atunci si-a dat drumul si si-a
spus pasul, cici Rusia Sovieticd nu putea fi Rusia
tarilor despre care scrisese versurile:
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»Stele si paduri. Pietroase creste,
Drumul tarului nemasurat.
Ca-ntr-o nilucire de poveste
Pasii osanditilor il bat™

Poezia se intitula Viadimirovka — drumul osdnditilor si data din 1939.

Dupd cum va mdirturisi mai tirziu poetul, comenteazd Victor Teleucs,
yHrusciov I-a ascultat cu multa luare aminte, nu l-a intrerupt, cum avea obice-
iul, si, la sfarsit, cAnd a cuvantat, nu a spus nici da, nici ba, a trecut cu vederea
peste spovedania poetului. Cine stie, poate ca nu o fi dat nicio indicatie nima-
nui, dar in sald erau si cei care trebuiau si fie §i, peste putin timp, pe drumul
osanditilor mergea si basarabeanul Costenco”. Un drum lung, siberian, de
cincisprezece ani. Dirz, cum era, i-a indurat pe toti. Acolo, in Extremul Nord,
la Norilsk, Dudinka. S-a intors din gheturile siberiene in 1956, cAnd acelasi
Nikita Hrusciov era pe cai §i mai mari, dupa moartea lui Stalin, dind impresia
unui ,dezghet”. Osanditului i s-a dat, ca despagubire, cate cinci ruble pentru
fiecare an petrecut in detentie. I s-au oferit, in total, 75 de ruble, ajungand in
Basarabia cu 36, dupd o marturie ficuta la Ialta. A fost eliberat cu conditia
sd nu se mai intoarca in locul unde a fost arestat. Nu s-a supus, i a revenit la
bastind, unde voia sd-si scuture spicul, dupa cincisprezece ani.

Intoarcerea lui Nicolai Costenco din Siberia a dat sperante noii generatii de
scriitori. In 1957 i s-a permis publicarea unui volum de Poezii alese. Evident,
yalese” cu grija de cenzuri. Inclusese si poezia 1S ani, dar titlul i-a fost refuzat.
Ironia face ca cenzurai-a schimbat titlul, poetul acceptand un altul: Aici eu am
sd-mi scutur spicul, insd cenzorii au uitat sd stearga si din text 15 ani.

Gazduit, mai intai, de citre Emilian Bucov (avea o familie cu cinci copii), s-a
retras, in cele din urma, intr-o locuinti de pe bulevardul Stefan cel Mare, la
etajul 5, refuzand contactul cu lumea, dupi ce, o perioadi, a activat in calitate
de consultant literar la Uniunea Scriitorilor, fiind unul dintre putinii profesi-
onisti in materie. Totusi, desi a pastrat vulcanismul triirilor poetice din tine-
rete, a ficut unele concesii modei ,literaturii noi’, pentru a supravietui. Me-
ritele i-au fost recunoscute tarziu, in 1988-1990, cind i s-au acordat titlul de
Scriitor al Poporului si Premiul republican de stat. In Tard Costenco este un
necunoscut, citat ici-colo. Lipseste din Dictionarul general al literaturii romdne.

Pentru Victor Teleuca enigma lui Nicolai Costenco a fost si este insingurarea,
continudndu-si parci, la Chisiniu, exilul din Siberia: ,De cate ori caut ceva
prin biblioteca si dau de vreo carte semnati de Nicolai Costenco, sunt obse-
dat de una si aceeasi intrebare: de ce a raimas in umbra i peste scrisul lui s-a
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asternut ca un inghet vesnic negura tacerii? S-a autoexilat in locuinta de pe
bulevardul $tefan cel Mare, la etajul 5, de unde coboari o singuri data pe luni
cu picioarele degerate in cei 15 ani de detentiune si exil la Extremul Nord?
O singura data pe luni coboari insotit de sotia sa, Maria, ca si-si primeasci
pensia si urcd din nou la ultimul etaj ca s nu vada pe nimeni si nimeni sa
nu-i vada? De fiecare data mai intreb si nu pot gasi raspunsul la intrebarea: ce
face el? Daca singurul scris este semnatura ce si-o pune in dreptul numelui
de pe lista pensionarilor e tragic, tot atat de tragic cum i-a fost destinul de
poet renumit al Basarabiei de pana la razboi. El continua si astazi si riméana
0 enigma”™.

Se retragea nu numai la Chisinau, dar §i cdind mergea la Riga, la Ialta, prin Ba-
sarabia, la serate literare etc.: ,Ne duceam impreuna la mas3, la un restaurant
pe malul mirii, dar il simteam alaturi ca pe un arhipelag inviluit intr-o negura
nepatrunsi de nimeni. De acolo si-a avut sorgintea poezia si ea, poezia, iz-
bucnea de fiecare data din necunoscut nu ca o partasd, ci ca un oponent al
poetului. Incercarea lui de a domina poezia a suferit esec. Totdeauna poezia
l-a dominat, s-a scris cum a vrut ea. Poetul parca i-a fost un salariat cu post de
secretar personal. De aici i succesul, si insuccesul poetului™.

Din acest punct de vedere, Costenco ii apare ca imaginea din oglinda a lui
George Meniuc, pe améindoi considerdndu-i de valoare egald. Numai ca la
Costenco poezia venea din craterul ascuns, neslefuita, pe cind poezia lui Me-
niuc era mai ,ordonatd”. Aceeasi si relatia lor cu folclorul: ,Meniuc cauta fol-
clorul, Costenco il avea la originea poeziei sale™.

Din pricina spontaneitatii cuvintului poetic, Costenco avea, adeseori, con-
flicte cu cenzura. Un exemplu ilustrativ a fost textul despre Ochelarii lui
Jacques Duclos, poezie care a aparut intr-un grupaj din revista ,Cultura”.
Duclos (1896-1975) a fost un cunoscut om politic francez, comunist. Poezia
era prilejuitd de moartea francezului §i cenzura nu intelegea ce ascund acesti
misteriosi ochelari ai decedatului. Pus in alertd, Victor Teleuca a fost nevoit
si-i telefoneze poetului, si-i ceara limuriri pentru cei de la cenzuri: ,Duha-
mentul vostru cu cenzura voastra!, s-a ratoit Costenco. Ce-s nebuni? Ochela-
rii ceia nu-s ficuti din dinamiti. Ochelari ca toti ochelarii, numai ci acestia,
spre deosebire de cei ai cenzorului vostru, apartin lui Jacques Duclos, iar cine
este Duclos cenzorul ar trebui si stie mai bine decit mine. A murit omul, i-au
ramas ochelarii si nimeni nu mai are nevoie de ei. lata toati filozofia. Daci nu
le place, s-o scoata!™.

Da, dar tocmai aceasti lepadare de ochelarii unui mare comunist nu cadra cu
ideologia cenzurii. Instinctul poetic ficuse din asta o drami. ,Am incercat,
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marturiseste Teleucd, nu o datd sd patrund transcendentul ochelarilor. Nu am
reusit. Dincolo si dincoace de lentile am gisit doar singuratatea. Omul a dis-
parut ca o piatrd aruncati in mare”.

Nicolai Costenco avea ceva din uriegenia i ,elementaritatea” lui Constantin
Stere. In Ore si in Elegii pigdne, volumele sale scrise in libertate, stribate fiorul
din In preajma revolutiei: ,Pe Constantin Stere si Nicolai Costenco i-am vazut
alituri in istoria culturii noastre” Numai ci ultimul a fost mai putin norocos,
strivindu-si intre gheturi cei mai buni ani ai vietii. Teleuca vorbeste in alt text,
din 1989, despre mitul Costenco. $i despre o mitologie aspra a satului basara-
bean. Satul din poemele lui nu are nimic sentimental, gingdsii simanatoriste.
Convingerea lui Victor Teleuca e ca Nicolai Costenco inca isi asteapta critica
pe masura mitului sdu in care se incifreazi destinul Basarabiei.

Note | ' In O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia
Mihai Cimpoi fixeazd perioada detentiei siberiene intre
1940-195S (Editura Porto Franco, Galati, 1997, p. 170).
* Victor Teleucd, op. cit., p. 282-283.
3 Ibidem, p. 283.
* Ibidem, p. 288.
5 Ibidem, p. 284.
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lon VARTA

Deposedari abuzive de bunuri

ale romanilor de la Est de Prut

in noaptea de 12 spre 13 iunie 1941

Impactul factorului geopolitic, militar rus si so-
vietic asupra destinului poporului romén a fost
unul devastator de-a lungul celor 300 de ani, din
momentul cind spatiul romanesc devine o tinta
predilecta a intereselor rusesti. Dupa cum bine
se cunoaste, Petru I a fost primul dintre incoro-
natii de la Sankt Petersburg si Moscova care a
intreprins prima actiune militard in teritoriile
roménesti (aga-numita campanie de la Prut din
vara anului 1711, — de fapt, primul rizboi purtat
de rusi si otomani in Principatele Romaéne, soldat
a peste 20 de carti intre Y © infrangere a o§tirilor.nlloldo-ruse, cu mii.de
care: Asasindrile in masc din victime in randul populatiei autohtone, cu exilul
RA.S.S.M. in perioada Mari fortat, in Rusia, al ctorva mii de romani, inclusiv
Terori (1937-1938), 2010; al lui Dimitrie Cantemir, cu amputarea tinutului
Deportdrile in masé din -~ Hotin din trupul Tarii Moldovei si transformarea
RS.S. Moldoveneasci din 5-9  acestuia in raia turceasc). Au urmat inci 12 cam-
julie 1949,2011.  panii militare ale rusilor in teritoriile romanegti.
Majoritatea lor covérsitoare, determinand o du-
ratd de cativa ani de prezentd militara strdina in
Principate, era insotitd, de reguld, de incontrola-
bile valuri ale deceselor in randul populatiei basti-
nage, mai ales din cauza epidemiilor frecvente ce

se declansau in timpul razboaielor ruso-turce.

V. = doctor in istorie, sef
Sectie istorie modernd a

Institutului de Istorie, Stat
si Drept al A.S.M. Autor

Pierderi enorme s-au inregistrat si in rindul popu-
latiei active, al celora ce se inregimentau in armata
rusi in calitate de voluntari si participau la opera-
tiunile militare, aldturi de rusi, impotriva otoma-
nilor. Aproape toate razboaiele ruso-turce aveau
ca repercusiune exodul de populatie roméneasci
din Principatele Roméne, conditionat anume de
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voluntarii ce au luptat in componenta armatelor ruse, dar si de reprezentan-
tii altor categorii de cetiteni, care erau ademeniti cu promisiuni generoase
din partea rusilor de a fi improprietiriti cu terenuri intinse in regiunea nord-
pontici, un teritoriu aproape pustiu, din cauza unei acute lipse de securitate.
Repopularea preponderent cu romani a acestei vaste regiuni, pe care autori-
tatile ruse au botezat-o Novorosia, dar cireia au vrut sa-i spuna initial Novaia
Moldavia (Moldova Noua), in virtutea pregnantei numerice a elementului
romanesc, a cauzat alte diminudri numerice inregistrate de poporul romén,
ca urmare a promovarii intereselor geopolitice rusesti la Dunirea de Jos. Din
randul roménilor stabiliti in Novorosia, care au ctitorit aici peste 300 de lo-
calitati, au fost alcatuite citeva regimente de cavalerie usoara in armata rusa,
care, mult timp, au constituit unitatile de soc ale acesteia. Astfel, mii de etnici
romani inrolati au cizut pe cimpul de lupta de dragul unor interese striine.

Un alt gen de pierderi inregistrate de romani de pe urma prezentei militare ru-
sesti in teritoriile roménegti, a ocupatiei ruse, au fost cele de ordin economic.
Estimarea lor nu s-a efectuat pana in prezent, dar cercetarea acestui tip de pre-
judicii este intemeiat, macar din simplul interes cognitiv. O investigatie perti-
nenta ar scoate la iveald sume uriase, de cateva zeci, daci nu chiar de sute de
miliarde de dolari sau euro, reflectind toate prejudiciile suportate de poporul
roman. In perioada tuturor acestor rizboaie, firi nicio exceptie, economia
Principatelor Roméne, din cauza politicilor dure de rechizitie ale armatelor
ruse de ocupatie, a fost stoarsa de ultima piciturd de sevd, ca urmare a unei
totale subordoniri intereselor trupelor invadatoare. Corvezi si contributii de-
osebit de numeroase aveau de suportat toate categoriile sociale din Principa-
te. Reparatia drumurilor, a podurilor, a fortificatiilor, carausia, incartiruirea,
furnizarea de cereale, alte produse alimentare, a furajelor constituiau doar o
parte din obligatiunile stabilite de armata rusa de ocupatie pe care romanii
trebuiau si le onoreze. Preturile de rechizitie stabilite de autorititile militare
ruse erau departe de cele reale, pe care le dicta piata, sacrificiile diferentiale
suportandu-le, in mod evident, economiile celor doud Tari Roméne, precum
si locuitorii acestora.

Apogeul politicilor de despuiere a populatiei roménesti, derulate de-a lun-
gul istoriei, l-a constituit jaful cumplit a care s-au dedat autoritatile sovietice
de ocupatie in perioada anilor 1940-1941 in teritoriile roménesti de la Est
de Prut, anexate in urma ultimatumului sovietic repetat din 26 si 28 iunie
1941. Dupa ce au fost lichidate toate drepturile si libertatile de care populatia
oprimata se bucurase pana atunci, a demarat procesul deposedirii abuzive a
acesteia de bunurile si averile agonisite prin munca cinstita. Din primele zile,
autorititile sovietice au procedat la savérgirea unui jaf fara precedent, ope-
rand confiscarea intreprinderilor industriale, a bancilor, a transportului fero-
viar, aerian, fluvial, a camioanelor, a autobuzelor, a tramvaielor, a mijloacelor
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de telecomunicatie, a unitatilor comerciale, a hotelurilor, a imobilelor mari.
Proprietarii lipsiti de bunuri au fost declarati ,,dusmani ai poporului” si con-
damnati la ani grei de izolare in lagirele de concentrare sau deportati ulterior
in Siberia si Kazahstanul de Sud.

In vara si toamna anului 1940 au fost jefuite categoriile de tirani instariti, ci-
rora le-au fost confiscate ,surplusuri” de teren arabil, distribuit apoi unor ca-
tegorii de tarani ,fard de pamént si cu putin pamant”. Cu mici exceptii, acestia
alcatuiau o paturd nu prea obisnuitd cu munca ogorului si care se despartise
prea usor de latifundiile acordate de catre Statul Romén in timpul reformei
agrare din anii 1921-1923.

Acordul final al dramei cumplite a roméanilor de la Est de Prut, pe durata pri-
mului an de ocupatie sovieticd, l-au constituit deposedarile abuzive de bunuri
mobile si imobile a zeci de mii de familii in noaptea de 12 spre 13 iunie 1941
si deportarea lor in Siberia si Kazahstanul de Sud, capii acestora fiind internati
in lagarele mortii, subordonate NKVD-ului sovietic.

Propunem in anexi spre atentia cititorilor un document foarte sugestiv des-
pre ce a insemnat despuierea de bunuri mobile si imobile de citre sovietici
a familiilor de basarabeni §i bucovineni la 13 junie 1941, in noaptea cind a
fost pusa pe rol operatiunea de deportare in Siberia si Kazahstanul de Sud a
celor peste 32.000 de persoane din teritoriile romanesti, incorporate fortat
imperiului sovietic in vara anului 1940. In baza exemplului satului Calirasi,
cititorul poate sa-si creeze o imagine clard despre drama traitd de catre mi-
ile de familii, care, intr-o singurd noapte, si-au pierdut toati averea agonisita
prin munca cinstitd, de-a lungul citorva decenii, inclusiv terenurile arabile de
mai multe hectare obtinute de la autorititile roméne la inceputul anilor 20.
Tabelul ce include datele sistematizate pe capitole constituie un tablou exha-
ustiv al gospodariilor familiilor din acest sat, supuse deposedarilor abuzive si
ulterioarei deportiri. Aici sunt indicate suprafetele de pamaént arabil de care
dispuneau basarabenii, alte proprietiti imobile, dar si numarul exact de caba-
line si bovine pe care le aveau in curti.

Asa cum putem lesne remarca si in acest document, hotirarea autoritatilor
de ocupatie i-a vizat pe cei mai harnici, mai intreprinzatori gospodari din
spatiul rural, pe cei care erau un model demn de urmat pentru restul locu-
itorilor.

De asemenea, tabelul contine si mentiunea despre numarul exact al membri-
lor familiilor deposedate de averi, specificarea privind varsta copiilor, dar si
apartenenta lor etnicd. Observam c3, in afard de romani deposedati de bunuri
si deportati, care constituie majoritatea din aceasti localitate, aici figureaza si
etnici evrei §i rusi, o parte din aceasti categorie avand, se pare, origini polone-
ze. Cel putin, acest lucru sugereazi numele lor.
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